3. Regionalnost muzike kao
strategija ‘'mekog otpora’
1 adaptivnosti pop-folka:
zajednicke proslosti, jedan
pop-folk ,da svima vlada”?

Uspon pop-folka, popularnog muzi¢kog zanra koji ¢ine moder-
nizovane narodne pesme lokalnog karaktera i znacaja, u ogromnoj
meri je izgradio pejzaz popularne muzike Balkana i jugoisto¢ne
Evrope tokom 20. i poc¢etkom 21. veka. Ova promena ne samo §to
je osporila hijerarhiju ,vi$e” i ,nize” kulture tokom socijalizma i
posle njega, ve¢ je dovela u pitanje i mnoga druga kulturna sim-
boli¢na obelezja identiteta i pripadanja, zamucujuéi granice izmedu
»istoka” i ,,zapada”, lokalno-evropskog i ,orijentalnog”, ruralnog i
urbanog, kao i mnoge druge. Savremeni balkanski pop-folk poni-
kao je u istovremenom usponu nekoliko potkultura modernizovane
narodne muzike u odvojenim nacionalnim kontekstima socijalisti¢-
ke Jugoslavije, Rumunije, Bugarske i Albanije tokom druge polovi-
ne 20. veka."” Od Sezdesetih je masovna popularnost ,neukusnih”
muzic¢kih Zanrova kao §to su jugoslovenska novokomponovana, bu-
garski etnopop i calga, rumunska manea i albanska muzika shqip
populore i tallava kosovskih Roma svaka na svoj nacin prkosila ideji

19 Strukturno i ideolo$ki paralelni muzicki zanrovi i potkulture iz skrivenog kraljevstva
popularnog moderniteta u to vreme rasuli su se Sirom Evroazije, izmedu ostalih:
albanska tallava, turska arabesk, grcka rebetiko, jermenska rabiz.
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da socijalisticke drzave u potpunosti mogu kontrolisati svakodnev-
nu kulturu istovremeno odrzavajuci kontinuitete i uvodeci novine.
Modernizovana narodna muzika koristila se ljubavnim i idili¢cnim
pesmama iz ruralnih pevackih tradicija, transregionalnog urbanog
nasleda narodne muzike s otomanskim korenima (alla turca), po-
pularnim gradskim narodnim pesmama o ljubavi i ¢eznji nalik oni-
ma iz Zanra sevdalinke®, zajedni¢ckom kulturom kafanske muzike i
brojnih starogradskih pesama s istim melodijama, ali sa stihovima
na razli¢itim balkanskim jezicima, izmedu ostalih. Druga zajedni¢-
ka odlika koja je dozvolila da dode do ovakve vrste ,naizmeni¢nog”
moderniteta u narodnoj muzici bio je poriv da se prevazide dugo-
ve¢na dihotomija Istoka i Zapada u balkanskim i isto¢noevropskim
kulturama, ili preciznije, da se taj konflikt razresi istovremenom
ugradnjom njihovih tragova u zvu¢ni medij lokalne muzike - uobi-
¢ajenim modelom kovanja identiteta u balkanskim drustvima.
Procesi selekcije iz razli¢itih lokalnih muzi¢kih tradicija isli su u ko-
rak sa intenzivnom industrijalizacijom i urbanizacijom koja je do-
zvolila brz rast modernizovanog zvuka narodne muzike povezanog
s medijima i uspon polunezavisne muzicke industrije i trzi$ta u po-
znom socijalizmu. Preradeni zvuéni materijal zajedni¢kog, pan-bal-
kanskog znacaja ve¢ dugo prelazi stvarne i zamis$ljene nacionalne
granice: tokom 1950-ih i 1960-ih su bugarski narodni pevaci kao $to
su Boris Karlof, Pejo Budakov, Tinka PesSeva i drugi isli na turneje
po bivsoj Jugoslaviji (Dimov 2012, 316); godine 1990. jugoslovenska
pop-folk diva Lepa Brena sletela je helikopterom direktno na pozor-
nicu stadiona ,Vasil Levski” u Sofiji da nastupi pred odusevljenom
bugarskom publikom od preko sto hiljada ljudi; hit pesmu Aspirin
(2007) srpske pop-folk superzvezde Seke Aleksi¢ obradila je gr¢ka
pevacica Anci Samiu (Avt{u Zapiov, 2008) pod istim imenom, a bilo
je 1 kasnijih ,,ukradenih” verzija bugarskih i slovenackih izvodaca,
koje je Aleksic¢eva tuzila za kradu intelektualne svojine. Citiram
ove naoko nasumicne i istorijski razdvojene slucajeve da prikazem
kako razni ,¢inovi” stvaranja muzike i uzivanja, na prvi pogled

20 Sevdalinka je bosanska i balkanska melanholi¢na ljubavna pesma sa strukturno pri-
sutnim tragovima makam skala poreklom sa Istoka; za viSe videti Imamovi¢ 2016.
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nepovezani, sluze kao tacke utemeljenja kontinuiteta razmene, i ma-
terijalno i diskurzivno, pletu¢i lokalno, transnacionalno i regional-
no u jedan fluidan, opipljiv, Zivahan i Zivljen svet balkanskog zvuka.
U tom procesu sezu do deljene transnacionalne proslosti (jedne od
mogucih proslosti) koja je neretko zabranjivana ili zanemarivana u
zvani¢nim, ¢esto nacionalistickim diskursima prisutnih jugoisto¢-
nih nacionalnih drzava. Zbog toga su se rute romskih, turskih, gr¢-
kih, jermenskih i raznih slovenskih putuju¢ih muzicara, koji su pre-
nosili pesme preko granica u daljoj proslosti, ogledale u muzi¢kim
»razmenama’ unutardrzavnih i medunarodnih turneja i putuju¢ih
»~muzickih karavana” koje je sponzorisala drzava u jugoslovenskom
socijalizmu, dok kulturno pamdenje interetnicke kafanske muzike i
restoranskih ansambala iz prve polovine 20. veka - ¢iji su ¢lanovi bili
srpske, bosanske, bugarske, romske, jevrejske i drugih balkanskih
narodnosti - jo§ uvek odzvanja u danasnjoj saradnji pop-folk zvezda
iz razli¢itih bivsih jugoslovenskih i drugih balkanskih zemalja, od
kojih mnoge uzivaju transnacionalnu slavu. Na slican nacin se pe-
sme koje su prvobitno prenosene od usta do usta (usmena tradicija),
od jednog do drugog lokaliteta*, danas takode dele i iznova obra-
duju putem modernih digitalnih medija, studija i globalnih mreza,
¢inedi razmenu intenzivnijom, ,,prljavijom” i svakako prijatnijom za
$iroku i heterogenu publiku, uprkos mogué¢im i ponekad tekué¢im
nesuglasicama u vezi s kulturnim vlasni§tvom, autorskim pravima i
zakonima o intelektualnoj svojini. Ovaj zajednicki zvuéni svet, regi-
onalna pop-folk praksa jugoisto¢ne Evrope koja bi se mogla opisati
kao liberalna i kosmopolitska (Archer 2012, 197-199), ,,poluostrvski
tokovi muzike, slika i koreografije na Balkanu” s jednom nogom u
zajednickom nasledu otomanske ekumene (Buchanan 2007, xx) ili,

271 Jedan od najboljih primera ovoga jeste balkanska starogradska pesma pozna-
ta kao Ruse kose curo imas u Srbiji, 0j, djevojko Anadolko u Bosni, AceH Mecell
Bey u3rpasa u Bugarskoj, Uskiidara Gider iken u Turskoj i pod drugim imenima
u Grékoj, Albaniji i Rumuniji. Dokumentarac bugarske rediteljke Adele Peeve Cija
je ovo pesma (Whose is this song) (2003) precizno dokumentuje nejasnode za-
jedni¢kog balkanskog nasleda iz pozicije nacionalistickih diskursa dok prikazuje
kako, iako je to u sustini verzija iste pesme, mnogi danasnji stanovnici Balkana
osporavaju ideju da je ona deo zajednicke balkanske kulture.
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jednostavnije, balkanski Musikbund** (Petan 2010, 43), prikazuje al-
ternativni i nepristrasniji pristup kulturnoj proslosti i sadasnjosti
Sireg regiona, Cesto postavljan nasuprot nacionalistickim i desni-
¢arskim populistickim narativima, pa makar katkad diskurzivno/
deklarativno i priljubljen uz navedene narative. Njegova komplek-
snost, s tacke gledi$ta kritickog regionalizma, mogla bi nam pomo¢i
da razlu¢imo ,kako su prostori i mesta” - moglo bi se dodati, i zvuci
- »povezani sa prostorno i konceptualno $irim $ablonima znacenja”
(Reichert Powell 2012, 4). Prateci puteve zvuka i muzicara, moglo bi
se videti kako se lokalni dogadaji, artefakti i pri¢e kre¢u prostorima
i osporavaju i preoblikuju identitete, istorije, kao alternative domi-
nantnim kulturnim i politickim narativima koji ¢esto insistiraju na
odvojenoj i jedinstvenoj nacionalnoj kulturi.

Koncept ,autenti¢ne narodne pesme” bio je predmet razli¢itih tu-
macenja od kasnog 19. veka i uspona nacionalnih drzava na postoto-
manskom Balkanu, od strane vise generacija kompozitora, etnografa,
kulturnih radnika i, kasnije, etnomuzikologa koji su nastojali da izrode
odgovarajuce definicije i predloze najprikladnije pristupe obradi tra-
dicionalne muzike. Lokalna narodna muzika obi¢no se menjala tako
da bude bliza zapadnim klasi¢nim idiomima, ili sakupljana i ¢uvana
u onome za §ta se verovalo da je ,¢ista” forma, sa problemati¢nim sta-
tusom takozvanih ,orijentalnih tragova”. S druge strane, ve¢ od sredine
19. veka drevne seoske pesme generacijama preno$ene usmenim putem

22 Petan je skovao termin Musikbund kao paralelu lingvistickog koncepta Sprachbund
iz 1930-ih. Potonji koncept je takode razvijao lingvista i strucnjak za Balkan Viktor
Fridman (Victor Friedman), koji je istakao da uprkos razlikama izmedu bugarskog,
makedonskog, srpskohrvatskog, albanskog, rumunskog, romskog i balkanskog
turskog, koji pripadaju vrlo razli¢itim indoevropskim granama, a u slu¢aju turskog,
turskoj grupi, ima izvesnih zajednickih strukturnih odlika poznatih kao balkanske
osobine, ,gramatickih preklapanja” medu balkanskim jezicima. SliGan princip
moze se primeniti na balkansku muziku, s muzickim odlikama koje bi se mogle
pripisati orijentalnim uticajima (makam lestvice), ali i, hipoteticki, vizantijskom na-
sledu (grékim modusima), ili, po misljenju nekih naucnika, ¢ak i preslovenskim
stanovnicima Balkana. O pitanju porekla se u mnogim slucajevima moze samo
spekulisati: ono Sto je bitnije su zone kontakta, odlike 'nad odlikama’ u kojima
izvesne muzicke fraze, kratki motivi, na¢in pevanja ulaze u muzicku tradiciju koja
se veoma razlikuje od prvobitne.
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i verovatno s minimalnim stepenom novina polako su bivale potiski-
vane novim pesmama komponovanim u ,,narodnom duhu”, najcesce
stvorenim u varo$ima i gradovima u razvoju gde su lokalne kulturne
elite pokusale da uvrste ,,evropejstvo” u nove i pozeljne oblike nacio-
nalnog identiteta.”® Vuk Karadzi¢ je 1823. godine zabelezio da lirske
(»Zenske”) narodne pesme, mnoge od njih povezane s drevnim obre-
dima i svakodnevnim poslovima poljoprivredne kulture, ve¢ nestaju u
varo$ima Srema, Banata i Backe, i da ih menjaju ,,kojekakve n o v e pe-
sme, $to prave uceni ljudii daciikalfe trgovacke” (Karadzi¢ [1824] 1985,
530). Ovo radanje dela novog, a ipak sasvim narodnog zvuka - pod
imenom ,varo$ke pesme”, , kafanske muzike” ili ,,sevdalinke” - Cesto
nasiroko popularnog, nastavilo se i po¢etkom dvadesetog veka kao au-
tenti¢ni proces dodavanja novine vernakularnom?* konceptu narodne
muzike koju su izvodili muzi¢ari amateri. Dimov tvrdi da su nastanak i
odrzanje balkanske deljene muzicke kulture podrzavali manji ansambli
poput lautara, calgija ili kafanskih muzi¢kih skupina, koje su cesto ¢i-
nili romski muzicari, glavni nosioci orijentalnih odlika balkanske post-
otomanske muzike (Dimov 2012, 317-18). Publike koje su je podrzavale
¢esto su svracale u popularne javne ustanove kao $to su kafane, gde se
balkanska vernakularna kultura aktivno stvarala i uzivala.

Uspeh tehnologije audio-prenosa i snimanja koji je dobio zamah
u meduratnom periodu jo$ je vise ubrzao proces selekcije, izmene i

23 Srpski romanticarski kompozitori su, na primer, koristili estetizaciju ,kao nacin
pristupanja folkloru” (Marinkovi¢ 1997, 89), §to znaci da su pesme obogacene
zapadnjackim ,latentnim” harmonijama.

24 Pod vernakularnom muzikom misli se na muziku nastalu u lokalnom kontekstu,
podloZnu procesu transformacije i direktnom (neposredovanom, nedirigovanom)
delovanju ljudi koji je stvaraju, uzivaju i prenose. Ovim se izrazom najcesce nastoji
da izbegne konfuzija svrstavanja muzike pod Siroke (i neretko ideoloski opterece-
ne) odrednice poput narodnog ili popularnog, i ujedno prepozna hibridnost i tran-
sformativnost muzickih praksi, izvan diskursa autentiénosti (Porter 1995, 5-6).
O istorijatu upotrebe ovog izraza u angloamerickom kontekstu, u kojem se isti-
¢u intervencije americkog kompozitora leve orijentacije Marka Blicstajna (Marc
Blitzstein) i etnomuzikologa Carlsa Sigera (Charles Seeger), ali i dalja Gitanja kon-
cepta tokom 20. veka, piSe Arci Grin (Green 1993). U okviru kritickog regionalizma
i prostora muzi¢kog Balkana, moglo bi se govoriti o ,odomacenoj” ili ,narodskoj”
muzici kao paraleli konceptu vernakularnog.
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stvaranja narodnih pesama za popularni ukus. Radio stanice u pre-
stonicama mnogih balkanskih drzava - kao §to su Radio Beograd,
Zagreb i Ljubljana u Kraljevini Jugoslaviji ili Radio Sofija u Kraljevini
Bugarskoj — imale su vaznu ulogu u stvaranju repertoara narodne mu-
zike meS$ajuci razne lokalne i regionalne narodne pesme s popularnim
novim delima, i uvode¢i prve ,,standardne” nastupe kao $to je ,kultivi-
sano radio-pevanje” i pratnja orkestra. Popularnost srpskog pop-folka,
medutim, imala je ¢vrst osnov u sli¢cnom statusu svog direktnog pret-
hodnika iz jugoslovenskog socijalizma, novokomponovanoj narodnoj
muzici, komercijalnom Zanru koji je trajao od Sezdesetih do ranih de-
vedesetih godina 20. veka. Komunisticke balkanske drzave zauzele su
razlicite stavove prema gradskoj muzickoj kulturi. Na primer, iako su i
SFR] i Bugarska favorizovale aranziranu seosku narodnu muziku koju
izvode drzavni folklorni ansambli, u Jugoslaviji je urbana muzika me-
duratnog perioda jo$ bila prisutna u javnim prostorima i preobrazena
najpre u modernizovanu narodnu muziku posredovanu putem radija,
a docnije i u novokomponovanu muziku, dok je u Bugarskoj zvani¢na
komunisticka kulturna politika 1950-ih varo$ku muziku smatrala ,rea-
kcionarnom i burzoaskom” (Agoston-Nikolova 2008, 8).

Jugoslovenska novokomponovana narodna pesma komponovana
je ili aranzirana vokalno-instrumentalna popularna muzika koja je
mesala elemente raznih juznoslovenskih narodnih muzickih stilova
povezanih sa svakodnevnim Zivotom (pastoralne ljubavne pesme i 2/4
»dvojka”, narodni ritmovi Sumadije; makedonski asimetri¢ni ritmovi
i tradicionalne narodne melodije; bosanske sevdalinke i gradske pe-
sme jugoistoc¢ne Srbije s temom ljubavi i ¢eznje i posebnim ,,orijental-
nim” prizvukom, izmedu ostalih), sa drugim balkanskim muzickim
uticajima (romska muzika, ostaci orijentalnih melodija na bazi maka-
ma, starogradske pesme i romanse 19. i ranog 20. veka) i s izvesnim
elementima i estetikom evropske ,lake” popularne muzike (nemacki
$lager, italijanska kancona, gréke popularne balade). Ova mesavina ra-
znih lokalnih zvukova s globalnim trendovima u popularnoj muzici,
ali ponekad sa istovremenim evociranjem balkanskog turskog nasleda,
mogla je poprimiti nekoliko oblika. Tokom $ezdesetih godina narodne
pesme prethodno pevane a capella dobile su instrumentalnu pratnju
u vidu klasi¢ne harmonske progresije zapadnjacke muzike, a melodije
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s poznatim kompozitorima i tekstopiscima komponovane da lice na
neke aspekte ,autenticne” narodne muzike evocirale su izvesnu ,ru-
ralnu nostalgiju” za generacije ljudi koji su nedavno migrirali u gra-
dove; rede je novokomponovani repertoar ukljuc¢ivao obrade ili strane
popularne ljubavne pesme. Tokom osamdesetih doslo je do vece za-
stupljenosti pop estetike u novokomponovanom zanru. Pevanje se jo$
vise udaljilo od dobro poznatih narodnih tradicija, sa $irokim tonskim
rasponom i slobodnom mesavinom konvencija ,melosa” i melodijskih
odlika karakteristi¢nih za evropsku laku muziku i savremene ljubav-
ne balade. Melodijske konvencije seoske vokalne muzike - kao sto je
karakteristican kraj na drugom stepenu tonskog niza, ali takode i one
nastale u okviru novokomponovanog zanra kao $to je melizmatican,
produzeni zavr$etak zaklju¢nog stiha ili karakteristi¢an, bogati vibrato
- sad su kombinovani s iznenadnim melodijskim skokovima, bogatim
harmonskim modulacijama i ekspresivnim, gipkim melodijama. Osim
harmonike kao glavnog prate¢eg instrumenta za modernizovanu na-
rodnu muziku u Srbiji i drugim jugoslovenskim republikama, instru-
menti koji pripadaju konvencionalnim pop i rok muzi¢kim sastavima
kao $to su elektri¢na gitara, klavijature, bubnjevi i ritam masine takode
su postepeno uvodeni, pa je amplifikovani zvuk uskoro postao standard
(novo)modernizovane narodne pesme.

Posle nasilne propasti Jugoslavije devedesetih, jugoslovenske repu-
blike postale su nezavisne nacionalne drzave, a nekad povezane muzic-
ke scene bivse Jugoslavije otisle su svaka svojim putem, bar na odrede-
ni period. Novokomponovana muzika se utopila u srpski turbo folk sa
svojim elektrifikovanim ,narodnim” melodijama pop zvuka, citirajuci
i preradujudi verzije isto¢nih i evro-dens muzickih hitova, i povezujuci
lokalne izvodace sa MTV konceptom muzicke zvezde. Nagli rast moc¢ne
nove postsocijalisticke muzicke industrije, medija i trziSta povezanog s
narodnom muzikom u okviru konteksta neoliberalne transformacije
posle dve hiljaditih omogucio je srpskom pop-folku ogroman napre-
dak kao zajednickom jeziku regionalne popularne kulture. Ovaj zvuk
je iznova dopirao do transnacionalnih publika u drugim republikama
bivie Jugoslavije (Sloveniji, Hrvatskoj, Bosni, Crnoj Gori, Makedoniji)
i $ire na Balkanu (Bugarska, Rumunija, Grcka), privlacedi i generacije
onih koji su slusali novokomponovanu muziku i njihove potomke, koji
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su nasledili zajednic¢ki kulturni habitus narodnjaka kao zajednicki mo-
menat iz socijalizma, te ¢ak i od ranije. Preovladujuce $irenje pop-folka
putem klasi¢nih medija, internet-platformi i onlajn zajednica, i kroz
duboko ukorenjenu vaznost kafanske kulture i ¢inova svakodnevnog
slusanja nastavlja se svakodnevno uprkos javnim diskursima koji ga
smatraju povr$nom muzikom sa sumnjivom umetnickom vredno$c¢u
i ponekad predstavljaju kao kulturni proizvod neprijateljskih i na-
zadnijih komsija, ¢ija je kultura ,,niza”, ,orijentalnija”, ,,balkanskija” od
»nase”. U Hrvatskoj je, na primer, zvani¢na politika iskljuc¢ivanja turbo/
pop-folka s programa nacionalnih TV stanica podigla gledanost bosan-
skih i srpskih emitera koji su ukljucili folk muziku u svoje programe
(Rozman, prema Bejker 2011, 176), dok su srpski novokomponovani/
pop-folk izvodaci posle prve decenije 21. veka isprva nastupali u ma-
njim klubovima i salama, ali su od 2008. koncerte poceli da drze u veli-
kim koncertnim dvoranama (Bejker 2011, 210).

Regionalizam pop-folka

Muzi¢ku interkulturu® pop-folka danas dele balkanske publike ra-
zli¢itih nacionalnosti, etniciteta, generacija i klasa. Jaki odjeci zajednicke
kulturne proslosti, uz transnacionalno $irenje savremenog pop-folka i

25 Pod ,interkulturom’, etnomuzikolog Mark Slobin podrazumeva mejnstrim povezni-
cu kultura razlicitih nacionalnih drzava na regionalnom i transregionalnom nivou
koja zauzima mesto izmedu superkulture (dominantog obrasca) i potkulture (ma-
lih kulturalnih ‘ostrva’). Njegova definicija ,industrijske medukulture” kao ,komer-
cijalizovanog muzickog sistema” kog Cesto sa strahom smatraju ,korporativnom
hobotnicom ¢iji se pipci preteci Sire svetom” (Slobin 1993, 61), tacno opisuje sta-
nje balkanskog pop-folka. KomentariSuci Slobinovo tumacenje da novokompono-
vanu muziku nije lako smestiti na skalu superkulture - medukulture — potkulture
zbog njenog nejasnog odnosa sa drzavom, Ljerka Vidi¢ Rasmusen zakljucuje da
je novokomponovana muzika izmedu superkulture i potkulture (Vidi¢ Rasmussen
1995, 243). Medutim, potkulturni aspekti novokomponovane muzike osamdesetih
daleko su od dana$nje sveprisutnosti pop-folka koji podrzava danasnja najmocéni-
ja medijska industrija na Balkanu.
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bazu fanova usmerenu na slavu izvodaca i jednostavne ljubavne pesme,
dozvolili su pop-folku da postane praksa u kojoj ljudi razli¢itih etnic-
kih i drugih pozadina slusaju i pledu na istu ili sli¢cnu muziku, uzivaju
u Cesto izuzetno erotizovanim pojavama popularnih pevaca i imitiraju
ih i, uopste, uvrstavaju muziku u svoj svakodnevni Zivot, od modernih
obreda (krstenja, vencanja, diplomiranja i sl.) do slobodnog vremena.
Odjeci zajednickih kulturnih sklonosti kao $to su uvrsteni elementi
otomanske muzicke kulture, kafanska muzika 19. veka ili prosto po-
pularnost nekih starih narodnih melodija koje prisvaja nekoliko bal-
kanskih nacija, podrzavali su ,,0se¢aj” da je pop-folk muzicki izraz koji
produzava atmosferu balkanskog habitusa. Rori Arcer (Rory Archer)
vidi post-socijalisticki pop-folk kao uspesno razresenje antagonizama
izmedu zapadno i isto¢no orijentisanih balkanskih drustava, kulturni
element koji ,,objedinjuje lokalne tradicije, domacu intimnost i svet-
ske trendove” (Arcer 2012, 199). U sli¢cnom pravcu Rozmari Statelova
(Posmapu Crarenosa) zakljucuje da zvani¢ni otpor prema pop-folku,
¢algi ili etnopopu (koji je takode uobicajen u bugarskoj praksi) izaziva
njegov regionalizam koji je u sukobu sa ,nacional-centrizmom”, izme-
du ostalih faktora (Statelova 2005, 20), dok Dona Bjukenen (Donna A.
Buchanan) vidi razlic¢ite ,,narodnjake” (folk muziku) danasnjice - i bu-
gofolk i jugofolk, kao ,,balkanski muzicki gestalt” u kom je kosmopolit-
ska kultura otomanske ekumene sada reinterpretirana u ,savremenom
balkanskom okviru” (Buchanan 2007, 259).

Muzicki elementi kao $to su melizmati¢no pevanje ili sviranje,
povremeno odstupanje od strogog ritma, melodijske strukture sli¢ne
makam lestvicama i neujednaceni aksak ritmovi (turska rec¢ koja zna-
&i ,éopanje”) obi¢no se poreklom smatraju isto¢njackim. Stavise, izve-
snim ansamblima ili muzi¢kim instrumentima kao $to su balkanski
orkestri orijentalne muzike calgije, te pravom ili semplovanom zvuku
zurli, naj¢esce se pripisuje balkansko otomansko poreklo, a ponekad
njihovo stvarno ili emulirano prisustvo, motiv i zvuk ili zvu¢ni ,trag”
predstavljaju jasan zvucni znak kosmopolitskog i multietnickog pore-
kla pop-folka. Istorijski, makami kao $to su hidZaz (hijaz) i nikriz slu-
zili su kao osnova mnogih melodija bosanske sevdalinke (Imamovié¢
2016, 56), juznosrpskih pesama iz okoline Vranja i drugih balkan-
skih urbanih tradicija, a po$to je uticaj tih Zanrova bio klju¢an za
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formiranje novokomponovane narodne pesme, zvu¢ni elementi ma-
kama delimi¢no su prosli u modernizovanu kulturu folka, iako pesme
nisu nastajale primenom pravila makamskog sistema, ve¢ posredno
ponele neke njegove melodijske odlike. U regulativnim kulturalnim
diskursima, sa druge strane, ¢ak i najdiskretnije muzicke jedinice kao
§to je interval prekomerne sekunde ¢esto su razmatrane kao tudinski
elementi potekli iz otomanske vekovne vladavine Balkanom. Iako su
srpski kompozitori, koji su sakupljali narodnu muziku i pisali o njoj u
prvoj polovini 20. veka, ovaj interval videli kao nesto $to se moze sa-
svim ukloniti iz jugoslovenske muzike zajedno sa drugim ,orijental-
no-dekorativnim elementima”, neki naucnici su na drugi nacin prisli
ovom pitanju i izneli mi$ljenje da su prekomerne sekunde i druge ,,ori-
jentalne”, ,turske” ili ,arapske” muzicke elemente slovenske kulture
usvojile zato $to su njihove drevne muzicke i izrazajne odlike struk-
turno bile sli¢ne onima koje su doneli Turci. Jugoslovenski filolog i
istori¢ar kulture Vladimir Dvornikovi¢ je tako napisao da ,slovenski
arhaizmi izbijaju i ispod orijentalne dekorativnosti” (Dvornikovi¢
[1939] 2000, 398), a posle vise od sedamdeset godina rumunska et-
nomuzikoloskinja Speranta Radulesku (Speranta Radulescu) pripisu-
je ukorenjenost orijentalnih odlika kao $to su makam hidZaz i pre-
komerna sekunda pre-otomanskim muzickim odlikama rumunske
muzike koje su omogucile prihvatanje orijentalnih osobina, u sustini
ponovivsi isti argument (2014). Mozda se plodonosniji pristup ne bi
okretao dalekoj proslosti u potrazi za poreklom: proslost je tu model
uvrstavanja i razmene koji je dozvolio oblikovanje zajednicke transre-
gionalne kulture uprkos pokusajima da se defini$u jedinice iskljucivo
nacionalne, najautenti¢nije muzicke kulture.

Tok savremenog pop-folk zvuka preko balkanskih granica stvara
sli¢nosti kao §to su upotreba odredenih vrsta vokalne boje i karakte-
risticnih pevackih stilova i ukrasa, popularnost konkretnih zvuénih
efekata i modulacija, kao i zajednicki trendovi u aranzmanima, poja-
vi izvodaca i vizuelnoj estetici muzickih spotova. Danas$nja sklonost
pop-folka da koristi savremenu popularnu muziku s orijentalnim
odlikama kao izvor pozajmica takode se moze shvatiti kao proizvod
dugorocne bliskosti sa makamima, isto¢njackim modalnim lestvica-
ma i nac¢inima izvodenja koji su posredno prihvaceni u balkanskim
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gradskim muzickim tradicijama. Ali novi izvori van lokalne kultu-
re brze se modifikuju i konzumiraju, posto sezu dalje od balkanskih
nacija u komsiluku, od bliskoisto¢nih zemalja ¢ak do juzne Azije. Na
primer, pesmu slavnog alzirskog pop-rai pevaca Seba Haleda ,,Didi”
(Cheb Klahed, 1992), obradili su turski umetnik Tarkan (1992), gre¢ki
pevac Jorgos Alkajos (1992), bugarska pevacica Gloria (1994) i srpska
pop-folk diva Dragana Mirkovi¢ - u poslednjem slucaju, kao ,,Bas tebe
volim ja” (1993). Dok je Haledova pesma smatrana vesternizovanom u
prvobitnom kontekstu arapskog govornog podruéja — posto je spojila
zvuke Magreba i elemente popa, dZeza i flamenka (Llamas 2002, 68) -
srpska verzija smatrala se necuveno istocnjackom, pa ju je ¢ak u srpskoj
Skupstini svojevremeno pustio ¢uveni pravoslavni pojac i interpretator
tradicionalnih narodnih pesama Dragoslav Pavle Aksentijevi¢, u sklo-
pu optuzbe da je pop-folk devedesetih ,islamizovan”. Ovaj paradoks
otkriva da je politika lokacije sadrzana u recepciji i razumevanju muzi-
ke; u tome kako se kulturni atributi zvuka drugacije tumace s pozicije
dominantnih kulturnih diskursa i publike, koja muzici prilazi fleksibil-
nije i bez osudivanja.

Devedesete godine 20. veka i prva decenija 21. donele su skoro isto-
vremene ,,obrade” popularnih hitova koje se brzo prelivaju preko naci-
onalnih granica u domen regionalne moderne narodne muzike. Ovo je
omoguceno prenosom skladi$tenja muzike sa klasi¢ne televizije i radija
na Jutjub i druge virtuelne muzicke platforme, uvodenjem ove muzike u
Internet striming, ali i putem velikih privatnih, sada digitalnih, emitera
kao $to su srpski Pink ili DM SAT televizija, s regionalnom pokrive-
nos$¢u i masovnom popularnos¢u u nekoliko zemalja. Meduregionalna
muzicka razmena nastavila se tokom celog 20. veka do danas. Izvodaci
modernizovane narodne muzike, koji su karijere zapoceli u odnosu sa
jugoslovenskim drzavnim radiom $ezdesetih, inicirali su trend kupovi-
ne prava za muzicki hit iz inostranstva kao dodatak repertoaru narod-
nih pesama koje su komponovaliili aranzirali domaci autori. Na primer,
jugoslovenska pevacica novokomponovane muzike Silvana Armenuli¢
obradila je Cetiri gr¢ke pesme za svoju vinil plocu iz 1968. i potpisala
grcke autore, $to je bio rani primer zvani¢nog priznanja inace prisutne
i uobicajene kulturne aproprijacije. Kako je rastuce turbo folk trziste
devedesetih cesto izbegavalo da prizna pravne obaveze zbog politicke
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i ekonomske zbrke postkomunisticke Srbije, mnoge inostrane pesme
su kopirane, §vercovane ili prosto kradene bez obavestavanja zakonitih
nosilaca autorskih prava. Osim cinjenice da je to bio ¢in koji podleze
krivi¢cnom gonjenju (mada se to i dalje srazmerno retko ¢ini), upotre-
ba inostranih zvukova, posebno kad su imali jasne isto¢njacke odlike,
uvek je izazivala postsocijalisticke kontekste koji su tezili da o¢uvaju
»Cistu” etnicku muziku. Mnogi komentatori isticali su da se razmena
zvuka pretvara u kradu, preradu i plagijarizam, te pop-folk nazivali
neukusnim, laznim i pozajmljenim izvodom strane kulture. Medutim,
kako je trziste raslo a velike zvezde, firme i producenti $irom regiona se
ponovo povezali, procesi razmene nisu ukljucivali samo udaljene izvore
nego i one bliske, ovog puta sa legalno stecenim verzijama istih pesama
u nekoliko balkanskih zemalja.

Razmene koje prevazilaze granice

Postoje dva moguca modaliteta za ili zakonski uredene obrade ili
»ukradene” pesme: meduregionalni (pesme koje su uradili lokalni kom-
pozitori i tekstopisci) i vanregionalni (pesme iz zemalja izvan bivse
Jugoslavije i izvan Sireg regiona Balkana). MozZe se reci da su balkan-
ske obrade ne-balkanske popularne pesme ¢esto slicnije medu sobom
nego sa originalom, posebno po nac¢inu pevanja i muzickom stvaranju
zajednickog balkanskog zvuka. Slucaj bolivudskog hita ,Dance per
Chance”, koji je prvo u Bugarskoj obradila ¢alga pevacica Ivana (Nedej/
Hepeit, 2009), a potom srpska pop-folk megazvezda Jelena Karleusa
(Insomnija, 2010), posebno je indikativan. I originalna verzija i obrade
isticu glavni zenski vokal i kratki, centralno pozicioniran pevani part
za muskog izvodaca. Dok je u bolivudskom originalu te¢na i bogato
ukrasena melodija relativno tipi¢na za lokalnu muzic¢ku kulturu, bu-
garska i srpska verzija su ogranicile ,,orijentalni”, melizmati¢ni zvuk na
kratku sekciju za pevaca, dok pevacice melodiju izvode ravnije, vise u
pop stilu bliskom savremenom pop-folku kao produktu visestrukih hi-
bridizacija bliskom domenu savremene globalne pop kulture. Takode,
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postoji i ujednacenost u pretvaranju zahtevnije vokalne deonice indij-
skog pevaca u delove za romskog pevaca kao zastupnika ‘orijentalnog
zvuka’ u bugarskoj verziji i gostujuceg bosanskog pevaca u srpskoj: obo-
jica izvode melizme, koriste tremolo i kratke falsetne ukrase na nacin
koji ukazuje na ,,orijentalnu proslost” balkanske muzike (za dalje videti
Nenic¢ 2009a).

Tokom prve decenije 21. veka regionalni pop-folk se razgranao
na takav nacin da sad lako potpada i pod ,folk” i pod ,,pop” etiketu.
Zanrovi su poceli da gravitiraju jedan drugom tokom ranih devedese-
tih, decenije kada se uzdigao komercijalni stil izmedu novokompono-
vane narodne muzike i agresivnije zapadnjackog, mada s lokalnim pri-
mesama, turbo folka. Od tada se postepena popularnost pop estetike u
okviru narodne muzike popela do zna¢ajnog nivoa. Cinjenica da je sa-
vremeni pop-folk — nekad potkulturna, ismevana muzika prve i druge
generacije urbanih migranata — postao urbana muzicka superkultura i
regionalni trijumf trzi$ta pop muzike dve hiljaditih, danas je priznata i
od strane izvodaca i publike, ali u okviru balkanskog akademskog kon-
teksta samo delimi¢no. Tokom tri protekle decenije ,,narodna muzika”
preuzela je mesto popa bukvalno postavsi pop. Izvodaci koji su zapoceli
karijere devedesetih, na primer, pevacica Violeta ,,Viki” Miljkovi¢, koja
je nedavno prokomentarisala da granica izmedu popa i folka ,nikad
nije bila tanja”,*® polako su utrli put tom preobrazaju. S druge stra-
ne, vekovna ideja da uticaji orijentalne ili turske muzike uznemiruju-
¢e proviruju iz srpskog pop-folka odzvanja i u dana$njim diskursima,
u kojima je stil pesme koju karakteri$u vibrato i tremolo, akcenat na
ornamentaciji i skalama drugacijim od zapadnjackog dura i mola, jo$
uvek popularno etiketiran kao ,,turcizam”. Termin u lingvistici opisuje
rec pozajmljenu iz turskog koja se koristi u juznoslovenskim jezicima, a
metaforicki se odnosi ili na izmisljene ili stvarne orijentalne karakteri-
stike istorijske i savremene balkanske muzike. Iako raznovrsna muzic-
ka pozadina savremenog pop-folka ne favorizuje iskljucivo orijentalne
muzicke odlike, njene osobine ponekad se sukobljavaju s idejama o

26 https./www.blic.rs/zabava/aleksandra-radovic-moze-da-mi-peva-pratece-vokale-viki-
miljkovic-bez-dlake-najeziku/g096ee
Datum poslednjeg pristupa: 4. oktobar 2023.
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autenti¢nom, ¢istom i ekskluzivnom nacionalnom muzi¢kom identite-
tu. U nedavnom sporu oko odluka pobednic¢ke pesme ugledne srpske
narodne pevacice starije generacije Ane Bekute na velikom festivalu
narodne muzike ,,Dragi$a Nedovi¢” u Vrnjackoj Banji (2006), pevaci-
cu i kompozitora optuzili su da njihova pesma nije dovoljno tradici-
onalna ili ,,srpska”. Direktor festivala branio je umetnicki par nagla-
siv$i da promocija srpske narodne muzike ne sme biti svedena samo
na neke odlike kao $to je karakteristi¢ni ,,dvojka” harmonski ritam u
dvocetvrtinskom taktu tipi¢an za Sumadiju. Radije je molio za fleksi-
bilnije shvatanje toga $to srpska narodna muzika jeste, iako je pozurio
da doda kako u pesmi ,,nema turcizama i drugih sumnjivih stilova”.?
Moze se zakljuciti da dugoro¢ni problem ,nas” i ,njih” jo$ uvek utice
na muzicare, slusaoce i kulturne ¢uvare u nastanku, recepciji i inter-
pretaciji vernakularne narodne muzike. Ali kako popularnost folk-po-
pa raste, mogao bi uneti i novi element u trojstvo Zapada (popa), Istoka
(»turskog”) i lokalnog (srpskog, balkanskog): osecaj regionalizma kao
neceg suprotnog medusobnoj iskljucivosti nacionalistickih ili iskljuci-
vo prozapadnih diskursa.

Pesma ,,Hajde opa” bugarske calga zvezde Andree ,,Sahare” (2010) i
njena verzija ,Tango” (Opa, opa) srpske pevacice Milice Pavlovi¢ dobar
su primer nacina na koji funkcioni$e medunarodna razmena izmedu
savremenih balkanskih pop-folk muzi¢kih scena i, tavise, na koji nacin
obrade cesto dele naklonost prema ,folk” i ,pop” muzickim elemen-
tima. Pesmu je komponovao izuzetno uspes$ni rumunski autor i pro-
ducent Kosti Jonita (Costi Ionitd) za Andreu ,Saharu”, koja ju je prva
izvela. Kasnije verzije snimili su hrvatski pop-folk peva¢ Nikola Bulat
(,Hajde opa”, 2011) i Milica Pavlovi¢ (,,Tango”, 2012). Bulatovo izvode-
nje gotovo je isto kao bugarski original, dok se srpska verzija razlikuje u
naslovu, stihovima i, iznad svega, muzi¢kim detaljima izvodenja. Ova
poslednja ukazuje na suptilnu, ali nesumnjivu vezu pesme s novokom-
ponovanom muzikom kao istorijskom srzi pop-folka, pazljivo balan-
sirajudi izmedu estetike transregionalnog pop-folka, a opet, zadrzava-
judi izrazit ,,srpski zvuk”. Pavlovi¢ pripada generaciji mladih pop-folk

27 http.//www.novosti.rs/vesti/scena.147.html:185834-Bekuta-Bila-sam-najbolja
Datum poslednjeg pristupa: 1. novembar 2023.
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izvodaca koje je nalazila i kasnije promovisala velika medijska produk-
cijska kuca ,,Grand produkcija” kao ucesnike pevackog takmicenja koje
se nazivalo ,,Zvezde Granda”. Ovaj medijski izuzetno pokriveni spek-
takl slican je medunarodnim televizijskim muzickim takmicenjima
kao $to su ,Idol” ili ,,Ja imam talenat”. Takmicenje je zahtevalo da se
ucesnici predstave aktuelnim i poznatim pop-folk pesmama, uz precut-
no ocekivanje da pokazu da mogu biti dobri izvodaci ,,zlatnih hitova”,
tj. starijih narodnih (novokomponovanih) pesama. U medunarodnom
kontekstu, medutim, Pavloviceva je etiketirana kao ,,dens-pop umetni-
ca’?, §to ukazuje na neodreden status pop-folka i sa lokalne i sa spoljne
pozicije, a jo$ viSe na cinjenicu da je srpski/balkanski pop-folk danas
blizi nego ikad medunarodnom konceptu pop muzike.

Srpska varijanta pesme mogla bi pro¢i kao pop melodija, ali neke
njene odlike nesumnjivo vuku iz nasleda srpske novokomponovane
muzike koja jo§ uvek odjekuje u danas$njem pop-folku. Te prepoznat-
liive odlike su specifi¢an stil pevanja i ,,off beat” $abloni u ritmu refre-
na koji spadaju u okvir instrumentalne pratnje, ali ipak nose izrazitu
nijansu starijih srpskih i balkanskih urbanih i semi-urbanih tradicio-
nalnih pesama koje su izvodene izmedu parlando rubata i strogog rit-
ma. Ovakvo izvodenje o¢uvano je kroz novokomponovane pesme kao
specifican ,afektivni” muzicki i ritmicki modalitet karakteristi¢an za
Balkan. Refren ,,Tanga” ima cetiri stiha, a drugi deo svakog stiha izve-
den je s razli¢itim i promenljivim ritmic¢kim figurama u poredenju sa

pocetkom stiha koji je artikulisan u strozem, giusto maniru.

Stihovi na srpskom

Kako te ludo, ludo volim, moje najdraze
najbolja sam tebi kad je najteze.
Celik, lanci, svila, nista vetar ne veZe,
u mom srcu tuga vise tango ne plese.

Slika 1. Refren pesme ,,Tango”

28 https://www.revolvy.com/page/Govor-tela
Datum poslednjeg pristupa: 10. oktobar 2023.
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Stihovi na bugarskom Srpski prevod
Xatige, otia, ouia, oila, oia Hajde, opa, opa, opa, opa,
Heka ga 1o 4y tiax! neka se to ¢uje opet!
Xaiige, ofia, oila, ofia, ofia Hajde, opa, opa, opa, opa,
HAMA ga W io ciiecitis! necu te postedeti toga!

Slika 2. Refren pesme ,,Haide, opa”

Ovi sinkopirani i ritmicki razradeni zavr$eci s melodijskim akcen-
tima koji padaju ,iza” glavnog metri¢kog udara pratnje, uz ornamente
kao $to su praltrileri, predudari i drugi, mogli bi se shvatiti

Tango

J=ceal13

Q, ka-kore lu-do, lu-do vo-lim, mo-je naj - dra - Ze,

naj - bo - lja sam te - bi ka je  naj - e - ie..

Slika 3. Transkripcija refrena pesme ,,Tango”

kao indeksni znaci koji sezu u istorijsko srce srpskog ranog pop-folka i
njegovih prethodnika - gradske narodne pesme/starogradske pesme sa
kraja 19. i pocetka 20. veka.

No, muzicki element koji presudno oznacava zvucno naslede
Balkana su upravo instrumentalni delovi. Izbor harmonike kao glav-
nog instrumenta u interludijima, molska lestvica koja prelazi u makam
bajati (bayati, to jest, kori$¢enje nizeg tetrakorda zapadnjacke molske
lestvice sa snizenim drugim stepenom) i kako se glavna muzicka fra-
za ponavlja i ulepsava, evocira zajednicke trope balkanske starograd-
ske/urbane narodne muzike u instrumentalnim delovima obe pesme.
Srpska pevacica u izvodenju koristi pomalo nazalnu i grubu vokalnu
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emisiju punu naboja, $to je tipi¢no za pop-folk i obi¢no shvaceno kao
nacin autenti¢nog ,folk” izvodenja, razli¢itog od pevackih konvencija
u pop muzici. U poredenju s ekspresivnoscu srpske pevacice, izvodenje
bugarske interpretatorke ravnije je i mekse, glas je u falsetnom registru i
digitalno filtriran, dok akcenti vokalne melodije prate glavni ritam koji
diktira pratnja. Ono $to je pesmama zajednicko jesu instrumentalni de-
lovi s ,,orijentalnim” prizvukom, sli¢an uvod koji prili¢no jasno smesta
pesmu u balkansku muzi¢ku kulturu (muski glas izvikuje ,,Balkania!”),
slican tempo i predudari u refrenu, mada je srpska verzija komplek-
snije ukrasena. Zanimljivo je $to bugarska Haide, opa uglavnom zvuci
kao konvencionalna laka pop pesma, ali ravno intonirani drugi stepen
lestvice na kraju refrena kradi je zvuc¢ni podsetnik na istoricitet ,,bal-
kanskog zvuka”.
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Slika 4. Transkripcija refrena pesme ,,Haide, opa”

Sto se vizuelnih aspekata pesama ti¢e, Milica Pavlovi¢ izvodi brze
pokrete trbudnog plesa® koji su jasno povezani s predstavama orijental-
ne Zenskosti, dok je Andrea ,,Sahara” u spotu predstavljena kao oskud-
no odevena, ali mo¢na i seksi Zena koja jede muskarce (bukvalno se
pretvori u veliku macku koja na kraju spota sko¢i na muskarca)*. Oba
tropa — unutradnji orijentalizam i visoko seksualizovana Zenska diva
— tipi¢ni su za regionalni pop-folk, ali bi se paralela izmedu zvu¢nih

29 https.//www.youtube.com/watch?v=41i7wkfIMs0
Datum poslednjeg pristupa: 1. decembar 2022.

30 https://www.youtube.com/watch?v=0Lt8If39AiM
Datum poslednjeg pristupa: 1. decembar 2022.
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https://www.youtube.com/watch?v=4Ii7wkfIMs0
https://www.youtube.com/watch?v=OLt8If39AjM

Zvuk u srcu kulture: diskursi, prakse i episteme savremene etnomuzikologije ¢+ I. Nenié¢
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i vizuelnih strategija - ponovo, razli¢itog naglagavanja ,orijentalnih”
i ,zapadnjackih” odlika — ovde lako mogla povu¢i. Porede¢i obradu i
original, moze se zakljuciti da jedna zvuci vise ,,folk” a druga vise tezi
»pop-tehnu”, ali da pesme koriste razlic¢ite strategije da povezu folk i
pop elemente i, $tavise, da ponude specifi¢no stapanje lokalnosti i mo-
derniteta. Stoga Siroka kulturna kategorizacija pop-folka zaista moze
nadi mesta za razlicite ,,pop” i ,folk” momente zbog toga $to on jeste
transkulturni kotao za pretapanje balkanskog zvuka i slika, u kom se
sve usvaja, deli i konzumira kao deo vitalne i zajednicke regionalne kul-
ture koja tezi buducnosti, a opet odrzava vezu sa vise potpuno legiti-
mnih proslosti.
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