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Uvod

Kao i svet, nauka se menja idu¢i u korak sa teku¢im zbivanjima, od
uzleta do suocavanja sa neda¢ama kojih nije postedeno nijedno doba.
Ocekivanje da ¢e paradigme nauc¢nog rada, pa i ideja o nauci samoj
istrajati nepromenjene, u vidu zlatnog standarda pohranjenog u okviru
dobro ¢uvanog i neoborivog zabrana akademskog delovanja, vise puta
se sudarilo sa izazovima koje realnost upucuje akterima, institucija-
ma i prirodi (sticanja) znanja, a §to za posledicu ima promene para-
digmi, strukture i metodologije nauke, a katkada i nove i neocekiva-
ne saveze i radanje novih pristupa. Proucavanje sveta putem muzike,
muzike-u-svetu i ¢itave dimenzije afektivnog, simbolickog, estetskog,
politickog i materijalnog delovanja zvukovno uobli¢enog kolektivnog,
generacijskog, licnog i trenutnog ljudskog iskustva, moze delovati kao
poslednja instanca na kojoj bi se prelomili veliki globalni procesi, ideo-
loski interesi ili pak drustvenopoliticke promene lokalnog karaktera, ali
i sama etnomuzikologija, kao disciplina posve¢ena muzici kao prakti-
kovanju drustvenosti, nesumnjivo biva oblikovana teku¢im zbivanji-
ma, bilo da je njima zahvacena ili da kroz delovanje, praksis, nastoji da
upravlja promenom.

Ova knjiga predstavlja pokusaj da se raspletu neke od ¢vornih taca-
ka savremene etnomuzikoloske misli, na na¢in koji povezuje bu¢nost i
$arolikost globalne rasprave sa specifi¢cnim nac¢inima gledanja i ulozi-
ma koje praktikuje ovdasnja nauka u svom promenljivom tkanju. Ne
polazi se od pretpostavke o nepremostivom jazu izmedu razlicitih tra-
dicija nau¢ne misli u etnomuzikologiji, ve¢ se kre¢e od ideje da se radi
o komplementarnim i srodnim pristupima u globalnom kontekstu,
te da se moze naporedo saznavati, razmenjivati i uciti krene li se iz
pozicije znatiZelje, autokritike i radikalne ravnopravnosti. U knjizi se,
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stoga, sintetizuju neke od velikih istraziva¢kih tema u kojima se pre-
lamaju pojedina osnovna pitanja na koja se etnomuzikolozi genera-
cijama vracaju i pokazuju se paralelni - Cesto i sasvim sli¢ni, a opet
prozeti tananim razlikama - istorijati razvoja ideja, prozimanja i re-
aktuelizacije koje je donela savremenost u svoj svojoj sloZenosti.
Poglavljem ,,Diskursi krize u savremenoj etnomuzikologiji” otvara
se rasprava o tome kako se na etnomuzikologiju odrazavaju $ire krize u
drustvenim naukama, koje se javljaju u kontekstu propitivanja njihove
uloge i neophodnosti u drustvu, kao i aktuelnosti postmodernih teorija,
te uticaja globalizacije i izazova neoliberalnog poretka. Postmoderna,
sa svojim idejama o kosmopolitizmu, multikulturalnosti i interkultu-
ralnosti, doprinela je procesu istrazivanja Drugosti kroz etnomuzikolo-
giju, ali se javljaju i kritike koje zagovaraju povratak ka strateski sagle-
danoj univerzalnosti, zalazu se za prestrojavanje odnosa modi i isti¢u
vaznost refleksivnosti, narocito u kontekstu tekuce dekolonijalizacije
etnomuzikoloskih pristupa, a s obzirom na globalne promene, poput
migracija, ekonomskih, politickih i ratnih kriza i naglog rasta digital-
nih tehnologija. Kriza u nauci i bavljenje drustvenim krizama kroz na-
uku, stoga, vode ka brojnim epistemickim i etickim pitanjima u vezi
sa reprezentacijom kultura i socijalnim nejednakostima, posebno kroz
prizmu intersekcionalnosti, ali i u smislu kritike isklju¢ivosti nacio-
nalnih politika identiteta. U kontekstu Balkana, srpske i postjugoslo-
venskih etnomuzikologija, u poslednjem je smislu vazno uspostavljanje
snaznijih dijaloga, ali i ¢vr§¢e uvodenje kolaborativnog i participativ-
nog istrazivanja koje omogucava $iru drustvenu angazovanost nauke.
Poglavlje,,Rodnirezimiimoé¢delovanjauprocesimare-konstituisanja
znacenja i materijalnosti tradicionalne muzike” istrazuje transformaci-
je znacenja i pristupa tradicionalnoj muzici u etnomuzikologiji, u kon-
tekstu fleksibilnog i kritickog pristupa tradiciji, ali i sve veceg i neo-
phodnog upliva teorija roda i razmatranja rodnih dimenzija muzi¢kih
praksi, sa posebnim osvrtom na Srbiju i postjugoslovenski kontekst. Od
nacionalno-romantic¢arskog poriva ka beleZenju i o¢uvanju arhai¢nih
oblika do ukljuc¢ivanja novih muzickih Zanrova i praksi, daje se svoje-
vrstan istorijski pregled razumevanja tradicije u kontekstu proucavanja
folklora i konstatuju promene u kontekstu fleksibilnijih i svrsishodnijih
razumevanja tradicije, te pridodavanja neophodne rodne dimenzije u
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njenom tumacenju. Poglavlje poc¢inje osvrtom na institucionalno ute-
meljenje etnomuzikologije u Jugoslaviji sa akcentom na spasiteljskoj i
dokumentaristickoj ulozi discipline. Potom se razmatra uticaj ideolo-
$kih okvira socijalizma i kasnije tranzicije ka neoliberalizmu na pojam
tradicije, kao i $irenje objekata proucavanja koji postepeno ukljucu-
ju neotradicionalne i popularne Zanrove, pri ¢emu se konzervativniji
pristupi starije paradigme nauke suocavaju sa modernim, refleksivno
i kriticki nastrojenim pristupima, da bi se naposletku uzelo u obzir i
savremeno preispitivanje nasleda i novih ¢itanja nacionalnih kanona
u oblasti tradicionalne muzike. Paznja se posvecuje razvoju revivali-
stickih scena tradicionalne muzike u Srbiji, u hodu od urbane obno-
ve seoske tradicionalne muzike devedesetih, do ukljuc¢ivanja bo¢nih
ili marginalizovanih tradicija poput gradske tradicionalne muzike ili
sefardskih muzi¢kih zanrova poc¢etkom novog milenijuma, i konstatu-
je se prosirivanje pojma muzicke tradicije Srbije, koje se ne tice samo
uklju¢enja muzike Drugih ili ne-seoske muzike u reprezentacijski ka-
non ve¢ i diversifikacije repertoara, nastanka novih izvodackih estetika
i drustvenih prostora. U delu poglavlja posve¢enom heterodoksnoj ulo-
zi Zena u no$enju tradicionalnih muzickih praksi, kritikuje se uvrezeno
stereotipno glediste da su Zene pre svega stati¢ne ¢uvarke (vokalne) tra-
dicije, dok su muski muzi¢ari nosioci inovacija. Kriticka reakcija na ovo
videnje ukazuje da je neophodno revidirati pogled na mesto Zena u pre-
nosenju i transformaciji tradicije, kao i da izvodacice neotradicionalne
muzike danas primenjuju suptilne ali katkada i upadljive intervencije
u polju tradicionalne muzike, kroz izvodenje novih pesama i numera,
slobodnije interpretacije i svesno odstupanje od kanonizovanih izvo-
dackih normi i drustvenih uloga namenjenih Zenama u muzici.

U poglavlju ,,Regionalnost muzike kao strategija ‘mekog otpora’ i
adaptivnosti pop folka” pokazuje se kako ovaj polizanr, nastao moder-
nizacijom lokalnih narodnih pesama, osporava kulturne i identitetske
hijerarhije, premos$¢uje razlike izmedu ruralnog i urbanog, lokalnog i
globalnog, i ,isto¢nog” i ,,zapadnog”, te stvara regionalnu popularnu
kulturu sa razli¢itim lokalnim finesama. Sa pocecima tokom socijali-
zma kroz nastanak i razvoj novokomponovane muzike, i docnijim pu-
nim inaugurisanjem sinteze zapadnjacke pop-dens estetike i ,,narod-
njackog” muzickog izraza u devedesetim godinama 20. veka, pop-folk
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ukljucuje elemente lokalnih tradicija (‘melosa’ i medijatizovane na-
rodne muzike), naslede ,orijentalne kulture” i globalne pop trendove.
U tekstu se raspravlja o tome kako proces stvaranja pop-folk muzike
odrazava dinamicne transnacionalne razmene, kroz cirkulaciju pesama
kroz savremene digitalne mreZe $to uslovljava i ve¢u brzinu produkcije
sli¢nih sadrzaja u udaljenim ili bliskim kontekstima, ali i funkcioni-
$e kao mesto ‘tihog’ povezivanja izvan i mimo iskljuc¢ivih nacionalnih
narativa postjugoslovenskih i balkanskih drustava. Ve¢ sama pojava
novokomponovane muzike u SFR], bugarske ¢alge, rumunske manee
i albanske talave pokazala je zajednicke socio-muzicke tokove koji
prevazilaze granice nacionalnih drzava i vitalnost regionalne muzi-
¢ke kulture, balkanske popularne ‘'muzicke ekumene’. Iako otpisivan u
javnim diskursima kao mesto reprodukcije loseg ukusa i povladivanje
sentimentu masa, pop-folk je opstao kao simbol zajednickog (regional-
nog) kulturnog habitusa povezujudi razlicite generacije, pa i regionalne
(nacionalne) kulture, kroz melodije i teme prilagodene savremenosti.
Uloga specifi¢nih drustvenih grupa, poput romskih muzi¢ara, ali i ve-
likih regionalnih zvezda folka, tehnoloski razvoj i transnacionalna sa-
radnja dodatno su intenzivirali transformaciju i rasirenost ovog zanra,
¢inedi ga prepoznatljivim i podeljenim kulturnim iskustvom koje na-
dilazi nacionalne granice, a $to se prikazuje na odabranim studijama
sluc¢ajeva. Primer bolivudske pesme Dance per Chance i njenih obrada
u izvedbama bugarske pevacice Ivane (Nedej, 2009) i srpske pevacice
Jelene Karleuse (Insomnija, 2010) istie nacin na koji su izvorno ,ori-
jentalni” muzicki elementi redukovani i prilagodeni lokalnim stilovi-
ma izvodenja, ali i sama reprezentacija zenskosti i muskosti razli¢ito
procitana u odnosu na neke od dominantnih rodnih rezima u kultura-
ma Balkana. Istovremeno, pesme poput numere Tango Milice Pavlovi¢,
obrade bugarske pesme Haide opa Andree ,,Sahare”, ukazuju na balan-
siranje izmedu pop i folk estetike u kojem se razli¢ito mogu akcentovati
paradigme ,,popa” i ,,folka”.

U tekstu ,,U srcu drustvene promene: primenjena etnomuzikologi-
ja, podrska zajednicama i nauc¢ni aktivizam” prikazuje se istorijat pri-
menjene etnomuzikologije kao jedne od najplodnijih i, svakako, danas
najvide diskutovanih grana ove nauke, i ukazuje se na neke od novijih
pravaca koji su se javili kao reakcija nauke na drustvene krize, probleme
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i potrebe, osmisljene tako da ¢vr§ée svezu same zajednice i pojedince
sa nau¢nicima u polju angazovanog rada. Polazi se od danas ve¢ uvre-
zenih etnomuzikoloskih koncepcija primenjenog pristupa, poput mo-
dela primenjene etnomuzikologije Denijela Sihija, seminalne postavke
Svanibora Petana primenjene u njegovom radu sa Romima sa Kosova i
ispomoc¢i izbeglicama iz Bosne, te drugih danas ve¢ klasi¢nih pristupa u
oblasti angazovanog, drustveno odgovornog i aktivistickog rada. Pored
toga, uzimaju se u obzir i novija usmerenja koja se okre¢u ka domoro-
dac¢kim (indigenous) znanjima i metodologijama, etnomuzikologiji rata
i migracija, pitanjima angazovanog i kulturalno osetljivog pedagoskog
rada i kolaborativnih pristupa. Pravi se razlika izmedu prakti¢nog i pri-
menjenog rada, $to predstavlja poseban izazov u okviru folkloristicki i
sakupljacki orijentisanih pristupa srpske (i u delu, post-jugoslovenske)
etnomuzikologije. Nacinjen je i jezgrovit osvrt na razvoj i teme prime-
njene etnomuzikologije u lokalnom kontekstu, uzevsi u obzir odziv na-
uke u Srbiji u odnosu na globalno zastupljenu paradigmu primenjenog
etnomuzikoloskog rada, ali i specificne teme koje diktira lokalna kul-
tura, i postepene izmene u sagledavanju veze etnomuzikoloskog javnog
rada i ovdadnjih kulturalnih politika.

Zavr$ni deo knjige, ,,Freestyle vs. stroga kvalitativna procedural-
nost: jedna moguca skica etnomuzikoloske metodologije”, obraduje
transformaciju etnomuzikoloske metodologije, od ranih pozitivisti-
¢kih pristupa do savremenih interdisciplinarnih i refleksivnih modela.
Klju¢ni naglasak je na dugom hodu od egzaktno-pozitivistickog pristu-
pa u okviru kojeg su se klasifikovale muzicke tradicije i tumacio zvuk
u smislu struktura i ‘objektivnih’ zakonomernosti, ka policentri¢noj
disciplini koja se fokusira na odrzivost i angazman u saradnji sa mu-
zickim/muziciraju¢im zajednicama, ali i na zvuc¢nost i ozvukovljavanje
kao na vazne i posebne nacine artikulacije licnog i kolektivnog isku-
stva. Istaknute su promene paradigmi i primat etnografskih metoda
poput ,,posmatranja s uc¢estvovanjem” kao osnove discipline, s dodat-
nim i nuznim iskoracima prema dijaloskim i kolaborativnim istrazi-
vackim praksama. Savremena etnomuzikologija se, u tom smislu, ovde
razmatra kao metodoloski raznovrsno polje koje obuhvata refleksivne,
audiovizuelne, digitalne i kolaborativne pristupe, kao i nove epistemo-
loske pravce, ukljucujuci tako i lokalne metodologije izvan ili na rubu
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zapadne tradicije. Uz posvec¢ivanje paZnje uvreZenim i novijim oblicima
kvalitativnog istrazivanja u etnomuzikologiji, metodologija se preispi-
tuje kroz interdisciplinarne sinteze, poput kombinacija hermeneutickih
i eksperimentalnih metoda, ili audiovizuelne etnomuzikologije, ¢ime se
obogacuju istrazivacke tehnike i omogucava dublje razumevanje mu-
zickih fenomena. Kako se ukazuje u ovom poglavlju, eticki orijentisana
i adaptivna metodologija odrazava $irinu i prilagodljivost discipline u
suocavanju sa savremenim izazovima, otvaraju¢i nova polja istraziva-
nja i obezbedujuci drustvenu relevantnost nauke.

Sirina etnomuzikoloskih pristupa ne iscrpljuje se u navedenim te-
mama; medutim, njihova poveznica jeste dugotrajnost i teznja ka ino-
viranju, kroz spregu razlicitih globalnih istrazivackih interesovanja i
pojedina¢nih problema. Povratak temama od stalnog znacaja - poput
validnosti metodoloskih resenja, odnosa nauke i drustvenog delova-
nja, poimanja tradicije, razumevanja odnosa muzike i roda u odnosu
na razli¢ite drustvene pokrete i rezime, i sli¢no tome - pokazuje da su
odredena meta-usmerenja u etnomuzikologiji gotovo konstantna, i da
je povremeno potrebno dobro preispitati i kriticki i$¢itati odnos istorija
ideja u nauci i tekucih istrazivackih stremljenja. Ambicija ove knjige
jeste da pruzi podsticaj tom tekué¢em i vaznom dijalogu.



1. Diskursi krize u savremenoj
etnomuzikologiji

Odnos kriza i nauke na dugom repu
postmoderne: sta nakon ,kraja"?

Razvoj drustveno-humanisti¢kih nauka tokom dvadesetog veka,
uz dugi postmoderni uzlet obecavao je ,zlatno doba” proucavanja
kulture i slozenih procesa drustvenih interakcija i transformaci-
ja u kontekstu ¢vr§ce globalne povezanosti i post-hladnoratovskog
»priblizavanja sveta”, te plodnog uporista u idejama kosmopoliti-
zma, multikulturalnosti, uvazavanja razlike i podrske identitetskim
politikama, kao dominantnih ideolo$kih matrica koje su obelezile
razmedu tekuceg i proslog stole¢a. Ovu dinamiku je, prvobitno na
Zapadu ali i drugde, pratilo intenzivno grananje tematskih i pro-
blemskih usmerenja identitetski orijentisanih drustveno-humani-
stickih nauka, transdisciplinarno povezivanje, kao i jaka instituci-
onalizovana podrska istrazivanjima koja su mogla biti interdisci-
plinarna u okrilju postmoderne teorije, ali i sub-specijalisticka ili
sasvim usko tematski profilisana, a prema obimu dugotrajna i ce-
sto sprovodena u udaljenim delovima sveta, u kontekstu globalnog
»~mapiranja Drugosti”, podrske drustvenom pluralitetu i zastupanju
identitetskih politika. Poput Fukujaminog ,kraja istorije”, pre¢utna
teza postmoderne paradigme delovala je kao konac¢no post-istorijsko
zaokruzivanje obrisa nauka o drustvu, kulturi i umetnosti, u smeru
stalnog uviranja u istancane interpretacije sloZenih, globalno po-
vezivanih i istovremeno lokalno artikulisanih procesa i fenomena,

13
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u duhu ,suocavanja marginalnih i dominantnih jezika, ali i odr-
zavanja raskola — ,nema pobednika, nema reSenja, nema progresa”
(Suvakovi¢ 1999, 258) - i uz mesavinu radosti i strepnje u preispi-
tivanju meta-narativa, razmatranju novonastajuc¢ih formi kulture i
snovima o iskupljenju ljudskog post-ljudskim, na pragu eksplozije
digitalne epohe i onoga $to se kolokvijalno naziva cetvrtom indu-
strijskom revolucijom.

Iz te je perspektive delovalo da humanistika kona¢no napu-
$ta privilegovanu, hermeti¢nu poziciju ,kule od slonovace”, iz
koje se nauci namenjuje uloga proizvodnje specijalistickog znanja
koje ¢e se razmenjivati prevashodno u polju same nauke, a ne i
$ire drustvene prakse, umesto ¢ega se tezi ka bliskoj saradnji sa
drustvom, gustom pripovedanju slozenosti i promenljivosti dru-
$tvenih procesa i uvazavanju posebnosti, razlika i potreba zaje-
dnica. Postmoderna ideja o angaZovanoj nauci podrazumevala je
da nauéni rad, u svom refleksivnom i zastupni¢kom obliku, nasto-
ji da obezbedi visestruka, refleksivna i semioti¢ki ,,gusta” tuma-
¢enja procesa i promena u kulturi i umetnosti, gotovo beskrajno
umnozavaju¢i legitimne objekte nau¢nog bavljenja i slave¢i kul-
turnu raznolikost, interkulturalno prekoracivanje granica i pribli-
Zavanje svetova visoke i popularne umetnosti. Etnomuzikologija je
prigrlila postmodernisti¢ki svetonazor jo$ od 1980-ih, okrenuvsi
se ne-esencijalistickom tumacenju identiteta podrzanog muzi¢-
kim praksama, razmatranju efekata globalizacije i kros-kultural-
nih povezivanja na muzicke zajednice, scene i industrije, propi-
tivanju odnosa prema Drugosti u duhu postkolonijalne teorije i
poststrukturalistickim pitanjima krize reprezentacije, uz osta-
le srodne teorijske obrte i modele, bavedi se pitanjima rodne di-
menzije muzickih praksi (Koskoff 1987; Solie 1993; Moisala and
Diamond 2000; Magrini 2003), identifikacije putem zvuka i po-
drzanosti identiteta muzikom (Bohlman 1988b; Wong 2006; Rice
2010a), muzike i semiotike/semiologije (Turino 2008; 3axmh
2009b), muzike, multikulturalnosti, transnacionalizma i globali-
zacije (Guilbault 1993; Stokes 2003), refleksivnosti istrazivackog
procesa (Turino 1990; Shelemay 1996; Kisliuk 1998), i brojnim
drugim. U op$tem smislu, kriza postmoderne dovela je do pojave
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novih metanarativa,' ispitivanja granica / iscrpljivanja umetnickih
i teorijskih jezika i inventara karakteristi¢nih za razli¢ite postmo-
derne formacije sveta umetnosti i kulture, i ukazivanja na to da je
usmerenost na semioticke sisteme i post-vitgenstajnovske jezicke
igre, kao i na pitanja (politika) identiteta prisvojenih za potrebe
krutih i neretko konzervativnih ideologija, oslabila nauci i umet-
nosti kriti¢cku ostricu koja bi trebalo da se artikuli$e kroz drustve-
ni aktivizam, sistemske probleme i pitanja drustvene pravde: re¢ju,
izostali praxis. Etnomuzikologka reakcija na tu smenu paradigmi
najces$ce se sastojala u pozivu da se akademski rad ¢vr§ée poveze
sa javnom sferom (Averill 2003), ali i u kritici navodne sveukupne
prezasic¢enosti teorijom (McLean 2006) ili odbacivanju ,teorijskog
fetisa” kao posledice zapadnjacke akademske hegemonije u vidu
»evroamericentricnog etnomuzikoloskog kanona” (Loza 2006,
362). Dovrs$enost postmodernizma nastupila je postepeno, sa pro-
blematizovanjem dogmatski shva¢enog kulturalnog relativizma i
opreznim povratkom na ,novu univerzalnost”, §to je u etnomuzi-
kologiji osnazilo pristupe usmerene ka globalnoj istoriji muzickih
praksi i kros-kulturalnom pracenju srodnih drustvenih fenome-
na, u rasponu od pitanja agensnosti u kontekstu revidiranih ra-
zumevanja uticaja globalizacije na muzicke prakse (Stokes 2018)
do novih komparativnih osvrta na odnos roda, religije i muzike
(Weiss 2019). Ova promena dijalekti¢ki je oblikovana i krupnim

1 Ovde se ne misli na metanarative u smislu u kojem ih je propagirao modernizam
(religija, progres, iskupiteljska uloga nauke i tehnologije), ve¢ na povratak ,veli-
kih prica” u novom ruhu i njihovom antagonizovanom odnosu sa bu¢nim mno-
Stvom fragmentarnih, malih, lokalnih i afinitetskih narativa, Sto jeste specifi¢na
situacija post-postmodernog doba. U svetlu te nove konfiguracije, kako Luka
Beslagic isti¢e, u danasnjem svetu ,konflikti prvenstveno proizlaze iz permanen-
tne nesamerljivosti njegovih jezickih igara”, dodavsi da njihovo razreSenje ne bi
,bilo moguce uohicajenim nametanjem jednostranih diskurzivnih i interpretativ-
nih modela moderne” (Beslagi¢ 2016, 165), odnosno, zaklju€ujuci da je suoca-
vanje reakcionarnih zaokreta zapravo produzetak postmodernisticke liotarovske
logike ,jezickih igara” (ibid.). O ovom stavu je moZda jos rano raspravljati, ali bez
sumnje se pored opipljivih i vidljivih promena koje namecu tekuce dominantne
naracije i pluralni glasovi, istovremeno javljaju i oblici ‘potro$nje’ Drugosti na
nacin koji danas vise nije prihvatljiv.
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globalnim procesima, od velike ekonomske recesije krajem prve
decenije 21. veka do migracija i izbegli¢ckih kriza, tekucih ratova,
te disruptivnog uticaja savremenih digitalnih tehnologija u duhu
teleoloskog tumacenja civilizacijskog progresa.

Prozvana epistemoloskom krizom drustvenih nauka, , krizom le-
gitimnosti”, ,krizom moderniteta” (Bark¢in 2001, 14) ili ¢ak grubo
kritikovana kao ,degeneracija u pseudonauku” (Edmonds, Warburton
and Mangabeira Unger 2014), ideja krize u ovom tekstu odnosi se na
spoj nevolja u nekoliko vaznih domena: krizu reprezentacije/krizu
relevantnosti nau¢nog ucinka, ambivalentni uticaj novih medijskih
sredina i naprednog informacionog doba na svetsku akademsku za-
jednicu, uticaj politickih kriza na nauku i, naravno, na krah preo-
vladujucih neoliberalnih politi¢ckih sistema $irom sveta, koji svi zaje-
dno uzimaju danak disciplinama kao $to je etnomuzikologija, ali ih i
usmeravaju ka novim drustvenim ulogama. Gumenjuk i dr. sugerisu
da prelazak u krizni i upitani oblik post-postmodernizma gradi cetiri
velike formacije: glokalizaciju (proces lokalnog prihvatanja i preobli-
kovanja kulturnih matrica i obrazaca dospelih globalizacijom), koja je
donela pad nazad u pozicije o¢uvanja identiteta, krizno suceljavanje
ideje konzumeristickog drustva postmoderne sa idejom drustva em-
patije u post-postmodernizmu, sve snazniju virtualizaciju neposre-
dnog, Zivljenog iskustva i povratak na koncepte transcendentalizma
kao alternativu ,,ironiji, stillizaciji, relativizmu, nihilizmu, izvestace-
nosti, nesigurnosti (...) bezglavom konzumerizmu i postmodernom
hedonizmu” (Gumenyuk et all, 2021, 750-51). Suvakovi¢ (2016) po-
¢etak krize postmoderne locira sa padom Berlinskog zida i transfor-
macijom blokovske politike posleratnog perioda, a njene posledice
vidi u ponovnom izbijanju nerazre$enih antagonizama klasne, rasne,
etnicke i generacijske prirode (50), propadanju ideje o ,,mekoj mo¢i”
u njenom suceljavanju sa univerzalnom geopolitickom post-politickoj
moc¢i, te u kona¢nom ustoli¢enju neoliberalnog kapitalizma kao vla-
dajuceg biopolitickog i ekonomskog ustrojstva ¢ija je transformacija
dovela do kriznih efekata tranzicije postsocijalisti¢kih i postkolonijal-
nih konteksta, ali i do ’tranzicijskog dogadaja’ uspostavljanja ,,deteri-
torijalizovanih mreza korporacijskog interesa i kapitala” u drustvima
Zapada (ibid., 47). U naznacenim okolnostima, nauka i teorija obrele
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su se u procepu izmedu teznje da se preispitaju ideoloski preduslovi
proizvodnje ,univerzalnog znanja” (ibid., 49), potrebe da se zadrze
legitimisane teme i oblici proucavanja i uvazavanja kritike ,,sa perife-
rije”, koja sve glasnije ispostavlja zahtev da se preispita status quo pri-
vidno neideoloskog rada u nauci, ali i da se prikazu (i uklone) posledi-
ce kolonijalnih politika i sprege kapitala i epistemoloskog legitimiteta.
U sli¢nom tonu je izveden i osvrt Filipa Bolmana (Philip Bohlman)
na prirodu promena u etnomuzikologiji nakon 1945. godine, gde su-
protstavljenost blokova Istoka i Zapada olicenu u usmerenosti isto¢no-
evropskih etnomuzikologa na istrazivanje i kanonizaciju nacional-
nih tradicija, na jednoj, i suo¢avanja zapadnjackih etnomuzikologa
sa posledicama kolonijalisticke politike, na drugoj strani, pocev od
1970-ih re-centrira podela izmedu globalnog Severa i Juga, sa novim
suprotstavljenostima politickih projekata i nau¢nih modela Evrope i
Afrike, te severne i juzne Amerike, koja, naro¢ito nakon 1990, kraja
hladnoratovske podele i naglog rasta azijske geopoliticke i ekonomske
moc¢i, vodi do centralnog pitanja: ,ko poseduje intelektualni kapital i
politicku mo¢ da koga proucava”, u kontekstu uspostavljanja istorij-
skih narativa, ali i govora o identitetima u kontekstu muzickih praksi
(Bohlman 2001, 12, 13).

Obrt tokom druge decenije 21. veka, uzrokovan promenama geo-
politicke mo¢i u svetu i prate¢im ekonomskim i ratnim krizama, ali
i razornim posledicama kapitalizma na odrzivost kulture i ekoloski
prihvatljive nacine Zivota, uz ponovno izbijanje drustvenih nejedna-
kosti, doveo je u pitanje i poziciju samih drustvenih i humanisti¢kih
nauka, koje su se obrele na vetrometini izmedu trzi$ne upotrebljivosti
i scijentometrije, na jednoj, i novonastalih drustvenih problema koji su
uzdrmali konsenzus o tome $ta predstavlja legitimne ishode nau¢nog
delovanja, na drugoj strani. Sve veci pritisak da se javni sektor priva-
tizuje, a univerzitet krajnje pragmati¢no monetizuje svoje aktivnosti
naustrb ideala ‘obrazovanja za sve’ (Shumway 2017, 6), na raznim me-
stima se sudara sa idejom o autonomiji i slobodi akademskog sekto-
ra, bilo da se radi o nudenju znanja i vestina koji nisu deo aktuelnog
trzi$nog inventara vodenog logikom brzog interesa, ili o fundamen-
talnim, inovativnim i neprofitnim istrazivackim temama koje izmicu
logici utilitarnosti. Konkretne posledice ovog kriznog stanja ocituju se
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u umanjenom interesovanju za obrazovne profile u polju humanistike,
manjku odgovaraju¢ih pozicija za umetnost i kulturu na trzi$tu rada,
narastajuce korporativnoj i menadzerskoj ulozi univerziteta, prekarnoj
poziciji nastavnog i nau¢nog osoblja i gasenju ,neisplativih” univer-
zitetskih programa; ali, na drugoj strani, i u kritici postmoderne kao
paradigme za koju se ocenjuje da je iscrpla svoje potencijale i zapala u
dekadenciju koja dolazi sa vise strana, te u zapitanosti javnosti i samih
nauc¢nih zajednica o ulozi humanisti¢kih disciplina u burnim previra-
njima koji obelezavaju kako globalnu kulturu, tako i lokalne kontekste
pocetkom trece decenije 21. veka. Nastojanje da se pomire zahtevi neo-
liberalnog trzi$ta i autonomne zone nauke i pedagogije visokog obra-
zovanja, koja treba da ostane samosvojna, ali i drustveno angazovana
i vidljiva, razli¢ito se odrazava u zasebnim drustvenim kontekstima.
Jedan od primera pravljenja ovog kompromisa moze da bude relativ-
no nedavno uvedene master studije ,PRIMA” (primenjena istraZivanja
muzike) na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu.? U ovom studij-
skom programu kombinuju se prakti¢na znanja i vestine sa akcentom
na idejama preduzetnistva, marketinga i kapitalizacije kreativnog rada
u novim kontekstima, poput digitalnih okruzenja, sa idejom drustvene
odgovornosti i aktivizma putem muzike (doduse, najé¢es¢e u vidu pro-
jektnih aktivnosti); u realizaciji programa ucestvuju etnomuzikolozi i
etnokoreolozi, dajuci doprinose u oba polja. Kao ranije tesko misliva
intervencija u polju proizvodnje znanja o muzici i muzi¢kim kultura-
ma, usmeravanje ka prakti¢nim znanjima i menadzerskim vestinama
moze delovati kao trazenje taktickog odgovora na status quo u drustvu
i strategija opstanka, ali ujedno mozda nave$cuje postavljanje radikal-
nijih pitanja koja bi se ticala razumevanja promenjenih uslova u kojima
i univerzitet i drustvo funkcionisu, sa jasnijim zauzimanjem kritickog
stava i poja¢ane odgovornosti u formiranju dugoro¢nih procesa delova-
nja i transformacije.

Temeljne promene u vladaju¢im nau¢nim paradigmama, poput za-
hteva za dekolonijalizacijom svakodnevnih drustvenih praksi i aka-
demskih diskursa, pokazale su da se discipline koje se bave kulturom

2 https://www.fmu.bg.ac.rs/studije/studijski-programi/modul/?id=983
Datum poslednjeg pristupa: 7. april 2025.
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moraju nanovo prilagoditi drustvenim promenama i novim istorijskim
nuznostima kako bi opravdale svoju relevantnost i ostale ,,u toku”. Ipak,
i pre teku¢ih promena, senka krize postojano je pratila humanisticke i
drustvene nauke. Kakoisti¢e Vejn Bivens-Tejtum (Wayne Bivens-Tatum),
diskurs krize moze se pratiti jo§ od 1920-ih, sa povremenom upitano-
$¢u nad svrhom nauke koja se periodi¢no pomaljala 1960-ih i 70-ih
godina, sve do danas, §to ovog nau¢nika navodi da danasnju retoriku
krize oznaci kao ,hiperboli¢nu i apokalipti¢nu” (Bivens-Tatum 2010),
odnosno, da sam diskurs krize opredeli kao latentno prisutan. Uprkos
tome, moze se uociti da je drustveni okolis u kojem se tekuca upitanost
nad ulogom nauke odvija rapidno izmenjen u vrlo kratkom vremen-
skom periodu, §to posledi¢no povlaci i drugaciji sled mogucih odgovora
na pitanje kako nauka moze delovati u javnoj sferi i svrsishodno preo-
blikovati svoj epistemicki i pragmati¢ni okvir delovanja. Uz disciplinar-
ne osobenosti, nesumnjivo je da na promene u nau¢nim paradigmama
uticu i lokalne specifinosti statusa i uloge nauke koje mogu biti obli-
kovane nacionalnim politikama, doma¢im nau¢nim tradicijama, ali i
tipom dijaloga koji se uspostavlja u medunarodnim nau¢nim mrezama.
Pojedini autori, poput Pjera Paola Frasinelija (Pier Paolo Frassinelli), za-
lazu se za priblizavanje tekstualno-interpretativnih i etnografsko-me-
dijski orijentisanih grana humanistike u kontekstu izazova koja pred
drustva i nauku postavlja tekuca ¢etvrta industrijska revolucija, u vidu
tzv. komunikacijskog obrta zasnovanog na , proucavanju visestrukosti
medijskih tekstova i drugih multimodalnih izrazajnih formi, formata,
platformi i Zanrova” te ,,produbljivanja proucavanja lanaca vrednosti u
koje su oni umetnuti i uslova njihove produkcije, razmene i recepcije”
(Frassinelli 2020, 13). Paul Rajter (Paul Reitter) i Cad Velmon (Chad
Wellmon) ukazuju na neusaglagenost u samom razumevanju diskur-
sa i efekata krize, uzrokovanu u biti razli¢itim razumevanjem toga sta
humanisticke discipline jesu i $ta treba da ¢ine, kao i iluzijom nepreki-
nutih veza i linearnog rasta (bildung) na liniji moderne i klasi¢ne huma-
nistike. Sli¢no prethodno iznetim tezama Bivens-Tejtuma, ovaj autorski
dvojac zastupa tezu da razlika savremenih humanistickih proucavanja
u odnosu na prethodne istorijske paradigme upravo lezi u njihovoj
oblikovanosti upisom krize kao pokretacke sile kapitalistickog poretka,
jos od 19. veka, i potrage za izgubljenim ,,znacenjima i vrednostima”
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u tadasnjoj Nemackoj, uz kasnije povremene upadice razli¢itih kriza
tokom dvadesetog veka u razmatranje svrhe nauke, $to je lociralo ideju
krize u samu srz humanistike, pruzajudi joj raison d’etre u resavanju
situacija sa kojima se drustva suocavaju, ali i teraju¢i je da debatu o
relevantnosti re$ava putem intradisciplinarnih dijaloga (Reitter and
Wellmon 2023, 3 et passim). U razmatranjima usmerenim na trenut-
nu nestabilnost i neodrzivost neoliberalnog ekonomskog poretka i glo-
balnih nejednakosti kao faktora koji direktno uti¢u na status nauke,
akcenat se moze staviti i na odnos ekonomskog i simbolickog, pri ¢emu
autori poput Kristofera Breua (Christopher Breu) insistiraju da put ka
razre$enju krize nije u pospesivanju simbolickog kapitala, odnosno, u
povratku ideji disciplinarnosti i izumevanju atraktivnih tema koje ¢e
privuci novac, investicije i interes ekonomskih sila, ve¢ naprotiv, u in-
terdisciplinarnosti i neposlusnosti, te u hvatanju ukostac sa odnosima
»humanizma, post-humanizma i antihumanizma” kao istorijske nu-
znosti koju valja uvaziti, ukoliko humanistika zaista nastoji da prosiri
svoj doseg (Breu 2018). Na sli¢nom tragu, Suvakovi¢ (2016) naglasava
da se procesi ustanovljenja i prestrojavanja teorije u njenim sopstve-
nim definicijama i delovanjima odvijaju uvek-ve¢ ,unutar sasvim speci-
ficnih kulturalnih i drustvenih praksi” (42), dok angazovanost postavlja
u kontekstu delovanja ili strateske upadice u ,,izvesno masovno, elitno
ili profesionalno javno mnjenje” (ibid.).

Kriza u etnomuzikologiji:
stalasni front” lokalnog i globalnog

Globalno preispitivanje o ulozi drustvenih nauka bez sumnje osta-
vlja posledice na trenutno stanje stvari u etnomuzikologiji u njenim
razli¢itim kontekstima i okruzenjima. Pored otudenja ¢ina slusanja
muzike, globalnog skoka nezaposlenosti muzicara zbog uticaja pande-
mije kovida-19 i prepreka etnografskom terenskom istrazivanju in situ
zbog kovid-19 pandemije, ratnih kriza i ekonomske recesije, kriznost
se ogleda u tekucoj kritici posledica kolonijalizma i sistemske represije
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Zapada, ali i gubitku podrske za proucavanje kulture i umetnosti usled
pritisaka trziSta rada i favorizovanja STEM disciplina i sektora napred-
nih informacionih tehnologija, naustrb ekonomski manje isplativog
rada u okviru kulturalnih praksi, kao i generalno, u pitanjima odrzivosti
kulturalnog diverziteta u korporativnom modelu neoliberalnog trzista i
kulturalnih industrija. Narocite posledice po etnomuzikologiju ostavlja
suocavanje sa kriznim aspektima migracija kao posledicom ekonomske
krize i ratova, te osetljivih pitanja delovanja u kriznim i ratom opustose-
nim podrugjima, koja su izrodila brojna eticka pitanja i navela nau¢nike
da razmatraju, redefini$u i primenjuju modele direktne ispomoc¢i poje-
dincima i zajednicama u nevolji. Kako je prethodno prikazana debata o
odnosu krize i humanistike naznadila, status quo moze se shvatiti kao
preplet pozicija nemoci i ogorcenosti da se deluje na predasnji nacin, sa
radikalnim probojem novih paradigmi nau¢nih uloga u drustvu i de-
lovanja nauke u korist zajednica, te mogu¢nos$cu da se iznova promisli
ideja same nauke na izmenjenim osnovama, u kontekstu dijalekticke po-
vezanosti drustvenih kriza i funkcionisanja nauke.

U ispitivanju neophodnosti, uracunljivosti i vidljivosti etnomuziko-
logije u reagovanju na promene u drustvu, jasno je da postoje problemi
podeljeni sa drugim naukama. Diskurs krize tice se kapaciteta etnomu-
zikologije da govori o drustvenim promenama i problemima, kao i ade-
kvatnosti odgovora koje moze da pruzi. U razloge koji su potakli novija
razmatranja krize u etnomuzikologiji ubraja se uticaj postmodernih te-
orija tokom devedesetih godina proslog veka, kada je preovladujuca ideja
o ,krizi reprezentacije” (Manuel 1995) pokrenula i etnomuzikologe da se
pozabave problemom predstavljanja Drugih u smislu dosezanja ,,istine”
subjekata proucavanja, te jezi¢ko-ideoloskih sistema i unapred upisanih
epistemoloskih pretpostavki proucavaoca. Ipak, Menjuel je oprezan u
oceni toga koliko poststrukturalisti¢ka teorija usmerena ka tekstualno-
sti i kritika reprezentabilnosti u osnovi rezonira sa etnomuzikoloskim
radom, zasnovanom na bogatim etnografskim uvidima i orijentisanom
ka pragmati¢nom i posreduju¢em delovanju (ibid., 5), a ne prevashodno
prema hermeneutickim i semiotickim relacijama na liniji tekst — tuma-
¢enje. Ova napetost izmedu semioticko-tekstualnog i iskustveno-etno-
grafskog uvida, ipak, ostaje u granicama postmodernisticke paradigme,
jer je tek uvodenje treceg, eksternog ¢lana u vidu nuznosti za kritickim
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repozicioniranjem globalnih odnosa mo¢i, preispitivanjem kolonijalisti-
¢kih paradigmi i traganja za sustinski angazovanim zastupnickim radom
naucnika, sasvim u duhu hegelijanske dijalektike izmestilo etnomuzikolo-
giju iz polja ove binarne opozicije, ka neizvesnom, ali i obec¢avajucem tere-
nu promisljanja novih formi delovanja. Iz disciplinarnih i predstavljackih
razumevanja krize, naredna etapa u transfiguraciji ,nauke o muzici u kul-
turi” usmerila se na posledice velikih drustvenih potresa poput ratnih su-
koba i klasnih nejednakosti, te brojnih drugih drustvenih nedaca, u vidu
prostora za intervenciju i angaZovano istrazivanje, pri ¢emu se redosled
ta dva mogao i rotirati, odnosno, gde uloga teorije moze biti dvojaka - u
vidu konceptualne mape od koje se krece u konkretno delovanje, ali i ute-
meljene teorije, usmerene ka prakti¢nom i eticnom osmisljavanju modela
delanja i tumacenja. Sagledavsi ovu novu transformaciju etnomuzikologi-
je, Timoti Rajs (Timothy Rice) govori o susticanju vi$e globalno prisutnih
problema u ¢ijem reSavanju etnomuzikolozi mogu da uzmu ucesca: poput
ratova, prisilnih migracija, uve¢anja siromastva, epidemija, klimatskih
promena, imenujudi ovaj ¢vor ,.,etnomuzikologijom u doba nevolje” (eng.
ethnomusicology in times of trouble; Rice 2014). Rajsov zahtev je da se,
pored afirmativnog i predstavljackog delovanja, etnomuzikologija okrene
i goru¢im drustvenim de$avanjima u smislu direktnog i brzeg ¢injenja /
posredovanja upotrebom nau¢nog znanja i autoriteta. U najnovijem obr-
tu, koji je doprineo tome da se u globalnoj zajednici etnomuzikologa ideja
dekolonijalizacije i antirasizma, narocito u odnosu na ljude tamne puti,
shvati kao jedan od centralnih zadataka, decentralizovani i omasovljeni
pokret Black Lives Matter (BLM) — pokrenut u Sjedinjenim Americ¢kim
Drzavama 2013. nakon talasa rasno zasnovanog nasilja i rasnim stereo-
tipima motivisanim ubistvima afroamerickih gradana Amerike koje je
izvrsila tamosnja policija — izvrsio je znacajan uticaj. U kontekstu ovog
pokreta i njegovih odjeka u razli¢itim drustvenim domenima, etno-
muzikologkinja i aktivistkinja Denijel Braun (Danielle Brown) je 2020,
nakon ubistva Dzordza Flojda (George Floyd), najpre na svom li¢cnom
blogu, a potom i kroz mejling listu najve¢e americke etnomuzikoloske
asocijacije Drustvo za etnomuzikologiju (Society for Ethnomusicology /
SEM) etnomuzikoloskoj zajednici uputila ogorceno otvoreno pismo u ko-
jem ukazuje na rasizam u akademskim krugovima u SAD. Ona je ista-
kla kako je dalje uobicajeno da se nau¢nici bele puti s punim autoritetom
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bave kulturama Drugih, oslanjaju¢i se na precutne rasne privilegi-
je, ali i popularnost ideologije diverziteta, jednakosti i inkluzije (DEI /
diversity, equality, inclusion), a potom i da se glasovi nauc¢nika koji pripa-
daju BIPOC (Black, Indigenous and people of color — tamnoputi, domo-
rodacki i ljudi obojene puti) grupama sistemski marginalizuju i omalo-
vazavaju kada se radi o autoritetu u tumacenju znanja i kulture zajednica
iz kojih poticu, ali i kada je re¢ o zauzimanju pozicija modi i sa njima
povezanih privilegija, poput onih na univerzitetima, koje proizvode zna-
nje pod odredenim uslovima i daju pravo glasa odredenim drustvenim
subjektima (Brown 2020). No, ipak, etnomuzikologija je u proteklim de-
cenijama pratila napore postkolonijalne teorije, ali je i nesumnjivo da su
novi uvidi u represije zasnovane na intersekcionalnosti (potonjoj shva-
¢enoj ne u iskljucivo identitetski afirmativhom vidu, ve¢ na nac¢in me-
dusobno ,ugnezdenih” pozicija i svrstavanja na liniji drustveno-li¢no),
sistemski ,,zaostaci” i nove politicke artikulacije rasizma i drugih nejed-
nakosti na drustvenoj lestvici, iznova pokrenuli velika pitanja ne samo
o tome ko poseduje legitimnost da govori i tumaci ve¢ i o samoj struk-
turi znanja koje se predaje, te o utiSanosti ,,nestandardnih” identiteta u
$irokom rasponu od deklarativno multikulturalne ucionice do prostora
univerziteta ili, na koncu, samih muzickih scena i industrija. Odgovor na
to kako se etnomuzikologija postavlja (ili moze postaviti) prema teku¢em
drustvenom dijalogu, ali i kulturalnim ratovima koji besne Sirom sveta,
onlajn i u svakodnevici, moze podrazumevati, kako Si Ten (Shzr Ee Tan)
upozorava, da se treba kloniti tokenizma®, ali i da ,,zajednice koje su jo$
uronjene u muzic¢ku kolonijalnost [...]” treba da imaju prava da deluju
u kontekstu odlucivanja oko toga $ta zele da zadrze, prihvate, odbace ili
promene iz namenski uve¢anog skupa moguc¢nosti (Tan 2021, 153), pri
¢emu ne samo sistemsko ve¢ i kontekstualno, mikro-strategijsko i li¢cno
igraju vaznu ulogu (ibid., 154).

3 Tokenizam predstavlja praksu svodenja marginalizovanih druStvenih grupa, za-
jednica i pojedinaca na par esencijalisticki shvacenih identitetskih karakteristika
poput rase, roda, etniciteta i dr, kojima se zapravo potire njihova identitetska kom-
pleksnost, a potom i na ukljuCivanje ograni¢enog broja pojedinaca u drustvene
institucije, procese i na mesta odlucivanja, kako bi se prividno zadovoljio zahtev
za diverzitetom i zastupanjem manjinskih glasova — bez sustinskog bavljenja si-
stemskom prirodom drustvenih nejednakosti.
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Talasi promene, medutim, dobijaju drugacije obrise kad se posmatra-
ju primarno sa zapadnjacke tacke gledista i sa pozicije etnomuzikologija
»na obodima”, lokalnih istrazivackih tradicija i ,,8kola” etnomuzikolo-
$ke misli i prakse izvan angloameri¢kog mejnstrima. Moze se tvrditi da
problemi unutar zasebnih istrazivackih konteksta zavise od sledecih pre-
duslova: strepnje uzrokovane utiskom o manjoj relevantnosti i stvarnih
materijalnih uslova za istrazivanje i polozaja drustvenih nauka u okviru
akademskog rada na univerzitetima i van njih, kao i vrlo slozenog odnosa
nacionalnih ili regionalnih ideologija koje oblikuju sadasnjost i budu¢nost
lokalnih etnomuzikologkih poduhvata, sa globalnim etnomuzikoloskim
i $irim nau¢nim strujanjima i orijentacijama. U polju post-jugoslovenskih
etnomuzikologija, posebno se vaznim pokazao obrt ka modelu prime-
njene nauke, koji, kako Naila Ceribasi¢ izlaze, ukljucuje (ili bi trebalo da
ukljuci) i angazovani, akcioni, zagovaracki, dijaloski, participativni i ko-
laborativni lik discipline (Ceribasi¢ 2015, 186).

Srpska etnomuzikologija ustanovljena je institucionalno u doba so-
cijalisticke Jugoslavije, kao nau¢na oblast pretezno zasnovana na para-
digmi sakupljanja, proucavanja i o¢uvanja seoske tradicionalne muzike
i, u manjoj meri, starijeg sloja urbane srpske muzike. Iako je sakuplja-
nje, belezenje i proucavanje tradicionalne muzike nesumnjivo centralna
istorijska paradigma ovdasnje etnomuzikologije, u par poslednjih de-
cenija pojavile su se druge istrazivacke teme koje skrecu fokus sa nauc-
nog proucavanja ,muzike” kao zvué¢ne strukture na interpretativniju i
celovitiju studiju ,muzike i konteksta”, ,,muzicke kulture”, ,,muzickih
praksi”, a onda i na ceo niz razli¢itih drustvenih ponasanja, ideologija,
verovanja i promena povezanih sa muzikom gotovo svake vrste, a danas
sa sve ve¢im zanimanjem za pristupe bliZe Sirem, interdisciplinarnom
polju studija zvuka (sound studies). Ipak, ova promena obuhvata manji
deo etnomuzikoloskog ucinka, dok se tradicionalna muzika i zvu¢na
struktura smatraju primarnim i vrednim temama za istrazivanje.

Ni regionalna muzikologija na Balkanu nije ostala imuna na pita-
nja kako se nositi sa razli¢itim krizama koje zapljuskuju bedeme uni-
verzitetskog znanja i uticu na odrzivost kulturalnih procesa i praksi.
Godine 2020. Sveucilidte u Zagrebu organizovalo je medunarodni na-
u¢ni simpozijum Muzikologija i njena budu¢nost u kriznim vremenima
(Musicology and its future in times of crises). U ponudenoj tematizaciji
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programskog poziva izdvojena su tri potencijalna znacenja krize: kriza
relevantnosti znanja u okviru same muzikoloske discipline, potom pi-
tanje mogucnosti i ogranicenja muzikoloskog aktivistickog i politickog
delovanja, te na koncu problem prirode akademskog rada u muzikolo-
giji (Vukobratovi¢ and Davidovi¢ 2022, VIII).

Krize 1 promene u kontekstu
srpske etnomuzikologije

Postoji nekoliko strukturnih moguénosti koji odreduju ciljeve,
pristupe i raspon ovdasnje etnomuzikologije. S jedne strane je tu zva-
ni¢na drzavna politika koja povezuje istrazivanje u drustvenim i hu-
manistickim naukama sa okvirom nacionalne kulture i istorije u ra-
zli¢itim lokalnostima, i u manjoj meri ukljucuje i srpske zajednice u
dijaspori, kao i muziku nacionalnih manjina i drugih etni¢kih grupa;
temama koje ne spadaju iskljucivo u kategoriju nacionalne ili narod-
ne kulture pristupa se oprezno, u smislu individualnih istrazivac¢kih
interesovanja, pre¢utno prisutne procene heuristicke vrednosti i kao
i mogucnosti finansiranja od strane drzavnog sektora. Aktivnosti u
domenu ocuvanja, odrzivosti i pracenja transformacije tradicionalnih
muzickih praksi Srbije uspesno sprovode Katedra za etnomuzikologiju
Fakulteta muzicke umetnosti, Muzikologki institut Srpske akademije
nauka i umetnosti, Srpsko etnomuzikolosko drustvo (SED, 2002) kao
prva etnomuzikoloska strukovna asocijacija, a odnedavno se u to uk-
ljuc¢uje i Centar za nematerijalno kulturno naslede pri Etnografskom
muzeju u Beogradu (2012) kao institucija koja se prevashodno oslanja
na rad antropologa i etnologa, uz povremenu saradnju sa etnomuziko-
lozima ,,izvan” kuce. Etnomuzikoloska pomo¢ ¢esto nije zvani¢no po-
trazivana kroz drzavne institucionalne mehanizme u kontekstu $irih
kulturalnih politika, strategija i modela, ali kad su na ulogu politicka
pitanja i pitanja identiteta, tada se disciplina uzima pre svega kao izvor
stavova o ocuvanju nacionalnog muzickog nasleda. Nedavni regio-
nalni spor oko epskog pevanja uz pratnju gusala bavio se uspesnom
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srpskom nominacijom te muzicke prakse za spisak UNESKO-vog ne-
materijalnog kulturnog nasleda (2018) i crnogorskim prisvajanjem gu-
sala. Srpsko Ministarstvo kulture i informisanja zvani¢no je odgovori-
lo Ministarstvu kulture Crne Gore na optuzbe o iskljucivosti, tvrdeci
da se pevanje uz pratnju gusala u nominaciji ne tretira kao iskljucivo
srpsko i preporucilo crnogorskom ministarstvu da obrati paznju na
»nhesporne etnografske i etnomuzikoloske ¢injenice”, te nudeci svo-
ju pomo¢ i pomo¢ samih ustanova kulture [sic].* Ono $to je ovde va-
zno nije sam sukob, posto je tradicija sviranja gusala, uz to sto jeste
vazan deo srpske kulturne bastine, zaista i regionalnog karaktera, sa
intekulturalnim formama svojstvenim Balkanu i srodnim praksama
prisutnim u drugim nacionalnim tradicijama:® ovim primerom Zzelim

4 https/www.blic.rs/vesti/drustvo/albanci-placu-crnogorci-kipte-ministarstvo-kulture-srbije-o-
guslama-nismo-uzeli-nista/zm6c24j
Datum poslednjeg pristupa: 20. april 2025.

5 Sam sukob oko prisvajanja odredene tradicije jeste paradoksalna posledica
UNESKO-vih politika, koje teze tome da se deljene kulturalne forme prepoznaju
kao takve i da konkretna nominacija koju sprovede jedna drzava posluzi kao osnov
drugima za zastitu istog elementa. UNESKO-vo pojasnjenje same kategorije ne-
materijalnog kulturnog nasleda (NKN) kao njegovu osobenost izdvaja i inkluziv-
nost: ,Neka je i iz susednog sela, iz grada na suprotnoj strani sveta, ili je pak
prilagodeno od strane ljudi koji su migrirali i naselili se u drugom regionu, svakako
je sve to nematerijalno kulturno naslede (..) preneto kroz generacije, izmenjeno u
odgovoru na okolnosti i koje doprinosi nasem osecanju identiteta i kontinuiteta”.
Multinacionalne UNESKO nominacije imaju prioritet u reSavanju i dozvoljavaju dr-
Zavama koje nisu nosioci nominacije, ve¢ ,pridruzene’, da donesu i nove nacional-
ne ili multinacionalne nominacije. Ovaj plemenit cilj, medutim, Cesto nije osnazen
i voljom ili podr§kom u praksi da se deljeni elementi kulturnog nasleda prepoznaju
kao takvi i da se ojaca ili pospesi medudrzavna saradnja u tom kontekstu. Uloga
etnomuzikologa se najcesce svodi na prikupljanje i dokumentovanje ,licne karte”
NKN, dok razlicite formalne instance (internacionalne, drzavne), koje bi mogle da
postave platformu za dijalog oko slozenih identitetskih pitanja u duhu razumeva-
nja i konstruktivne razmene, naprosto izostaju, ispostavljajuci nerealno ocekivanje
da pitanje kulture i kulturnog nasleda nece biti politizovano i da ¢e kompleksnost
kulturalnih razmena i pitanja o poreklu sagledana iz ugla stru¢njaka prevagnuti
nad plakatnom dimenzijom identitetskih narativa.
https.//ich.unesco.org/en/what-is-intangible-heritage-00003
Datum poslednjeg pristupa: 26. januar 2024.
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da ukazem na upotrebljeni koncept ,etnomuzikoloske ¢injenice” kao
elementa pozitivnog istrazivackog aparata koji srpsku etnomuziko-
logiju postavlja u poziciju saveznika u borbi za nacionalnu kulturu.
Medutim, poziv na etnomuzikolosku verziranost i znanja, kao u po-
menutom sluc¢aju, biva najces¢e tek sporadi¢no upucivan, doc¢im je
konkretna i kontinuirana ispomo¢ zajednicama i etnomuzikolozima
kao ekspertima koji doprinose ocuvanju i boljitku muzickih praksi i
njihovih nosilaca naj¢es¢e samo deklarativno prisutna i slabo oja¢ana
odgovaraju¢im prakti¢nim merama. Etnomuzikolozi se, u duhu starije
folkloristicke paradigme, vide pre svega kao ,,¢uvari narodnog znanja”,
a u manjoj meri kao eksperti koji bi trebalo da u dijalogu i koope-
raciji sa predstavnicima i pripadnicima zajednica zajedno grade poli-
tike odrzivog i pazljivo izvaganog razvoja muzickih praksi, Zanrova,
manifestacija i tradicija. Nesumnjivo vaznu, ali svakako ne i jedinu,
prezervacionisticku ulogu etnomuzikologije nalazimo i dalje u zvani-
¢nim naracijama o prizeljkivanoj etnomuzikoloskoj delatnosti, gde se
disciplini namenjuje najc¢esce prikupljacka i klasifikatorna delatnost,
uz odrzavanje proslosnih praksi u zamisljenom idealtipskom obliku.
Recimo, u donedavno dostupnom onlajn opisu studijskog programa
etnomuzikologije na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, profesio-
nalna aktivnost etnomuzikologa bila je odredena kao ona koja dopri-
nosi ,[...] sakupljanju, snimanju i sistematizovanju tradicionalne mu-
zike, ali i otkrivanju zakonitosti i principa koji postoje i vladaju u vo-
kalnoj, vokalno-instrumentalnoj i instrumentalnoj muzickoj tradiciji
naroda i nacionalnih zajednica Srbije, od najstarijih vremena do da-
nas$njih dana.” Prakti¢ni i angazovani aspekt etnomuzikoloskog rada
u ovom opisu vidi se u tome da ¢e ,,[...] postdiplomci stru¢njaci moci
da revitalizuju izvesne obrede i rituale, da ozive muzic¢ko-folklorni zi-
vot u drustvu”. Interesantno je razmotriti i videnje etnomuzikoloskog
delovanja iz ugla drugih disciplina, gde se neretko naglasava upravo
veza muzicke tradicije i narodne kulture, pa se stoga u slede¢em stavu
iz pera politikologa naglasava da se ,etnomuzikologija u Srbiji, od svog

6 https.//www.careers.ac.rs/component/content/article/17-vodic/vodicuns/359-uns-
etnomuzikologija-mas.html
Datum poslednjeg pristupa: 20. januar 2024.
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simbolickog pocetka s Vukom Karadzi¢em, orijenti$e shodno ideji o
duhu naroda koji se kroz muziku izrazava” (Miljkovi¢-Mati¢ 2010,
427). 1z ovih opisa i definicija sledi da su tradicionalna narodna muzi-
ka i ,,muzicki folklor” jo§ uvek videni kao da zavreduju najvise paznje,
ali i da pozitivisticka, herderovska paradigma koja pripada istorijatu
discipline i dalje istrajava, ne samo kroz kovanje veza na liniji obje-
kat proucavanja (muzika) — drustvo (identitet) i njihovo odrzavanje u
proslosnoj formi, ve¢ i kroz ideju da je uloga nauc¢nika u iznalazenju
zakona, ,,pozitivnih ¢injenica” i ,naucenjastvu” o muzici, mimo inter-
pretativnih i angazovanih paradigmi u kojima se insistira na reflek-
sivnom proucavanju koje je i sudelovanje i otvorenom, polisemickom
tumacenju. I dok se ¢injeni¢nost moze shvatiti kao istorijska nuznost
odricanja od metafizickog i spekulativnog sprovedena u devetnaestom
veku u pozitivizmu kao potrazivanju nau¢nih zakona u drustvu po
ugledu na prirodne nauke, treba se prisetiti i da je sam Kont povodom
svog koncepta ,,pozitivne filozofije” napisao da ,nijedna drustvena ¢i-
njenica ne moZe imati pravo nau¢no znacenje, a da ne bude odmah po-
vezana sa nekom drugom drustvenom ¢injenicom: potpuno izolovana,
ona neizbjezno ostaje u sterilnom stanju proste anegdote, pogodna, u
najboljem sluc¢aju da zadovolji jednu praznu radoznalost [...]” (Comte
[1830-42] 1989, 175). Nastavi li se linijom mehanickog i idealtipskog
povezivanja ,,¢injeni¢nosti” muzike i ,,drustvenog konteksta”, karakte-
risti¢nog za funkcionalisticku paradigmu koja je svoj vrhunac dosegla
do 1990-ih, previdela bi se sustinska, dijalekticka uvezanost muzickih
praksi i kompletnog drustvenog polja, koja samo na nivou modela
moze da istakne njegovu odabranu dimenziju, a ne i da je proizvede
u zakonomernost, odnosno, da model (strukturu) proglasi realnos¢u i
idealnim likom muzicke prakse. Iz svega re¢enog, mogu se zapaziti dva
momenta koji proizlaze iz prekretnice (trenutka neodlucivosti) u nau-
ci: najpre, pitanje kapaciteta i vidljivosti etnomuzikoloskog delovanja
u $irem drustvenom kontekstu, a potom i neujednacenost povodom
istorijski dovrsenog ,pozitivnog”, nesigurnog (post)postmodernog ili
potencijalnog treceg, angazovanog i temeljno prestrukturisanog lika
discipline u njenim sopstvenim granicama, u vidu nejasnog konsen-
zusa naucnika/ca i drustvene javnosti o tome $ta (sve) i u kojoj meri
predstavlja temu etnomuzikoloskog bavljenja.
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Istrajavanje nacionalne kulture kao prvog i ujedno najprikladni-
jeg domena proucavanja odjek je istorijskog razvoja etnomuzikoloske
discipline u Jugoslaviji i docnije u Srbiji, ali je i zaostatak $ire, svetske
ideoloske postavke svrhovitosti drustvenih nauka. Ovo omedivanje le-
gitimne ,,oblasti” proucavanja ima veze sa razvojem dru$tvenih nau-
ka u posleratnom periodu, kada, kako je istakao Timoti Micel, pocinje
»Nesporno poverenje u potpuni, samoograniceni, geografski fiksirani
oblik nacionalne drzave kao pretpostavljenog prostora sveg istrazivanja
drustvenih nauka” (Mitchell 2003, 17); u kontekstu etnomuzikologije
ovaj je stav vodio u dva smera: ka prioritizovanju proucavanja sopstve-
nog (nacionalnog) nasleda i ka preoblikovanom nastavljanju projekata
»uzorkovanja” kultura Drugih, iz perspektive nekadasnjih imperija, u
ruhu multikulturalnosti i mapiranja ,muzika sveta”. Ako je doslo vre-
me da se ponovo procene dominantne istrazivacke paradigme s gledista
manjih, ,perifernih” etnomuzikologija, to bi trebalo da se odvija u dva
pravca. Kako bi se shvatilo kako fokus na narodne muzicke tradicije i
nacionalnu muzi¢ku kulturu zaista formira lokalno etnomuzikolosko
znanje, trebalo bi da se ponovo pozabavimo idejom Filipa Bolmana sta-
rom vise od tri decenije da bi ,,suocenje proslosti i sadasnjosti” zaista
moglo doneti nov i mozda plodotvoran spoj prethodnih i novih pristu-
pa zasnovanih na pitanjima tradicionalne muzike i identiteta (Bohlman
1988a, 38-39), posebno posle iscrpne kritike neoliberalnog prisvajanja
politike identiteta otpocete tokom prve decenije 21. veka. Sta bi slede-
¢e trebalo Ciniti, ako je identitet tako labava fraza, kako je tvrdio Rajs
(2007), i $taviSe, ako bi istrazivanje muzickih praksi i muzicke delat-
nosti moglo tako lako pasti u zamku neoliberalne zloupotrebe pitanja
identiteta u svrhe skretanja paznje sa krupnih drustvenih problema, ili
pak neokonzervativnih svojatanja? I $ta etnomuzikoloska ,,poluperife-
rija” moze ponuditi $iroj svetskoj zajednici, posebno kad se suocava s
krizama druge vrste?

Moglo bi biti razli¢itih nacina intervencije u vezi sa preispitivanjem
starih epistemickih ciljeva proucavanja i postavljanjem onih novih.
Na fonu rasprave predstavljene na pocetku teksta, predlazem da treba
krenuti od shvatanja krize kao mogu¢nosti za promenu ili za hvata-
nje u kostac sa neodlu¢nosc¢u kako bi se etnomuzikolosko znanje uci-
nilo relevantnim za $iru zajednicu i lokalno i u svetu, sa idejom da se
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svesno teZi stanju ,agonistickog pluralizma” za koje se zalaze Santal
Muf (Mouffe 1999). Preuredenje dobro poznatih istrazivackih tema u
globalno manje vidljivim nau¢nim tradicijama moglo bi posluziti kao
kontrahegemoni gest, koji bi pretpostavljao novo §timovanje starih
tema, uz uvazavanje ali i prevrednovanje njihove prethodne obrade, te
njihovo ponovno stratesko prisvajanje u savremene i ponekad sasvim
hitne svrhe. Na primer, uobi¢ajenom proucavanju drevne prakse svi-
ranja aerofonih instrumenata (frule, svirale / sviralje, dvojnica/dvojki,
gajdenice, kavala) tokom ¢uvanja stoke na Balkanu moglo bi se, pored
uobicajene dokumentaristicko-arhivisticke pozicije, pristupiti iz ugla
kritickog regionalizma, eko-etnomuzikologije i etnomuzikologije odr-
zivosti, ,usporavanja modernosti” u okviru ukrstanja etnomuzikolo-
gije i studija buduénosti, kroz ¢ulnu etnografiju’ i kroz sistematizaciju
dosadasnjih istrazivackih rezultata, uz oslanjanje na do sada detaljno
sprovedena prouc¢avanja muzickih, semantickih i komunikacijskih oso-
benosti ove muzicke pojave. Prema istrazivanjima Mirjane Zaki¢ koja
su obuhvatila predstavljanje i kontekstualnu analizu razli¢itih lokalnih
varijanti ¢obanske svirke u oblasti Zaplanja (1994/5, 15-16; 2001) i u
drugim oblastima Srbije, ali i ukazala na njen regionalni karakter na
Balkanu (2009a) i saznanjima autorke ovog teksta o ov¢arskoj svirci na
Pesterskoj visoravni (2004) radi se o muzickim formama i praksi ve-
like starine, u muzickom smislu karakterisane smenom komunikacij-
ske funkcije (,,obrac¢anje” stadu) i kreativnim ispunjavanjem dokolice
pastira, improvizovane na osnovu muzickih intonacionih modela svoj-
stvenih lokalnom muzickom dijalektu i na njima zasnovanom idiolektu
samog sviraca. Srodna istrazivanja u regionu (Anrenos 2012; [Iumon
2008) pokazuju da je ovcarska / ¢cobanska svirka bila deo $ire, starina-
¢ke i zajednicke kulture juznog Balkana (Makedonija, Bugarska, Gr¢ka,

7 Pod ¢ulnom etnografijom (eng. sensory ethnography) podrazumeva se istraziva-
nje i razradivanje koncepta utelovljenog znanja na osnovu refleksivne i holisticki
nastrojene analize ,uronjenosti” istrazivaCa i subjekata istrazivanja u konkretnu
drustvenu situaciju, i uzimanja ¢ulnih utisaka i senzacija (mirisa, zvukova, tek-
stura, i drugih telesnih osecaja kao vaznih oblika artikulacije tog iskustva (v. Pink
2009). Ova metoda je odnedavno zastupljena u etnomuzikologiji, od istrazivanja
festivalskih praksi do iscrtavanja zvukolika (soundscape) razli¢itih urbanih i seo-
skih okruzenja.
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Albanija) povezane sa stocarenjem i sezonskim migracijama starobal-
kanskih Aromuna (Karavlaha) kao i drugih balkanskih naroda, koja
je u naletu modernizacije i industrijalizacije postepeno pocela da gubi
svoju funkciju i svela se na prezitak, danas mahom prisutan u formi
secanja starijih generacija, uz retke izuzetke vitalnosti u svakodnevici.
Re¢ je, dakle, o ugrozenoj muzickoj praksi nacionalnog i regionalnog
znacaja Ciji je prete¢i nestanak direktno povezan sa uspostavljanjem
granica nacionalnih drzava u 19. i 20. veku, potonjim procesima de-
agrarizacije i urbanizacije zapocetim u vreme SFR] (Mirovi¢ 1994), a
intenziviran u prelasku na neoliberalni model drustvene organizacije
koji je ojacao i dovrsio proces stvaranja globalnih gradova i praznjenja
seoskih krajeva, ali i ¢ije se posledice, pored proizvodenja asimetrija,
homogenizacije, siromastva i produbljivanja klasnog jaza, mogu po-
smatrati izvan deterministickih granica i sa nesto vise optimizma kao
stvaranje dinamic¢nih ,,asamblaza” socijalnih prostora izvan velikih ur-
banih konteksta oblikovanih teritorijalizacijom i deteritorijalizacijom,
u igri ,viSestrukih identiteta i mobilnosti materijalnih i ekspresivnih
komponenti” (Woods 2016, 33). Na kakav nacin bavljenje ovéarskom
svirkom i njenim nosiocima danas moze da odgovori na ove temeljne
izazove, koje mozemo imenovati kao razlicite vrste kriza? Svakako, mo-
guce je vise odgovora, od toga da se posredovanjem etnomuzikologije
ukaze na medusobnu ne-iskljucivost regionalnih i nacionalnih formi
kulture i, uz dokumentovanje sopstvenog nasleda, zagovara i prepozna-
vanje njegovih nad-nacionalnih crta (takode i uz uzimanje u obzir onih
manjinskih zajednica, poput Aromuna / Cincara koje najc¢esce ostaju
ispustene u kontekstu dominantnih identitetskih politika); potom, i
obnavljanje prakse, ali ne samo u maniru preciznih folkloristi¢kih re-
konstrukcija, ve¢ njeno otvaranje ka potencijalno novim drustvenim
grupama, publikama i kontekstima, u kontekstu odrzivog razvoja
(eko-aktivizam, lokalne zajednice, mladi ljudi, post-kovid ,,ruralni rivaj-
vI#); ne-esencijalisticko, ali i afektivno, neposredno i antikapitalisti¢cko

8 Pod ,ruralnim rivajvlom” (eng. rural revival) podrazumevaju se porast i promena
strukture stanovnistva seoskih podrucja proistekli iz procesa tzv. ruralne sub-
urbanizacije kao naseljavanja seoskih krajeva gradskim stanovnistvom i njihove
sledstvene transformacije, sa izrazitijim udelom mlade populacije i veéom popu-
larnoScu sela i manjih mesta blizih velikim gradovima, $to se neposredno moglo
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preosmisljavanje odnosa sa prirodom i okruZenjem sticanjem uvida
u lokalne starinske modele suzivota; naposletku, transformacija same
discipline koja uz nove, revidira i aktuelizuje dobro poznate teme i pri-
stupe na otvoren i dijaloski na¢in, nemaju¢i unapred zadate odgovore i
otvarajuci se novim drustvenim prostorima i potrebama.

Saglasno vatrenim diskusijama koje se vode u globalnom polju dis-
cipline, moglo bi se govoriti i o dekolonijalizaciji muzi¢kog obrazova-
nja, koja podrazumeva otklon od zapadnjacke umetnicke muzike kao
fokusa formalnog poducavanja muzike’ oslanjanjem na lokalne (narod-
ne, starosedelacke) sisteme muzi¢kog znanja i uvodenje takvih modela
ucenja u $kole i u istrazivacke okvire (Chavez and Skelchy 2019, 118). To
bi podrazumevalo uvodenje modela muzi¢kih znanja, jezika i ekspresije
razli¢itih od sistema evropske klasi¢ne muzike na nacin smeliji nego
do sada, uz oslanjanje na postoje¢u mrezu smerova za tradicionalno
narodno pevanje i sviranje u zvani¢nom sistemu muzickog $kolstva, ali
i korak dalje od toga, uvodenjem istih u druge obrazovne kontekste,
od formalnih (osnovne i srednje $kole) do samoorganizovanih i ama-
terskih. Na taj nacin bi etnomuzikologija mozda pokusala da da od-
govor i na aktuelni izazov krize u (muzickom) $kolstvu, koja, uz druge

uociti kao trend tokom pandemije kovida19. Premda je inicijalno moglo delovati
da se radi o krupnijem procesu unutrasnjih migracija, prema rezultatima dosadas-
njih studija nije moguce predvideti buduci obim i trajnost ovog procesa (Gonzélez-
Leonardo, Rowe and Fresolone-Caparrés 2022), ali je takode jasno da se time me-
nja drustveni krajolik samih sela i manjih mesta, sa potrebom za premoS$civanjem
/ povezivanjem uvrezenih i novonastalih kulturnih potreba nekadasnjih i sadasnjih
stanovnika ruralnih oblasti.

9 ,Poznato je da je tradicionalno uspostavljen kurikulum visokog muzi¢kog obrazo-
vanja, prevashodno, usmeren na klasi¢nu umetni¢ku muziku i da obrazuje mlade
talente za solo, orkestarsko i kamerno izvodenje, za rad u razlicitim teorijskim
disciplinama, najéesce u nastavi, kao i za stvaralacki rad” (boryHosuh, [ly6/beBuh
n bynen 2012, 404). Autorke na osnovu tri uzorka analizirana u studiji (ucenici,
studenti, nastavnici) nadalje iznose da njihovi ispitanici smatraju da nisu dovoljno
osposobljeni za rad koji bi se ticao ,neklasiénih” (sic!) Zanrova kao §to su ,pop, rok,
dZez, hip-hop”, te da je iskustvo ucesc¢a u Zanrovima i scenama popularne muzike
od strane ucesnika studije procenjeno kao korisno i obogacujuce (ibid., 416). Ovaj
uvid iznosi na videlo srz problema, premda je akcenat studije na razvoju i podrsci
muziCkoj darovitosti, a ne na dekolonijalizaciji muzicke ucionice.



1. Diskursi krize u savremenoj etnomuzikologiji

probleme, proizvodi osipanje interesovanja ucenika i ,krizu smisla”
kod muzic¢kih profesionalaca, i relativno skromnu mogu¢nost da znalci
iz lokalnih konteksta formalno prenesu svoje vestine i iskustva, ali i
ra¢una na pre¢utno pristajanje na evrocentri¢ni model u¢enja muzike
naspram (ili naudtrb) razvijanja ovdasnjih modela muzikalnosti, time
§to bi zagovarala i implementirala ve¢u komplementarnost razlic¢itih
pristupa muzikalnosti i upadljivije prisustvo lokalnih muzickih jezika.

Pristup popularnoj muzici, s druge strane, uz nesporno vaznu do-
kumentaristicko-istoriografsku i stilsko-interpretativnhu paradigmu,
trebalo bi povezati sa kolaborativnim etnografskim strategijama, kao
i sa prilagodenom idejom primenjenog ili aktivistickog etnomuziko-
loskog rada, pogotovo u vezi sa razli¢itim generacijskim iskustvima i
potrebama u popularnoj kulturi, ali i sa teku¢im ideoloskim i politic-
kim raspravama koje se prelamaju u polju muzike u smislu vrednosti
i kultura ukusa, javne kulture, generacijskog jaza u slu$anju muzike
i politicke upotrebe muzike, ¢ime se lista mogucnosti bez sumnje ne
iscrpljuje. U okviru srpske etnomuzikologije, granice izmedu javnog
i primenjenog domena nisu uvek bile jasne. Marija Dumni¢ govori o
prezentaciji i obrazovanju kao glavnim modovima etnomuzikoloskog
primenjenog rada u Srbiji i predlaze da se sa muzickog folklora treba
preusmeriti na ,nau¢nu i stru¢nu zajednicu, problemati¢ne grupe i $iru
publiku” (Iymunh 2012, 87). Dok taj predlog i dalje ¢injeni¢no treti-
ra etnomuzikolo$ku zainteresovanost za proucavanje narodne muzike,
moze se i proéiriti kako bi obuhvatio druge domene primenjenog rada,
koji nisu isklju¢ivo ograni¢eni na muzikocentri¢ni pristup, ukljucujuci
i kolaborativne i uc¢esni¢ko-aktivisticke pristupe, jer amatersko aktivi-
sticko pravljenje muzike (Hofman, 2020) i muzika zajednice (eng. com-
munity music) imaju ¢vrsto tlo u arenama popularne muzike u srpskom
i post-jugoslovenskom kontekstu, uz konvencionalnije i povremeno
obradivane teme poput etabliranih popularnih muzickih scena i Zanro-
va kao $to su pop-folk ili razli¢ite forme rok kulture. Posebne okolnosti
godina pandemije kovida-19 su i inhibirale i preinacile kontekste popu-
larne muzike, pa bi i saradnja s umetnicima i uzimanje uces¢a u nevo-
ljama s kojima se oni suo¢avaju mogle biti vazne pregovaracke nauc¢ne
smernice za istrazivanje sveta koji se menja i, mozda, za nastanak ute-
meljene etnomuzikoloske teorije lokalnog karaktera. Pored posezanja
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za etnografskim podacima za induktivno izvodenje teorijskih koncepa-
ta i $irih zaklju¢aka karakteristi¢cnog za utemeljenu teoriju (Glaser and
Strauss 1967), potrebna je i veza direktno izvedenih ,emskih” konce-
pata sa postoje¢im teorijskim poljem post-postmoderne; utoliko $to se
ovde, za razliku od zapadnjackih etnomuzikologija, ta forma praktiko-
vanja teorijskog rada nije u ve¢oj meri praktikovala, ili se pak praktiko-
vala u ograni¢enom obimu. Za etnomuzikologiju ,,kod kuce”, odnosno
istrazivanje muzicke kulture kojoj je istrazivac blizak, posebno je vazan
zahtev da se objektivni, bogati podaci, koje zahteva utemeljena teorija,
kombinuju sa refleksivnim razumevanjem uticaja pozicije istrazivaca
na diskurs sagovornika, kao i analizom unapred ste¢enih perspektiva i
kulturalnih narativa koji oblikuju koncepte istrazivaca kao pripadnika
date kulture (Boele 2011, 4). Rajsov zahtev za autenti¢no etnomuziko-
loskom teorijskom produkcijom bi se mogao zadovoljiti na taj nacin, uz
korekciju izvedenu u odnosu na dosadasnju etnomuzikolosku produk-
ciju u kojoj se kategorije poput roda, ¢esto nevidljive klasne dimenzije,
ali i poimanje tradicije, ¢esto uzimaju unapred kao gotovi i samora-
zumljivi koncepti - iz ugla razumevanja ,emskog” ne samo u smislu
starinackog ili lokalnog, ve¢ onoga $to pripada diskursu zajednice.
Zajedno sa prevrednovanjem ovda$njih tradicionalnih etnomuziko-
logkih tema, smelije zahvatanje u nove oblasti proucavanja i sa njima
svezane interdisciplinarne saradnje i oblici angazZovanog rada mogli
bi dovesti do novog i vidljivijeg etnomuzikoloskog doprinosa $irem
polju discipline i drugim naukama o drustvu, a o kojem sa izvesnom
¢eznjom govori Rajs, kada istice da je, uz neophodne transdisciplinar-
ne teorijske pozajmice i naturalizacije, nuzno ,pisati etnomuzikolosku
teoriju unutar i izvan nasih lokalnih studija i unutar opsteg polja nauka
o ¢oveku”, namenjenu istovremeno etnomuzikologiji, ali i pristupa¢nu
drugim akademskim kontekstima okrenutim ,studijama zajednica,
podrudjima tematskih studija, humanistici, drustvenim i prirodnim
naukama” (Rice 2010b, 128). Dodajmo ovde i da samu teoriju, u svojim
post-postmodernim konotacijama, treba misliti i izvan akademskog
polja kao (etnomuzikologki) praxis, u onom smislu u kojem Samuel
Arauzo (Samuel Aradjo) zahteva od discipline da osnaZuje zajednice
u stvaranju znanja ,,0 sebi”, uz udeo mesovitih istrazivackih timova
koje ¢ine naucnici i pripadnici zajednica, rekonceptualizaciju ,javnog
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znanja” u vidu drustveno odgovornih arhiva koji postaju mesta debata o
»istoriji, identitetu i vrednostima ljudi”, te izgradnji centara i repozitori-
juma lokalnog znanja zasnovanih u neposrednom kontekstu samih za-
jednica i njihovih organizacija i aktivizma ,,na terenu” (Araujo 2008, 28).

Reperkusije tekuc¢ih svetskih kriza — u kojima ratovi, nestabilni
politicki rezimi, siromastvo i klimatske promene dovode do global-
nog kretanja i raseljavanja ljudi - prisutne su i u Srbiji; premda se
zvani¢ne drzavne politike ustezu od otvorenog dijaloga i delotvorni-
jih strukturnih re$enja kada se radi o statusu i potrebama razlic¢itih
grupa migranata i izbeglica koji prolaze kroz zemlju ili se u njoj zadr-
zavaju u okviru tzv. ,balkanske rute” migracija kao etape pred ,tvrda-
vom Evropom?”, ali i stanke u kretanju gde legalizacija boravka, opcije
zastite i ukljucenosti naj¢esce nisu jasno definisane i lako dostupne, a
ljudi smesteni u formalnom i simbolickom smislu u zone liminalno-
sti poput razlic¢itih prihvatnih centara, rubova grada ili ,,sumnjivih”
gradskih lokacija i gradi¢a blizu drzavnih granica. Diskurs multikul-
turalnosti koji je prihvac¢en pocetkom 2000-ih uglavnom je kooptiran
za potrebe identitetskih politika u odnosu vecinskog stanovnistva i
manjinskih zajednica, pretezno svode¢i ,identitet” razli¢itih drustve-
nih grupa na skup distinktivnih, formalnih karakteristika (jezik, nos-
nja, obicaji, muzika, ples), i retko ukazujuéi na transformacije u prak-
tikovanju i odrzavanju identiteta, njegovu visestrukost, kao i na slo-
zen odnos zajednickih elemenata kulture izmedu razli¢itih, susedskih
i bliskih drustvenih grupa. U odnosu na ovu prepoznatljivu dinamiku
»unutra$nje drugosti”, susret sa radikalnijom Drugo$¢u, poput isku-
stava, potreba i svetonazora ljudi poteklih iz udaljenih kultura (zema-
lja Azije, bliskog Istoka, Afrike) naj¢esce upotrebljava popularnu reto-
riku egzoti¢nog, ili pak nastoji da iz iseljenika ,izvucée” arhai¢ne i ,,au-
tenti¢ne” elemente njihove bastine, saobrazne stereotipnim predstava-
ma o kulturama Drugih, ¢esto i iz dobrih namera, ali ne prepoznajuci
poziciju vulnerabilnosti i nemogucénosti izbeglica da se odupru takvoj
reprezentaciji. No, najce§¢e su migranti i izbeglice u kategoriji nevid-
ljivih ljudi, ¢ije se prisustvo ignori$e ili marginalizuje u javnosti i u
okviru zvani¢nih politika, a njihove kulturne potrebe i agensnost retko
prepoznaju kao vazan element u strategijama boljitka i eventualne in-
tegracije u ve¢insko drustvo. Etnomuzikolosko-muzikoloski projekat
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»Primenjena muzikologija i etnomuzikologija u Srbiji” Muzikoloskog
instituta SANU ukljucio je istrazivanje muzike i plesa migranata sme-
$tenih u beogradskom Centru za azil u Krnjaci koje sprovodi Marija
Dumni¢-Vilotijevi¢. Primenjeni aspekt ovog tekuceg istrazivanja,
koje se metodoloski oslanja na radionice, polustrukturirane intervjue
i audio-vizuelna belezenja izvodenja muzike, predstavljen je javnosti
u okviru koncerta ,,Muzika i ples u pokretu”.’ Drugi etnomuzikologki
pristupi u kontekstu kriznih zbivanja mogu se pratiti i u odgovorima
na porast otpora prema institucionalnom i neformalnom jac¢anju rod-
ne ravnopravnosti, koji se protezu od odbacivanja feminativa u zva-
nic¢noj jezickoj politici do generalnog backlash-a povodom roda, sadr-
Zanog u negativnim reakcijama na rodnu ravnopravnost i poboljsanje
polozaja Zena, koji se u manjoj meri proglasavaju tzv. ,rodnom ideolo-
gijom”, a viSe odbacuju u kontekstu veli¢anja ,,porodice i tradicional-
nih vrednosti”; v. Bobi¢i¢ and Stojci¢ 2023, 26. Potonje se moze videti
i u praksi muzicarki od kojih se o¢ekuje da se prikazu u ulozi majke i
supruge, ¢ak i kada pripadaju mladim generacijama: jedna od mojih
sagovornica u istrazivanju pozicioniranosti trubacica na ovdas$njim
neotradicionalnim i popularnim muzi¢kim scenama u vise navrata je
istakla dilemu o tome kako ¢e balansirati svoj bududi privatni Zivot,
kao majka, sa profesionalnim razvojem, istakavsi kako ¢e probe tada
»organizovati vikendom”. Kao $to kaze Suzan Faludi, negativne reak-
cije povodom roda predstavljaju ,,predostrozni napad koji zaustavlja
Zene mnogo pre no §to stignu do cilja” (Faludi 2009, 232), i ova se vrsta
reakcije moZe prepoznati u logici funkcionisanja muzi¢kih scena sa
ogranicenim pristupom drustvenim resursima i moci. Trend retra-
dicionalizacije rodnih uloga u kontekstu postsocijalistickih drustava
predstavlja simptom tekuce krize neoliberalnog drustvenog urede-
nja i odrazava se na razli¢ite muzicke zajednice na Balkanu i u Srbiji,
najpre u smislu jacanja rodnih stereotipa i zadrzavanja statusa quo u

10 U okviru samog projekta, ovo istrazivanje pripada radnom paketu ,Should | Write
or Should | Act”, koji se oslanja na dobro poznate postulate primenjene etnomu-
zikologije, ,uz cilj da se drustveno angazuju istrazivaci da podrZe izrazavanje
identiteta migranata, $to moze doprineti njihovim vezama sa domovinom i boljom
integracijom u novo drustvo” (Medié¢ 2022, 23). O samom istrazivanju ¢e vise regi
biti u poglavlju knjige posve¢enom primenjenoj etnomuzikologiji.
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vidu manje placenih poslova za Zene koje muziciraju, njihove umanje-
ne vidljivosti i mo¢i delovanja na scenama, izostanka ispomoci u ba-
lansu javnog i domaceg rada, te ispunjavanja viestrukih i prekarnih
uloga i zadataka uz stalni imperativ da se zadovoljava preovladujuca
predstava o Zenskosti. Moja istrazivanja dinamike rodnih uloga, sta-
tusa i formi muzi¢kog rada zena, kao i ja¢anja rodno binarnih modela
(koji se ¢esto negativno odrazavaju i na muskost) u neotradicional-
noj muzici (Neni¢ 2019) i na popularnim muzi¢kim scenama (Neni¢
2015), pokazalo je kako se kriza ocituje upravo u generacijskom, ali
i $irem sudaranju novoobnovljenih ,,modela tradicionalnih identite-
ta” sa stremljenjima i praksama Zena kao delatnica u polju muzike.
Stupanje u domen tradicijskog gotovo je odmah praceno nekom vr-
stom korektiva za Zene, od kojih se o¢ekuje da razli¢itim strategijama
potvrde svoje ,,pristajanje” na ogranicenja i zadate elemente iskaziva-
nja identiteta, a §to dovodi do njihovog odustajanja i isklju¢ivanja, te
nemogucnosti da dugoro¢no ostvare svoje ciljeve, §to pored individu-
alnog iskustva svakako ostavlja posledice i na kulturalnu inkluzivnost
i odrzivost u $iroj slici.

Cinjenica da se odredenim temama rede prilazilo u srpskoj etno-
muzikologiji mogla bi predstavljati prednost, u smislu slobodnog osmi-
$ljavanja nove struje angazovanog nau¢nog rada. ,,Gradanski zaokret”
u okviru akademskog sveta, kako ga je nazvao Kato Jasusi (Yashushi
2017), podrazumeva novi, aktivisticki oblik istrazivanja prilagodeniji
dobrobiti zajednice i uspostavljanju ¢vrscih veza lokalnog kulturalnog i
nauc¢nog znanja. U navedenom kontekstu mogli bismo se podsetiti po-
ziva Kej Kaufman Selemej (Kay Kaufman Shelemay) na konsenzus da
se normativna metaetika istrazivanja i profesionalnog ponasanja deli i
da se medu nau¢nicima o njoj otvoreno govori, ali koja dodaje i da ,,ko-
nacne odluke, medutim, treba da ostanu u domenu pojedinca koji mora
odmeriti svaki eticki ili moralni izazov u kontekstu $ireg plana i u od-
nosu na konkretan kulturni domen u kom se problem javio” (Shelemay
2013, 16-17). Mozda je vreme takticki napustiti individualisti¢ku lo-
giku, tim pre $to ve¢ dobrim delom tematski i interesno izdeljeno po-
lje etnomuzikologije tezi ka sve vecoj partikularizaciji i specijalizaci-
ji istrazivackih interesovanja. Kriza humanistike, kao i brojne tekuce
svetske krize, na koncu nece nikoga ostaviti po strani, i razumevanje
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smestenosti nau¢nog rada u kompleksnom spletu lokalnog i globalnog
treba da pruzi podrsku drustvenoj koheziji i sposobnosti odgovora na
slozene promene koje se upravo zbivaju: od ekoloskih izazova, pitanja
kulturne odrzivosti, razumevanja globalizacije nakon njene opsezne
kritike, suo¢avanja sa retradicionalizacijom, do disruptivnog potenci-
jala, prednosti i opasnosti digitalnih tehnologija, na na¢in koji odbacuje
distancu i ideju o vlastitoj povlastenosti, zauzimajuci realnije i, samim
tim, svrsishodnije pozicije u svom posrednickom, kriti¢ckom i transfor-
mativnom delovanju.



2. Rodni rezimii moc¢ delovanja
u procesima re-konstituisanja
znacenja 1 materijalnosti
tradicionalne muzike

Pristupi muzickoj tradiciji:
istorijat, izazovi, promene

Predmet muzicke tradicije u diskursu isto¢noevropske, postjugo-
slovenske i srpske etnomuzikologije presao je put od konstitutivnog
i operacionalnog pojma situiranog u kontekstu narodne muzike, se-
oske tradicijske muzicke prakse, muzickog folklora, ,narodnog me-
losa” (Bodor 1987, 449), ,muzic¢ko-folklorne grade” (Devi¢ 1974, 5)
do postepenih pomaka u smeru razli¢itih poimanja toga §ta tradicija
i tradicionalno danas zna¢e u odnosu na nova tumacenja samih poj-
mova u nauci, ali i na promene u razumevanju drustvenih grupa koje
raspolazu odredenom vrstom znanja u / o muzici koju dozivljavaju
kao sopstveno naslede i kulturni izraz, te razlic¢itih pristupa etni-
¢nosti, lokalnosti, regionalnosti ili identitetskoj viSestrukosti samih
muzic¢kih praksi. Konsenzus o zadacima ,,muzicke folkloristike” u
kontekstu jugoisto¢ne Evrope nakon zacetaka ove discipline u de-
vetnaestom veku i prvih ozbiljnijih nastojanja da se opise i sakupi
muzicki folklor potpomognutih fonografskim snimcima u periodu
izmedu dva svetska rata, nastupa sa jugoslovenskom etnomuziko-
logijom kada se, re¢cima Dragoslava Devic¢a, u posleratnom periodu
javlja ,presudan trenutak u daljem razvoju nase etnomuzikoloske
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discipline - organizovanjem institucija za istrazivanje i prouc¢avanje
narodnih melodija, i upoznavanjem studenata na na$im muzickim
akademijama sa rezultatima postignutim na polju nage muzicke fol-
kloristike” (ibid.). Temelje tog odnosa ilustruje zapazanje Miodraga
A. Vasiljevica koji svoju studiju tonalnih temelja 'naseg’ muzickog
folklora zaklju¢uje kako tadasnja ,,muzicka kultura zati¢e muzicki
folklor na izmaku” i preporucuje da melografi ,$to pre, dok pastiri
nisu poskidali svirale sa svojih usana i oti$li na nove poslove, pobe-
leze te narodne melodije” (Bacmmpesnh [1950] 2003, 332). Naucno
katalogizovanje i melografisanje folklora potpomognuto instituci-
onalnim sistemom u jugoslovenskom kulturnom kontekstu stajalo
je naspram ,konzervatorske” uloge amaterskog ocuvanja folklora
na sceni, koju su poglavito sprovodila kulturno-umetnicka drustva
kao mesta na kojima se sprovodio odgovarajuéi izbor iz muzicke i
plesne tradicije. Odabrani sloj folklorne kulture trebalo je da bude
reprezentativan, a opet ne odve¢ nacionalno odreden, i bez referenci
koje bi bile potencijalno politi¢ki/ideoloski problemati¢ne i zazivale
slike istorijske proslosti sporne sa tacke gledista vladajuce socijali-
sticke ideologije, te i prilagoden sceni i savremenom senzibilitetu
novoustanovljene supranacionalne jugoslovenske drustvene zajed-
nice. Folklorno naslede naroda i narodnosti poput pesama, igara
ili drugog repertoara na tradicionalnim narodnim instrumentima
prikazivano je mozai¢no, u vidu svojevrsnog arhiva se¢anja usme-
renog na starinu i osobenost lokalnih kultura, ali i uz klasni korek-
tiv u odnosu na zvani¢no podrzane forme moderne urbane kulture
Jugoslavije, u smislu odsustva jakih nacionalnih i etni¢kih identitet-
skih odrednica, kako bi scenski prikaz folklora i$ao ,na ruku mul-
tikulturnoj ideologiji bratstva i jedinstva naroda i narodnosti cele
Jugoslavije” (Vukanovi¢ i Milankov 2023, 5). U vremenu do 1970-ih
javlja se delimi¢no stagniranje amaterizma, da bi, kako Vukanovi¢
i Milankov naglasavaju, u periodu koji je usledio, doslo do njegove
snazne obnove zahvaljujudi sistemu ,,samoupravnih - interesnih za-
jednica (SIZ)”, velikom angazmanu kulturno-prosvetnih zajednica,
te prioritetizovanju amaterizma u kontekstu tadasnje jugoslovenske
kulturne politike (ibid., 6-7). U folklornom amaterizmu i u zvanic-
no odobravanim modernizacijama tradicijskog zvuka, poput prakse
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negovanja radijskog pevanja, isticale su se nadnacionalne, regional-
ne ili lokalne forme i stilovi sa politicki neutralnom (ljubavnom ili
zabavnom) tematikom, dok je u etnomuzikoloskom uobli¢avanju
pojma tradicije i folklora primat uzimalo izvorno, arhai¢no i lokal-
no. O savremenosti i transformaciji tradicije najviSe se govorilo sa
stanovi$ta opreznog beleZenja promena i negovanja ,,kulture ukusa”
naspram potencijalno problemati¢nog ,,$unda i ki¢a” koji je mogao
nastupiti sa ,kvarenjem” narodnih muzickih izraza, ¢ime su jugo-
slovenske, a u znatnom delu i post-jugoslovenske etnografski orijen-
tisane nauke ostajale u podrudju tzv. ’spasiteljske’ dokumentaristike
suocene sa efektom velike drustvene transformacije uslovljene indu-
strijskim, tehnoloskim i ideoloskim promenama karakteristicnim
za 20. vek, u dugom procesu u kojem su se menjala, ali i idejno op-
stajala , mesta, metode i nacini pristupa tradicionalnoj kulturi, kao i
izbor elemenata koje valja spasiti — popisati, opisati, ali mozda doista
i o¢uvati” (HamerS$ak i PleSe 2013, 16).

Od 1970-ih nastupa interesovanje za transformacije tradicional-
nog muzickog izraza i na medusobne uticaje starinackih i novo-
izmenjenih muzickih formi, kojima se morao iznaci ,trend isto-
rijskih mijena i njihovo znacenje” (Rihtman Augustin, Tur¢in i
Pavlovi¢ 1979, 179), pa se u tom smislu objekat etnoloskog rada $iri i
na druge muzicke prakse, kojima se oprezno pristupa u vidu dopune
u odnosu na i dalje dominantno bavljenje prezi¢ima arhai¢nog mu-
zickog izrazavanja ili jo§ uvek vitalnim seoskim tradicionalnim mu-
zi¢kim zanrovima i pojavama. U jugoslovenskoj nauci javile su se i
ostrije intonirane kritike usmerene na privilegovanost i centralnost
proucavanja folklora kao prezitka nepatvorenih narodnih tradicija.
Slovenacki etnolog Slavko Kremen3ek je 1977. godine sproveo ana-
lizu odnosa etnologije i folkloristike, u kojoj je ukazao na prividnu
klasnu neutralnost razumevanja narodne kulture, zakljucivsi da je
to razumevanje u osnovi burzoasko i ideolosko (prema Lozica 2008,
23),iistakao da se romanticarski postulati prikupljanja i spasavanja
prividno aistori¢nih ,zaostalih” folklora kao ,zasebnog sveta koji
je ve¢ naru$en prodorom gradskog nacina zivota i civilizacije” ne
mogu uzeti kao temelj za nauku (ibid.). U periodu 1980-ih primetna
je teznja da se objekat ,,folklorne prakse” progiri i da uvrsti razli¢ite
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novotradicionalne oblike muzi¢ke kulture, kao i da u vecoj meri
obuhvati muzicke i plesne prakse manjinskih etni¢kih grupa, uz
oprezan iskorak u smeru popularne muzike i koncepta primenjene
nauke (Bezi¢ 1998, 35-36). U opstem smislu, odnos ,,starog i novog”
najpre je utemeljen u odnosu izmedu arhai¢nih formi muziciranja
povezanih sa i$¢ezlim ili velikim delom zamiru¢im nacinima Zi-
vota predindustrijskih seoskih kultura koji predstavljaju ultimum
exemplum muzicke starine i, na drugoj strani, novijih oblika mu-
ziciranja koji su takode deo usmene narodne kulture, ali istorijski
noviji i sa delimi¢no nasledenim materijalnim elementima pretho-
dnih slojeva tradicije, te se tako razmatra stariji i noviji na¢in pe-
vanja, ,na glas” / ,na bas”, ali i ,,hibridni oblici” izmedu posled-
nja dva tipa pevanja, itd. Pi§uci 1991. godine o muzickoj tradiciji
Crnoredja, Devi¢ istice da postoji ,arhai¢ni muzicki sloj uslov-
ljen vremenom, mestom i funkcijom, kao i na¢inom intoniranja”,
kao i ,pesme novijeg muzickog sloja, bez stroge namene i funkci-
je, sa takode odredenim tonovima intoniranja” (Devi¢ 1991, 290),
$to predstavlja model i za naredne generacije etnomuzikologa, ne
samo u smislu notiranja i proucavanja starijeg i novog sloja tra-
dicije ve¢ i u uzimanju u obzir onoga $to ¢ini okosnicu terenskog
istrazivanja i nau¢nog dokumentovanja. Svoj tekst Devi¢ zavr$ava
zapazanjem da ¢e ,opsti tehnoloski i kulturni razvoj” dovesti do
priblizavanja (muzi¢kih)" kultura Srba i Vlaha u bliskoj budu¢nosti
koja predstoji (ibid., 297), i to na izvestan nacin jeste i $ira metafo-
ra za odnos etnomuzikologije ka transformacijama tradicije koje se
posmatraju sa paznjom, ali i uz i dalje latentno prisutno privilego-
vanje starijih formi narodne muzi¢ke kulture, iako je u decenijama

11 Pregaoci zahvaljujuci kojima su sabrani najraniji primeri muzic¢kog folklora i sa
njim povezanih obiCaja su razliCito tretirali narodnu muziku: kompozitor Kosta
Manojlovi¢ se zalagao za uklanjanje muzickih primesa Istoka i Zapada u cilju do-
sezanja ,Cistog” vida srpske tradicionalne muzike, dok je Vladimir Bordevic¢ zapa-
zio razliku izmedu arhaicnije seoske i ,Sarenije” gradske muzike, ali je isto tako uz
primere srpske muzike ostavljao beleske i o ciganskim (sic!) sviratima, zurlama
i tamburama, vojnoj muzici 19. veka, iz Cega sledi da je sam koncept narodne
muzike (docnije tradicionalne) ve¢ u svom zacetku bio obelezen konkurentnim

¢itanjima (viSe u Henuh 2011).
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nakon Drugog svetskog rata i dubokih promena koje su projekti
modernosti doneli svetu, ta transformacija ve¢ uveliko uzela maha.
Razlog za usmerenost etnografski orijentisanih disciplina i same
etnomuzikologije ka beleZzenju seoskog tradicionalnog pevanja i
sviranja u posleratnoj Jugoslaviji i Srbiji, Danka Laji¢ Mihajlovi¢ i
Jelena Jovanovi¢ vide u ,posledicama industrijalizacije i urbaniza-
cije drustva po tradicionalnu narodnu kulturu, zbog ¢ega su se ma-
lobrojni profesionalni istrazivac¢i usmerili na dokumentovanje ar-
hai¢nih izraza”, naglasivsi da je bilo nastojanja da se ,nove pojave u
kulturi” takode zabeleze i opisu (JIajuh Muxajnosuh n Jopanosuh
2018, 204). Pozna jugoslovenska etnomuzikologija je delimi¢no utr-
la put prosirenom razumevanju konstitutivne kategorije folklora,
kroz kongrese folklorista Jugoslavije kao prve interdisciplinarne
forume koji su omogucavali da se razmene misljenja o epistemolos-
kim i ideolo$kim postavkama objekta narodne kulture, u rasponu
od etnologije, preko prouc¢avanja narodne knjizevnosti, do same et-
nomuzikologije. U istom periodu se javlja i znac¢ajnije uce$ée samih
jugoslovenskih etnomuzikologa na medunarodnoj nau¢noj sceni i
upoznavanje sa novim svetskim tokovima mati¢ne discipline, $to
takode uti¢e na prosirivanje opsega legitimnih nau¢nih objekata
koji idu ,,dalje” od seoske tradicionalne muzike, ili je drugacije situ-
iraju. Nije se, dakle, radilo samo o prosirenju objekta proucavanja
(tradicionalna, neotradicionalna, popularna muzika), ve¢ i o novim
sagledavanjima ugla iz kojeg se moze razumeti muzicka praksa i
njena uloga u drustvu (muzicka zajednica, zajednica koja prakti-
kuje odredeni oblik muziciranja, drustveni procesi i pojave u vezi
sa muzikom), kao i o traganju za novim diskursom koji ¢e omogu-
¢iti da se taj proSireni delokrug prouc¢avanja imenuje, opise i inter-
pretira. Pod zajednicom u ovom kontekstu misli se na svaki oblik
drustvenog organizovanja koji ili uklju¢uje zvuk/muziku kao jednu
od integralnih i integrativnih komponenti, ili se pak zasniva na afi-
nitetskom okupljanju oko/povodom muzike, pa tako pored 'velikih’
identitetskih narativa poput onih u vezi sa nacijom i etnicitetom,
ukljucuje i dijaspori¢ne zajednice, Zanrovski orijentisane muzic-
ke scene i njihove aktere i publike, supkulture i mladalacke obli-
ke okupljanja/praktikovanja identiteta u tom kontekstu, zajednice
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profesionalnih muzicara i drugih aktera muzicke industrije itd."
Premda u drugadijem obliku nego u drugim etnomuzikoloskim
tradicijama, i u poznoj jugoslovenskoj etnomuzikologiji se, dakle,
mogla zapaziti tendencija da se od ideje zagovaranja i proucavanja
seoske i u najve¢em delu starinske muzike (konstitutivnih) naroda i
nacionalnih manjina sagledanih iz ugla visestrukih lokalnosti (seo-
ske zajednice) paznja usmeri i na tekuc¢e forme povezivanja, u vidu
urbanih zajednica kao stabilnih i ujednacenih ,demografski malih,
izolovanih socijalnih okruzenja” (Araujo 2009, 33), §to Arauzo kriti-
kuje ukazuju¢i na dinamic¢ni, neretko antagonisticki, klasno artiku-
lisani i promenljivi karakter drustvenih formacija postindustrijskih
megalopolisa. Jugoslovenska etnomuzikologija se u manjoj meri
priblizila poslednjem tumacenju, ostavsi vi§e privrzena idejama o
kulturi kao kolektivnoj tvorevini, pa samim tim i supkulturi u slu-
¢aju 'urbanih migranata’ koji su od 1970-ih gradili modernu kulturu
neofolka, §to se moze sagledati u Devi¢evim inicijalnim ¢lancima
posvecenim novokomponovanoj muzici (Devi¢ 1963), fokusirajuéi
se time vise na zvuk i kulturalni kontekst, nego na samu zajednicu i
materijalne i identitetske procese u njoj povodom i oko muzike.

Na promene u stavu lokalne nauke o tome $ta (sve) tradicija po-
drazumeva, uticala je i rasprSenost samog pojma u polju globalne
etnomuzikoloske discipline, gde danas ,tradicija” zaprema status jed-
nog u nizu podjednako legitimnih nau¢nih objekata. Paralelno sa tim,
razli¢iti drustveni obrti, koji su se zbili u politickom procesu ukidanja
socijalizma i prelaska na model neoliberanog kapitalizma u postju-
goslovenskom kontekstu i krupnim drustvenim potresima koje je ta
tranzicija donela, uticali su na promenu horizonta znacenja toga $ta,

12 lzraz ,zajednica” ima razlicitu istoriju upotrebe u kontekstima poput, recimo, po-
stjugoslovenskog i severnoamerickog — u drugom je sluCaju sam pojam u$ao u
tamosnju etnomuzikologiju uveliko impregniran dominantnim druStvenim kon-
cepcijama ‘'mozaitne multikulturalnosti’ u vidu ideje o harmonickom suzivotu et-
nicki i rasno razlicitih migrantskih zajednica, ali i simboli¢kim poimanjem prostor-
no-socijalne organizacije drustvenog prostora, u vidu najce$ce klasno odeljenih
‘rezidencijalnih zona' ili naselja, te neoliberalnim prisvajanjem i troSenjem ideje
zajednice kao plutajuceg oznacitelja, liSenog klasnih, antagonistickih i drugih ko-
notacija, kao entiteta kojem se drusStveni aparati obracaju i oko kojeg se angazuju.
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zapravo, ¢ini polje tradicionalne prakse, i doveli do prepoznavanja
razlic¢itih istorijskih, mesnih i ideoloskih artikulacija muzic¢kih pra-
ksi oslonjenih na ideju tradicije: izvorna muzika, folklor, ,,zamislja-
nje tradicije”, ,izmisljena tradicija”, neotradicionalno, post-tradicio-
nalno, ,tradicija i inovacija”, revival, samo su neki od modela koji su
se smenjivali kako bi se imenovale razli¢ite promene muzike, njenog
drustvenog okruzenja i prate¢ih diskursa. Sam pojam tradicije je, u
tom kontekstu, postavljen na vetrometini izmedu konzervatorske i
arhivisticke orijentacije nekadasnjeg drustveno-nau¢nog konteksta i
neoliberalne upotrebe ,,drugosti” zaboravljenih ili rubnih muzi¢kih
jezika u duhu mehanickog razumevanja multikulturalnosti i njenog
postvarenja, uz krovni ideoloski moment uspostavljanja nacionalnog
kanona. Devedesetih godina proslog veka narocito se materijalizuje
napetost izmedu normativnih i dokumentaristickih pristupa prou-
¢avanju ovdasnjih muzickih praksi, pri ¢emu se forme poput world
music zanra lak$e pridruzuju nauci, u odnosu na ,,prokazene” forme
dominantne i medijski promovisane muzike poput pop-folka. Kritika
ove pozicije javlja se ve¢ krajem decenije, kroz nastojanja da se pomire
elementi normativnog pristupa (ocuvanje vrednosti tradicije) i prihva-
tanja ,,novih” fenomena: folklorista i teoreti¢ar narodne knjizevnosti
Nenad Ljubinkovi¢ turbo-folk’ vidi kao Zanr sa brojnim manjkavosti-
ma, ali i zagovara njegovo razumevanje kao formu ‘nove obrednosti’
(Jbybunxosuh 1999, 146), dok za seoske tradicionalne pesme zahteva
novi odnos i isti¢e da su ,poput stare fotografije, nostalgi¢no svedoce-
nje proslosti” koje ,treba negovati jednako kao $to se poseze za starim
porodi¢nim albumima” (ibid., 147).

Kao sklizak i obuhvatan termin, tradicija je ,,uvek-ve¢” prosejana
kroz sito aktuelnih drustvenih identitetskih politika i naracija o ko-
lektivnom bi¢u, definisana napetos¢u izmedu trenutno preovladujuce
slike o proslosti drustva i bo¢nih uvida u jednako legitimne, ali mar-
ginalizovane proslosti, iz razli¢itih razloga izostavljene iz dominan-
tnog diskursa o kulturi. U trenutku kada globalna etnomuzikologija
preispituje svoj teorijski inventar i prakti¢ne implikacije angazovane i
drustveno odgovorne nauke, neophodno je postaviti i pitanje na kakav
nacin se i etnomuzikologko bavljenje tradicijom - svakako nuzno dru-
gacije u odnosu na istorijske kontekste nekadasnjeg etnomuzikoloskog
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rada — moze refleksivno, i posmatrano u odnosu na tekuce drustvene
procese, prestrojitiisaobraziti modalitetima koje nudi sama praksa kao
integralni element svakodnevice, a u njenu korist i bez oglusivanja o
nesuglasice ili procese pregovaranja povodom znacenja i upotrebe tra-
dicije u kontekstu samih, veoma razli¢itih i menjaju¢ih zajednica koji-
ma ona pripada? Kakav novi refleksivni i epistemologki obrt u 21. veku
etnomuzikologija moze da ponudi u tom smeru, a da se ne vrati na
herderovsko polaziste tradicije kao ovaplocenja ,,duha naroda”, i na
kanonske i normativne okvire prouc¢avanja i delovanja?

Zasebne etnomuzikoloske $kole, nacionalne i regionalne etnomu-
zikologije, razli¢ito su pristupale onome $to (Siroko i uslovno) pre-
poznajemo kao tradicionalnu muziku. Kako navodi Linda Cimardi
(Cimardi), u Italiji su muzicari iz domena tradicionalne muzike ko-
ristili izraz ,narodno” (it. popolare), dok su njeni pojedini informan-
ti prepoznavali i koristili koncept ,tradicionalnih pesama” (it. canti
della tradizione contadina), ali su neki od njih na poslednje gledali sa
odredenom nelagodom, jer je pojam tradicije konotirao stati¢nost, ne-
pokretnost (Cimardi 2018, 362). U komparativnom osvrtu, Cimardi
je uporedila odredivanja koja se koriste u Ugandi, zakljucivsi da se u
tamos$njem diskursu koriste odredivanja narodnog i tradicionalnog,
dok je u praksi zajednica koje muziciraju, vi$e uobi¢ajeno da se upotre-
bljava izraz kultura / kulturno, kao oznake za lokalnu i starosedelacku
muziku (ibid., 362-363). Njena terenska istrazivanja u Hrvatskoj dala
su drugaciju sliku: kako istice, tamosnja evolucija koncepta tekla je od
pojma ,folklorna glazba” 1970-ih i 80-ih, da bi se od 1990-ih ustoli-
¢ili izrazi ,tradicionalno” i ,tradicijsko” - prvi u znacenju drustveno
odobrenog ,,prenosenja muzike sa kolena na koleno” u vidu vrednosti,
a drugi kao termin blizi nauci, koji podrazumeva ve¢u ideolosku neu-
tralnost i fokus na procese transformacije (ibid., 365). Blisko opisanom,
u Srbiji je takode doslo do promena u terminolo$ko-konceptualnom
inventaru, pa tako u radovima Dragoslava Devica figuriraju izrazi i
sintagme ,narodna muzika”, ,muzi¢ka tradicija”, ,,muzicko-folklor-
ni sadrzaji”, da bi od poznih devedesetih, a narocito poc¢etkom no-
vog milenijuma, pojam ,,muzicke tradicije” sa prate¢im diskursom o
etnicitetu, autenti¢nosti i starini potisnuo koncept ,folklora”, koji se
koristi u drugacijem znacenju, kao sekundarna obrada ,izvornih”
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tradicionalnih formi, dok je izraz ,narodno”, karakteristi¢an za et-
nografske nauke iz razdoblja socijalizma, gotovo u potpunosti ostav-
ljen po strani u zvani¢nom reprezentacijskom toku, delom i zbog toga
§to se ,narodna muzika” u svakodnevnom govoru koristi kao $iroko
odredenje za pesme iz domena novokomponovane i, kasnije, pop-folk
muzicke scene. Promene u tradicionalnoj muzici se i dalje sagledavaju
pretezno kao inovacija ili upliv modernosti, bez imenovanja konkret-
ne, organske veze novih ,¢itanja” ili preinacenja tradicije, odnosno, pri
ostajanju uz pomenutu dihotomiju ,,izvorno/uzorno tradicionalno” vs.
»novum”. Medutim, u danasnjoj etnomuzikologiji se ,Ziva tradicija”
moze tumaciti na razli¢ite nacine: pri cemu se ne mora prevashodno
referirati na isklju¢ivo odrzavanje starinskih formi kao delatnog arhi-
va proslosti, ve¢ se moze misliti i na aktivno unosenje novih principa,
selekciju sadrzine muzicke bastine iz ugla muzicara i zajednica, kao i
na nove sinteze, estetsko-stilske odlike i drustvene funkcije muzike. U
poslednjem smislu, umesto dihotomije ,,tradicija i inovacija” danas se
u etnomuzikologiji sre¢u i formulacije kao $to je ,,progresivni tradicio-
nalizam”, pod kojom nigerijski etnomuzikolog Ostin Emielu (Emielu,
2018) podrazumeva paralelne i priljubljene tokove osavremenjivanja
tradicionalnih muzickih praksi i indigenizacije (lokalizacije, prisvaja-
nja) stranih muzickih formi i Zanrova u polju lokalne kulture. Tu je i
»semionautika” kao vestina razumevanja sociomuzi¢kih formacija koje
dopustaju smelije raspolaganje muzi¢kim tradicijama i Zanrovskim i
interkulturnim hibridima: semionauti se kre¢u semiosferom, koriste i
pomeraju znakove vezane za (muzicku) tradiciju, dajuci im novo ili iz-
menjeno znacenje i uvodedi ih u nove kontekste, o ¢emu govore Zilijet
Ju Ming Lizeraj i Ci Hu Lum (Lizeray and Lum, 2018). Naposletku,
ukazuje se i na kontrakulturni karakter neotradicionalnih muzic¢kih
scena i, posebno, muzickih ,talasa obnove” ili revivalizama, ¢ime se
detaljno pozabavio $vedski etnomuzikolog Uve Ronstrom (Ronstrom,
1996). U formulisanju kvalitativne sadrzine pojma tradicije naporedo
se mogu izdvojiti dva nivoa, od kojih prvi predstavlja drustveno pre-
znacenje onoga $ta se vidi kao bastinjeno i kao vredno daljeg preno-
$enja, kao i pregovaranja oko nacina na koji se postupa sa tradicijom.
Drugi se odnosi na nau¢no - etnomuzikolo$ko, antropolosko - razu-
mevanje pojma tradicije koje mora teziti ideoloskoj neutralnosti, iako
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je potpuno izuzimanje iz Sireg polja drustvene prakse, u tom smislu,
nemogu¢ zahtev: podsetimo se da su zapadne etnomuzikologije basti-
nile rasne i kolonijalne politike, oko kojih se u ovom trenutku vode te-
meljne rasprave, ¢ak i kada se prouc¢avanje Drugih sprovelo benevolen-
tno i podrzavajuce u odnosu na istrazivane zajednice; isto¢noevrop-
ske etnomuzikologije pak iskovace snaznu vezu izmedu devetnaesto-
vekovnog romantic¢arsko-nacionalnog projekta uspostavljanja kulture
naroda i istrazivanja ,autenti¢ne narodne kulture” u socijalizmu kao
nepatvorenog izraza kulture ,naroda i narodnosti”. U srpskoj etno-
muzikologiji, model prou¢avanja uspostavljen u doba jugoslovenskog
socijalizma - koji podrazumeva ,terenski sakupljacki rad [...], tonska
snimanja, [...] izradu transkripcije i melopoetske analize - i, konac-
no, komparaciju u cilju sticanja saznanja o karakteristikama muzic¢kog
folklora pojedinih etniciteta i kultura™? (Josanosuh 2016, 86) i dalje
odreduje ,tvrdo jezgro” nauc¢nog delovanja u tekucoj etnomuzikolo-
$koj produkciji, premda su metodoloska, teorijska i ideoloska progire-
nja pristupa bez sumnje prisutna.

Nauc¢no posredovanje, kao vazan element ‘nove paradigme’ etno-
muzikologije, jeste neprestano odrzavanje dijalekticke veze izmedu
tumacenja tradicije u razli¢itim drustvenim zajednicama kojima
odredena muzicka praksa pripada i izmedu etnomuzikologije kao
discipline koja otkriva (ne i propisuje!) promenljivi, istorijski, ide-
oloski fiksirani i generativni karakter tradicija kroz vreme, i uzima
uces¢e u drustvenom dijalogu oko znacenja i funkcija tradicija za
zajednice koje njima raspolazu. U poslednjem smislu se referira na
poznomarksisticki koncept ideologije kao konstituisanja izgovori-
vog, neupitnog, kao proizvodnje subjekata u okrilju prakse - moze
se odnositi, dakle, i na proizvodnju subjekata tradicijom, muzikom.

13 Jelena Jovanovi¢ razmatra uticaj pristupa Bele Bartoka na srpsku etnomuzikologiju
i, konkretno, na rad Dragoslava Devica kao naucnika i pedagoga koji je preuzeo i pri-
lagodio Bartokovu metodu transkripcije i melopoetske analize i uspesno je plasirao
kao model nauénog rada na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu (JoBaHoBMh
2016, 86). Tu dato tumacenje osnovnog alata i smisla etnomuzikoloskog rada i dalje
se prepoznaje kao bazitno polaziSte u savremenoj naucnoj produkciji, ali i u struk-
turi kurikuluma studijskog programa etnomuzikologije, gde i dalje postoji primetno
interesovanje za opis, analizu i interpretaciju zakonitosti muzitkog zvuka.
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Rizomatsko grananje pojma tradicije u etnomuzikologiji proistice iz
dva smera: prvi je oblikovan konkretnim socijalnim, kulturalnim
i politickim okolnostima odredenog drustvenog prostora (lokalne
zajednice, nacije, regije), dok se u drugom iskazuju razli¢ite nau¢ne
artikulacije i tumacenja tradicije. Od klasi¢nog, herderovskog poi-
manja tradicije kao sublimiranog generacijskog znanja koje materi-
jalizuje bit i duh naroda, do uvazavanja dinami¢nosti tradicionalnih
praksi i razumevanja da promene ponavljanjem i sticanjem istori¢ne
dimenzije postaju deo samo-odrzivosti tradicije (Bausinger [1961]
1990, 64), potom od fejk-lora (fakelore) i novoizumevanih tradicija
zasnovanih na odabiru odredene istorijske proslosti kao rezervoa-
ra iz kojeg se zahvataju i ponavljaju elementi, u gestu ritualizacije
(Hobsbaum i Rendzer 2003) do pojave posve novih kulturalnih formi
koje potrazuju naziv tradicije u kontekstima digitalne disrupcije, ja-
sno je da se sam pojam ne svodi vi$e samo na drevno, lokalno i stan-
dardizovano op$te znanje, obicaj ili praksu. Kako Ceribasi¢ prime-
¢uje, pojam tradicije jeste obuhvatan u smislu da se i$¢itava zavisno
od drustvenopolitickog konteksta, te se ne svodi samo na seosko ili
narodno. Ona isti¢e da je ideja tradicije kao veze sa proslo$cu i na-
rodom, kao i predstava o kontinuitetu narodne (nacionalne) kulture,
karakteristi¢na za evropske istrazivacke pravce, dok u severnoame-
rickoj etnomuzikologiji autohtono stanovnistvo (Indijanci) ne moze
predstavljati tu sponu usled drugacije drustvene strukture i nelago-
de u vezi sa kolonizacijom i praksama tlacenja domorodaca, ume-
sto Cega se tamos$nja nauka okrenula vezi tradicije i kulture u okrilju
multikulturalnih politika, za razliku od evropskih etnomuzikologija
i njihovih ’predackih politika” (Ceribasi¢ 2009, 68). Uvrezeni pojam
»folklorne muzike” - ve¢ prosiren tako da pored nacionalno repre-
zentativnih, seoskih i starinskih praksi ukljuci i njihove savremeni-
je izvedenice i muziciranje ,malih skupina” - postepeno je smenio
koncept ,tradicionalne muzike” (tradicijske glazbe; ibid.) kao obu-
hvatniji ne samo u smislu predmeta ve¢ i fokusa proucavanja (iden-
titet, kontekst). Tradicija, dakle, ostaje jedan od klju¢nih pojmova u
etnomuzikologiji, premda danas jedan u nizu objekata nau¢nog inte-
resovanja, zagovaranja i delovanja, ali bez sumnje vazan u kontekstu
kulturalne raznolikosti, zastupanja identiteta, ispomo¢i odrzivosti
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zajednica i neokrnjenosti drudtvenih i prirodnih okruzenja. Ovo
je vidljivo u praksi svetskog udruzenja etnomuzikologa ICTMD
(International Council for Traditions of Music and Dance), ¢ije su
naucne politike oduvek blisko odrazavale promene etnomuzikolo-
$ke paradigme, pa je tako sada nekada$nji epitet ,tradicionalnog” u
nazivu organizacije (Medunarodni savet za tradicionalnu muziku)
zamenjen rec¢ju tradicija, pri ¢emu je pridodata i re¢ ,ples” kako bi
se obuhvatilo i prikazalo bogato etnokoreolo$ko delovanje u okviru
Saveta. U novom pogledu na tradiciju, koji ide dalje od konstatovanja
njene kanonizacije i repetitivnosti u razli¢itim ideoloskim kontek-
stima - i umesto toga ukazuje na ne uvek zgodno povezivanje stabil-
nosti kanona i pitanja slobode kreativne invencije koja se oslanja na
traditum - Naila Ceribagi¢ konstatuje da se u prostor koji je nekada
zauzimala tradicija sada useljavaju pojmovi poput ,,se¢anja, bastine i
glokalizacije”, te da je etnomuzikolosku paznju neophodno usmeriti i
ka ovim vaznim aspektima (Ceribasi¢ 2009, 71), §to je svakako proces
koji je velikim delom zahvatio post-jugoslovenske etnomuzikologije.

Sta se, medutim, de$ava kada prec¢utni konsenzus koji postoji iz-
medu nauke i drustvene prakse pocinje da se menja, ili kada dolazi
do rizomatskih poimanja tradicije poc¢ev od samih muzi¢kih formi,
ideje o legitimnosti promena, preko nacina interpretacije, umnoza-
vanja modaliteta prezentacije, do sukobljenih ideja i znacenja koja se
materijalizuju preno$enjem i u¢estvovanjem u praksama sa prefiksom
»tradicionalno”? Do razli¢itih upotreba tradicije od strane samih ak-
tera koji iniciraju i odrzavaju odredene prakse imenovane na taj na-
¢in? Podimo od neotradicionalne muzicke scene u Srbiji, koja je bo-
¢no ukljucena u $ire polje world music kulture u Srbiji i na Balkanu,
a nastajala je u urbanoj kulturi devedesetih, kao fenomen vezan za
habitus srednje klase koja je trazila alternativu dominantnom modelu
nacionalne politike, uz istovremeni proces glokalizacije world mu-
sic pokreta i trenda koji se odnosio na ideju o ,obnovi” starinskih ili
egzoti¢nih muzickih tradicija.

U prvom znacenju, world music je predstavljao mesto pregovara-
nja izmedu iznalaZenja novog lika nacionalne kulture i njene savre-
mene reaktualizacije, a u drugom je predstavljao prostor bega i fan-
tazije o Drugosti u odnosu na svet komercijalne popularne muzike
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zapadnjackih/razvijenih drustava - eskapizam koji je, kako su to
brojne etnomuzikoloske kritike potvrdile, zapravo najc¢esc¢e kooptirao
i reifikovao muzike koje pripadaju ,etni¢ckim” nasledima ili dolaze iz
udaljenih delova sveta. Ipak, u specificnom soni¢nom i ideoloskom
zahvatu koji je inaugurisao world music u Srbiji i u post-jugosloven-
skom prostoru, a gde se jednovremeno putem muzike pripoveda dru-
gacija povest o sopstvenoj kulturi, ili se pak promovi$u zajednice i
nasleda koji ne pripadaju kulturnom mejnstrimu i kombinuju fasci-
naciju nacionalnom kulturom i kosmopolitizam (Neni¢ 2014; Wilson
2020), moze se govoriti i o drugacijem modelu u odnosu na svetske
world music scene i pokrete.

Neotradicionalna i world music scena u Srbiji u proteklih 30 godi-
na intenzivno je pravila i preradivala razlicite izbore iz tradicije, koji
su u raznim periodima mogli biti vise ili manje saobrazni preovladu-
ju¢em etnomuzikolodkom poimanju tradicionalne muzike. Pocetkom
1990-ih srpska etnomuzikologija i akteri muzickog revivalizma bez
sumnje su delili privilegovani objekat seoske tradicionalne muzike u
vidu centralnog kulturalnog depoa muzicke bastine, a sastavi poput
zenske pevacke grupe Moba - prema modelu muzi¢kog revivalizma
koji je postavila Tamara Livingston (Livingston 1999) - u dvostrukoj
ulozi klju¢nih akterki ,jezgra” neotradicionalnog pokreta i sekundar-
nog ,izvora” za druge neotradicionalne grupe, spajali su etnomuzi-
koloski narativ o tradiciji sa mimeticki, stilski i interpretativno do
tan¢ina vernom replikom starijeg i novijeg sloja seoskog pevanja.
Revivalisticki talas u vezi sa tradicionalnom svira¢ckom praksom
zbivao se kasnije, uzevs$i maha u drugoj deceniji 2000-ih, sa velikom
popularno$cu frule i pojavljivanjem privatnih pedagoskih radionica i
nastave, kao i frulasa koji danas pripadaju mladoj i srednjoj generaciji,
a prema modelu muzi¢kog rivajvla, uce ,sa izvora”, odnosno, ostva-
ruju potvrdu u vidu saradnje sa seoskim svira¢ima starije generacije i
isticu starinske forme i nacine sviranja (Neni¢ 2020).

Kako Livingston zapaza, ,tenzija koju izazivaju stati¢ne definicije
autenti¢nosti i istorijske verodostojnosti mogu posejati semena raspa-
da rivajvl [pokreta]; ipak, rivajvl ¢e ¢esto imati ulogu kulturnog kata-
lizatora, stimuliSuci nove zvukove, nove teksture i nove repertoare”
(ibid., 81). Ve¢ 2000-ih se u preovladuju¢em krajoliku obrade vokalne
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tradicije pomaljaju nova polja ,obnove”, poput interesovanja za grad-
sku tradicionalnu muziku Srbije i Balkana, u radu grupe Serboplov
ili sastava Beogradska calgija, docnije i upecatljivo sa pojavom sasta-
va Izvor iz Vranja, kao muzickih kolektiva koji prikazuju i zastupaju
muzicko naslede Srbije prozeto orijentalnim uticajima, a takode se i
teziSte delimi¢no pomera ka regionalnim, interkulturnim muzickim
tradicijama, poput sefardske muzike koja se, u tumacenju sastava
Shira U’tfila, postavlja kao pripadajuca Sirem levantsko-mediteran-
sko-balkanskom kulturnom prostoru i trajanju. U tom smislu, moze
se govoriti o talasima rivajvla, ali i o dekontekstualizaciji i rekontek-
stualizaciji (Bithell and Hill 2014, 4) kao procesima nuznim ideji kul-
turalne obnove oslonjenim na intersekcionalne dimenzije — recimo,
u pomenutim primerima: klasna (umesto seoske, gradska muzika),
etnicka (umesto nacionalne, multietnicka ili regionalna), rodna di-
menzija (u rivajvlu tradicionalnih instrumenata sa sve ve¢im uplivom
devojcica i mladih Zena; v. Neni¢ 2019).

Ideoloski pokli¢ revivalistickog pokreta devedesetih opstaje u
pozivu na autenti¢nost, koja se iskazuje u stilski vernom tumacenju
muzike, traganju za ,novim pesmama” koje nisu izvodile druge neo-
tradicionalne grupe; ipak, kako je Livingston naglasila, javljaju se novi
pristupi u drugacijim repertoarskim odabirima koji akcentuju ranije
zapostavljene ili manje poznate ,linije” tradicije, potom drugaciji ide-
aliteti izvodenja u smislu estetike i zahteva za verno$¢u u odnosu na
tradicionalni uzor; naposletku, moze se pratiti i transformacija ideje
o tome zasto i u kojim drustvenim prostorima se neotradicionalna
muzika izvodi. Nakon urbanih prostora povezanih sa alternativhom
kulturom devedesetih, od muzejskih atrijuma do institucija nezavi-
sne scene, poput beogradskog kulturnog centra Rex, teZite se pome-
ra najpre ka spektakularizaciji u vidu vizuelno i scenski upecatljivih
»etno” nastupa koji okupljaju ve¢e grupe muzicara, da bi se ve¢ od
pocetka druge decenije 2000-ih zbio i obrt, u vidu povezivanja neotra-
dicionalne i ,etno” muzike sa pravoslavnom crkvom. Od tog perioda
zapaza se nastanak grupa i ansambala koji su neretko pod patronatom
odredene crkve ili manastira i koji neguju novoiskovanu vezu duhov-
ne, tradicionalne i patriotske muzike, u vidu nove proslosne reaktiva-
cije koja pociva izmedu linije podrzavanja i dalje aktuelnog poimanja
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centralnosti nacionalnog identiteta u etnoverskom kljucu, alii svojevr-
sne reakcije na hiperkonzumerizam i prezasi¢enost lokalne (muzicke)
kulture. Prvi put se znacajnije pojavljuju mlade Zene kao instrumen-
talistkinje, i to kao zapaZene solistkinje izrazito virtuoznog izraza i
razvijenog scenskog pristupa (frulasica Neda Nikoli¢, guslarka Bojana
Pekovi¢, trubacica Danijela Veselinovi¢) ili u okviru ansambala (zen-
ski tamburaski sastav La Banda, rodno me$oviti ansambl Fenecki bi-
seri), za razliku od prethodne razvojne faze world music scene u kojoj
je Zenama prevashodno bila delegirana uloga pevacice. Aktuelna faza
neotradicionalne muzike i world music scene (potonja se re¢, daka-
ko, ve¢ povlaci iz upotrebe) ukazuje na delimi¢no odrzavanje ideje o
insularnosti malih muzic¢kih zajednica zasnovanih na ideji muzicke
tradicije, ali i na mejnstrimizaciju ideje ,etno” zvuka i njeno uliva-
nje u svakodnevni diskurs i prakse popularne kulture. U poslednjem
smislu, situacija etno, neotradicionalne i world music scene u Srbiji u
velikoj meri odgovara onome $to Hil i Bitel nazivaju post-rivajvlom —
razli¢itim artikulacijama uticaja i dometa ideje obnove muzikom na
nastanak novih zajednica i odrzivih muzi¢ko-kulturalnih formacija,
te prisvajanju revivalistickog impulsa od strane dominantne kulture i
preispitivanju nasleda rivajvla u Sirem drustvenom kontekstu i okol-
nostima koje se menjaju (Bithell and Hill 2014, 4).

Zensko poimanje tradicije:
odazivi i heterodoksije

U etnomuzikoloskoj literaturi, pre postmodernog obrta, cesto
se moglo naic¢i na stanoviste da su zene ,c¢uvari vokalne tradicije”
i da su, po svojoj pretpostavljenoj prirodi i esencijalisticki tumace-
nim rodnim odlikama, sklone stati¢nosti, ¢uvanju i prenosenju, a
ne invenciji i originalnosti. U kritickom otklonu od ovog ideoloskog
stanovista, moze se re¢i da su danasnje izvodacice neotradicional-
ne muzike stavljene u ulogu vernih ¢uvarki tradicije, ali da to nije
nikakva inherentna odlika ,prema polu”, ve¢ $iri drustveni rodni
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dispozitiv u kojem se od Zena oc¢ekuje da ¢uvaju i reprodukuju domi-
nantne identitetske obrasce bez intervencija, narocito kada se radi o
domenu nacionalne kulture.

Mimo zacrtanih rodnih uloga i proizvodnje nau¢nih modela u
kojima odjekuje ovaj stav, u poslednjim decenijama zapazili su se
znacajni pomaci u razumevanju visestrukosti rodnih pozicija unu-
tar same tradicije. Na to, s jedne strane, uti¢e snazna veza kritic-
kih rodnih teorija, feminizma i same etnomuzikologije, a s druge,
tredi i Cetvrti talas feminizma i njihova veza sa $irim drustvenim
zajednicama. Takode, globalizacija i diverzifikacija, koje su usledi-
le narocito sa cetvrtim talasom, u deljenoj superkulturi’ digitalne
svakodnevice potakle su mnoge muzic¢arke da se, ¢ak i bez inicijalne
veze sa jezgrima lokalnih feministickih pokreta, okrenu kritickom
preispitivanju roda i zauzimanju u biti feministickih politickih po-
zicija. U poslednjem smislu, primetno je da se na danasnjoj sceni
neotradicionalne muzike, delimi¢no pridruzene world music trzistu
i zajednici, akterke mlade i srednje generacije aktivno oslanjaju na
postojece koncepcije tradicionalnih znanja i vestina, ali i da razli¢i-
tim, nekada suptilnim, a katkad i upecatljivim intervencijama, pro-
izvode drugacija ¢itanja muzike. Time, u karakteristicnom maniru
disidentifikacije, ne ukidaju, ve¢ premestaju postojece granice iz-
medu kanonizacije tradicije i njenih novih i heterodoksnih ¢itanja.
Umesto pasivnosti, praktikuju mo¢ delovanja rekontekstualizacijom
i preraspodelom elemenata, §to se ogleda u unosenju novih reper-
toarskih linija, ignorisanju ideala ,savrsene” izvedbe ili stvaranju
novih numera u tradicijskom duhu.

Ovaj obrt inicirale su izvodacice poput Svetlane Spaji¢, koja na
svojim nastupima sa prate¢om grupom ponekad po potrebi prekine
izvodenje pesme ukoliko zakljuci da postoji problem sa intonacijom.
Kada izvodi ,pesmu izvika”, ne insistira na preciznom repliciranju
jednog izvodenja (transkripcije, snimka), ve¢ situaciono i slobodno
koristi razlic¢ite oblike ,,usecanja”. Takode, donosi odluku da u razvi-
janju ,kajde” (napeva, osnovnog melodijskog jezgra) ne napravi uvek
identi¢an tonski odabir. U njenom radu se spaja revivalisticki zahtev
za kovanjem ¢vrste veze reinterpretator — primarni izvor, buduci da
se ucenje odvija u formi terenskog istrazivanja i podrazumeva blisku,
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prijateljsku saradnju sa seoskim peva¢ima koji pripadaju ,autentic-

nom kontekstu”

, s inovacijom koja se uvodi oprezno, na primer, u si-
tuaciji kada osmisljava novu ojkalicu ,,O0da Milmanu Periju”, pohvalu
americkom nauc¢niku, koju (prigodno) i simboli¢no izvodi sa americ-
kim balkanisti¢ckim sastavom Kitka."”” Na radionici u Etnografskom
muzeju u Beogradu koju je vodila Svetlana Spaji¢ (2021),' takode
se moglo pratiti njeno ,alternativno” ¢itanje tradicije u odnosu na
kanon koji se u $iroj drustvenoj zajednici dozivljava kao etnomuzi-
kologki, ali i na idealitet neotradicionalnog pevanja praktikovan na
revivalistickoj sceni: o podizanju intonacije tokom pevanja Svetlana
je govorila kao o mogucnosti da se pesma specifi¢no oboji ili drama-
tizuje, $to je potkrepljivala stavom i primerom svojih informanata,
inace odli¢nih pevaca, dok se u praksi neotradicionalnog izvodenja
ta pojava najce$¢e tumaci kao aberacija, a u etnomuzikologiji kao nu-
sprodukt specifi¢ne vokalne tenzije prilikom izvodenja. Ovakve ra-
zlike, premda mogu delovati kao neupadljiva trvenja izmedu bliskih
koncepcija tradicionalnog u nauci i u tekucoj drustvenoj praksi, uka-
zuju na to da - ukoliko se govori o dijalektici drustvenog i nau¢nog
znanja - ,kadrovi” drustvene prakse ne mogu ostati stati¢ni, ve¢ da

14 Svetlana Spaji¢ je saradivala sa starijim izvodacCima tradicionalne seoske muzike
koji su tu praksu bastinili u neposrednom kontekstu, poput pevaca, guslara i di-
plara Obrada Miliéa (Zegar, Kninska krajina, Hrvatska) ili pevacice Olge Krasojevié
(Rudnik, centralna Srbija), od kojih je u¢ila manir i stil tradicionalnog pevackog
izvodenja, ali ih i uvodila u sopstvene muzicke projekte, sa idejom zastupanja i
medugeneracijske razmene. Sa Olgom Krasojevi¢ i svojim sastavom ,Pjevacka
druzina Svetlane Spaji¢” realizovala je audio izdanje ,Sa Rudnika soko krila vije:
tradicionalne pesme iz sela Crnué¢a na Rudniku” (WMAS records, 2015), koje je
bilo uvr§teno na godisnju svetsku listu najboljih world music diskografskih ostva-
renja, koju predlaze Evropska radiodifuzna unija (EBU).
https.//www.facebook.com/WorldMusicAsocijacijaSrbije/posts/1050162578360077/
Datum poslednjeg pristupa: 13. decembar 2023.

15 https.//www.youtube.com/watch?v=KK3cutqTEq!

Datum poslednjeg pristupa: 23. april 2023.

16 Radionicu je organizovao Centar za nematerijalno kulturno naslede pri
Etnografskom muzeju u Beogradu, 27. novembra 2021. godine.
https://worldmusic.org.rs/2021/12/02/magazin-etnoumlje-radionica-pevanje-iz-
vika-centar-nkn/

Datum poslednjeg pristupa: 2. decembar 2023.
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se u zagovarackom maniru i razlu¢ivanju elemenata ,,progresivnog
tradicionalizma” skupa sa zajednicama nosilaca prakse oko konsen-
Zusa mora neprestano pregovarati.

Donekle drugaciji pristup neotradicionalnoj muzici iz ugla Zena
ilustruje rad neotradicionalne pevacke grupe Rodenice, ¢iju postavu
¢ine ¢lanice iz Beograda i Novog Sada. Inicijalno formirane kao neotra-
dicionalna a kapela grupa, Rodenice su svoju repertoarsku politiku u
prethodnih par godina vodile kroz tematizaciju albuma, od svadbenih
pesama na izdanju ,,Svadbenice”, da bi ve¢ sa albumom ,,Muski glasovi”
nacinile iskorak iz kanonizovanog ¢itanja tradicije u kojem je podela na
muske i Zenske domene tradicionalnog izvodastva usvojena kao nepo-
bitna ¢injenica i idealtipski model.”

Na studijskom albumu Svadbenice, kako istice antropolog Milo§
Rasi¢, ¢vorista rituala, identiteta, tradicije bivaju dekonstruisana u sme-
ru delokalizovane ,tradicije savremenog doba”, smestene u nove medij-
ske kontekste i zasnovane na taktickom preslaganju ,samorazumljivih”
koncepata (Rasi¢ 2019). Pored tradicionalnih seoskih pesama karakteri-
sti¢nih za ustaljeno repertoarsko jezgro neotradicionalnih grupa, pocev
od rivajvla seoske tradicionalne muzike tokom devedesetih, u izdanjima
i nastupima sastava Rodenice vrsi se obrt ka regionalnom (i u izvesnom
smislu, moglo bi se reci i jugoslovenskom) muzickom nasledu, kao i iz-
dvajanje partizanskih pesama kao sloja tradicionalne muzike kojima su
se neotradicionalne muzicke grupe retko bavile, poput pesme ,,Da sam
ptica i da imam krila” posvecene Titu, ili pesme ,,Mladen” (,,San usnila
slaba i nejaka ostarela Mladenova majka”), posve¢ene narodnom heroju
Mladenu Stojanovi¢u sa Kozare. Nastup Rodenica na world music fe-
stivalu Todo Mundo 2021. godine oti$ao je korak dalje u tom smeru, jer
su uz sam izbor pesama koji je odstupao od klasifikacije numera seo-
ske muzike preko Zanrova, etni¢kog i geografskog porekla, svedena vi-
zuelna estetika, te klupski kontekst supkulturnog beogradskog kvarta
Cetinjska, upucivali na potrebu ¢lanica sastava da svoj koncept izmeste
iz ¢itanja svojstvenog za neotradicionalne grupe. Jedna od ¢lanica sasta-
va je u razgovoru koji smo vodile objasnila orijentaciju sastava stavom da

17 U praksi su ti domeni bili nekada odeljeni, ali Cesto i propustljiviji i plasticniji nego
Sto su to, ukupno uzevsi, prikazale folkloristika i etnomuzikologija tokom 20. veka.



2. Rodni rezimi i mo¢ delovanja u procesima re-konstituisanja znacenja i...

»~ovom muzikom treba bosti prstom u oko, treba provocirati, intrigirati”.
Kao i u radu Svetlane Spaji¢, u pristupu Rodenica postoji tendencija da se
tradicionalna forma i estetika ne zamrznu u vremenu kao savrseni odraz
proslosti, ve¢ se putem izbora i plasmana pesama, razli¢itim povesnim
aktiviranjem tradicionalnih formi koje su bile u zapecku, ali i manirima
u izvodenju koji dozvoljavaju omaske, idiosinkrazije i slobodu u vidu
svojevrsne ,,zaprljane” i slobodne estetike, istaknu promenljivi, perfor-
mativni i slojeviti aspekti Zivota tradicije, ili potencijala tradicionalne
muzike da opstane u savremenosti, ali ne tako da se svede na puku re-
pliku proslosnih formi. Autenti¢nost u poslednjem smislu podrazumeva
nepatvorenost, neposredan odnos prema proslosti, ne samo i isklju¢ivo
izbor ,najstarijeg” ili uzornog.

Ukoliko promene koje neotradicionalne izvodacice unose u mu-
zicku praksu zaista, kako nagovestava Livingston, jesu katalizatori
promena, postavlja se pitanje kako nauka odgovara na izazov koji joj
praksa upucuje — ne samo u smislu odustajanja od normativnog udela,
koji praksa ,,0d spolja” ¢esto pripisuje etnomuzikoloskom delovanju.
Uze¢emo za primer transformaciju pevanja uz gusle i prate¢i etno-
muzikologki diskurs. Iako su u zvani¢nim kulturalnim narativima
muskarci guslari dominantno povezani sa likom ove muzicke prakse,
postojale su i zene — od devojcica do starijih Zena - koje su bile ve-
$te muzicarke i svirale pred porodicama, susedima i u uzim javnim
krugovima (v. Neni¢ 2019). Medutim, kako je reprezentacijski kanon
uspostavljen tokom 19. i pocetka 20. veka bio fokusiran na povezanost
izmedu herojske epske poezije, proslave vitestva i istorije iz muske
perspektive, te figure guslara kao ¢asnog i mudrog ¢uvara te tradici-
je, guslarke su postepeno marginalizovane i stoga gotovo nevidljive
u javnom diskursu. Osim slepih Zena poput Zivane i Jece, uciteljice i
ucenice, od kojih je Vuk Karadzi¢ zapisao mnoge pesme, ostavljajuci
kratke beleske o njihovim Zivotima i repertoaru, slika Zenske guslarke
postepeno je nestajala iz zvani¢nih narativa o praksi guslanja. S druge
strane, slepi guslar Filip Visnji¢, od koga je Vuk takode zapisao mnoge
epske pesme, postao je uzorita figura guslarske kulture - njegova upe-
¢atljiva pojava i repertoar vezan za Prvi srpski ustanak predstavljali
su ikoni¢nu sliku, gde je gubitak vida tumacen kao unutrasnja, gotovo
prorocka vizija koja povezuje proslost i sadasnjost.
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S druge strane, gubitak vida za Zene znacio je nesto drugacije — nisu
bile u mogu¢nosti da preuzmu uobicajene zenske uloge u preindustrij-
skom seoskom patrijarhalnom drustvu (majke, domacice, radnice u po-
lju). Taj nedostatak, medutim, otvarao je vrata za drugaciji javni Zivot.
U 19. veku slepe zenske guslarke su putovale Balkanom, zaradivale no-
vac, a neke su c¢ak bile sahranjivane sa svojim dragocenim instrumen-
tom, koji je ¢esto bio prikazan i na nadgrobnim spomenicima, $to je
ukazivalo na intimnu, ali i javnu, materijalnu i simboli¢ku vezu izmedu
identiteta guslarke i njene odabrane muzicke prakse. Ipak, slika slepih
zenskih guslarki (zajedno sa celokupnim prikazom Zena u guslarskoj
praksi) izbledela je, jer se pristup feminitetu u 19. veku na Balkanu sve
vise fokusirao na sliku pripadnica novoustanovljenog gradanskog sloja,
¢ija fizicka lepota, vrlina i podrska izgradnji evropski stilizovane naci-
onalne drzave ubrzo postaju ideal. Slepe guslarke su u nekom trenutku
postale neprikladne za takvu reprezentaciju, dok su lutajuce ,slepice”
narocito percipirane kao neprimerene zbog svoje javne prisutnosti i ne-
prilagodavanja drustvenim normama.

Kako su prosli razli¢iti talasi uspostavljanja onoga $to se danas
smatra osnovnom tradicijom guslanja, savremena praksa guslanja u
javnosti i velikim delom u akademskim krugovima percipirana je go-
tovo isklju¢ivo kao domen muskih izvodaca. Ipak, moje istraZivanje
o kritickoj rodnoj genealogiji guslarske prakse i Zenskim guslarka-
ma, kao i radovi posveceni Zenama koje sviraju tradicionalne narod-
ne instrumente hrvatske etnomuzikoloskinje Naile Ceribasi¢ (2004) i
folkloristkinje Smiljane Pordevi¢ Beli¢ (2013), pruzaju drugaciju per-
spektivu. U guslarsku zajednicu povremeno se uklju¢uju Zene koje
moraju predstavljati specificnu verziju Zenskosti: skromnu, stalozenu,
cesto utelovljuju¢i vrline Zenskih likova iz srpske epske poezije ili se,
s druge strane, priblizavaju standardu muskih izvodaca, koriste¢i nizi
vokalni registar, virtuozno izvode¢i instrumentalne pasaze i prihvata-
ju¢i da budu percipirane kao ,,muskobanjaste zene”.

Ovakva logika — da Zena guslarka mora zauzeti ili prenaglasenu po-
ziciju idealizovane Zenstvenosti, ili se, suprotno, prilagoditi muskom
standardu skrivajuci svoju Zenstvenost (ili dopustajuci da je oznace kao
maskulinu, neuobic¢ajenu; v. Neni¢ 2019, 207 et passim) — postavlja pita-
nje: da li postoji prostor izmedu ili, bolje, izvan ove logike krutih rodnih
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binarnosti, gde Zena moze afirmisati i praktikovati svoj rodni identitet
ili ukupne identifikacije bez ogranicenja logike ,,ili-ili”? Koji su istorij-
ski primeri i savremeni nacini artikulacije ove pozicije? Moguc¢i uzori
poput guslarke Dragice Radovi¢, uvazene izvodacice i kulturne radnice
iz zajednice kolonista u Vojvodini, sa vidljivom karijerom u poznom so-
cijalistickom periodu, retko dopiru do nove generacije Zena koje pevaju
uz gusle. Upravo zbog normi koje ,,izuzetnu” muzic¢arku uzdizu na sta-
tus ,,prve”, Cesto se deSavalo da je ta ,prvenstvenost” povezana sa pro-
blemati¢nom pozicijom ,jedine”, ¢ime su nove generacije u tradiciji bile
efektivno odvojene od svojih prethodnica i budu¢ih koleginica (Neni¢
2019, 169 et passim). Nova generacija guslarki stasala je nakon prelaska
u novi milenijum, $to je povezano sa rastu¢im interesovanjem za oZivlja-
vanje tradicionalne instrumentalne muzike u Srbiji, ali i sa populariza-
cijom etno muzike, kojom je nakon izolacije nacinjen iskorak ka svetskoj
muzickoj sceni. Ova veza izmedu ocuvanja tradicije (mada iz pozicije
oblikovane po uzoru na muzi¢ara muskarca) i uvodenja muzike u novu
etno scenu vidi se u radu istaknute mlade muzicarke, guslarke i jedne
Bojana je pocela da peva uz pratnju gusala kao dete, pod mentorstvom
oca Radovana Pekovic¢a - guslara i ugledne li¢nosti u guslarskoj zajedni-
ci u Srbiji i Crnoj Gori. Imala sam priliku da tokom poslednje dve dece-
nije pratim njen put od voljenog ,,¢uda od deteta” na domacoj guslarskoj
sceni, preko mlade devojke koja odlu¢uje da radi na svojim vestinama
kombinujuci ,,neformalno” u¢enje gusala sa pohadanjem odseka za tra-
dicionalno pevanje i sviranje u muzickoj $koli u Kraljevu, do niza pro-
jekata koje je realizovala poslednjih godina kao studentkinja Sibelijus
akademije u Finskoj, izvanrednom mestu za istrazivanje kako se tradici-
onalni instrument moze ,,otvoriti” za nove kreativne i izrazajne mogu¢-
nosti u interkulturalnom kontekstu "daleko od doma’.

Bojana Pekovi¢ je prosla kroz sli¢nu situaciju kao i druge instru-
mentalistkinje koje posezu ka tradicijama prikazanim kao iskljucivo
muske: kao mlada devojka, bila je hvaljena zbog svojih izuzetnih ve-
§tina i posvecenosti nacionalnom kulturnom nasledu, da bi kasnije
istrazivala poziciju Zene u okviru te tradicije, pokusavajuci da povrati
ili redefini$e rodnu poziciju koja joj je kulturnim mehanizmima bila
dodeljena. Obuc¢avana u epskom repertoaru, pocela je da ispituje druge
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mogu¢nosti, prvo prosirujuci tradicionalne numere i stvarajuci spojeve
klasi¢ne muzike, sopstvenih umetnickih dodataka i nekonvencionalne
upotrebe instrumenta, kao i delova tradicionalnih pesama, ¢esto skupa
sa bratom Nikolom, uspe$im klasi¢nim svira¢em harmonike. Prelomna
tacka, medutim, u razumevanju nedostatka vlastitog shvatanja roda, u
o$trom kontrastu sa drustveno konstruisanim idealizovanim devojas-
tvom u klju¢u nacionalne kulture, dodla je sa promenom perspektive
tokom studija u inostranstvu. Na Sibelijus akademiji, Bojana Pekovi¢ se
upoznala ne samo sa razli¢itim pristupima savremenom razumevanju
tradicionalnih muzi¢kih uloga ve¢ i sa idejama o autorstvu, agensnosti
i umetnickom istrazivanju, koje nisu bile deo uobicajenog diskursa u
guslarskoj praksi u Srbiji. Njen odgovor na to bio je istrazivanje pome-
nutih mogucnosti kroz razli¢ite muzicke projekte i saradnje, ukljucu-
ju¢i zanrovske spojeve (elektronska muzika), ali i ideje interkulturalne
pedagogije i drustveno angazovanog stvaralastva.

Do sada je rad Bojane Pekovi¢, uz inicijalno upoznavanje sa stan-
dardnim, herojskim epskim repertoarom, obuhvatio istraZivanje aspe-
kata lokalnog muzi¢kog nasleda, poput uspavanki povezivanih sa Zen-
skom ekspresivnom kulturom Srbije i Balkana, u¢enje improvizacije na
nacin nesvojstven guslama i generalno oblikovanje snaznog autorskog
i rodnog subjekta na nacin koji nije predviden uzusima i ocekivanji-
ma patrijarhalnog konteksta u kojem je odrasla. Jedan od ponavljaju¢ih
momenata u Bojaninim i mojim diskusijama tokom njenog kraja studi-
ja u Finskoj odnosio se na razumevanje tela Zene muzicarke i njen nacin
zauzimanja fizickog i soni¢nog prostora. Kod kuce, telo je moralo biti
»ukroc¢eno”, predstavljeno na odredeni nacin koji odrazava standarde
vrline, bez ikakvog ,viska” koji bi mogao biti oznacen kao neprimeren
u kontekstu nacionalne kulture i sa njom povezane predstave o Zensko-
sti. Medutim, u konstruisanju ,,nove Bojane” kroz rodno afirmativni
okvir u odnosu na Zenskost i savremeno razumevanje pluralnosti roda,
telo je postalo mesto preklapajuéih procesa: od zahtevanja i poigravanja
sa Zenstvenosc¢u, preko brige o sebi i drugima, do trazenja slobodnog,
licnog i promenljivog izraza koji se suprotstavlja uspravnom i odgova-
raju¢em telesnom prisustvu guslarke pod muskim pogledom. Na sli¢can
nacin je i tretirala svoj instrument, kao svojevrsnu telesnu ‘protezu’ ili
ekstenziju, koja takode u simbolickom smislu odrazava li¢ni i kolektivni
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identitet muzicara, rade¢i sa graditeljem instrumenata na sopstvenom
konceptu ,,zenskih gusala”.

U jednom od skora$njih umetnickih radova, umetnica recituje
stihove poznatog ostvarenja ljubavne poezije ,,Iskrena pesma” Milana
Rakic¢a uz meditativhu improvizaciju na guslama. Dok izgovara stiho-
ve koji naglasavaju erotski i strastveni susret ljubavnika, njen glas je
blag, gotovo $apat, daleko od gustog semantizma epskih pesama, nude-
¢i vokalizaciju kao intimno i senzorno iskustvo. Ovi radovi nisu samo
eksperimenti u drugim muzi¢kim izrazima; oni istovremeno predstav-
ljaju napor da se ,,oslobodi” i otvori skrivena ili potisnuta rodna dimen-
zija kako bi povratila sopstveni identitet i povezala se sa zanemarenom
proslos¢u. Njena specifi¢na impostacija, svetla boja i fokusirana vokalna
emisija kao nacin pevanja blizi maniru etno muzike nego pevanju ,na
muski nacin”, kao i gradenje licnog ekspresivnog stila u mediju instru-
mentalnog izvodenja - i dalje bliskog prepoznatljivom zvuku epskog
pevanja uz gusle - bili su u vi$e navrata korigovani posto nisu odgova-
rali kanonu tradicionalnog izvodenja u razli¢itim javnim situacijama,
narocito tokom rane mladosti. Poput Svetlane Spaji¢, Bojana Pekovi¢ se
takode opredelila za iskorake koji ne ukidaju, ve¢ prosiruju i propituju
kontekst folklornog kanona: u jednom od intervjua koje smo sprovele,
iznela je misljenje da se ,ljudi kriju iza tradicije, umesto da prave tradi-
ciju” (2022). Autorski pristup koji je razvila u domenu spoja neotradici-
onalne muzike i autorskog izraza oslanja se na uvodenje novih tekstova
u praksu pevanja uz pratnju gusala i komponovanje sopstvene pevacke i
instrumentalne deonice, a u fazi nakon studija i na komponovanim nu-
merama posvecenim deci'®; pored toga, medutim, ona zadrzava reper-
toar koji se moZe prepoznati kao tradicionalno epsko pevanje uz gusle,
razli¢ito ga kontekstualizujudi ,,kod kuce” i u razli¢itim internacional-
nim kontekstima. Umetnicko-istrazivacki diplomski projekat koji je re-
alizovala kao studentkinja Sibelijus akademije u Finskoj otisao je dalje u
tom smeru. Ispitujuc¢i mogucnosti svog mati¢nog instrumenta i njegovu
kontekstualizaciju na medunarodnoj muzi¢koj sceni, ali i potencijal-
ne nove uloge u kulturi svog porekla, Bojana Pekovi¢ je komponovala
»guslarske uspavanke”, obracaju¢i se manje vidljivom Zanru narodne

18 Licna komunikacija u periodu od 2023-2025.
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lirske usmene poezije, tako $to je ozvucila neke od tekstova zapisanih
u Vukovim zbirkama narodnih pesama, ali i napisala sopstvene teksto-
ve, inspirisane detinjstvom i istraZivanjem sopstvene (muzicke i li¢ne)
proslosti, poput ,,Popare”, kompozicije koju je namenila svom bratancu
Bogdanu, u kojoj se poigrava li¢cnim se¢anjem na omiljeno jelo iz de-
tinjstva. U takvom pristupu se opet iskazuje pozicija izmedu prekora-
¢ivanja tradicionalnih uzusa (ne izvode se kanonizovane epske pesme)
i namenske igre sa tradicijom (uzima se forma koja se vezuje za zene/
decu i daje joj se novi autorski i li¢ni pecat).

U poslednjem smislu, zadatak za etnomuzikologiju nije da normira
kanon neotradicionalne muzike, ve¢ da, kao $to je bilo napomenuto, po-
drzi dijalog izmedu slike muzickih proslosti i novog razvoja muzickih
kultura koje deluju pod $irokim krovnim okriljem tradicije. Menjajuce
predstave o rodu i rodnim ulogama kroz vreme, kao i u tekucoj dru-
$tvenoj svakodnevici, ne uspevaju da uvek i jednakom brzinom prodru
u polje nauke: kanon tradicije se, u tom smislu, oslanja na potporu u
nauc¢nom istrazivanju koje neretko objektivno i kriti¢no menja vredno-
snim i proceniteljskim. Sa stanovista ,,progresivnog tradicionalizma”,
korekcije u istorijskom delokrugu tumacenja muzike i odgovor na teku-
¢e novine u praktikovanju muzicke tradicije posmatraju se kao ¢injeni-
ce, vitalne promene, katkada i procesi koje treba ohrabriti, diskutovati
i razumeti, umesto neuobicajenih iskoraka i ekscesa koji sence idealnu,
zaokruzenu sliku muzicke proslosti.



3. Regionalnost muzike kao
strategija ‘'mekog otpora’
1 adaptivnosti pop-folka:
zajednicke proslosti, jedan
pop-folk ,da svima vlada”?

Uspon pop-folka, popularnog muzi¢kog zanra koji ¢ine moder-
nizovane narodne pesme lokalnog karaktera i znacaja, u ogromnoj
meri je izgradio pejzaz popularne muzike Balkana i jugoisto¢ne
Evrope tokom 20. i poc¢etkom 21. veka. Ova promena ne samo §to
je osporila hijerarhiju ,vi$e” i ,nize” kulture tokom socijalizma i
posle njega, ve¢ je dovela u pitanje i mnoga druga kulturna sim-
boli¢na obelezja identiteta i pripadanja, zamucujuéi granice izmedu
»istoka” i ,,zapada”, lokalno-evropskog i ,orijentalnog”, ruralnog i
urbanog, kao i mnoge druge. Savremeni balkanski pop-folk poni-
kao je u istovremenom usponu nekoliko potkultura modernizovane
narodne muzike u odvojenim nacionalnim kontekstima socijalisti¢-
ke Jugoslavije, Rumunije, Bugarske i Albanije tokom druge polovi-
ne 20. veka."” Od Sezdesetih je masovna popularnost ,neukusnih”
muzic¢kih Zanrova kao §to su jugoslovenska novokomponovana, bu-
garski etnopop i calga, rumunska manea i albanska muzika shqip
populore i tallava kosovskih Roma svaka na svoj nacin prkosila ideji

19 Strukturno i ideolo$ki paralelni muzicki zanrovi i potkulture iz skrivenog kraljevstva
popularnog moderniteta u to vreme rasuli su se Sirom Evroazije, izmedu ostalih:
albanska tallava, turska arabesk, grcka rebetiko, jermenska rabiz.
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da socijalisticke drzave u potpunosti mogu kontrolisati svakodnev-
nu kulturu istovremeno odrzavajuci kontinuitete i uvodeci novine.
Modernizovana narodna muzika koristila se ljubavnim i idili¢cnim
pesmama iz ruralnih pevackih tradicija, transregionalnog urbanog
nasleda narodne muzike s otomanskim korenima (alla turca), po-
pularnim gradskim narodnim pesmama o ljubavi i ¢eznji nalik oni-
ma iz Zanra sevdalinke®, zajedni¢ckom kulturom kafanske muzike i
brojnih starogradskih pesama s istim melodijama, ali sa stihovima
na razli¢itim balkanskim jezicima, izmedu ostalih. Druga zajedni¢-
ka odlika koja je dozvolila da dode do ovakve vrste ,naizmeni¢nog”
moderniteta u narodnoj muzici bio je poriv da se prevazide dugo-
ve¢na dihotomija Istoka i Zapada u balkanskim i isto¢noevropskim
kulturama, ili preciznije, da se taj konflikt razresi istovremenom
ugradnjom njihovih tragova u zvu¢ni medij lokalne muzike - uobi-
¢ajenim modelom kovanja identiteta u balkanskim drustvima.
Procesi selekcije iz razli¢itih lokalnih muzi¢kih tradicija isli su u ko-
rak sa intenzivnom industrijalizacijom i urbanizacijom koja je do-
zvolila brz rast modernizovanog zvuka narodne muzike povezanog
s medijima i uspon polunezavisne muzicke industrije i trzi$ta u po-
znom socijalizmu. Preradeni zvuéni materijal zajedni¢kog, pan-bal-
kanskog znacaja ve¢ dugo prelazi stvarne i zamis$ljene nacionalne
granice: tokom 1950-ih i 1960-ih su bugarski narodni pevaci kao $to
su Boris Karlof, Pejo Budakov, Tinka PesSeva i drugi isli na turneje
po bivsoj Jugoslaviji (Dimov 2012, 316); godine 1990. jugoslovenska
pop-folk diva Lepa Brena sletela je helikopterom direktno na pozor-
nicu stadiona ,Vasil Levski” u Sofiji da nastupi pred odusevljenom
bugarskom publikom od preko sto hiljada ljudi; hit pesmu Aspirin
(2007) srpske pop-folk superzvezde Seke Aleksi¢ obradila je gr¢ka
pevacica Anci Samiu (Avt{u Zapiov, 2008) pod istim imenom, a bilo
je 1 kasnijih ,,ukradenih” verzija bugarskih i slovenackih izvodaca,
koje je Aleksic¢eva tuzila za kradu intelektualne svojine. Citiram
ove naoko nasumicne i istorijski razdvojene slucajeve da prikazem
kako razni ,¢inovi” stvaranja muzike i uzivanja, na prvi pogled

20 Sevdalinka je bosanska i balkanska melanholi¢na ljubavna pesma sa strukturno pri-
sutnim tragovima makam skala poreklom sa Istoka; za viSe videti Imamovi¢ 2016.
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nepovezani, sluze kao tacke utemeljenja kontinuiteta razmene, i ma-
terijalno i diskurzivno, pletu¢i lokalno, transnacionalno i regional-
no u jedan fluidan, opipljiv, Zivahan i Zivljen svet balkanskog zvuka.
U tom procesu sezu do deljene transnacionalne proslosti (jedne od
mogucih proslosti) koja je neretko zabranjivana ili zanemarivana u
zvani¢nim, ¢esto nacionalistickim diskursima prisutnih jugoisto¢-
nih nacionalnih drzava. Zbog toga su se rute romskih, turskih, gr¢-
kih, jermenskih i raznih slovenskih putuju¢ih muzicara, koji su pre-
nosili pesme preko granica u daljoj proslosti, ogledale u muzi¢kim
»razmenama’ unutardrzavnih i medunarodnih turneja i putuju¢ih
»~muzickih karavana” koje je sponzorisala drzava u jugoslovenskom
socijalizmu, dok kulturno pamdenje interetnicke kafanske muzike i
restoranskih ansambala iz prve polovine 20. veka - ¢iji su ¢lanovi bili
srpske, bosanske, bugarske, romske, jevrejske i drugih balkanskih
narodnosti - jo§ uvek odzvanja u danasnjoj saradnji pop-folk zvezda
iz razli¢itih bivsih jugoslovenskih i drugih balkanskih zemalja, od
kojih mnoge uzivaju transnacionalnu slavu. Na slican nacin se pe-
sme koje su prvobitno prenosene od usta do usta (usmena tradicija),
od jednog do drugog lokaliteta*, danas takode dele i iznova obra-
duju putem modernih digitalnih medija, studija i globalnih mreza,
¢inedi razmenu intenzivnijom, ,,prljavijom” i svakako prijatnijom za
$iroku i heterogenu publiku, uprkos mogué¢im i ponekad tekué¢im
nesuglasicama u vezi s kulturnim vlasni§tvom, autorskim pravima i
zakonima o intelektualnoj svojini. Ovaj zajednicki zvuéni svet, regi-
onalna pop-folk praksa jugoisto¢ne Evrope koja bi se mogla opisati
kao liberalna i kosmopolitska (Archer 2012, 197-199), ,,poluostrvski
tokovi muzike, slika i koreografije na Balkanu” s jednom nogom u
zajednickom nasledu otomanske ekumene (Buchanan 2007, xx) ili,

271 Jedan od najboljih primera ovoga jeste balkanska starogradska pesma pozna-
ta kao Ruse kose curo imas u Srbiji, 0j, djevojko Anadolko u Bosni, AceH Mecell
Bey u3rpasa u Bugarskoj, Uskiidara Gider iken u Turskoj i pod drugim imenima
u Grékoj, Albaniji i Rumuniji. Dokumentarac bugarske rediteljke Adele Peeve Cija
je ovo pesma (Whose is this song) (2003) precizno dokumentuje nejasnode za-
jedni¢kog balkanskog nasleda iz pozicije nacionalistickih diskursa dok prikazuje
kako, iako je to u sustini verzija iste pesme, mnogi danasnji stanovnici Balkana
osporavaju ideju da je ona deo zajednicke balkanske kulture.
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jednostavnije, balkanski Musikbund** (Petan 2010, 43), prikazuje al-
ternativni i nepristrasniji pristup kulturnoj proslosti i sadasnjosti
Sireg regiona, Cesto postavljan nasuprot nacionalistickim i desni-
¢arskim populistickim narativima, pa makar katkad diskurzivno/
deklarativno i priljubljen uz navedene narative. Njegova komplek-
snost, s tacke gledi$ta kritickog regionalizma, mogla bi nam pomo¢i
da razlu¢imo ,kako su prostori i mesta” - moglo bi se dodati, i zvuci
- »povezani sa prostorno i konceptualno $irim $ablonima znacenja”
(Reichert Powell 2012, 4). Prateci puteve zvuka i muzicara, moglo bi
se videti kako se lokalni dogadaji, artefakti i pri¢e kre¢u prostorima
i osporavaju i preoblikuju identitete, istorije, kao alternative domi-
nantnim kulturnim i politickim narativima koji ¢esto insistiraju na
odvojenoj i jedinstvenoj nacionalnoj kulturi.

Koncept ,autenti¢ne narodne pesme” bio je predmet razli¢itih tu-
macenja od kasnog 19. veka i uspona nacionalnih drzava na postoto-
manskom Balkanu, od strane vise generacija kompozitora, etnografa,
kulturnih radnika i, kasnije, etnomuzikologa koji su nastojali da izrode
odgovarajuce definicije i predloze najprikladnije pristupe obradi tra-
dicionalne muzike. Lokalna narodna muzika obi¢no se menjala tako
da bude bliza zapadnim klasi¢nim idiomima, ili sakupljana i ¢uvana
u onome za §ta se verovalo da je ,¢ista” forma, sa problemati¢nim sta-
tusom takozvanih ,orijentalnih tragova”. S druge strane, ve¢ od sredine
19. veka drevne seoske pesme generacijama preno$ene usmenim putem

22 Petan je skovao termin Musikbund kao paralelu lingvistickog koncepta Sprachbund
iz 1930-ih. Potonji koncept je takode razvijao lingvista i strucnjak za Balkan Viktor
Fridman (Victor Friedman), koji je istakao da uprkos razlikama izmedu bugarskog,
makedonskog, srpskohrvatskog, albanskog, rumunskog, romskog i balkanskog
turskog, koji pripadaju vrlo razli¢itim indoevropskim granama, a u slu¢aju turskog,
turskoj grupi, ima izvesnih zajednickih strukturnih odlika poznatih kao balkanske
osobine, ,gramatickih preklapanja” medu balkanskim jezicima. SliGan princip
moze se primeniti na balkansku muziku, s muzickim odlikama koje bi se mogle
pripisati orijentalnim uticajima (makam lestvice), ali i, hipoteticki, vizantijskom na-
sledu (grékim modusima), ili, po misljenju nekih naucnika, ¢ak i preslovenskim
stanovnicima Balkana. O pitanju porekla se u mnogim slucajevima moze samo
spekulisati: ono Sto je bitnije su zone kontakta, odlike 'nad odlikama’ u kojima
izvesne muzicke fraze, kratki motivi, na¢in pevanja ulaze u muzicku tradiciju koja
se veoma razlikuje od prvobitne.
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i verovatno s minimalnim stepenom novina polako su bivale potiski-
vane novim pesmama komponovanim u ,,narodnom duhu”, najcesce
stvorenim u varo$ima i gradovima u razvoju gde su lokalne kulturne
elite pokusale da uvrste ,,evropejstvo” u nove i pozeljne oblike nacio-
nalnog identiteta.”® Vuk Karadzi¢ je 1823. godine zabelezio da lirske
(»Zenske”) narodne pesme, mnoge od njih povezane s drevnim obre-
dima i svakodnevnim poslovima poljoprivredne kulture, ve¢ nestaju u
varo$ima Srema, Banata i Backe, i da ih menjaju ,,kojekakve n o v e pe-
sme, $to prave uceni ljudii daciikalfe trgovacke” (Karadzi¢ [1824] 1985,
530). Ovo radanje dela novog, a ipak sasvim narodnog zvuka - pod
imenom ,varo$ke pesme”, , kafanske muzike” ili ,,sevdalinke” - Cesto
nasiroko popularnog, nastavilo se i po¢etkom dvadesetog veka kao au-
tenti¢ni proces dodavanja novine vernakularnom?* konceptu narodne
muzike koju su izvodili muzi¢ari amateri. Dimov tvrdi da su nastanak i
odrzanje balkanske deljene muzicke kulture podrzavali manji ansambli
poput lautara, calgija ili kafanskih muzi¢kih skupina, koje su cesto ¢i-
nili romski muzicari, glavni nosioci orijentalnih odlika balkanske post-
otomanske muzike (Dimov 2012, 317-18). Publike koje su je podrzavale
¢esto su svracale u popularne javne ustanove kao $to su kafane, gde se
balkanska vernakularna kultura aktivno stvarala i uzivala.

Uspeh tehnologije audio-prenosa i snimanja koji je dobio zamah
u meduratnom periodu jo$ je vise ubrzao proces selekcije, izmene i

23 Srpski romanticarski kompozitori su, na primer, koristili estetizaciju ,kao nacin
pristupanja folkloru” (Marinkovi¢ 1997, 89), §to znaci da su pesme obogacene
zapadnjackim ,latentnim” harmonijama.

24 Pod vernakularnom muzikom misli se na muziku nastalu u lokalnom kontekstu,
podloZnu procesu transformacije i direktnom (neposredovanom, nedirigovanom)
delovanju ljudi koji je stvaraju, uzivaju i prenose. Ovim se izrazom najcesce nastoji
da izbegne konfuzija svrstavanja muzike pod Siroke (i neretko ideoloski opterece-
ne) odrednice poput narodnog ili popularnog, i ujedno prepozna hibridnost i tran-
sformativnost muzickih praksi, izvan diskursa autentiénosti (Porter 1995, 5-6).
O istorijatu upotrebe ovog izraza u angloamerickom kontekstu, u kojem se isti-
¢u intervencije americkog kompozitora leve orijentacije Marka Blicstajna (Marc
Blitzstein) i etnomuzikologa Carlsa Sigera (Charles Seeger), ali i dalja Gitanja kon-
cepta tokom 20. veka, piSe Arci Grin (Green 1993). U okviru kritickog regionalizma
i prostora muzi¢kog Balkana, moglo bi se govoriti o ,odomacenoj” ili ,narodskoj”
muzici kao paraleli konceptu vernakularnog.
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stvaranja narodnih pesama za popularni ukus. Radio stanice u pre-
stonicama mnogih balkanskih drzava - kao §to su Radio Beograd,
Zagreb i Ljubljana u Kraljevini Jugoslaviji ili Radio Sofija u Kraljevini
Bugarskoj — imale su vaznu ulogu u stvaranju repertoara narodne mu-
zike meS$ajuci razne lokalne i regionalne narodne pesme s popularnim
novim delima, i uvode¢i prve ,,standardne” nastupe kao $to je ,kultivi-
sano radio-pevanje” i pratnja orkestra. Popularnost srpskog pop-folka,
medutim, imala je ¢vrst osnov u sli¢cnom statusu svog direktnog pret-
hodnika iz jugoslovenskog socijalizma, novokomponovanoj narodnoj
muzici, komercijalnom Zanru koji je trajao od Sezdesetih do ranih de-
vedesetih godina 20. veka. Komunisticke balkanske drzave zauzele su
razlicite stavove prema gradskoj muzickoj kulturi. Na primer, iako su i
SFR] i Bugarska favorizovale aranziranu seosku narodnu muziku koju
izvode drzavni folklorni ansambli, u Jugoslaviji je urbana muzika me-
duratnog perioda jo$ bila prisutna u javnim prostorima i preobrazena
najpre u modernizovanu narodnu muziku posredovanu putem radija,
a docnije i u novokomponovanu muziku, dok je u Bugarskoj zvani¢na
komunisticka kulturna politika 1950-ih varo$ku muziku smatrala ,rea-
kcionarnom i burzoaskom” (Agoston-Nikolova 2008, 8).

Jugoslovenska novokomponovana narodna pesma komponovana
je ili aranzirana vokalno-instrumentalna popularna muzika koja je
mesala elemente raznih juznoslovenskih narodnih muzickih stilova
povezanih sa svakodnevnim Zivotom (pastoralne ljubavne pesme i 2/4
»dvojka”, narodni ritmovi Sumadije; makedonski asimetri¢ni ritmovi
i tradicionalne narodne melodije; bosanske sevdalinke i gradske pe-
sme jugoistoc¢ne Srbije s temom ljubavi i ¢eznje i posebnim ,,orijental-
nim” prizvukom, izmedu ostalih), sa drugim balkanskim muzickim
uticajima (romska muzika, ostaci orijentalnih melodija na bazi maka-
ma, starogradske pesme i romanse 19. i ranog 20. veka) i s izvesnim
elementima i estetikom evropske ,lake” popularne muzike (nemacki
$lager, italijanska kancona, gréke popularne balade). Ova mesavina ra-
znih lokalnih zvukova s globalnim trendovima u popularnoj muzici,
ali ponekad sa istovremenim evociranjem balkanskog turskog nasleda,
mogla je poprimiti nekoliko oblika. Tokom $ezdesetih godina narodne
pesme prethodno pevane a capella dobile su instrumentalnu pratnju
u vidu klasi¢ne harmonske progresije zapadnjacke muzike, a melodije
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s poznatim kompozitorima i tekstopiscima komponovane da lice na
neke aspekte ,autenticne” narodne muzike evocirale su izvesnu ,ru-
ralnu nostalgiju” za generacije ljudi koji su nedavno migrirali u gra-
dove; rede je novokomponovani repertoar ukljuc¢ivao obrade ili strane
popularne ljubavne pesme. Tokom osamdesetih doslo je do vece za-
stupljenosti pop estetike u novokomponovanom zanru. Pevanje se jo$
vise udaljilo od dobro poznatih narodnih tradicija, sa $irokim tonskim
rasponom i slobodnom mesavinom konvencija ,melosa” i melodijskih
odlika karakteristi¢nih za evropsku laku muziku i savremene ljubav-
ne balade. Melodijske konvencije seoske vokalne muzike - kao sto je
karakteristican kraj na drugom stepenu tonskog niza, ali takode i one
nastale u okviru novokomponovanog zanra kao $to je melizmatican,
produzeni zavr$etak zaklju¢nog stiha ili karakteristi¢an, bogati vibrato
- sad su kombinovani s iznenadnim melodijskim skokovima, bogatim
harmonskim modulacijama i ekspresivnim, gipkim melodijama. Osim
harmonike kao glavnog prate¢eg instrumenta za modernizovanu na-
rodnu muziku u Srbiji i drugim jugoslovenskim republikama, instru-
menti koji pripadaju konvencionalnim pop i rok muzi¢kim sastavima
kao $to su elektri¢na gitara, klavijature, bubnjevi i ritam masine takode
su postepeno uvodeni, pa je amplifikovani zvuk uskoro postao standard
(novo)modernizovane narodne pesme.

Posle nasilne propasti Jugoslavije devedesetih, jugoslovenske repu-
blike postale su nezavisne nacionalne drzave, a nekad povezane muzic-
ke scene bivse Jugoslavije otisle su svaka svojim putem, bar na odrede-
ni period. Novokomponovana muzika se utopila u srpski turbo folk sa
svojim elektrifikovanim ,narodnim” melodijama pop zvuka, citirajuci
i preradujudi verzije isto¢nih i evro-dens muzickih hitova, i povezujuci
lokalne izvodace sa MTV konceptom muzicke zvezde. Nagli rast moc¢ne
nove postsocijalisticke muzicke industrije, medija i trziSta povezanog s
narodnom muzikom u okviru konteksta neoliberalne transformacije
posle dve hiljaditih omogucio je srpskom pop-folku ogroman napre-
dak kao zajednickom jeziku regionalne popularne kulture. Ovaj zvuk
je iznova dopirao do transnacionalnih publika u drugim republikama
bivie Jugoslavije (Sloveniji, Hrvatskoj, Bosni, Crnoj Gori, Makedoniji)
i $ire na Balkanu (Bugarska, Rumunija, Grcka), privlacedi i generacije
onih koji su slusali novokomponovanu muziku i njihove potomke, koji
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su nasledili zajednic¢ki kulturni habitus narodnjaka kao zajednicki mo-
menat iz socijalizma, te ¢ak i od ranije. Preovladujuce $irenje pop-folka
putem klasi¢nih medija, internet-platformi i onlajn zajednica, i kroz
duboko ukorenjenu vaznost kafanske kulture i ¢inova svakodnevnog
slusanja nastavlja se svakodnevno uprkos javnim diskursima koji ga
smatraju povr$nom muzikom sa sumnjivom umetnickom vredno$c¢u
i ponekad predstavljaju kao kulturni proizvod neprijateljskih i na-
zadnijih komsija, ¢ija je kultura ,,niza”, ,orijentalnija”, ,,balkanskija” od
»nase”. U Hrvatskoj je, na primer, zvani¢na politika iskljuc¢ivanja turbo/
pop-folka s programa nacionalnih TV stanica podigla gledanost bosan-
skih i srpskih emitera koji su ukljucili folk muziku u svoje programe
(Rozman, prema Bejker 2011, 176), dok su srpski novokomponovani/
pop-folk izvodaci posle prve decenije 21. veka isprva nastupali u ma-
njim klubovima i salama, ali su od 2008. koncerte poceli da drze u veli-
kim koncertnim dvoranama (Bejker 2011, 210).

Regionalizam pop-folka

Muzi¢ku interkulturu® pop-folka danas dele balkanske publike ra-
zli¢itih nacionalnosti, etniciteta, generacija i klasa. Jaki odjeci zajednicke
kulturne proslosti, uz transnacionalno $irenje savremenog pop-folka i

25 Pod ,interkulturom’, etnomuzikolog Mark Slobin podrazumeva mejnstrim povezni-
cu kultura razlicitih nacionalnih drzava na regionalnom i transregionalnom nivou
koja zauzima mesto izmedu superkulture (dominantog obrasca) i potkulture (ma-
lih kulturalnih ‘ostrva’). Njegova definicija ,industrijske medukulture” kao ,komer-
cijalizovanog muzickog sistema” kog Cesto sa strahom smatraju ,korporativnom
hobotnicom ¢iji se pipci preteci Sire svetom” (Slobin 1993, 61), tacno opisuje sta-
nje balkanskog pop-folka. KomentariSuci Slobinovo tumacenje da novokompono-
vanu muziku nije lako smestiti na skalu superkulture - medukulture — potkulture
zbog njenog nejasnog odnosa sa drzavom, Ljerka Vidi¢ Rasmusen zakljucuje da
je novokomponovana muzika izmedu superkulture i potkulture (Vidi¢ Rasmussen
1995, 243). Medutim, potkulturni aspekti novokomponovane muzike osamdesetih
daleko su od dana$nje sveprisutnosti pop-folka koji podrzava danasnja najmocéni-
ja medijska industrija na Balkanu.
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bazu fanova usmerenu na slavu izvodaca i jednostavne ljubavne pesme,
dozvolili su pop-folku da postane praksa u kojoj ljudi razli¢itih etnic-
kih i drugih pozadina slusaju i pledu na istu ili sli¢cnu muziku, uzivaju
u Cesto izuzetno erotizovanim pojavama popularnih pevaca i imitiraju
ih i, uopste, uvrstavaju muziku u svoj svakodnevni Zivot, od modernih
obreda (krstenja, vencanja, diplomiranja i sl.) do slobodnog vremena.
Odjeci zajednickih kulturnih sklonosti kao $to su uvrsteni elementi
otomanske muzicke kulture, kafanska muzika 19. veka ili prosto po-
pularnost nekih starih narodnih melodija koje prisvaja nekoliko bal-
kanskih nacija, podrzavali su ,,0se¢aj” da je pop-folk muzicki izraz koji
produzava atmosferu balkanskog habitusa. Rori Arcer (Rory Archer)
vidi post-socijalisticki pop-folk kao uspesno razresenje antagonizama
izmedu zapadno i isto¢no orijentisanih balkanskih drustava, kulturni
element koji ,,objedinjuje lokalne tradicije, domacu intimnost i svet-
ske trendove” (Arcer 2012, 199). U sli¢cnom pravcu Rozmari Statelova
(Posmapu Crarenosa) zakljucuje da zvani¢ni otpor prema pop-folku,
¢algi ili etnopopu (koji je takode uobicajen u bugarskoj praksi) izaziva
njegov regionalizam koji je u sukobu sa ,nacional-centrizmom”, izme-
du ostalih faktora (Statelova 2005, 20), dok Dona Bjukenen (Donna A.
Buchanan) vidi razlic¢ite ,,narodnjake” (folk muziku) danasnjice - i bu-
gofolk i jugofolk, kao ,,balkanski muzicki gestalt” u kom je kosmopolit-
ska kultura otomanske ekumene sada reinterpretirana u ,savremenom
balkanskom okviru” (Buchanan 2007, 259).

Muzicki elementi kao $to su melizmati¢no pevanje ili sviranje,
povremeno odstupanje od strogog ritma, melodijske strukture sli¢ne
makam lestvicama i neujednaceni aksak ritmovi (turska rec¢ koja zna-
&i ,éopanje”) obi¢no se poreklom smatraju isto¢njackim. Stavise, izve-
snim ansamblima ili muzi¢kim instrumentima kao $to su balkanski
orkestri orijentalne muzike calgije, te pravom ili semplovanom zvuku
zurli, naj¢esce se pripisuje balkansko otomansko poreklo, a ponekad
njihovo stvarno ili emulirano prisustvo, motiv i zvuk ili zvu¢ni ,trag”
predstavljaju jasan zvucni znak kosmopolitskog i multietnickog pore-
kla pop-folka. Istorijski, makami kao $to su hidZaz (hijaz) i nikriz slu-
zili su kao osnova mnogih melodija bosanske sevdalinke (Imamovié¢
2016, 56), juznosrpskih pesama iz okoline Vranja i drugih balkan-
skih urbanih tradicija, a po$to je uticaj tih Zanrova bio klju¢an za
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formiranje novokomponovane narodne pesme, zvu¢ni elementi ma-
kama delimi¢no su prosli u modernizovanu kulturu folka, iako pesme
nisu nastajale primenom pravila makamskog sistema, ve¢ posredno
ponele neke njegove melodijske odlike. U regulativnim kulturalnim
diskursima, sa druge strane, ¢ak i najdiskretnije muzicke jedinice kao
§to je interval prekomerne sekunde ¢esto su razmatrane kao tudinski
elementi potekli iz otomanske vekovne vladavine Balkanom. Iako su
srpski kompozitori, koji su sakupljali narodnu muziku i pisali o njoj u
prvoj polovini 20. veka, ovaj interval videli kao nesto $to se moze sa-
svim ukloniti iz jugoslovenske muzike zajedno sa drugim ,orijental-
no-dekorativnim elementima”, neki naucnici su na drugi nacin prisli
ovom pitanju i izneli mi$ljenje da su prekomerne sekunde i druge ,,ori-
jentalne”, ,turske” ili ,arapske” muzicke elemente slovenske kulture
usvojile zato $to su njihove drevne muzicke i izrazajne odlike struk-
turno bile sli¢ne onima koje su doneli Turci. Jugoslovenski filolog i
istori¢ar kulture Vladimir Dvornikovi¢ je tako napisao da ,slovenski
arhaizmi izbijaju i ispod orijentalne dekorativnosti” (Dvornikovi¢
[1939] 2000, 398), a posle vise od sedamdeset godina rumunska et-
nomuzikoloskinja Speranta Radulesku (Speranta Radulescu) pripisu-
je ukorenjenost orijentalnih odlika kao $to su makam hidZaz i pre-
komerna sekunda pre-otomanskim muzickim odlikama rumunske
muzike koje su omogucile prihvatanje orijentalnih osobina, u sustini
ponovivsi isti argument (2014). Mozda se plodonosniji pristup ne bi
okretao dalekoj proslosti u potrazi za poreklom: proslost je tu model
uvrstavanja i razmene koji je dozvolio oblikovanje zajednicke transre-
gionalne kulture uprkos pokusajima da se defini$u jedinice iskljucivo
nacionalne, najautenti¢nije muzicke kulture.

Tok savremenog pop-folk zvuka preko balkanskih granica stvara
sli¢nosti kao §to su upotreba odredenih vrsta vokalne boje i karakte-
risticnih pevackih stilova i ukrasa, popularnost konkretnih zvuénih
efekata i modulacija, kao i zajednicki trendovi u aranzmanima, poja-
vi izvodaca i vizuelnoj estetici muzickih spotova. Danas$nja sklonost
pop-folka da koristi savremenu popularnu muziku s orijentalnim
odlikama kao izvor pozajmica takode se moze shvatiti kao proizvod
dugorocne bliskosti sa makamima, isto¢njackim modalnim lestvica-
ma i nac¢inima izvodenja koji su posredno prihvaceni u balkanskim
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gradskim muzickim tradicijama. Ali novi izvori van lokalne kultu-
re brze se modifikuju i konzumiraju, posto sezu dalje od balkanskih
nacija u komsiluku, od bliskoisto¢nih zemalja ¢ak do juzne Azije. Na
primer, pesmu slavnog alzirskog pop-rai pevaca Seba Haleda ,,Didi”
(Cheb Klahed, 1992), obradili su turski umetnik Tarkan (1992), gre¢ki
pevac Jorgos Alkajos (1992), bugarska pevacica Gloria (1994) i srpska
pop-folk diva Dragana Mirkovi¢ - u poslednjem slucaju, kao ,,Bas tebe
volim ja” (1993). Dok je Haledova pesma smatrana vesternizovanom u
prvobitnom kontekstu arapskog govornog podruéja — posto je spojila
zvuke Magreba i elemente popa, dZeza i flamenka (Llamas 2002, 68) -
srpska verzija smatrala se necuveno istocnjackom, pa ju je ¢ak u srpskoj
Skupstini svojevremeno pustio ¢uveni pravoslavni pojac i interpretator
tradicionalnih narodnih pesama Dragoslav Pavle Aksentijevi¢, u sklo-
pu optuzbe da je pop-folk devedesetih ,islamizovan”. Ovaj paradoks
otkriva da je politika lokacije sadrzana u recepciji i razumevanju muzi-
ke; u tome kako se kulturni atributi zvuka drugacije tumace s pozicije
dominantnih kulturnih diskursa i publike, koja muzici prilazi fleksibil-
nije i bez osudivanja.

Devedesete godine 20. veka i prva decenija 21. donele su skoro isto-
vremene ,,obrade” popularnih hitova koje se brzo prelivaju preko naci-
onalnih granica u domen regionalne moderne narodne muzike. Ovo je
omoguceno prenosom skladi$tenja muzike sa klasi¢ne televizije i radija
na Jutjub i druge virtuelne muzicke platforme, uvodenjem ove muzike u
Internet striming, ali i putem velikih privatnih, sada digitalnih, emitera
kao $to su srpski Pink ili DM SAT televizija, s regionalnom pokrive-
nos$¢u i masovnom popularnos¢u u nekoliko zemalja. Meduregionalna
muzicka razmena nastavila se tokom celog 20. veka do danas. Izvodaci
modernizovane narodne muzike, koji su karijere zapoceli u odnosu sa
jugoslovenskim drzavnim radiom $ezdesetih, inicirali su trend kupovi-
ne prava za muzicki hit iz inostranstva kao dodatak repertoaru narod-
nih pesama koje su komponovaliili aranzirali domaci autori. Na primer,
jugoslovenska pevacica novokomponovane muzike Silvana Armenuli¢
obradila je Cetiri gr¢ke pesme za svoju vinil plocu iz 1968. i potpisala
grcke autore, $to je bio rani primer zvani¢nog priznanja inace prisutne
i uobicajene kulturne aproprijacije. Kako je rastuce turbo folk trziste
devedesetih cesto izbegavalo da prizna pravne obaveze zbog politicke
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i ekonomske zbrke postkomunisticke Srbije, mnoge inostrane pesme
su kopirane, §vercovane ili prosto kradene bez obavestavanja zakonitih
nosilaca autorskih prava. Osim cinjenice da je to bio ¢in koji podleze
krivi¢cnom gonjenju (mada se to i dalje srazmerno retko ¢ini), upotre-
ba inostranih zvukova, posebno kad su imali jasne isto¢njacke odlike,
uvek je izazivala postsocijalisticke kontekste koji su tezili da o¢uvaju
»Cistu” etnicku muziku. Mnogi komentatori isticali su da se razmena
zvuka pretvara u kradu, preradu i plagijarizam, te pop-folk nazivali
neukusnim, laznim i pozajmljenim izvodom strane kulture. Medutim,
kako je trziste raslo a velike zvezde, firme i producenti $irom regiona se
ponovo povezali, procesi razmene nisu ukljucivali samo udaljene izvore
nego i one bliske, ovog puta sa legalno stecenim verzijama istih pesama
u nekoliko balkanskih zemalja.

Razmene koje prevazilaze granice

Postoje dva moguca modaliteta za ili zakonski uredene obrade ili
»ukradene” pesme: meduregionalni (pesme koje su uradili lokalni kom-
pozitori i tekstopisci) i vanregionalni (pesme iz zemalja izvan bivse
Jugoslavije i izvan Sireg regiona Balkana). MozZe se reci da su balkan-
ske obrade ne-balkanske popularne pesme ¢esto slicnije medu sobom
nego sa originalom, posebno po nac¢inu pevanja i muzickom stvaranju
zajednickog balkanskog zvuka. Slucaj bolivudskog hita ,Dance per
Chance”, koji je prvo u Bugarskoj obradila ¢alga pevacica Ivana (Nedej/
Hepeit, 2009), a potom srpska pop-folk megazvezda Jelena Karleusa
(Insomnija, 2010), posebno je indikativan. I originalna verzija i obrade
isticu glavni zenski vokal i kratki, centralno pozicioniran pevani part
za muskog izvodaca. Dok je u bolivudskom originalu te¢na i bogato
ukrasena melodija relativno tipi¢na za lokalnu muzic¢ku kulturu, bu-
garska i srpska verzija su ogranicile ,,orijentalni”, melizmati¢ni zvuk na
kratku sekciju za pevaca, dok pevacice melodiju izvode ravnije, vise u
pop stilu bliskom savremenom pop-folku kao produktu visestrukih hi-
bridizacija bliskom domenu savremene globalne pop kulture. Takode,
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postoji i ujednacenost u pretvaranju zahtevnije vokalne deonice indij-
skog pevaca u delove za romskog pevaca kao zastupnika ‘orijentalnog
zvuka’ u bugarskoj verziji i gostujuceg bosanskog pevaca u srpskoj: obo-
jica izvode melizme, koriste tremolo i kratke falsetne ukrase na nacin
koji ukazuje na ,,orijentalnu proslost” balkanske muzike (za dalje videti
Nenic¢ 2009a).

Tokom prve decenije 21. veka regionalni pop-folk se razgranao
na takav nacin da sad lako potpada i pod ,folk” i pod ,,pop” etiketu.
Zanrovi su poceli da gravitiraju jedan drugom tokom ranih devedese-
tih, decenije kada se uzdigao komercijalni stil izmedu novokompono-
vane narodne muzike i agresivnije zapadnjackog, mada s lokalnim pri-
mesama, turbo folka. Od tada se postepena popularnost pop estetike u
okviru narodne muzike popela do zna¢ajnog nivoa. Cinjenica da je sa-
vremeni pop-folk — nekad potkulturna, ismevana muzika prve i druge
generacije urbanih migranata — postao urbana muzicka superkultura i
regionalni trijumf trzi$ta pop muzike dve hiljaditih, danas je priznata i
od strane izvodaca i publike, ali u okviru balkanskog akademskog kon-
teksta samo delimi¢no. Tokom tri protekle decenije ,,narodna muzika”
preuzela je mesto popa bukvalno postavsi pop. Izvodaci koji su zapoceli
karijere devedesetih, na primer, pevacica Violeta ,,Viki” Miljkovi¢, koja
je nedavno prokomentarisala da granica izmedu popa i folka ,nikad
nije bila tanja”,*® polako su utrli put tom preobrazaju. S druge stra-
ne, vekovna ideja da uticaji orijentalne ili turske muzike uznemiruju-
¢e proviruju iz srpskog pop-folka odzvanja i u dana$njim diskursima,
u kojima je stil pesme koju karakteri$u vibrato i tremolo, akcenat na
ornamentaciji i skalama drugacijim od zapadnjackog dura i mola, jo$
uvek popularno etiketiran kao ,,turcizam”. Termin u lingvistici opisuje
rec pozajmljenu iz turskog koja se koristi u juznoslovenskim jezicima, a
metaforicki se odnosi ili na izmisljene ili stvarne orijentalne karakteri-
stike istorijske i savremene balkanske muzike. Iako raznovrsna muzic-
ka pozadina savremenog pop-folka ne favorizuje iskljucivo orijentalne
muzicke odlike, njene osobine ponekad se sukobljavaju s idejama o

26 https./www.blic.rs/zabava/aleksandra-radovic-moze-da-mi-peva-pratece-vokale-viki-
miljkovic-bez-dlake-najeziku/g096ee
Datum poslednjeg pristupa: 4. oktobar 2023.
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autenti¢nom, ¢istom i ekskluzivnom nacionalnom muzi¢kom identite-
tu. U nedavnom sporu oko odluka pobednic¢ke pesme ugledne srpske
narodne pevacice starije generacije Ane Bekute na velikom festivalu
narodne muzike ,,Dragi$a Nedovi¢” u Vrnjackoj Banji (2006), pevaci-
cu i kompozitora optuzili su da njihova pesma nije dovoljno tradici-
onalna ili ,,srpska”. Direktor festivala branio je umetnicki par nagla-
siv$i da promocija srpske narodne muzike ne sme biti svedena samo
na neke odlike kao $to je karakteristi¢ni ,,dvojka” harmonski ritam u
dvocetvrtinskom taktu tipi¢an za Sumadiju. Radije je molio za fleksi-
bilnije shvatanje toga $to srpska narodna muzika jeste, iako je pozurio
da doda kako u pesmi ,,nema turcizama i drugih sumnjivih stilova”.?
Moze se zakljuciti da dugoro¢ni problem ,nas” i ,njih” jo$ uvek utice
na muzicare, slusaoce i kulturne ¢uvare u nastanku, recepciji i inter-
pretaciji vernakularne narodne muzike. Ali kako popularnost folk-po-
pa raste, mogao bi uneti i novi element u trojstvo Zapada (popa), Istoka
(»turskog”) i lokalnog (srpskog, balkanskog): osecaj regionalizma kao
neceg suprotnog medusobnoj iskljucivosti nacionalistickih ili iskljuci-
vo prozapadnih diskursa.

Pesma ,,Hajde opa” bugarske calga zvezde Andree ,,Sahare” (2010) i
njena verzija ,Tango” (Opa, opa) srpske pevacice Milice Pavlovi¢ dobar
su primer nacina na koji funkcioni$e medunarodna razmena izmedu
savremenih balkanskih pop-folk muzi¢kih scena i, tavise, na koji nacin
obrade cesto dele naklonost prema ,folk” i ,pop” muzickim elemen-
tima. Pesmu je komponovao izuzetno uspes$ni rumunski autor i pro-
ducent Kosti Jonita (Costi Ionitd) za Andreu ,Saharu”, koja ju je prva
izvela. Kasnije verzije snimili su hrvatski pop-folk peva¢ Nikola Bulat
(,Hajde opa”, 2011) i Milica Pavlovi¢ (,,Tango”, 2012). Bulatovo izvode-
nje gotovo je isto kao bugarski original, dok se srpska verzija razlikuje u
naslovu, stihovima i, iznad svega, muzi¢kim detaljima izvodenja. Ova
poslednja ukazuje na suptilnu, ali nesumnjivu vezu pesme s novokom-
ponovanom muzikom kao istorijskom srzi pop-folka, pazljivo balan-
sirajudi izmedu estetike transregionalnog pop-folka, a opet, zadrzava-
judi izrazit ,,srpski zvuk”. Pavlovi¢ pripada generaciji mladih pop-folk

27 http.//www.novosti.rs/vesti/scena.147.html:185834-Bekuta-Bila-sam-najbolja
Datum poslednjeg pristupa: 1. novembar 2023.
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izvodaca koje je nalazila i kasnije promovisala velika medijska produk-
cijska kuca ,,Grand produkcija” kao ucesnike pevackog takmicenja koje
se nazivalo ,,Zvezde Granda”. Ovaj medijski izuzetno pokriveni spek-
takl slican je medunarodnim televizijskim muzickim takmicenjima
kao $to su ,Idol” ili ,,Ja imam talenat”. Takmicenje je zahtevalo da se
ucesnici predstave aktuelnim i poznatim pop-folk pesmama, uz precut-
no ocekivanje da pokazu da mogu biti dobri izvodaci ,,zlatnih hitova”,
tj. starijih narodnih (novokomponovanih) pesama. U medunarodnom
kontekstu, medutim, Pavloviceva je etiketirana kao ,,dens-pop umetni-
ca’?, §to ukazuje na neodreden status pop-folka i sa lokalne i sa spoljne
pozicije, a jo$ viSe na cinjenicu da je srpski/balkanski pop-folk danas
blizi nego ikad medunarodnom konceptu pop muzike.

Srpska varijanta pesme mogla bi pro¢i kao pop melodija, ali neke
njene odlike nesumnjivo vuku iz nasleda srpske novokomponovane
muzike koja jo§ uvek odjekuje u danas$njem pop-folku. Te prepoznat-
liive odlike su specifi¢an stil pevanja i ,,off beat” $abloni u ritmu refre-
na koji spadaju u okvir instrumentalne pratnje, ali ipak nose izrazitu
nijansu starijih srpskih i balkanskih urbanih i semi-urbanih tradicio-
nalnih pesama koje su izvodene izmedu parlando rubata i strogog rit-
ma. Ovakvo izvodenje o¢uvano je kroz novokomponovane pesme kao
specifican ,afektivni” muzicki i ritmicki modalitet karakteristi¢an za
Balkan. Refren ,,Tanga” ima cetiri stiha, a drugi deo svakog stiha izve-
den je s razli¢itim i promenljivim ritmic¢kim figurama u poredenju sa

pocetkom stiha koji je artikulisan u strozem, giusto maniru.

Stihovi na srpskom

Kako te ludo, ludo volim, moje najdraze
najbolja sam tebi kad je najteze.
Celik, lanci, svila, nista vetar ne veZe,
u mom srcu tuga vise tango ne plese.

Slika 1. Refren pesme ,,Tango”

28 https://www.revolvy.com/page/Govor-tela
Datum poslednjeg pristupa: 10. oktobar 2023.
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Stihovi na bugarskom Srpski prevod
Xatige, otia, ouia, oila, oia Hajde, opa, opa, opa, opa,
Heka ga 1o 4y tiax! neka se to ¢uje opet!
Xaiige, ofia, oila, ofia, ofia Hajde, opa, opa, opa, opa,
HAMA ga W io ciiecitis! necu te postedeti toga!

Slika 2. Refren pesme ,,Haide, opa”

Ovi sinkopirani i ritmicki razradeni zavr$eci s melodijskim akcen-
tima koji padaju ,iza” glavnog metri¢kog udara pratnje, uz ornamente
kao $to su praltrileri, predudari i drugi, mogli bi se shvatiti

Tango

J=ceal13

Q, ka-kore lu-do, lu-do vo-lim, mo-je naj - dra - Ze,

naj - bo - lja sam te - bi ka je  naj - e - ie..

Slika 3. Transkripcija refrena pesme ,,Tango”

kao indeksni znaci koji sezu u istorijsko srce srpskog ranog pop-folka i
njegovih prethodnika - gradske narodne pesme/starogradske pesme sa
kraja 19. i pocetka 20. veka.

No, muzicki element koji presudno oznacava zvucno naslede
Balkana su upravo instrumentalni delovi. Izbor harmonike kao glav-
nog instrumenta u interludijima, molska lestvica koja prelazi u makam
bajati (bayati, to jest, kori$¢enje nizeg tetrakorda zapadnjacke molske
lestvice sa snizenim drugim stepenom) i kako se glavna muzicka fra-
za ponavlja i ulepsava, evocira zajednicke trope balkanske starograd-
ske/urbane narodne muzike u instrumentalnim delovima obe pesme.
Srpska pevacica u izvodenju koristi pomalo nazalnu i grubu vokalnu



3. Regionalnost muzike kao strategija ‘'mekog otpora’ i adaptivnosti pop-folka...

emisiju punu naboja, $to je tipi¢no za pop-folk i obi¢no shvaceno kao
nacin autenti¢nog ,folk” izvodenja, razli¢itog od pevackih konvencija
u pop muzici. U poredenju s ekspresivnoscu srpske pevacice, izvodenje
bugarske interpretatorke ravnije je i mekse, glas je u falsetnom registru i
digitalno filtriran, dok akcenti vokalne melodije prate glavni ritam koji
diktira pratnja. Ono $to je pesmama zajednicko jesu instrumentalni de-
lovi s ,,orijentalnim” prizvukom, sli¢an uvod koji prili¢no jasno smesta
pesmu u balkansku muzi¢ku kulturu (muski glas izvikuje ,,Balkania!”),
slican tempo i predudari u refrenu, mada je srpska verzija komplek-
snije ukrasena. Zanimljivo je $to bugarska Haide, opa uglavnom zvuci
kao konvencionalna laka pop pesma, ali ravno intonirani drugi stepen
lestvice na kraju refrena kradi je zvuc¢ni podsetnik na istoricitet ,,bal-
kanskog zvuka”.

Xaiine, ona

F=cca 127

B L — = I I I R ———
L] S—

-

Xaii-ae, O - ra, ¢-1a O - 13,0 - [, He-kKa Ja 1o uy - #H Iak, Xak - e,

O = Tia, O = Ta, O = 11a, O = I1ia, Hi=-Ma Ja T ey cnec = TH, "EII.Y-.rl("___

Slika 4. Transkripcija refrena pesme ,,Haide, opa”

Sto se vizuelnih aspekata pesama ti¢e, Milica Pavlovi¢ izvodi brze
pokrete trbudnog plesa® koji su jasno povezani s predstavama orijental-
ne Zenskosti, dok je Andrea ,,Sahara” u spotu predstavljena kao oskud-
no odevena, ali mo¢na i seksi Zena koja jede muskarce (bukvalno se
pretvori u veliku macku koja na kraju spota sko¢i na muskarca)*. Oba
tropa — unutradnji orijentalizam i visoko seksualizovana Zenska diva
— tipi¢ni su za regionalni pop-folk, ali bi se paralela izmedu zvu¢nih

29 https.//www.youtube.com/watch?v=41i7wkfIMs0
Datum poslednjeg pristupa: 1. decembar 2022.

30 https://www.youtube.com/watch?v=0Lt8If39AiM
Datum poslednjeg pristupa: 1. decembar 2022.
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i vizuelnih strategija - ponovo, razli¢itog naglagavanja ,orijentalnih”
i ,zapadnjackih” odlika — ovde lako mogla povu¢i. Porede¢i obradu i
original, moze se zakljuciti da jedna zvuci vise ,,folk” a druga vise tezi
»pop-tehnu”, ali da pesme koriste razlic¢ite strategije da povezu folk i
pop elemente i, $tavise, da ponude specifi¢no stapanje lokalnosti i mo-
derniteta. Stoga Siroka kulturna kategorizacija pop-folka zaista moze
nadi mesta za razlicite ,,pop” i ,folk” momente zbog toga $to on jeste
transkulturni kotao za pretapanje balkanskog zvuka i slika, u kom se
sve usvaja, deli i konzumira kao deo vitalne i zajednicke regionalne kul-
ture koja tezi buducnosti, a opet odrzava vezu sa vise potpuno legiti-
mnih proslosti.



4. U srcu drustvene promene:
primenjena etnomuzikologija,
podrska zajednicama i naucni
aktivizam

Primenjena etnomuzikologija zagovara blisku saradnju nauke sa
zajednicama, grupama i pojedincima koji praktikuju odredenu vrstu
muzike ili plesa, ispomo¢ putem/oko muzike u re$avanju razli¢itih
drustvenih problema, situacija ugrozenosti, konflikata i krize, kao i ko-
operaciju nauc¢nika i nosilaca drustvene prakse u pogledu upravljanja
drustvenim, kulturalnim i politickim promenama. Uz razli¢ito srocene
istrazivacke okvire i fokuse, moze se reci da se paznja globalno usmera-
va na manjinske ili domorodacke zajednice, drustvene grupacije naro-
¢ito pogodene sistemima represije (Zene, LGBTQ+) kao i na, uopste
uzev, populacije pod stegom drustvenih kriza i autoritarnih rezima
moc¢i, tako $to se njihove muzike i plesovi postavljaju u kontekst odrzi-
vosti i samoodredenosti u smislu prenosenja i promena, ali i ohrabruju
nove upotrebe u kontekstu prakti¢nih politika, aktivizma, podizanja
svesti / vidljivosti o konkretnim problemima sa kojima se zajednice su-
oc¢avaju. Akcenat na etickoj dimenziji, angazmanu i pragmatickoj ori-
jentaciji nauke nije nov — nalazimo ga razli¢ito artikulisanog jo$ u ra-
nim koracima etnomuzikologije. U raspravi Carlsa Sigera (Charles
Seeger) o odnosu sistematskog i istorijskog pristupa, jasno odjekuje stav
da je zadatak muzikologa zauzimanje ,,aktivnog mesta u predvodenju
[...] muzicke sadasnjice” (Seeger 1939, 126). Ta se aktivnost u periodu
pred II svetski rat u severnoamerickoj nauci povezuje sa kritickim me-
todom, zahtevom za mirenjem objektivisticki i subjektivno nastrojenih
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pristupa, i isticanjem odgovornosti nau¢nika u ,stvaranju muzike su-
trasnjice” (ibid.). U kontekstima gde je drzavna uloga u ¢uvanju i trans-
formaciji muzike, prevashodno folklora, bila snaznije naglagena kao $to je
slu¢aj sa zemljama nekadasnjeg Isto¢nog bloka, javljaju se drugaciji pri-
stupi povezivanja etnomuzikoloskog nau¢nog rada i sfere prakti¢nog de-
lovanja. Polovinom 20. veka u kontekstu utemeljenja srpske i jugosloven-
ske etnomuzikologije, Miodrag Vasiljevi¢ zagovara da melodije sa Kosova
i Metohije koje je prikupio posluze ,,u¢enicima muzickih $kola, [...] stu-
dentima visokih $kola koji se bave muzickom folkloristikom [...]”
(Bacmmesuh [1950] 2003, xv-xvi), potom kompozitorima klasi¢ne muzike
koji bi, prema njegovom misljenju, trebalo da se oslone na narodno mu-
zicko naslede u formulisanju novih tendencija, peva¢ima ,,na nasim radio
stanicama” i naposletku, razli¢itim poklonicima narodne muzike (ibid.,
xvi). Iako ovi iskazi govore o postavljanju nau¢nog istrazivanja u kontekst
drustvene koristi, interesovanju za prakti¢ne ishode etnomuzikoloskog
delovanja ne moze se uvek dodeliti status primenjenog istrazivanja, jer
konkretan drustveni doprinos koji bi trebalo da bude poslednja karika
nauc¢nog rada nije isto §to i svesna intervencija u drustvenu svakodnevi-
cu, te sa zajednicom dogovoreno posredovanje i delovanje. Tako se i mi-
$ljenja o pocecima primenjene etnomuzikologije razlikuju, pa se pored
uobicajenog vezivanja pocetnih koraka ove subdiscipline za devedesete
godine 20. veka, njeni zaceci smestaju u sedamdesete, kada su projekti
poput prosirivanja programa muzickih predmeta u pravcu multikultura-
lizma u ameri¢kim $kolama koje je sprovodio Dejvid MekAlister (David
McAllester) ili napori Mentla Huda (Mantle Hood) usmereni ka revitali-
zaciji izrade indonezanskih gamelan gongova (Titon 2015, 22) prvi put
snaznije povezivali resavanje kompleksnih problema, javni interes i sva-
kodnevnu, prakti¢nu primenu etnomuzikoloske ekspertize. Medutim,
kako i sam Tajton primecuje, ti rani pokusaji retko su se svrstavali pod
stricto sensu odrednicu primenjene etnomuzikologije i bivali su doceki-
vani kritikom, pa ¢ak i osudama (ibid.) u kontekstu nekadasnje paradi-
gme objektivisti¢ki orijentisanog, ideologki i vrednosno neutralnog istra-
zivanja; o akcionim i angazovanim istrazivanjima na prelazu u drugu
polovinu XX veka moglo se, u najbolje slu¢aju, govoriti kao o budu¢nosti
nauke, uz ¢esto ponavljano upozorenje da se spoljni faktori mogu neade-
kvatno uplitati u istrazivacki proces i pristup (Merriam [1964] 1980, 43).
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Zebnje oko validnosti nau¢nog ,,me$anja” u polje drustvene prakse to-
kom dugog 20. veka javljale su se narocito u kontekstu antikolonijalizma,
sa otvaranjem brojnih etickih pitanja u vezi sa bavljenjem "tudim’ nasle-
dima i spoljnim uplitanjem u tekuce drustvene procese, ali i u uspostav-
ljanju granice izmedu ¢istog’ znanja i etnomuzikoloskog intervencioniz-
ma. Tajton analizira stav Bruna Netla (Bruno Nettl) o tome kako je, na
jednoj strani, neophodna delatnost primenjene antropologije i etnomuzi-
kologije i, u njihovom okviru, saradnistvo sa pripadnicima proucavanih
zajednica, dok u se u isti mah izrazava briga oko ,,socijalnog inZenjerin-
ga” koji bi se postigao takvim ‘'me$anjem’ u drustveni proces (ibid., 21),
napominjuci da i sam Netl svoje stanoviste iz 1980-ih kasnije revidira,
priznajuci neophodnost primenjenog rada. Takva vrsta logike nije bila
svojstvena etnomuzikologijama socijalistickih zemalja koje su, upravo
suprotno tome, nastojale da uz proceduralni nau¢ni pristup dokumento-
vanju i o¢uvanju folklora, budu i neka vrsta potpore ukupnom drustve-
nom projektu brige o muzickom nasledu naroda, najpre kroz sistem dr-
zavnih tela direktno usmerenih na negovanje folklora (recimo, institucije
u polju kulturnog amaterizma i, srodno tome, kulturnoumetnicka dru-
$tva u SFR]), ali i kroz druge forme institucionalno sprovedene javne
stru¢ne delatnosti. Prakti¢no etnomuzikolosko delovanje u socijalizmu,
ipak, nije podrazumevalo kompletno ’dirigovanje’ drustvenim procesom
i u ve¢oj meri se, kao i drugde, oslanjalo na ideju proizvodnje znanja o
muzici i kulturi u okviru proucavanja ,arheolosko-zastitarskog tipa”
(Kovacevi¢ i Antonijevi¢ 2014, 419), dok je bavljenje prakticnim radom
pre svega imalo ulogu podrske prezentacionim politikama muzickog fol-
klora: i dalje su u pitanju bile ‘autenti¢ne’, starije i lokalno reprezentativne
forme, a u manjoj meri hibridne forme, moderna preoblikovanja tradicije
ili novi oblici usmene kulture. Pored terenskog rada na prikupljanju i
oc¢uvanju formi prevashodno seoskog muzickog nasleda, aktivnosti etno-
muzikologa podrazumevale su, dakle, i kreiranje javnih dogadaja i novih
formata diseminacije muzike, u ¢emu su se razli¢iti etnomuzikoloski pri-
stupi, bilo na Zapadu ili u okviru socijalistickog bloka, susretali u vidu
praktikovanja paradigme ,,javnog folklora”. Tako je Dragoslav Devi¢, po-
red svog utemeljujuceg delovanja u okviru Odseka za etnomuzikologiju
Muzicke akademije u Beogradu i koncerata tradicionalne muzike koje je
koncipirao i vodio u okviru BEMUS-a jo§ od 1970-ih, od osnivanja
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III programa Radio Beograda realizovao emisiju prvobitno nazvanu
»Muzika raznih naroda” koja ¢e ubrzo potom biti preimenovana u ,,Muzicka
tradicija”, te snimana i emitovana preko trideset godina (1966-1997
Makcumosuh u Jakospesnh 2015, 182) uz krace tekstove i pristup upo-
dobljen ,,radijskom mediju i formi” na nacin blizak danagnjem poimanju
primenjene (ibid., 184), ili mozda pre javne etnomuzikologije, pri ¢emu su
snimci sezali od njegovih sopstvenih terenskih, do raznolikih muzika
vise naroda sveta.” Takvi koraci u smeru prakti¢nog i stru¢nog delovanja
imali su za cilj da uvecaju javno znanje i vidljivost odredenih tradicijskih
muzickih praksi; medutim, bi¢e potrebno jo§ neko vreme da se iza mu-
zickog izrazavanja pomoli i zajednica, ne kao idealtipsko mesto prenose-
nja tradicije’, ve¢ kao istori¢ni subjekt sa svojim udelom i potrebama u
procesu praktikovanja kulture. Moze se povuci i paralela sa sli¢cnim fol-
kloristickim naporima usmerenim ka aktivhom udes¢u u kulturalnim
politikama i institucionalnom delovanju povodom oc¢uvanja tradicijskih
muzickih nasleda, na nacin na koji je to u Sjedinjenim Americkim
Drzavama radio Alan Loumeks (Alan Lomax). Ovaj znameniti americki
etnomuzikolog je jo§ 1950-ih zagovarao transformaciju festivalskih poli-
tika i novu, dinamic¢nu ulogu $kola i medija u 'ozvucavanju’ i nepristra-
snom zastupanju muzickih tradicija malih lokalnih zajednica, pri ¢emu
je uvek isticao i njihovu vaznost u odabiru programa i na¢ina prezentacije
sopstvenog nasleda, ali i zagovarao ispitivanje emancipatorskih mogu¢-
nosti radijskog medija za ’"dvosmernu’ komunikaciju, davanje glasa i pra-
va odlucivanja ljudima kojima odredena muzicka praksa pripada (Baron
2012, 282). Cini se, dakle, da je ispitivanje novih formata i modusa pre-
zentacije, uprkos razlikama u nau¢nim kontekstima, bilo vazan i globalni
deljeni korak ka dana$njem razumevanju sloZene veze javnog, primenje-
nog i stru¢nog delovanja u polju etnomuzikologije.

31 Predstavljanje svetskih muzickih tradicija kao propedeuticki aspekt javnog delo-
vanja etnomuzikologa veoma je vazno, jer se radi o periodu pre globalne digitalne
transformacije 2000-ih, kada je dostupnost lokalnih i nacionalnih muzickih nasle-
da bila ogranicena, a informacije ¢esto razmenjivane u uskim krugovima nauke ili
poklonika specificne vrste muzike. Ujedno, diskurs multikulturalizma se u Srbiji
javlja tek kasnije, krajem poslednje decenije XX veka, tako da se propagiranje
,Svetske muzicke mape” u ovom kontekstu javnog medijskog delovanja moze ra-

zumeti kao intencionalna naucna intervencija.
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Postoji, ipak, odsudna granica izmedu prakti¢nog i primenjenog
pristupa, i njeno je formiranje teklo paralelno sa razvojem same et-
nomuzikologije i ustanovljenjem objekta istrazivanja (zvuk vs. zajed-
nice), kao i docnije osmisljavane metodologije primenjenog rada, a na
koncu i svrhe samog nauc¢nog istrazivanja, koji su, kako se pomerala
paradigma same nauke, sve vise ili ka napustanju objektivistickog
prikupljanjaiispisivanja (muzickih) zivota pojedinaca, kolektiva i za-
jednica razli¢itog tipa, a u trenutku postmodernih teorijskih obrta i
ka kritickim i refleksivnim pristupima u kojima se nauc¢no stanoviste
kalibri$e voljom i interesom razli¢itih drustvenih grupa. Ipak, prime-
njeni pristup u ovom sluc¢aju odlazi dalje od uobicajene refleksivnosti i
usmerenosti na dobrobit subjekata nau¢nog bavljenja, time $to uklju-
¢uje nove modele saradnje sa onima koji praktikuju muziku, hvatanje
u kostac sa problemima koji nadilaze klasi¢no terensko proucavanje,
kao i specifi¢nu, dugotrajnu i promenljivu ukljucenost istrazivaca kao
sudeonika, posrednika i/ili aktiviste u procese koji se ili zbivaju oko
muzike, ili mogu biti menjani i usmeravani oslanjanjem na kultural-
no konceptualizovan zvuk u sluzbi drustvene dobrobiti, okupljanja
ili otpora. Uvrezeno povezivanje etnomuzikoloskih i antropoloskih
saznanja koje je dovelo do toga da antropoloski modeli akcione i
primenjene nauke budu prihvaceni i originalno razradivani u polju
etnomuzikologije, kao i ve¢ decenijama raspravljan odnos ,¢istog”
istrazivackog i teorijskog rada u okviru humanistike i drustvenih
nauka, konkretno su podstakli postepeno preusmeravanje etnomu-
zikologije ka primenjenoj, angazovanoj i delujucoj nauci, u ¢emu su,
prema misljenju Klisale Harison (Klisalla Harrison) najve¢i uticaj iz-
vrsili primenjena antropologija i folkloristika** (Harrison 2012, 506).

32 Harison koristi englesku sintagmu ,public folklore” koja mozZe da ozna¢ava i samu
folkloristiku kao disciplinu, kao i javni folklor, odnosno, folklorne postavke na sceni
i ukupno uzev, razlicite oblike ‘popularizacije’ tradicije. Ona skre¢e paznju na ra-
sprave koje su se vodile 1990-ih u vezi sa podelom na ,akademski” i ,javni” folklor,
navodedi nalaze Barbare KirSenblat-Gimblet (Kirschenblatt-Gimblett) o razdvoje-
nosti ova dva sektora folklora tokom 1970-ih i 1980-ih u severnoameri¢kom kon-
tekstu, kao i zapazanja austrijske etnomuzikoloskinje Ursule Hemetek o tome da
je uzemljama istocne Evrope primenjeno istrazivanje bilo odbacivano jer je scen-
ska postavka folklora bila sagledavana kao sustinski deo njegove javne promocije,
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Moze se re¢i da se u osnovi, pre utvrdivanja danas aktuelne para-
digme primenjenog etnomuzikoloskog istrazivanja, odvijao niz pa-
ralelnih procesa razlicito artikulisanih u zavisnosti od zasebnih na-
cionalnih, regionalnih i globalnih modela etnomuzikologije, kao i
drustvenih promena u rasponu od razvoja do kriza koje su oblikovale
potrebe pojedinaca i zajednica.

Od spontanog ka strateskom
delovanju putem muzike

Kao §to Svanibor Petan (2010) isti¢e u svom uticajnom osvrtu na
razvoj i karakteristike primenjenog rada u etnomuzikologiji, poce-
tak devedesetih godina 20. veka mozZe se uzeti za period kada se pri-
menjena etnomuzikologija formulise i $iri, pocevsi od prvog temata
¢asopisa Ethnomusicology posveéenog ovoj temi koji je 1992. godine

a potom i potencijalne ili realne politicke instrumentalizacije (Harrison 2012, 511).
Ipak, u vreme kada je Hemetek iznosila ovaj zakljuCak, primecuje se sve vece inte-
resovanje za primenjenu etnomuzikologiju u nau¢nim tradicijama biv§eg Isto¢nog
bloka. Sli¢no tome, kako navodi Marija Dumni¢ Vilotijevi¢, ve¢ aktivnosti Srpskog
etnomuzikolo$kog drustva (SED, osn. 2002) - usmerene na ,urgentnu etnomuzi-
kologiju” (Dumni¢ 2012, 87) koja revitalizuje odredene muzike, te na zastitu fol-
klorne muzike u Srhiji, a docnije i na pitanja zaStite elemenata nematerijalnog
kulturalnog nasleda, prisutne od samog osnivanja ovog strukovnog udruzenja, ali
i bez odgovarajuce strukturno-finansijske podrske sektora kulture, odgovarajucih
kulturalnih politika ili prepoznavanja mogucénosti na Sirem trzistu kulture (ibid.,
97) - mogu biti shvaéene kao lokalno razumevanije i praktikovanje primenjenog
etnomuzikoloskog delovanja. U odnosu na teku¢e nau¢no zanimanje za forme
muzike poput ,folklora na sceni” i saradnju koju etnomuzikolozi i etnokoreolozi
ostvaruju sa institucijama poput Ansambla narodnih igara i pesama ,Kolo" govore
0 promeni paradigme, odnosno, o tome da je dominacija prou¢avanja seoske tra-
dicionalne muzike u neizmenjenoj, starinackoj formi, u procesu transformacije, ali
i da se ideja o vrstama i obimu primenjenog rada, razlicito praktikuje, u rasponu
od ,prakticnog” i stru¢nog delovanja, do onog koje bi se ticalo samoprepoznava-
nja problema ili delovanja putem muzike od strane odredene zajednice sa kojom
naucnice i naucnici ostvaruju kontakt.
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priredio Dzef Tod Tajton (Jeft Todd Titon; Titon 1992). Pocetni pri-
stupi uvek odrazavaju i preovladuju¢u drustvenu atmosferu, pa tako
i odredenje primenjene etnomuzikologije u Izjavi o misiji (Mission
Statement) americkog Drustva za etnomuzikologiju (The Society for
Ethnomusicology, SEM) iz 1998. godine paznju usmerava ka onima
koji prakti¢no deluju u vidu ,,javnog lika” (public face) etnomuzikolo-
gije koji se oslanja na koncepte socijalne pravde, osnazivanja i zajedni-
ca (communities).” Osnovni stav je da je za odrzivost demokratskih,
inkluzivnih procesa i postizanja ravnopravnosti u multikulturalnim
zapadnjackim drustvima neophodno ,izna¢i nacine da se izgra-
di socijalni kapital na nivou institucija lokalnih zajednica® (Warren
2001, 19) u kontekstu neoliberalnih identitetskih politika, za razliku
od drustveno-politickih sistema poput postsocijalistickih, u kojima
se jo§ uvek pronalazi ideja o nekom obliku planskog drzavnog inter-
vencionizma i ohrabruju veze zvani¢nih institucija i sektora nauke. U
kontekstu postsocijalisticke tranzicije u neoliberalizam, za razliku od
zapadnjackog tumacenja ,,zajednice”, nacija (narod) i manjine i dalje
imaju klju¢nu poziciju kao objekti nau¢nog interesovanja i podrazu-
meva se drugacija dinamika smes$tenosti i medusobnog odnosa ve-
¢inskih i manjinskih identiteta, sa danas ve¢im, makar deklarativnim
zaokretom ka politikama inkluzivnosti. U Strateskim prioritetima ra-
zvoja kulture u Srbiji (2021)** navodi se da je vazno bavljenje kulturom
secanja i ,stvaranje povoljnog okvira za saradnju kulture i nau¢nih
institucija” (Uvod), isti¢e se o¢uvanje nacionalnog kulturnog nasleda
kao osnove identiteta i drustvenog kapitala (tacka 2), ali i naglasava
da se posebna paznja mora posvetiti ,,prouc¢avanju, o¢uvanju i pred-
stavljanju [...] jezickih i kulturnih osobenosti” nacionalnih manjina,
kao i participaciji osoba sa invaliditetom, dece i mladih (tacka 20).

33 Vise o samoj Misiji i definicijama na web stranici SEM-ove Sekcije za primenjenu
etnomuzikologiju:
https.//www.ethnomusicology.org/page/Groups_SectionsAE
Datum poslednjeg pristupa: 31. 12. 2024.

34 Strateski prioriteti razvoja kulture Republike Srbije od 2021. do 2025. godine
https://kultura.gov.rs/extfile/sr/6131/Strate%C5%A1ki%20prioriteti%20razvoja%20
kulture..pdf
Datum poslednjeg pristupa: 17. maj 2025.
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Ve¢ od 2000-ih u srpskoj etnomuzikologiji zapaza se zaokret ka mul-
tikulturalizmu i reprezentaciji kulture manjina, u vidu nau¢noistra-
zivackih projekata kao $to je bio ,Muzicka tradicija multietnicke i
multikulturalne Srbije”, koji je sprovela Katedra za etnomuzikologiju
Fakulteta muzicke umetnosti,” ili delatnosti nevladinog etnomuziko-
loskog udruzenja IDEm (Interdisciplinarno udruzenje etnomuzikolo-
ga), koje je realizovalo seriju koncerata pod nazivom ,,Muzika govori
razli¢itim jezicima!”
Rumuna, Roma i Jevreja iz Srbije (2007-2009). Kao i u zapadnjackim
kontekstima, naglasava se vaznost lokalnih zajednica (u diskursu
postsocijalizma, ,,samouprava”) i potreba za decentralizacijom kultu-
ralne produkcije, premda je sama kulturalna politika u kojoj se mali
procenat ukupnog drustvenog prihoda izdvaja za kulturu i nauku, a
implementacija drustvenih promena izvodi projektno i u manjoj meri
sistemski, nesaglasna takvim intencijama. Sli¢na ideja o savezni$tvu
nauke i kulture, u kontekstu UNESKO inicijative za zastitu kultural-
nog nasleda, zastupljena je i u radu Centra za nematerijalno kulturno
naslede, institucije osnovane 2012. godine u vidu stru¢nog tela zadu-
zenog za o¢uvanje, dokumentovanje i dalje unapredenje Zivog nasleda
poput tradicionalne muzike, zanata, obi¢aja i drugih oblika tradicij-
ske kulture. Radeci na implementaciji UNESKO konvencije o zastiti
nematerijalnog kulturnog nasleda* iz 2003. godine, Centar je ostva-
rivao saradnju sa etnomuzikolozima kao i sa lokalnim zajednicama
u zastiti odredenih muzickih elemenata (pevanje uz gusle, frulaska
praksa, sviranje na kavalu, pevanje izvika, groktalica, ojkaca, vranj-
ska gradska pesma itd), u nastojanju da se pripadnici odredene dru-
$tvene prakse osnaze i motivisu u daljem radu na sopstvenoj muzi-
¢koj bastini, a ujedno i pospesi horizontalna, nehijerarhijska saradnja
naucnika i zajednica. Ovi napori urodili su zna¢ajnim rezultatima, u
koje se pre svega ubraja kreiranje i uvec¢avanje Nacionalnog registra
NKN i upisivanje odredenih elemenata na Uneskovu reprezentativnu
listu nematerijalnog kulturnog nasleda covecanstva. Ipak, sam upis

u okviru koje su predstavljene muzike Madara,

35 Qvaj projekat pod registarskim brojem 177024 finansiralo je Ministarstvo prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja RS, u okviru projektnog ciklusa 2011-2020.
36 U daljem tekstu: NKN.
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kao i iskazana volja za saradnjom ,nosilaca nasleda, lokalnih zajed-
nica, stru¢nih tela i institucija”™ nisu dovoljni za krupnije drustvene
promene, jer se predasnja ideja o modi institucija da upravljaju krajo-
likom kulture i njoj bliska, novija ideja o aktivisti¢koj i angazovanoj
nauci, kao i drugde, i u Srbiji suocavaju sa trzi§nom logikom neoli-
beralnog poretka koja se vodi profitom, vidljivos¢u i viralnos¢u, a u
znatno manjoj meri interesom zajednica i vazno$¢u novih formi su-
$tinskog uklju¢ivanja nauc¢ne i stru¢ne ekspertize u drustveni proces.

Jasno je da su se razlike na nivou politickog uredenja, javnih poli-
tika i istrazivackih polja (muzike drugih naroda, sopstvena muzika)
morale odraziti na razumevanje sadrzaja, obima i znacaja obrta ka pri-
menjenoj nauci, i samoj primenjenoj etnomuzikologiji. Punopravno
utemeljenje discipline ilustruje definicija koju je 2007. godine usvojio
Medunarodni savet za tradicionalnu muziku (ICTM)*, a u kojoj je
istaknuto da je primenjena etnomuzikologija pristup kojim ,uprav-
ljaju principi drustvene odgovornosti” i kojim se uobicajeni nacini
sticanja i upotrebe akademskog znanja dopunjuju delovanjem u kon-
tekstima unutar i izvan akademskog polja, zarad resavanja konkret-
nih drustvenih problema (Harrison and Pettan 2010, 1). Nesto docnije
izneto krac¢e odredenje zadrzava dvojaki fokus na korist same mu-
zicke prakse, kao i na potrebe ljudi, jezgrovito opisujuci primenjenu
etnomuzikologiju kao kori$¢enje etnomuzikoloskih znanja kako bi se
»unaprijedili glazbena praksa i odnosi medu ljudima.” (Petan 2010,
194), Pocevsi od 2000-ih, usledili su prvi primenjeni etnomuzikologki
projekti usmereni ka boljitku odredenih drustvenih grupa kao $to su
ratne izbeglice, migranti, lokalne zajednice pogodene siromastvom,

37 ,0 nematerijalnom kulturnom nasledu”. Odeljak Centra za nematerijalno kulturno
naslede na sajtu Etnografskog muzeja u Beogradu.
https.//nkns.etnografskimuzej.rs/cyr/o-nematerijalnom-kulturnom-nasledju
Datum poslednjeg pristupa: 14. maj 2025.

38 Ovde koristim tadasnji akronim, ali naglaSavam da se danas za ovu krovnu svet-
sku etnomuzikolo$ku organizaciju koristi akronim ICTMD, budu¢i da je naziv
International Council for Traditional Music (u opticaju od 1981. kada je zamenio
inauguralni naziv International Folk Music Council), na 47. Svetskoj konferenciji
u Legonu, Gana, odrzanoj 2023. godine, preinacen u International Council for
Traditions of Music and Dance.
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domorodacke zajednice i sl, kao i osnivanje studijske grupe posvecene
primenjenoj etnomuzikologiji 2007. godine u okviru Medunarodnog
saveta za tradicionalnu muziku i ples (ICTM) (Petan 2010, 8, 195),
te brojni simpozijumi i publikovani pregledi i rasprave o modelima
primenjenog istrazivanja. U vaznije pokusaje te vrste ubraja se me-
ta-metodska cetvorodelna postavka primenjene etnomuzikologije
koju je ponudio Danijel Sihi (Daniel Sheehy). Prema njegovom mo-
delu, primenjena etnomuzikologija uklju¢uje razvijanje i podrzavanje
novih konteksta koji ¢e 'udomiti’ odredenu muzi¢ku praksu, ,vraca-
nje” muzike zajednicama koje su iz razlic¢itih razloga izgubile ili mar-
ginalizovale sopstvenu muziku, osposobljavanje pripadnika zajednice
da postanu arhivisti i moderatori muzickog nasleda ovladavanjem od-
govaraju¢im tehnikama i metodama prikupljanja i, naposletku, osmi-
$ljavanje sistemskih re§enja za $ire probleme strukturne prirode u vezi
sa muzikom (Sheehy 1992). Elementi ovog modela su dovoljno obu-
hvatno postavljeni da i danas, uz neophodne dopune, mogu da poslu-
ze kao osnova za upravljanje etnomuzikolo$kim trendovima prime-
njenog rada. Na sli¢cnim osnovama, Svanibor Petan razvija elaboriran
model primenjene etnomuzikologije posavsi od klasi¢nog ,,stabla” pri-
menjene antropologije, iz kojeg izvodi grane akcione etnomuzikolo-
gije, etnomuzikologije prilagodavanja, administrativne i zastupnicke
etnomuzikologije (Pettan 2008, 90), iz ¢ega je evidentno da koncepcija
modela moze da ukljudi razli¢ite sociopoliticke paradigme nauke kao
i nivoe reagovanja na potrebe i probleme razli¢itih drustvenih grupa
putem bliske i dvosmerne saradnje etnomuzikologa sa zajednicama.
Osnove za takav model, ali i uzor za rad u oblasti primenjene etno-
muzikologije u postjugoslovenskom regionu, u tom smislu, pruzila su
Petanova istrazivanja u vezi sa primenjenom dimenzijom identitet-
skih pregovaranja putem muzike izbeglica iz Bosne u Norveskoj i pro-
ucavanje i javno zastupanje muzicke prakse i kulture kosovskih Roma
u kontekstu autenti¢cnog momenta medijacije koju ova zajednica spro-
vodi u meduetnickom okruzenju (Petan 2010). Projekat Azra, pokre-
nut 1994. u Norveskoj, imao je za cilj uspostavljanje dijaloga i boljeg
razumevanja bosanskohercegovackih izbeglica s norveskim drustvom
putem muzike, uz stvaranje mogu¢nosti isceljivanja i integracije nji-
hovih kompleksnih, postkonfliktnih, migrantskih identiteta. Nakon
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sprovedenog istrazivanja o muzickoj identifikaciji izbeglica, u kojoj se
pokazalo da su se posle rata pojavile nove podele na etnic¢ki obelezene
zanrove, reafirmacija identiteta u novom kontekstu oslonila se na ur-
bani repertoar popularne muzike, prihvatljiv svima, kao i na etnic¢ki
neutralne savremene instrumente, kroz delatnost ansambla nazvanog
»Azra”, sac¢injenog od bosanskih i norveskih izvodaca. Nastupi an-
sambla su, prema Petanovim nalazima, uvecali vidljivost i prihvat-
ljivost izbeglica u Norveskoj, ali i povratno uticali na njihov osecaj
zadovoljstva (v. Petan 2010). Pitanja koje su ova istrazivanja otvorila,
u vezi sa identitetom, kulturalno$¢u i pregovarackim potencijalom
muzike, danas se dopunjuju novim istrazivackim smernicama u od-
nosu na ,praktikovane prostore” (Certeau 1984) razlic¢itih disruptiv-
nih kontinuiteta i zvu¢nih artikulacija sopstva i Drugosti u kontekstu
muzickih praksi,* te uzevsi u obzir nove izazove pred kojima se nala-
ze savremena globalna drustva i o / u kojima muzika ima udela. Fokus
istrazivanja se u protekle dve decenije menjao i prosirivao, pa tako uz
usmerenje na prepoznate zajednice i drustvene grupe i njihove forme
muziciranja, obuhvata delovanje zvukom u smeru drustvenog bunta
(protesti, revolucije) i pregovaracke uloge muzike u konfliktima, uve-
¢anja vidljivosti i demokrati¢nosti procesa reprezentacije u kontekstu
savremene arhivistike, pitanja demokrati¢nog i ekoloski osves¢enog
kulturalnog turizma, razvijanja novih formi odrzivosti muzike kao
nematerijalnog kulturalnog nasleda ili pak razumevanja (i menjanja)
drustvenih hijerahija manifestovanih u saundskejpu (v. Sweers 2019,
67 et passim).

Uz poriv nau¢nika da pruze pomo¢ i podrsku zajednicama, po-
stoje i drugi ¢inioci koji oblikuju ciljeve i domete primenjenog rada.
Naila Ceriba$i¢ izdvaja epistemologka pitanja, drustveni angazman i
pragmatiku trzista kao osnove za promenu paradigme - od belezenja
i tumacenja ka sudelovanju i zastupanju (Ceribasi¢ 2015, 187) - pri-
mecujucii da se iz Petanove podele u medunarodnoj nau¢noj produk-
ciji najvise praktikuje upravo akciona i zastupnicka etnomuzikologija

39 Recimo, muzicke prakse i koriSéenje zvuka od strane migranata u nestabilnim,
tranzitnim kontekstima, domorodacke zajednice, zvuk otpora i ekoloSke krize
prouzrokovane vecinskim drustvenim procesima, nacionalne muzicke tradicije u
svetlu novih politickih podela u drustvu i sl.
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(ibid., 196). Njena je rasprava uloge trzine pragmatike narocito zna-
¢ajna, jer ukazuje na to kako se bezinteresnos¢u i navodnom neutral-
no$¢u naucnoistrazivackog rada maskira stvarni odnos kapitalisticke
eksploatacije nauke, kroz razli¢ite formate podrzavanja i upravljanja
proizvodnjom i utilitarizacijom znanja, poput konkursa, projektnog
finansiranja, izrade strategija i slicnog, pri ¢emu se izmedu nauke i
drustvenih zahteva koji je oblikuju mogu javiti odnosi tenzije, (relativ-
nog) sklada i kompromisa (ibid., 197-198). Tekuce promene akadem-
skog rada u masineriji neoliberalnog korporativnog univerziteta, kao
zapadnjackog modela prenosenja znanja koji preovladuje u globalnom
kontekstu, bez sumnje uti¢u i na model primenjene nauke, kao tenzija
izmedu izrecivog i pozeljnog, na jednoj strani, i onoga neophodnog
i nuznog, na drugoj, u vidu fukoovskog diskurzivno-identitetskog
»stalnog reaktuelizovanja pravila” (Fuko 2007, 28) kao uspostavljanja
odnosa izmedu novih, ’jeretickih’ ideja poteklih sa rubova nauke i
disciplinarno utvrdenih ’stabilnih’ diskurzivnih postavki (ibid., 27)
koje se, medutim, povremeno moraju reorganizovati i iznova utana-
¢iti. Ovo prestrojavanje vidno je u odnosu neoliberalne akademije i
njenih utvrdenih prioriteta i procedura, i drustvenih interesa zajed-
nica koje su predmet njenog bavljenja. Zaokret je vidljiv i u konceptu
~etnomuzikologije u teskim vremenima” ("ethnomusicology in times
of trouble”, Rice 2014), kojim Timoti Rajs usmerava na pitanja o ulo-
zi savremene nauke u doba odvijanja novih ratova, globalne ekolos-
ke krize, pandemija, sve dubljeg ekonomskog jaza izmedu globalnog
Severa i globalnog Juga, te nemo¢i malih i siroma$nih nacija da se
odupru razornim efektima kapitalizma, prekomerne potro$nje resur-
sa i ogromnih asimetrija u kontekstu odlu¢ivanja, mo¢i i prezentabil-
nosti. Rajsova osnovna pitanja sezu u srz etnomuzikoloske epistemo-
logije i etike, jer pored izdvajanja grupa usmerenja koja obuhvataju
tako razlicite teme — pocev od odnosa muzike i konflikata, preko te-
matskih celina muzike, siromastva i nasilja, do muzike i isceljivanja ili
muzike i prirodnog okruzenja — on govori i o nuznim metodoloskim
promenama poteklim iz aspekta primenjene nauke, poput horizontal-
nog rasprostiranja znanja i umanjivanja jaza izmedu teorijskog i prak-
ti¢nog rada (ibid., 205), kao i o boljem razumevanju doprinosa muzike
razre$enju kriznih momenata i drustvenoj promeni, uz nezaobilaznu
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etnomuzikolosku intervenciju u vidu prakti¢nih projekata i politika,
ali i o tome kako nedace poput ratova, ekoloskog devastiranja i razli-
¢itih drustvenih lomova daju referentni okvir koji povratno utice i na
nase poimanje prirode i svrhe same muzike (ibid.). Tim stanovi$tem se
etnomuzikologija odsudno izmesta iz ve¢ napustene i razrusene "kule
od slonovace’ akademske bezinteresnosti, odnosno, delovanje etno-
muzikologa vidi se kao neizbezno svezano sa drustvenim gibanjima
u blisko povezanom (i ranjivom) svetu permanentnog kriznog stanja,
i ujedno relevantno za $ira pitanja i odgovore o prirodi drustvenosti i
ulozi zvuka i muzike u njenom posredovanju.

Promena primenjene etnomuzikologije vidljiva je i u obrtu od ini-
cijalne usmerenosti na javni folklor ka usmeravanju na ,javni interes”
(Araujo 2019), re$avanju konkretnih problemskih situacija, nau¢noj
refleksivnosti, $irenju kruga potencijalnih tema od oc¢uvanja ugro-
zenih muzika i zajednica ka etnomuzikologiji nasilja (Montero-Diaz
and Wood), siromastva, eko- i medicinskoj etnomuzikologiji (Gubner
2018) i sve $irem istrazivackom fokusu na institucije javnog, privatnog
i civilnog sektora, u ¢emu Klisala Harison prepoznaje ’drugi talas’
primenjene etnomuzikologije (Harrison 2015, 20-22 et passim). Ona
takode iznosi zapaZzanje o slavljenickom tonu koji je neretko prisutan
u predstavljanju rezultata primenjenog i kolaborativnog rada za koji
smatra da ponekad maskira nedoumice, neresiva pitanja i potenci-
jalne neuspehe pred kojima se moZe naci naucni projekat (ibid., 28).
Ana Hofman upucuje ostriju kritiku neutralnom tonu koji se moze
zauzeti u praktikovanju primenjenog rada, ukazujudi kako se trzi$na
i utilitarna orijentacija neoliberalnog akademskog konteksta, uprkos
dobrim namerama, moze uplesti u samu epistemi¢ku osnovu prime-
njenog nauc¢nog rada i delovanja time §to se povrsni, brzi i 'vidljivi’
rezultati namec¢u umesto ,,dubinskog i kontinuiranog sociopoliti¢kog
angazmana kao praksisa proizvodnje znanja” (Hofman 2021, 91).
Drugim re¢ima, praktikovanje primenjenog etnomuzikoloskog rada
mora uzeti u obzir postoje¢e modele, ali uz stalnu spremnost da se ti
sami modeli ne tretiraju poput gotovih resenja, i uvek uz razumevanje
dvostrukog okvira — promena i nuznosti u samim zajednicama, kao i
u polju nauke.
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'Praktikovanje’ prakticnog, primenjenog
1 akcionog u akademskoj zajednici
Srbije i postjugoslovenskog regiona

Ponekad se granica izmedu primenjene etnomuzikologije i prak-
ti¢nog rada etnomuzikologa u razli¢itim situacijama i kontekstima ra-
zumeva kao sasvim porozna, ili se pak te dve grane etnomuzikoloskog
delovanja izjednacuju. Iako su prakti¢ni, stru¢ni oblici etnomuziko-
loskog rada u zajednicama - poput u¢es¢a u organizovanju muzic¢kog
zivota, ispomo¢i u odrzavanju muzicko-kulturnog nasleda, poveca-
nja vidljivosti muzicara i uticaja na institucionalne politike u vezi sa
muzikom - gotovo od pocetaka ove nauke bili deo angazmana koji
su naucnici preduzimali dodatno uz podrazumevani istrazivacki rad;
sa prispe¢em primenjene etnomuzikologije pocele su da se menjaju i
same koncepcije prakti¢nog delovanja, u smislu produbljivanja dija-
loga sa akterima prakse i odustajanja od pozicije neutralnosti. Ipak,
postoji opasnost da se prakti¢no delovanje a priori izjednaci sa pri-
menjenim, §to nikako ne moze biti isto, jer usmerenost ka akcionom i
angazovanom podrazumeva pazljivo osmi$ljenu strategiju ispomoci /
promene i njenu postupnu, planiranu implementaciju, uz moguc¢nost
korekcija u samom procesu u vidu refleksije potekle od same zajednice
koje se muzika tice, a ne i svako delovanje izvan najstrozeg akadem-
skog konteksta. Na polju postjugoslovenske etnomuzikologije, pomak
ka modelu primenjene nauke pokazao se kao posebno znacajan, $to,
kako objas$njava Naila Ceribasi¢, ukljucuje (ili bi trebalo da snaznije
ukljuci) angazovani, akciono orijentisan, dijaloski, participativni i ko-
laborativni karakter discipline (Ceribasi¢ 2015, 186). Ovo je posebno
relevantno imajudi u vidu pocetni model jugoslovenske etnomuziko-
logije u 20. veku, usredsredene na prikupljanje, analizu i predstavljanje
seoskih muzickih praksi kao nepoliti¢kih i ,najautenti¢nijih” oblika
folklora, ali i trenutnu situaciju deljenja kulturnih praksi medu razli-
¢itim postjugoslovenskim nacijama, asimetrican odnos dominantne
industrije popularne muzike i malih muzi¢kih Zanrova, zajednica i
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tradicija, kao i potrebu za robusnijim istrazivanjem drugih margina-
lizovanih ili zanemarenih savremenih i istorijskih oblika identiteta i
subjektiviteta povezanih sa muzikom i zvu¢nim praksama. Rebeka
Dirksen (Rebecca Dirksen) izdvaja pet opstih smernica primenjene
etnomuzikologije: razvoj javnog folklora i primenjene antropologi-
je kao posebnih disciplina, drustvene trendove poput suocavanja sa
izazovima i podsticanja kulturne jednakosti nakon Drugog svetskog
rata, podrsku javnih agencija i privatnih organizacija za infrastruk-
turne projekte, krizu akademskih pozicija u humanisti¢ckim nauka-
ma koja podstice prelazak istrazivaca u javni ili komercijalni sektor
i rastu¢i angazman sa poljima kao $to su muzicka terapija, kulturni
turizam i post-katastrofi¢ni oporavak (Dirksen 2012, 6-7). Njen pri-
stup se ¢ini relevantnim za podrucje postjugoslovenskih etnomuziko-
logija jer doti¢e nekoliko vaznih aspekata sa kojima se primenjeni rad
mora suociti kako bi iSao u smeru supstancijalne i vidljive drustvene
transformacije i relevantnosti u teku¢im drustvenopolitickim okol-
nostima, koje se ticu kako muzickih praksi, tako i samog akademskog
delovanja. Oslanjanje na saradnju sa institucijama jeste vazan okvir
nasleden iz vremena samoupravnog socijalizma, ali se ujedno javljaju
i novi problemi prelaska na institucionalno sufinansiranje uz usme-
ravanje na projektno finansiranje i podizanje kompetitivnosti, slabo
dostupne javne resurse i manjak strategije u formiranju novih publika
i jacanju kulturalne participacije, $to je izmedu ostalog prouzroko-
vano i slabljenjem zvani¢ne eksplicitne kulturalne politike u korist
implicitne - potonje u vidu sveukupnog, pre¢utnog i ¢esto ideolos-
ki prividno neutralnog, ali zapravo vrlo delotvornog udela drzave u
kreiranju kulturnih procesa, kapaciteta i sadrzaja (Dragicevi¢-Sesi¢
i Stojkovi¢ 2011). Kako istice Ceribasi¢ govoreci o hrvatskoj etnomu-
zikologiji, a $to se moze primeniti i na $iri postjugoslovenski prostor,
usmerenost na istrazivanje domaceg / bliskog povlaci za sobom i za-
interesovanost za strukturno delovanje, jer se istrazivaci oslanjaju na
predasnje modele institucionalno kanalisanog rada, a u manjoj meri
to podrazumeva i preispitivanje odnosa sa u¢esnicima istrazivanja jer
se ucesnicka i dijaloska komponenta uzimaju kao ve¢ prisutne i im-
plementirane. Stoga bi osnazivanje nosilaca prakse od strane etnomu-
zikologa u tom kontekstu, kako ona predlaze, bilo sprovedeno kroz
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»angazman usmjeren na drustvene i kulturne institucije” od gradskih
uprava i vladinih zvani¢nih tela do elemenata obrazovnog i kultural-
nog aparata (Ceribasi¢ 2015, 196).

Etnomuzikoloska zajednica u Srbiji je u proteklih trideset godina
nacinila relativni zaokret prema primenjenoj, i u manjem obimu, ur-
gentnoj etnomuzikologiji, poglavito radeci kroz modele javnog folklo-
ra u smislu primene znanja i formi tradicionalne muzike u istorijski
novijim kontekstima, javnim prostorima i politikama, uspostavljanju
saradnje izmedu stru¢njaka i nosilaca praksi (Siporin 2007, 341), inovi-
ranja reprezentacijskih strategija (modernizacije i konceptualne nado-
gradnje koncerata, festivala), revitalizacije ugrozenih praksi i stru¢ne
arbitraze i delovanja u kontekstu drzavnih i medunarodnih inicijativa
za$tite nematerijalnog kulturalnog nasleda. Delatnost Srpskog etnomu-
zikoloskog drustva (SED) od 2002. godine oslanjala se na etnomuzi-
koloski razraden, visoko informativan koncept koncerta tradicionalne
seoske (manjim delom i gradske) srpske muzike, kao i muzike etnickih i
nacionalnih manjina, uz ideju da se prepozna i na razlicite nacine (eko-
nomski, hijerarhijski, putem polozaja) vrednuje rad nosilaca muzicke
prakse koji uzimaju ucesca, ali i zarad sveukupne stimulacije odrZzivo-
sti tradicionalnih muzic¢kih praksi (Qymuauh 2012, 90-91). Kao vaznu
odliku primenjene etnomuzikologije misljenu iz konteksta razvoja na-
uke u Srbiji, Dumni¢ istice potrebu ,za konsultativhom i savetodav-
nom delatnos$¢u etnomuzikologa”, a aktivisti¢ko delovanje vidi u relaciji
sa ,,dobrobiti same drzave” i odrzivo$éu muzickih kultura (ibid., 84),
§to 1 jeste sistemska logika nasledena iz doba socijalizma, u skladu sa
¢ime se manjkavosti i problemi sa kojima se etnomuzikologija susrece
vide u nemoguc¢nosti ostvarenja dugoro¢nog i stabilnog finansiranja, te
odsustva sa trzista kulture i nedovoljno formalizovanog i zastupljenog
rada etnomuzikologa u razli¢itim ulogama u nadleznim institucijama
kulture (ibid., 97). Okrenutost ka folkloru, domacem, starinskom i na-
cionalnom poslednjih godina, uz dominiranje teme zastite nematerijal-
nog kulturalnog nasleda, krajem druge i tokom trece decenije 21. veka,
dopunjeno je interesovanjem za druge aspekte primenjenog delovanja u
kontekstu rata i krize, od bavljenja muzikom zajednica ratnih izbeglica
iz bivsih jugoslovenskih republika u rasponu od repertoara do pitanja in-
tersekcionalnosti i odrzivosti identiteta (Golemovi¢ 2002, Neni¢ 2025),
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do saradnji sa ljudima pristiglim u Srbiju tokom globalne migrantske
krize (2015-) sa prostora Azije, Afrike i Bliskog Istoka u okviru tzv.
"balkanske migrantske rute’. Potonja situacija predmet je istraZivanja
muzike migranata (Jymanh Bumorujesnh 2024), u okviru kojeg su
odrzani dogadaji poput koncerta ,Muzika i ples u pokretu” (2023, MI
SANU i Muzej africke umetnosti), sa idejom da se predoce pozitivne
strane ,izmestanja i prekograni¢ne mobilnosti u geopolitickom smislu”,
i uz naglasavanje da se radi o kreativnosti koja moze posluziti da se pre-
skoce kulturalne barijere i iniciraju transkulturalne razmene.** Tokom
2022.12023. godine Dumni¢ Vilotijevi¢ je realizovala fokus grupe i ra-
dionice sa traziocima azila smestenim u prihvatnom centru u Krnjaci
poreklom iz afri¢kih zemalja, te zemalja centralne i juzne Azije u Srbiji,
u kojima se razgovaralo o li¢nim muzickim preferencama, emotivnim
reakcijama na muziku u odnosu na teku¢i izbeglicki polozaj i op$tim
karakteristikama muzickih kultura zemalja porekla, uz kori$¢enje digi-
talnih aplikacija za prevod u verbalnoj komunikaciji, i sa krovnom ide-
jom multikulturalnog ,,prevodenja” iskustava okupljenih uc¢esnika, ra-
zvijanja ,,drustvene saosecajnosti” (ibid., 159), pospesivanja integracije
migranata u srpsko drustvo i upoznavanja domace javnosti sa njihovim
kulturalnim iskustvima (ibid., 170). Razlike u poreklu, preferencama
i stavovima, uz ¢injenicu da je kontekst samog prihvatnog centra za
trazioce azila bio takav da su preovladivale porodice, uticale su na od-
luku da javno predstavljanje putem koncerta ukljuci ,,uspavanke, decji
folklor, ljubavnu liriku, svadbu, pesme uz rad” (Ilymanh Bunorujesuh
2024, 168), xao i da se radi na arhivistickom pristupu ekspresivnim kul-
turama izbeglica. Uz folklorne numere, u opseg radionica usle su i sesije
sa improvizacijom na udaraljkama koje su zbog svoje slobodne forme
bile zanimljive u¢esnicima i u¢esnicama, uz povremeno preovladavanje
odredene muzicke tradicije u kojoj su ucesnici bili verzirani (recimo,
sviranje na udaraljkama karakteristicno za Burundi), ali i izvodenje

40 Navedeno prema web prikazu flajera dogadaja:
https://music.sanu.ac.rs/%d0%b0%d1%84%d1%80%d0%be-%d1%84%d0%b5%d 1%
87%d7%82%d0%b8%d0%b2%d0%b0%d0%bb-%d0%bc%d1%83%d0%b7 %d0%b8%d
0%ba%d0%b0-%d0%b8-%d0%bf%d0%bb%d0%b5%d1%87-%d1%83-%d0%bf%d0%be
%d0%ba%d1%80%d0%b5%d1%82%d1%83/

Datum poslednjeg pristupa: 18. februar 2024.
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popularne muzike i plesanje uz zvukove afrobita (ibid., 168-169). Ovde,
dakle, do izrazaja dolaze prezentacioni i zastupnicki kapaciteti etno-
muzikoloskog delovanja, §to jeste u skladu sa preovladuju¢om para-
digmom ovdasnje etnomuzikoloske tradicije, u ve¢oj meri usmerene na
javno prikazivanje kao vid podrske, a od 2000. godine i demokratske
tranzicije u Srbiji, i na diskurs multikulturalnosti i kooptiranja iden-
titetskih politika u dosluhu sa teku¢im globalnim dijalozima u oblasti
primenjene etnomuzikologije.

U primenjenu etnomuzikologiju ubrajaju se projekti i inicijative
koji ¢esto pocivaju na granici ispomodi i aktivizma, poput dugoroc-
nog istrazivanja muzickih praksi Srba na Kosovu i Metohiji (3axuh u
Panxosuh 2019) u vidu prezervacionistickog delovanja i intezivne sa-
radnje sa lokalnim zajednicama ili radionica sviranja frule i kavala kao
mere praktikovanja ispomoc¢i odrzavanju praksi ovih instrumenata kao
elemenata NKN putem uklju¢ivanja mladih u proces, u organizaciji
SED-a (2015-). Naposletku, jedan od modela primenjene etnomuzi-
kologije u vidu akcionog istrazivanja*' postavljan je i u okviru projek-
ta Female leadership in music: A cross-genre research of women’s roles,
agency, and collaborative music-making practices in Serbia u kojem je
razmatrano i podrzavano Zensko liderstvo u polju muzike i kulture
na nezavisnoj, neotradicionalnoj i amaterskoj muzickoj sceni (Nenié
2023). Taj je model podrazumevao feministicki pristup menadzmentu
koncerta, etnografski rad koji je uz dobijanje podataka ukljucio i konti-
nuirano osnazivanje izvodacica da prepoznaju i prisvoje svoju lidersku
poziciju, ukazivanje na stereotipe i prepreke sa kojima se Zene u muzici

47 Akciono istrazivanje je metodski pristup u kojem istrazivaci/ce zajedno sa nosio-
cima ili ucesnicima istrazivane prakse proizvode modele, znanja i alate kojima se
ta praksa menja, pozeljno u refleksivnom, podrzavajuc¢em i participativnom vidu.
Subjekti istrazivanja su u ulogama sa-istrazivaca i nosilaca promene, dok su sami
istrazivaci katalizatori i podrSka u procesu. Dok se sama ideja vezuje za socijalnu
psihologiju i intervenciju u drustvenim kontekstima promovisanu jo§ 1930-ih, od
1970-ih razvijaju se novi pristupi narocito usmereni na obrazovanje i razvoj potre-
bitih zajednica. U savremenom znacenju, participativno akciono istrazivanje sadrzi
nekoliko stubova, koji se krecu od planiranja promene, preko razlicitih nivoa delova-
nja, ponovnog planiranja, do kritickih osvrta viSestruko umetnutih u ovaj proces, u
vidu ,spirale samoreflektujuéih ciklusa” (Kemmis and McTaggart 2005, 563).
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suocavaju i informisanje javnosti u vezi sa tim, a, na koncu, i predlog
prakti¢ne politike (Iparnhesuh-Illemnh, Henuh n Huxonuh 2023)
kao direktnu, sistemsku meru za strukturni problem Zenske (ne)vid-
ljivosti i poteskoca sa kojima se muzi¢arke mogu suocavati u svako-
dnevnim praksama i zvani¢nim kulturalnim i obrazovnim narativima
o muzici, osmisljen u vidu planski vodene transformacije na nacin na
koji je to zagovarao Sihi u svom seminalnom osvrtu na ciljeve prime-
njene etnomuzikologije. Na osnovu ovog letimi¢nog pregleda razvoja
primenjene etnomuzikologije u Srbiji, moze se ustanoviti da se od pre-
zervacionistickog delovanja i preuzimanja glasa Drugog (etnomuziko-
log kao garant /stabilnosti/ nasleda ili prakse zajednice), postepeno ide
ka delovanju u smeru ja¢anja socijalne kohezije razli¢itih grupa stanov-
ni$tva, terapeutskog i post-traumatskog isceljivanja muzickom aktiv-
nos$cu, bavljenja aktivhom ulogom zajednica u odrzivosti nasleda, ali
i ka krupnijim sistemskim intervencijama u polju kulture, od izmene
nastavnih programa i uvodenja lokalnih formi muziciranja u zvani¢ne
i neformalne obrazovne kontekste, do implementacije strateskih resenja
poput UNESKO-vih politika.

Za etnomuzikologe je saradnja sa institucijama neophodnost
ali i izazov, imajudi u vidu pitanje mogucnosti uticaja akademskog
sektora na zvani¢ne aspekte kulturne politike i labavo uspostavljene
odnose sa organizacijama civilnog drustva kao alternative delovanju
putem drzavnih aparata, u lokalnom kontekstu. Dodatno, kako je i
Dirksen istakla, tu je i kriza akademskih pozicija, sa nesporno razlici-
tim izazovima u razli¢itim drustvenopolitickim okruzenjima. Prema
misljenju Ane Hofman** u postsocijalistickoj tranziciji ova kriza po-
drazumeva dominaciju korporativnog modela nauke, nametanje hi-
perproduktivnosti, umnozavanje prekarnih oblika rada i pritisak da
se ucestvuje u lokalnim i medunarodnim akademskim mrezama iz
pocetno nejednakih pozicija. Hofman o ovome govori sagledavajudi
prelazak na neoliberalni model u Sloveniji, u kojem se naucnici po-
put etnomuzikologa bore za ogranic¢ene drzavne resurse i postepeno

42 Hofman analizira kontekst slovenacke postsocijalisticke tranzicije u neoliberalni
model, ukazujudina Cinjenicu slabe institucionalizacije etnomuzikologije, uz druge
faktore, kao na jedan od problema.
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prelaze u ,projektarijat”, dok se sama ideja primenjenog rada, gene-
ralno uzevsi, iscrpljuje u nemogucnosti ili odsustvu inicijative o tome
da se preispitaju spoljne strukture mo¢i koje finansijskom podrskom
ili legislativom diriguju akademskim radom (Hofman 2021, 90-91).
Sli¢no se zbiva i u Srbiji, usled snazne orijentacije drzavne politike na
oblast biomedicinskih i tehnickih nauka u kontekstu imperativa eko-
nomskog rasta i direktne koristi, odnosno, ,vidljivih” rezultata koje
nauka pruza $irem drustvu kao razlog svog postojanja. Birokratizacija
univerziteta, trzisna logika delovanja i projektno takmastvo, kao
i fokus na trenutne, brze i vidljive rezultate, nasuprot dugoro¢nom
procesu koji je neophodan u saradnji drustvenih nauka sa zajedni-
cama, narocito razorno deluju na polja drustvenih nauka i humani-
stike, u atmosferi globalnog preispitivanja njihove potrebitosti, ali i
specifi¢nih, tranzicijskih uslova artikulacije nau¢nog rada u kojima
akademski ideali (poput onih koje zagovara primenjena nauka, ali i
$iri) postepeno blede ,u jurnjavi reforme” (Gacanovi¢ 2024, 968), i
u generalnom traganju za re§enjem koja ¢e pomiriti spoljne zahteve,
rascepkanost paradigme unutar pojedina¢nog nau¢nog polja i realne
mogu¢nosti nau¢nog finansiranja i delovanja.

Kao primer za probleme i resenja kojima se etnomuzikolozi bave,
predstavi¢emo ukratko rezultate i dileme prethodno pomenutog na-
u¢noistrazivackog projekta Female leadership in music: A cross-genre
research of women’s roles, agency, and collaborative music-making pra-
ctices in Serbia (Zensko liderstvo u muzici: kros-zanrovsko istraZi-
vanje uloga, mo¢i delovanja i kolaborativnih muzi¢kih praksi Zena u
Srbiji, 2020-2023).** Ambicija projekta, koji je putem multilokacijske
i refleksivne etnografije sabrao iskustva vise od osamdeset Zena ra-
zlicite dobi, bila je da se istraze aktuelne uloge, nacini i problem Zen-
skog bavljenja muzikom u tradicionalnoj narodnoj muzici, na world
music sceni i na nezavisnim scenama popularne muzike u Srbiji, s
fokusom na savremenom uce$¢u Zena u stvaranju, izvodenju i odrza-
vanju muzickih praksi, kao i na modelima predvodnistva i odrzivosti

43 Projekat je zapoCet u leto 2020. i finansirao ga je Naucni fond Republike Srbije
kao deo programa PROMIS namenjenog mladim istrazivacima, pod evidencionim
brojem 6066876.
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unutar muzickih scena i u kontekstu drustvenih promena. Posto Zen-
skom delovanju u srpskoj tradicionalnoj i popularnoj muzici dosad
nije pristupano u kontekstu krovnog pojma liderstva shvac¢enog iz fe-
ministicke perspektive, glavni ciljevi istrazivanja bili su usmereni ka
identifikaciji i opisu moguénosti, rodnih ogranicenja i ¢inova trans-
gresije koji postavljaju uslove za uce$¢e Zena u muzici izvan mejn-
strim drustvenih prostora, u odnosu na aktuelne drustvene narative
o rodu i Zenskosti i druge drustvene okolnosti. Komparativni uvid
u razne drustveno-muzicke arene, stoga, nije bio isklju¢ivo usmeren
na belezenje i opis Zenskog vodstva i uticaja kroz muziku, ve¢ i na
to kako same Zene vide kategoriju liderstva, uvek kontingentno obli-
kovanu, ali i kako (i da li) smatraju da svojim ¢injenjem proizvode
promene, upitanosti, pobolj$anja i, eventualno, percipiraju da mogu
da izazovu (ili da bi trebalo da prouzrokuju) Sire drustvene promene.
Istrazivanjem su prevashodno obuhvacene aktivne muzicarke (soli-
sticke karijere, u okviru sastava/benda), ali i menadzerke u muzici,
organizatorke dogadaja, Zene na rukovode¢im pozicijama organiza-
cija koje se bave muzikom i Zene u ulozi podrske prenos$enju znanja u
lokalnim muzi¢kim praksama malog obima.

Sam pocetak istrazivanja koincidirao je sa globalnom pandemi-
jom virusa kovid-19, §to je za istrazivacki tim i za ucesnice istraZivanja
proizvelo viSestruke izazove. Naime, buducdi da su u Srbiji sve javne
aktivnosti bile ubrzo obustavljene, to je znacilo da se terenski ’doga-
daji’ poput koncerata, svirki, proba, radionica i drugih oblika javnog
rada prekidaju, ili pak odvijaju u povremenoj i redukovanoj formi.
Pokazalo se da su muzi¢arke posebno ugrozena kategorija u tom kon-
tekstu, s obzirom na ¢injenicu da je njihovo mesto u profesionalnim
socijalnim mrezama ¢esto vidi kao izuzetno (izolovane su od drugih
zena u slicnim ulogama i stavljene u kompetitivau poziciju), i da je
ve¢ina ulozila napor u formiranje sopstvenih muzickih ,timova”, bez
vec¢e mobilnosti kroz proto¢ne i neformalne skupine muzicara sli¢ne
orijentacije. Stoga su mnoge ucesnice istrazivanja bile prinudene da se
u naznacenom periodu makar kratko okrenu drugim oblicima rada i
privredivanja, ili da u potpunosti pauziraju svoje profesionalne aktiv-
nosti. Saradnja u okviru projekta je iz navedenih razloga u samom po-
¢etku dobila podsticuci i podrzavajudi karakter, a inicijalni intervjui
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morali su da se osvrnu i na isklju¢enost i iskustvo nesigurnosti koje
je donela pandemija, dimenziju koja je na izvestan na¢in amplificirala
i dodatno ranjivo otvorila iskustva marginalizacije na osnovu roda,
borbe, nejednakih $ansi i, uopste uzev, nemogucnosti da se progovori
o urodnjenom aspektu opstajanja na sceni.

Medutim, to i nije bilo jedino nepovoljno iskustvo koje je oblikovalo
identitete muzicarki, kako ¢e se pokazati u daljem toku istrazivanja,
pogotovo u kontekstu ponovljenih intervjua i neformalnih diskusija
koje su bile vodene sa nekima. Procesi poput tekuce retradicionali-
zacije, krutog razumevanja nacionalnog (i otpisivanja regionalnog ili
postjugoslovenskog) identiteta i ja¢anja otpora tzv. ,rodnim ideologija-
ma”, koje se vide kao vestacki umeci preuzeti iz zapadnih kultura, dali
su dodatni zamah rodno zasnovanim mehanizmima izuzimanja Zena
(eng. gender gatekeeping). Naime, Zene se jo§ od malih nogu razli¢itim
precutnim i ne uvek lako uocljivim potezima odvracaju od odredenih
aktivnosti, obeshrabruju povodom dosezanja najvisih profesionalnih
standarda i pozicija, a nakon ulaska na trziste i u svet profesionalnih
uloga, na razne nacine guraju na marginu i uz veliki napor odrzavaju
neophodni ritam profesionalnog rada.

Za muzicarke na sceni neotradicionalne seoske muzike liderstvo
je najc¢esce deklarativno ili neprepoznato. Pevacica Svetlana Spaji¢ je
tokom intervjua govorila o svom iskustvu visegodi$njeg boravka na
sceni, na kojoj je videna kao uzor i jedna od najvaznijih nositeljki tra-
dicionalnog muzic¢kog izraza: ipak, to nije dovelo do permanentnih
angazmana i kontinuirane moguc¢nosti da svojim radom obezbedi
egzistenciju i odgovarajudi status. Krec¢u¢i se izmedu vi$e vokalnih
zenskih sastava, od ,,Mobe” u kojoj je nacinila svoje prve korake do
»Pjevacke druzine Svetlane Spaji¢”, i paralelno neguju¢i transnacio-
nalne muzicke saradnje i obuke (rad sa americkim balkanistickim sa-
stavom ,,Kitka”; saradnja sa grupama koje obnavljaju lokalne pevacke
stilove u Bretanji; uce$¢e u umetnickom projektu performans umet-
nice Marine Abramovi¢ i reditelja Boba Vilsona), ona je istovremeno
izgradila prisustvo i reputaciju na domacoj i medunarodnoj muzickoj
sceni, ali je istovremeno i bila upu¢ena samim okolnostima devalo-
rizacije Zenskog rada i stavljanja Zene u ulogu ¢uvarke tradicije, na
prekarnu poziciju i viSestruko opterecenje.
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Clanice vokalnog sastava iz Novog Sada ,,Rodenice”, koji izvodi tra-
dicionalne pesme Srbije i, delom, postjugoslovenskog prostora, istakle
su kako se u njithovom radu pomalja ideja Jugoslavije: ,,Ideja oko koje
se sve tri slazemo jeste da pevamo pesme sa prostora bivie Jugoslavije,
iz ruralnih krajeva”, isti¢u¢i da tu Jugoslavija predstavlja i geografsku
odrednicu koja pokriva razli¢ite zanimljive stilove i na¢ine pevanja i
zauzimanje ,,nadnacionalne” pozicije. One su takode svoje albume kon-
cipirale projektno i tematski, pri ¢emu njihovo stanoviste ne dozvoljava
da se sa potpunom lagodno$¢u smeste unutar scene tradicionalne mu-
zike, niti da se, recimo, uklju¢ivanjem kosovskih pesama u repertoar
u potpunosti uklope u ocekivanje urbane world music publike Zeljne
"drugosti’ u zvuku, neretko nenaklonjene numerama koje se mogu
povezati sa nacionalnim politikama. Liderstvo se sastoji, dakle, u po-
meranju fokusa neotradicionalnog revivalistickog muzickog izraza sa
najstarijih ili reprezentativnih formi seoske vokalne muzike na novije’
repertoare potencijalno drugacije ideoloske pozadine i na regionalnost
tradicionalne muzike. Primenjeni aspekt istraZivanja je u ovom smislu
podrazumevao prepoznavanje usamljenosti u toj poziciji, kao i ukazi-
vanje na to da je izdvojenost Zena iz centra Zanrovskih polja usmerenih
na tradiciju zapravo strukturni momenat, a ne izuzetak, kao i diskuto-
vanje ove teze sa izvodac¢icama. Sa slicnim problemom su se susretale i
uspe$ne muzicarke srednje Zivotne dobi, koje su u intervjuima izrazile
misljenje da ostanak u okviru jasno omedene scene (revivalisticke gru-
pe, drzavne folklorne manifestacije) Zenama ne omogucuje dovoljno
resursa i prostora za plasman i adekvatnu zaradu, kao i statusnu potvr-
du: umesto toga, niski honorari, naporna pregovaranja i ocekivanja da
se radi volonterski nametala su njihovom bavljenju muzikom katkada
i hobisticki status. Muzic¢arke koje pripadaju nacionalnim i etnickim
manjinama su, na drugoj strani, u poziciji da se suocavaju sa stereoti-
pima koji se pripisuju njihovim zajednicama i da, ukoliko Zele da kroz
muziku obavljaju neku vrstu drustvenog angazmana, svoju poruku
oblikuju tako da adresira i ve¢insko drustvo i zajednicu svog porekla,
poput mladog romskog zenskog muzi¢kog sastava Pretty Loud, ¢ije pe-
sme kritikuju nasilje prema Zenama i praksu maloletnickih brakova. U
poslednjem se moze sagledati i umnozavanje zahteva za Zene na liniji
njihove intersekcionalnosti (mlade Zene, pripadnice romskih zajednica,
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pripadnice generacijske popularne kulture okrenute pop i hip hop zvu-
ku, kao i ovdasnjoj romskoj muzici), ali i prelamanje kulturalnih oceki-
vanja o nacinu Zenskog ponasanja i reagovanja u smislu balansiranja i
»toniranja” poruke, jer ¢lanice sastava u intervjuima isti¢u kako je bilo
neophodno da u svoju borbu uklju¢e muskarce kao saveznike, dok pri
tome obavljaju nimalo lak zadatak jednovremenog predstavljanja svoje
zajednice i upucivanja kritike toj istoj zajednici.

Situaciju istiskivanja na marginu i izolovanosti iskusile su i umetnice
u domenu popularne muzike: jedna od njih, poznata $iroj javnosti po
kontinuiranom prisustvu u pop, soul i fank muzici, istakla je kako je
»andergraund scena [...] gleda kao mejnstrim, a mejnstrim scena [...]
kao andergraund”, dodavsi kako se bez Sire podrske medija i drugih si-
stema okrenula tome da potpada pod ,,mikrokosmos, pod moju scenu,
moju izdavacku kuc¢u, moju produkcijsku ku¢u”. I druge muzicarke su
govorile o tome kako su se suocavale sa problemom manjih honorara,
marginalizacije rada i isklju¢ivanjem uprkos vidljivosti, nagradama i
dugom boravku na sceni. Ukoliko su povezane sa poljem tradicionalne
muzike, one su neretko bile u poziciji da ikonicki zastupaju nacionalnu
kulturu na javnim dogadajima, ali i da istovremeno nemaju stalne priho-
de, pristaju na prekarnu poziciju, delimi¢no i nesigurno finansiraju svoj
rad kroz sistem malih projekata iz oblasti drzavne podrske kulturi, ili
kroz povremene saradnje sa medunarodnim world music industrijom;
muzi¢arke u domenu popularne kulture su se suocavale sa ¢utanjem,
zahtevima da podmire tradicionalnu predstavu o uvek mladalackoj Zen-
skosti i negiranjem ili umanjivanjem vestina poput sviracke spretnosti,
upravljanja tehnikom na sceni ili pregovaracke i menadzerske sposob-
nosti, kao i zahteva neoliberalnog muzickog trzista koje pop Zanrove
izvan mejnstrima tretira kao sve uzu, neprofitabilnu nisu.

Bez obzira na proklamovanu rodnu jednakost u zvani¢noj kul-
turalnoj politici Srbije, problemi sa kojima se muzicarke i radnice u
polju muzi¢kih praksi susre¢u nisu prepoznati kroz institucionalne
mehanizme, te su jedino i naj¢es¢e adresirani u polju neformalnih i
nezavisnih inicijativa i projekata iz domena feministickog angazmana
ili kulturne produkcije na nezavisnoj sceni. Ambicija istrazivanja da
izade iz domena akademske diskusije u smeru delovanja je iz tog razlo-
ga ukljucila elemente poput organizovanja koncerta u vidu akcionog
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istrazivanja i na osnovu feministicke metodologije, ali i pisanje pred-
loga prakti¢ne politike (eng. policy recommendation), koji je bio zami-
$ljen kao analiza postojeceg stanja i niz preporuka zvani¢nim instituci-
jama kulture i obrazovanja za sprovodenje konkretnih mera povodom
pobolj$anja polozaja muzicarki u Srbiji. Feministicki menadzment i
primenjena etnomuzikoloska metodologija u koncipiranju javnog do-
gadaja do izrazaja su dosli u dva koncerta, organizovana u saradnji sa
kolektivom Femix, od kojih je prvi bio manjeg formata i predstavio
¢etiri muzicarke (16. april 2022, Kulturni centar ,Parobrod”), dok je
drugi, odrzan u beogradskom Domu omladine (4. jun 2022), okupio
ve(i broj umetnica razli¢itih generacija i raznolikog scenskog iskustva
i verziranosti. Primenjeni i deluju¢i aspekt istrazivanja odnosio se na
davanje prostora muzi¢arkama da otvoreno saopste svoja ocekivanja,
bojazni i zelje u okviru komunikacije sa organizacionim timom, da-
vanje podrske za inoviranje ideje scenskog nastupa i ponasanja, treti-
ranje nastupa kao deljenog procesa umesto besprekorno upakovanog
i brendiranog proizvoda, uvazavanje nesavr$enosti i manjka iskustva,
organizaciono uklju¢ivanje pretezno zenskog profesionalnog tima i
muskih profesionalaca upoznatih sa feministickim nacelima, rad na
stvaranju ugodnog i bezbednog okruzenja i prostora za sam dogadaj i
ucesnice i obezbedivanje finansijske nadoknade za rad muzicarkiidru-
gih profesionalki u okviru pripreme i realizacije koncerta (Nikoli¢ and
Miti¢ Mini¢ 2023, 158-160). Iako opisani model akcionog istrazivanja
i delovanja moze delovati kao da pre zagovara vidljivost i ,,popravku”
postojeceg stanja u okviru praktikovanja neoliberalnih identitetskih
politika umesto krupnije i radikalnije sistemske promene, o njemu se
moze misliti kao i o jednom od retkih mogucih poteza koji makar na
mikronivou i u pocetnoj formi ne nastoji da ponudi kona¢no resenje,
ve¢ da testira i produbi pristup koji se inace, izvan primenjenog na-
u¢nog delovanja i praktikovanja feministi¢kih principa solidarnosti i
ispomoci, gotovo nikako ne bi nasao na agendi institucija ili javnih
politika, u kontekstu u kojem se razmatranje rodnih uloga u drustve-
nim naukama i humanistici vidi kao "ukrasni dodatak’ postmodernog
identitetskog zaokreta. Svrsishodno kreiranje dogadaja koji u idejnom,
organizacionom i prakti¢cnom aspektu zastupa rodnu ravnopravnost
u tom je smislu bilo kontrateza ops$toj drustvenoj situaciji u kojoj se
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zakonske regulative koje se ticu rodne ravnopravnosti sveukupno ne
postuju (Cveti¢anin, Nikoli¢ i Bobici¢ 2023, 48), a otvorena ili suptilna
diskriminacija, seksizam i mizoginija ne adresiraju, $to mnoge delat-
nice u polju kulture i muzike navodi da izraze stav kako su ,u doma-
¢em sektoru kulture, umetnosti i kreativnim industrijama zene diskri-
minisane apsolutno ili u izvesnoj meri” (ibid., 156). Ovo je delimi¢no
vidljivo u prostoru nezavisne scene, gde se o rodnim politikama ipak i
diskutuje, ali na sceni neotradicionalne muzike gotovo da i ne postoji
diskusija o rodnim rezimima i njihovim uplivima na politike reprezen-
tacije, stereotipizaciju prema polu, muzicki rad i svakodnevicu. U tom
smislu, dva dogadaja predstavljala su nau¢no-menadzersko resavanje
problema uz angazovanost samih ucesnica, isprobavanje pretpostavki
(bolji i sigurniji prostori i ne-hijerarhijski feministi¢ki pristupi stvara-
ju bolja i inkluzivnija okruzenja za zene), kao i doprinos preda$njim
linijjama feministickog muzic¢kog praksisa (recimo, nadovezivanje na
koncerte i promocije izdanja Femixeta koje okuplja autorke u muzici u
organizaciji i izvedbi tima Femix-a) u smislu osnaZivanja i daljeg ispu-
njenja iterativnog ciklusa delovanja, refleksije, autokritike i usavrsava-
nja kolaborativnog nau¢nog rada.

Drugi nivoi aplikativnog etnomuzikoloskog delovanja ticali su se
koncipiranja samog etnografskog rada kao dvosmernog, senzitivnog i
dijaloskog procesa ili ,,etnografije reciprociteta” (Lassiter 2005, 10-12),
u kojem istrazivacica odbacuje ’privid neutralnosti’ nude¢i svoje isku-
stva i dileme, ¢ime otvara pocetne premise za intervenciju saradnica
(u¢esnica) u istrazivanju, i tehnikom involviranog dijaloga i aktivnog
slusanja ohrabruje i podstice interakciju u kojoj se ,,rezultat” tretira kao
tekudi i promenljivi proces u razli¢itim fazama etnografskog saznava-
nja. Poslednje je znacilo da se obavljaju ponovljeni i dodatni intervjui u
kojima intervjuerke iznose svoje licne dozivljaje, otvaraju ,aparaturu”
intervjua za upliv sagovornica, dok se same interlokutorke vracaju na
odredena iskustva i teme, koriguju¢i i dopunjujudi ih, uz uvodenje novih
koje same definiSu na osnovu iskustva prethodnih razgovora i razmena.
Ovo je povratno uticalo i na razli¢ite reprezentacijske formate, od izbora
iz transkripata razgovora i opisa dogadaja do formulacije osnovnih pro-
blema i relevantnih tema u docnijim publikacijama. Situacije u kojima
je akcioni aspekt delovanja proistekao iz etnografskog rada ukljucivale
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su, primera radi, intervjue sa menadzerkom world music festivala, koji
su se pretocili u docniju saradnju na festivalskom javnom dogadaju na
kojem su se okupile muzicarke, producenti i producentkinje i istraziva-
¢ice, direktno i ,,iz prakse” debatujuci o Zenskom liderstvu i moguéno-
stima na medunarodnoj world music sceni, u okviru mini konferencije
,Zene na world music sceni - umetnice, menadzerke, novinarke...”,
odrzane u septembru 2021. u okviru devete edicije beogradskog Todo
Mundo festivala;** podrsku i mentorstvo u izradi umetnickih istrazi-
vackih radova u kojima su mlade umetnice fokusirale Zensko iskustvo
i mesto u folklornoj i umetnickoj tradiciji, poput master rada guslarke
i umetnice Bojane Pekovi¢ ,,Upravljanje promenom: kreativni rad na
novom guslarskom repertoaru” (Navigating the change: a creative work
on a novel gusle repertoire, Odsek za globalnu muziku Sibelijus akade-
mije u Helsinkiju); su-istrazivacke kolaboracije sa u¢esnicama istraziva-
nja (recimo, istrazivanje iskustava dzez instrumentalistkinja u post-ju-
goslovenskom kontekstu u formi fokus grupe, realizovano u saradnji
istrazivacice iz projektnog tima dr Tatjane Nikoli¢ i dr Jasne Jovicevic,
umetnicke istrazivacice i muzicarke koja je prethodno bila i interloku-
torka); sadrzinsku dopunu temom Zenskog liderstva u muzici izvedenu
u okviru postoje¢ih predmeta na nivou master studija na Fakultetu mu-
zicke umetnosti, kao i uvodenje novog predmeta ,,Kultura, umetnost i
rodne politike” na master studijama kulturne politike i menadzmenta u
kulturi Univerziteta umetnosti u Beogradu, zajedno sa istrazivacicom i
¢lanicom FLIM projektnog tima dr Tatjanom Nikoli¢, koji je delimi¢no
obuhvatio i temu roda, Zenskosti u muzici, i samog Zenskog umetnic-
kog i muzickog liderstva. U smislu samog delovanja moze se reci da
je projekat posvecen Zenskom liderstvu u muzici istovremeno identi-
fikovao i otvoreno podsticao zensko liderstvo — poslednje ne u odnosu
na prestizni i hijerarhizovani koncept liderstva, ve¢ u odnosu na ideju
transformacionog, deljenog, horizontalnog i situiranog liderstva, te u
dosluhu sa time $ta liderstvo znaci u muzici, za Zene i od strane Zena. U
odnosu na Petanovu klasifikaciju paradigmi primenjene etnomuziko-
logije, ovaj pristup bi se mogao odrediti kao akciono (inicijativno), ali i

44 https://ringring.rs/vesti/zavrsen-je-deveti-todo-mundo-2021
Datum poslednjeg pristupa: 24. februar 2025.
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administrativno i zastupnicko delovanje, odnosno, on pociva na liniji
izmedu primenjenog i akcionog modela. Cini se da se u inicijativama
koje otvaraju posve novo problemsko polje - ili pak nastoje da deluju u
smeru snaznog podsticaja drustvu da sistemski pobolj$ava status odre-
dene socijalne grupe, zajednice ili muzicke prakse — zapravo i ne postoji
mogucnost da se odvoje razli¢iti nivoi upletenosti i angazmana, te da
je put primenjenog etnomuzikoloskog rada nelinearan i u vidu dugo-
trajnog i neizvesnog procesa, ali i da je takav pristup i jedino moguce
zauzeti, ukoliko se ostaje pri stavu da se pazljivo ide u korak i u istom
smeru sa onima u Cije ime govorimo.



5. Metodski freestyle vs. stroga
kvalitativna proceduralnost:
jedna moguca skica
etnomuzikoloske metodologije

Krecudi se od pozitivisticke komparativne nauke koja je klasifi-
kovala muzicka nasleda sveta i ustanovljavala zakonomernosti stup-
njeva ,muzickog razvoja’, do savremene policentricne discipline
koja obuhvata proucavanja specifi¢nosti kulturno oblikovanog zvu-
ka i sudelovanje u odrzivosti i samoodredivanju muzicko-kultural-
nih praksi zajednica razli¢itog tipa, etnomuzikologija je posvedocila
burnu smenu paradigmi i ideja o svrhama nauc¢nog delanja, kao i
nac¢inima saznavanja o muzici i putem muzike. Disciplinarne pro-
mene tokom XX veka bile su vodene kritikom egzaktno-pozitivisti¢-
kog modela, te razvijanjem razli¢itih usmerenja lokalnih etnomuzi-
kologija uz preovladujuce Sirenje skupa objekata etnomuzikoloskog
proucavanja od tradicionalne (seoske, egzoti¢ne) muzike do muzika
»deluju¢ih u drustvu”, muzickih zajednica i konstituisanja drustva
zvukom i muzikom. Ve¢ u 1950-im, u radu etnomuzikologa poput
Dejvida MekElistera (David McAllester) i Entonija Sigera (Anthony
Seeger), pomalja se ideja o vaznosti direktnih etnografskih opserva-
cija na nacin na koji se to ¢ini u antropologiji (Bohlman 2001, 2).
U SFR] je u periodu do 1990-ih odnos etnomuzikologije i terenskih
metoda bio koncipiran u duhu evropskih tradicija etnologije, sa na-
glaskom na etnogenetskim procesima, ,muzicko-folklornoj mate-
riji” i ,egzaktnom komparativhom posmatranju” ([Iesuh 1990, 4),
kroz model kracih terenskih poseta i mapiranja muzickih dijalekata,
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tokom kojih je fokus pocivao na belezenju muzike, njenom poreklu
i zvuku, kao i na metodama utvrdivanja porekla (tzv. ‘metanasta-
zicka kretanja’), starine i klasifikacije. U kontekstu svetskog razvoja
nauke, kona¢ni primat paradigme terenskog, etnografskog prouca-
vanja ucvrséen je kapitalnom studijom The Anthropology of Music
(1964) Alana Meriama (Alan P. Merriam), u kojem se ovaj znameniti
autor zalaze za antropoloski holisti¢ki pristup proucavanju muzike
kao kulture i naglasava vaznost posmatranja sa ucestvovanjem u ra-
zumevanju znacenja i funkcija muzike unutar zajednica, nasuprot
»kabinetskom istrazivanju” koje se praktikovalo u ranoj fazi razvo-
ja etnomuzikologije, u periodu do Drugog svetskog rata. Iste godine
Bruno Netl (Bruno Nettl) objavljuje svoju studiju o teoriji i metodi
u etnomuzikologiji (Nettl 1964), u kojoj i dalje dominiraju metodo-
loski postulati izucavanja stila, ,klastera” distinktivnih muzi¢kih
karakteristika, pitanja analize, transkripcije i muzi¢kih sistema, uz
pominjanje statistickih i arhivistickih metoda; ipak, dajuéi pregled
individualnih istrazivackih usmerenja, Netl zapaza ’antropolo-
$ki obrt’” koji je u najavi, i u opisu pristupa Alana Loumeksa (Alan
Lomax) pitanjima klasifikacije muzi¢kih stilova na osnovu vokalne
tehnike konstatuje kako je to ,vazan korak ka razvoju metodologije
proucavanja muzike kao dogadaja u ljudskom Zzivotu, a ne samo kao
nezavisnog umetnickog dela” (ibid., 158). Tu zapazamo prekretnicu
sa pristupa komparativne muzikologije, fokusirane na prikupljanje,
uzorkovanje i klasifikaciju, te pitanja univerzalnih zakonomernosti
muzic¢kog razvoja, ka etnografskom pristupu koji stavlja u prvi plan
iskustva i kulturne kontekste, i koji ¢e se docnije razviti u bogato
polje etnomuzikolo$kog rada od refleksivnog postmodernog obrta,
preko uvazavanja domorodackih (native) i lokalnih znanja i metodo-
logija, sve do krupnih epistemoloskih i eti¢kih pitanja, poput moéi
muzike da artikuli$e drustvenost, svrhe nau¢nog rada i oblika sude-
lovanja u Zivotu zajednica.
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Od opste ka posebnoj
etnomuzikoloskoj metodologiji

Metodologijom se oznac¢ava obuhvatan skup procedura, tehnika
i pristupa u istrazivanju prirodnih, drustvenih i kulturalnih feno-
mena, primenjenih kako bi se postiglo njihovo razumevanje i pro-
izvelo znanje na temeljima c¢injeni¢nosti, validnosti i nepristrasnosti.
Pouzdanost, preciznost i neutralnost su integralni aspekti nau¢nog
metoda kao odgovarajuceg nacina saznavanja okruzujuce stvarnosti
- valja se podsetiti da sam termin metod potic¢e od starogrcke reci
methodos (p€00d0g) u znacenju: staza, put, nacin, potraga. Stoga je
metodologija niz mogu¢ih puteva ka ispravnom poimanju ustroj-
stva stvarnosti, pocev od osnovnih logi¢kih postavki zakljucivanja
do razvijanja pravila i konvencija za prikupljanje podataka i stica-
nje $irih, specijalizovanih uvida u prirodu odabranih fenomena.
Istovremeno, opsta metodologija nauke uklju¢uje meta-metodolosko
grupisanje istrazivackih pristupa, kriticke osvrte na istorijsko-me-
todoloski korpus, usvajanje novih nacina obavljanja istrazivanja i sa
njima povezanih teorijskih interpretacija, te u tom smislu i definise
»logicka, tehnicka, organizacijska i strategijska (heuristicka) pravila
ili norme” neophodna za valjanost i istinitost nau¢nog istrazivanja i
naucnih rezultata (Miljevi¢ 2007, 13). Metodoloska nauka bavi se, da-
kle, uspostavljanjem i rasc¢lanjivanjem principa misljenja, a potom i
konkretnim nau¢nim metodama u Sirem, epistemoloskom smislu, a
konkretnije i u primeni u vidu konzistentne, planske i sistemati¢ne
obrade i izlaganja podataka neophodne zarad prezentabilnosti* nau-
¢nog znanja (Zajec¢aranovi¢ 1978, 16). Za opstu metodologiju kao na-
u¢nu disciplinu, metode predstavljaju njen neposredni predmet obra-
de, nude se njihove odgovarajuce sistematizacije i ispituje pouzdanost

45 Prezentabilno je ono Sto se moze predstaviti, podlozno prikazivanju. Nau¢no znanje
postaje prezentabilno kada se proizvede nau¢nom metodom, a potom i protumaci i

dovede u vezu sa srodnim znanjima, na odgovarajuc nacin.
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i kriterijumi pod kojima se primenjuju. Tako shva¢ena metodologija
moze se odrediti kao normativna nauka, jer je njen zadatak da sabere,
proveri i tumaci postojece nauc¢ne metode, ali isto tako i da posmatra i
procenjuje nastanak novih pravila nau¢nog istrazivanja i novih siste-
mati¢nih pristupa stvarnosti u empirijskoj i teorijskoj ravni.

Kako u osnovnom znacenju metodologija podrazumeva $irok skup
do sada oprobanih i delotvornih nau¢nih metoda, karakteristicnih za
opste i posebne nauke, mozemo, dakle, govoriti o op$toj nau¢noj meto-
dologiji, koja ¢e obuhvatiti opste saznajne principe koje dele sve nauke
i potom klasifikovati posebne metode prirodnih, drustvenih i tehnic-
kih nauka. U drugom je smislu metodologija podrucje koje je odrede-
no potrebama zasebnih nauka ili grupe srodnih nauc¢nih disciplina,
pa se izdvaja pretezno kvalitativna metodologija u drustvenim nauka-
ma i humanistici, te dominantno kvantitativna i egzaktna orijentacija
prirodnih i tehnickih nauka. Sama metodologija drustvenih nauka u
starijem tumacenju obuhvata logicko-teorijske formalne osnove nau¢-
nog jezika i zakljuc¢ivanja, pitanja opstih metoda poput metode mode-
lovanja, pozitivizma, razumevanja, strukturalizma, funkcionalizma i
dijalekticke metode, odnose ¢injenica, hipoteza i teorija, kao i analizu
prakti¢nih skupova istrazivackih tehnika (Zajecaranovi¢ 1978, 12-13).
U drustvenim naukama i humanistici danas se manje paznje posvecuje
logicko-formalnim oblicima formiranja sudova, u odnosu na kriticko
preispitivanje teorijskih okvira, bavljenje pozicijom istrazivaca i pitanji-
ma o odnosima i distribuciji mo¢i u procesu proizvodnje znanja. Sama
valjanost donos$enja sudova posmatra se na dijaloski nacin, pri ¢emu
istinitost ne podrazumeva samo ¢injeni¢nost ve¢ i potvrdu samih su-
bjekata istrazivanja da se radi ‘o njihovoj istini’, a podjednako vazne
dimenzije predstavljaju i refleksivnost u vidu prikazivanja sopstvene
ideoloske pozicije koja "boji’ pristup predmetu istrazivanja, i polivo-
kalnost u smislu imperativa prikazivanja viSestruke, slozene i neretko
konfliktne stvarnosti (Saukko 2003, 19-20). Najzad, metodologija moze
da se odnosi i na planirane metode u kontekstu dizajna (osmisljavanja,
projekcije) pojedina¢nog naucnoistrazivackog projekta ili na konkretnu
mapu metoda primenjenih u nekom istrazivanju. U poslednjem smislu,
izraz ,,metodologija” kolokvijalno ozna¢ava metodoloski okvir ili osno-
vu pojedinacnog istrazivanja ili nau¢nog rada.
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Opisali smo ukratko znacenje metodologije na ravni konkretnog
(primenjenog) sklopa nau¢nih metoda (,metodologija jednog rada”),
potom u odnosu na karakteristicne i deljene metode jedne grupe na-
uka (posebne metodologije pojedinih nauka - bioloska metodologi-
ja, filozofska metodologija; metodologija u drustvenim naukama;
metodologija prirodnih nauka; metodologija u naukama o muzici) i,
naposletku, u $irem i obuhvatnijem smislu kao skup svih postojec¢ih
nau¢nih metoda, tehnika i procedura (recimo, refleksivne nau¢ne me-
tode danasnjice ili skup nau¢nih metoda primenjivanih u 20. veku).
Etnomuzikoloska metoda je u osnovi etnografska i kvalitativna, a
sama etnomuzikolo$ka metodologija nije strogo normativnog karak-
tera, ve¢ se moze opisati u vidu fleksibilne, interdisciplinarne i he-
terogene metodske mape. Ona pociva na premisi da je muzici kao
materijalnosti, zvuku, estezisu, sistemu, kulturalnoj praksi i na¢inu
artikulacije drustvenosti moguce pristupiti na viSe konkurentnih
nacina, ali i da je u odabiru pristupa neophodno uzeti u obzir $irok
drustveni delokrug znacenja, razumevanja i praktikovanja muzike,
bilo da se radi o klasifikovanju struktura (muzickih formi, Zanrova,
stilova), osobenostima zvuka (nacinu njegove proizvodnje, mediju,
akustickim osobenostima, afektivnim potencijalima) ili o drustvenoj
istoriji muzike (uloga muzike u svakodnevici, drustvenim ritualima,
reprodukciji identiteta; pitanje odnosa rezima modi i zvuka, muzika
kao katalizator drustvene promene, kanonizacija muzickih tradicija,
itd). Iako neke od metoda danas mogu delovati prilicno medusobno
udaljene - recimo, gusti etnografski opisi i precizne i detaljne analize
i klasifikacije elemenata muzickih struktura — one ¢esto mogu pred-
stavljati sasvim komplementarne pristupe, zavisno od epistemoloske
postavke samog istrazivanja i cilja obrade nau¢nog problema. I ana-
liticka sistemati¢nost i bogata etnografska naracija pokazuju se kao
dva tropa neophodna etnomuzikologiji - uzevsi u obzir njenu teznju
ka kulturalnom posredovanju i zastupanju, hroni¢arskom i iscrpnom
prikazivanju muzike i zvukolika kao vaznih aspekata vilijamsovski
shvacene kulture praktikovane u vidu sveukupnog nacina zivota’, koji
se podjednako oslanja na ponavljajuce i deljene elemente svakodne-
vice kao i na ’specijalizovane’ forme proizvodnje znanja i kreativnog
stvaralastva (Williams [1958] 1989, 4).
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Na putu ka kvalitativnoj metodologiji i punoj etnografskoj deskrip-
ciji, prvi koraci buduce etnomuzikologije nacinjeni su u susretu sa kul-
turama Drugih, ili u romanti¢arskom negovanju interesovanja za sop-
stvenu narodnu kulturu. Putovanja evropskih kolonizatora i istrazivaca
koja su otpocela sa renesansom iznedrila su prve izvestaje etnografskog
karaktera, u kojima se mogu uociti osnove onoga $to danas smatramo
terenskim posmatranjem. Francuski protestantski putnik i misionar
Zan de Leri (Jean de Léry) putovao je do obala Brazila i tamo se susreo
sa domorodackim stanovni§tvom Tupinamba (Tupinamba), sa kojima
je proveo izvesno vreme. U knjizi u kojoj je izlozio svoje iskustvo sa
Tupinambama, De Leri se osvrée na lokalnu floru i faunu koriste¢i ma-
hom lokalne termine, potom ocenjuje da su brazilski urodenici po te-
lesnim karakteristikama isti kao i Evropljani i, premda i dalje u okviru
kolonijalne predstave o neiskvarenom, prirodnom ¢oveku, povremeno
iskazuje iskreno divljenje njihovim sposobnostima. On takode zapisuje
dve pesme Tupinambi, $to je jedan od najranijih muzi¢kih zapisa zvuka
ne-evropske muzicke kulture (de Léry [1578] 1990). U pogledu muzike,
njegov je opis dosta detaljan i nesvojstven tadagnjem vremenu, jer pored
toga $to uzima u obzir plesove, pevanje i ritam, on uspeva da nagla-
si kulturalnu razlic¢itost i da, ¢ak, u izvesnom smislu dovede u pitanje
ideju o navodnoj evropskoj superiornosti isticu¢i muzikalnost domoro-
dackog naroda sa kojim je stupio u kontakt.

Opisi zivota i obi¢aja Tupinambi nagovestili su savremeno ucesnic-
ko posmatranje — naklonost i radoznalost koju De Leri ispoljava u od-
nosu na brazilske domoroce i muzicke transkripcije kojima se u evrop-
skom notnom pismu prikazuje njihove pesme, kvalifikuju njegov rad za
daleku prethodnicu etnografskih i etnomuzikoloskih nau¢nih metoda.
Za razliku od toga, pristup Zan-Zaka Rusoa, kao jednog od najuticajni-
jih filozofa prosvetiteljstva, ne zasniva se na neposrednom posmatranju,
ali i epistemoloski i ontoloski uzima u obzir Druge, krecuci se izmedu
evrocentri¢nog pogleda, idealizovanja ,,prirodnog stanja” i nastojanja
da se razlic¢itost u odnosu na evropsku kulturu prikaze na pozitivnim
osnovama. U Ogledu o poreklu jezika gde se govori o melodiji i muzic-
kom podrazavanju ([1781] 2001), Ruso se oslanja na ideje koje je siste-
mati¢no razvijao u svom opusu, poput figure ,plemenitog divljaka”,
prikaz i kritiku razvojnih stupnjeva civilizacije sa naglaskom na vecoj
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pravednosti ,,prirodnog stanja”, ali i na tezu o mimeti¢nosti jezika i nje-
govoj ekspresivnoj dimenziji u odnosu na emocije, kao i unutrasnjoj
presudnoj povezanosti govora i muzike. Muziku ,,prirodnih naroda”
on sagledava kao izrazavanje autenti¢ne ljudske emocije, za razliku od
dekadentne, racionalno posredovane evropske muzike vremena kojem
sama pripada.

Distinkcija izmedu kabinetskog proucavanja i terenskog isku-
stva, koju kontrastno podvlace ova dva istorijska primera, moze se
uociti i u pocecima komparativne muzikologije (nem. vergleichende
Musikwissenschaft), narocito sa velikim teorijama o muzickim sistemi-
ma ili o opstim odlikama muzike, koje su filozofske premise postepeno
zamenile egzaktnim. Tako Ki Mentl Hud (Ki Mantle Hood) u osvrtu na
razvoj etnomuzikologije iz 1957. godine izdvaja Hornbostelovu teoriju o
preduvanom kvintnom krugu, Elisov cent sistem merenja intervala, po-
tom Mahijon-Saks-Horbostelovu klasifikaciju muzi¢kih instrumenata i
numericki sistem relativnog izrazavanja odnosa konsonance i disonan-
ce Ri¢arda DZonsa (Hood 1957, 5), kao opste modele nauc¢nih teorija, i
naglasava kako je njihovu $iru primenu neophodno sprovesti po uzoru
na razmenu i razradivanje modela i teorija u egzaktnim naukama.

Nakon zvani¢nog ustanovljenja nau¢nog proucavanja kultura dale-
kih, neevropskih naroda ili ,,unutrasnjih drugih” i muzika na margini,
poput seoskih tradicionalnih muzi¢kih nasleda krajem devetnaestog
i pocetkom dvadesetog veka, mladoj disciplini etnomuzikologije nije
trebalo dugo da nacini otklon od egzaktnog i eksperimentalnog ,,ton-
skog merenja”, klasifikacije tonskih i lestvi¢nih nizova i opisivanja ¢isto
muzickih karakteristika odredene kulturne prakse, kakve su prakti-
kovali nau¢nici poput Saksa i Horbostela, a nastavljali i doajeni mo-
derne etnomuzikologije u 20. veku poput Bele Bartoka (Béla Bartdk),
Bruna Netla ili Alena Loumeksa. Odbacivanje evolucionisticke ideje da
se mogu uspostaviti univerzalni postulati muzickog razvoja ¢ovecan-
stva na osnovu kompleksnosti ili starine muzike, paralelno je teklo sa
rastu¢im interesovanjem za etnografske pristupe, bilo da se radi o tzv.
¢istom posmatranju, u¢esnickom posmatranju ili danas zastupljenom
kolaborativnom radu sa muzi¢arima i zajednicama. Nakon Drugog
svetskog rata u etnomuzikologiji se postepeno globalno uc¢vrscuje stav
o neophodnosti kvalitativnih metodoloskih pristupa, a posmatranje i
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ispitivanje postaju osnovni epistemoloski okvir u sticanju znanja o mu-
zici kao drustvenoj, kulturalnoj i estetskoj praksi. Predmetom etnomu-
zikologke metodologije bavile su se posleratne generacije nau¢nika, po-
put Mjecislava Kolinskog (Mieczyslaw Kolinski 1957), a u novije doba,
premda malobrojnije, pojavile su se rasprave o osnovnim metodama i
tehnikama terenskog rada i o statusu i pravcima teorije i metoda u et-
nomuzikologiji, poput opsezne i instruktivne studije koju je izvela Rut
Stoun (Stone [2008] 2015), nakon koje je usledila tematska monografija
koja je predstavila prosireni i dopunjeni pregled teorije i metoda u etno-
muzikologiji, koju su uredili Stoun i Berger (Harris Berger), ukljucivsi
pored velikih teorijsko-metodologkih tema i novije pravce i usmerenja,
poput racunarski posredovanog proucavanja velikih setova podataka u
vezi sa muzikom, ,domorodacke etnografije”, performativne etnografi-
je, etnografije (ljudi) ,,u pokretu” i drugih (Stone and Berger 2019, 13).
Dele¢i postulate, istrazivacka pitanja i objekte proucavanja sa na-
ukama poput antropologije, studija kulture, muzikologije i folklori-
stike, etnomuzikologija istovremeno razvija samosvojne metodske
principe i resenja koji se danas oslanjaju na priblizavanje posmatrac-
kih i sudeluju¢ih uvida, podrsku odrzivom razvoju kultura i muzickih
praksi, te eti¢nost i drustvenu angazovanost akademskog rada i blisko
povezivanje nau¢nog delovanja sa zajednicama, pojedincima i $irim
drustvom. Etnomuzikolo$ke metode obuhvataju etnografski rad razli-
¢ite vrste, u rasponu od terenskih oblika posmatranja do intervjua i
metoda usmene istorije, analiticke pristupe koje obuhvataju odrediva-
nje muzic¢kih struktura i transkripciju, kao i interpretativne pristupe
koji uklju¢uju kulturolosku, diskurzivnu, feministicku i postkoloni-
jalnu analizu. Savremeni pristupi takode mogu da ukljuce digitalnu
etnografiju (netografiju), analizu medijskih sadrzaja i razlicite kolabo-
rativne metode, uz upotrebu teorija iz antropologije, sociologije i stu-
dija kulture. Dobro poznato polaziste etnomuzikolo$ko-antropoloske
metodologije koje klasi¢no istrazivanje, zasnovano na opserviranju i
prikupljanje podataka, dopunjuje ucestvovanjem razlic¢itog tipa, da-
nas predstavlja njen locus classicus, kao uostalom i u slucaju drugih
etnografskih nauka, a samo ucesnicko posmatranje diferencira se u
razlic¢ite teorijsko-metodoloske modele, koji mogu da ukljuce i uce-
stvovanje sa posmatranjem (observant participation) u vidu razlic¢itih
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istrazivackih pozicioniranja ,unutar” terena ili performativne etno-
grafije kao kognitivno-materijalnog konstrukta, te specifi¢ne involvi-
ranosti etnomuzikologa u Zivotu zajednice ¢iji se ,,susret” sa terenom
ne svodi na prikupljanje ili upijanje, ve¢ i na refleksivno-ucesnicke
momente i licnu zaokupljenost kontekstom (v. Haanstad 2014). Moze
se re¢i da terensko istrazivanje predstavlja osnovnu metodu, gde et-
nomuzikolog ‘odlazi’ ili 'stupa u’ zajednicu ¢iju muzicku praksu istra-
zuje, od kratkih terenskih poseta do dugoro¢nog boravka i ucesca
u neposrednim situacijama, pri ¢emu je ovo potonje poZeljno kako
bi se stekao bolji i precizniji uvid u drustvenu svakodnevicu, mesto
i uloge muzike u njoj. Kroz neposrednu interakciju sa pripadnicima
odredene zajednice, istraziva¢ saznaje o njenim iskazanim pravilima
i pre¢utnim ’skriptima’, sakuplja brojne podatke o muzi¢kim praksa-
ma i diskursima u vezi sa muzikom, kao i o $irim verovanjima i dru-
$tvenim normama koje oblikuju te prakse, i ovo se uzima za standard
savremenog etnomuzikoloskog istrazivanja. Kao $to je istakao Dzef
Tod Tajton, govoreci o svojoj prvobitnoj zamisli da vodi strukturira-
ne intervjue sa ameri¢kim bluzerima, neposredni razgovori, Zivotne
crtice, anegdote i, uopste uzev, ‘ono $to ljudi Zele da iskazu’ naspram
onoga za §ta su pitani, podjednako doprinose razumevanju kao i stro-
ge forme prikupljanja podataka (Titon 1997, 88-89). Sli¢na iskustva
imala sam i u razli¢itim terenskim intervjuima koje sam sprovodi-
la sa temama proslosti, sadasnjice i transformacija praksi tradicijske
vokalne i instrumentalne muzike, a u kojima bi ispitanici govorili o
prividno ‘nebitnim’ detaljima, koji bi se kroz naknadnu istrazivacku
refleksiju pokazali kao veoma vazni u razumevanju identiteta ili tran-
sformacije odredene muzicke prakse ili zajednice. U tom kontekstu,
recimo, usmerenost na repertoare tradicionalne muzike i njihovu
transformaciju tokom faze modernizacije nakon II svetskog rata lako
je mogla da zaseni iskaze poput onih o slu§anju radija ,na zicu”, "hva-
tanju’ akuzmatickog, tehnoloski posredovanog zvuka naspram nepo-
srednosti lokalnih narodnih tradicija u ranim pocecima savremenog
medijskog emitovanja ili, uopste uzev, o nac¢inima grupnog/poro-
di¢nog slusanja muzike sa ve¢ uznapredovalim oblicima radija koji
su neposredno menjali nekada usmeno prenosenu seosku muziku,
kao o specifi¢noj i istori¢noj formi zadovoljstva i transformacije ¢ina
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uzivanja muzike. Sam detalj iz intervjua bio je poziv na preusmerava-
nje etnografske paznje, ¢ija analiza ukazuje na drugaciju perspektivu
u razumevanju ekonomije slu$anja/uzivanja na prelasku iz pozne faze
predindustrijske kulture u modernost koja je zauzvrat menjala samu
lokalnu muzi¢ku praksu. Pre¢utne skripte ilustruju i druge situacije, u
kojima se istrazivacka pretpostavka i/ili volja sudeonika u istrazivanju
da podvuce odredenu perspektivu, 'sudaraju’ sa podrazumevanim, la-
tentnim ili sporedno iskazanim. U razgovorima sa starijom sviraci-
com na guslama i frulasicom Kosanom Mari¢, moja informantkinja
je podvlacila svoju identifikaciju sa nacionalnom kulturom u Srbiji,
narocito tokom devedesetih godina 20. veka: ipak, njena usmerenost
na li¢no i neposredno (komponovanje i izvodenje numere na guslama
namenjene koleginici koja je otisla u penziju) ili sviranje frulagkog re-
pertoara koji je obuhvatao i numere izvan lokalnog konteksta (recimo,
makedonske narodne pesme) govorili su o slozenim i antagonizova-
nim procesima repozicioniranja u preusmeravanju sa jugoslovenske
kulture na nacionalnu srpsku kulturu nakon ratnih devedesetih, i
pozivali na pazljivo ¢itanje i izvesnu dozu ‘etnografske neverice’ ne-
ophodne zarad boljeg razumevanja kompleksne uloge muzike u uvek
tekucem, nefiksiranom identitetskom pozicioniranju i posredovanju.

Naposletku, javljaju se i nova ¢itanja koncepta refleksivnosti i su-
delovanja, u smislu aktivne uklju¢enosti i pozicioniranja samih zajed-
nica i drustvenih grupa koji su ,subjekti” istrazivanja u pogledu
(re)definisanja, oblikovanja i dijaloga povodom predmeta i cilja istrazi-
vanja skupa sa nau¢nicima, pri ¢emu se odbacuje ideja o neutralnosti i
povlaséenoj istrazivackoj poziciji, umesto koje se zagovara kolaborativ-
ni rad (Aradjo 2008, 14-15) i vece sudelovanje ,ucesnika istrazivanja”
u koncipiranju narativa o njihovoj sopstvenoj kulturalnoj praksi, koji
time postaju su-istrazivac¢i. Ni sama pozicija zvuka, odnosno muzike,
kao centralnog objekta nau¢nog zanimanja, nije ostala imuna na razli-
¢ite kritike, od danas ve¢ klasi¢nog ukazivanja na drustvena znacenja
i procese u vezi sa muzikom kao neophodne za razumevanje i samog
zvuka i muzicirajuc¢ih zajednica, do kritikovanja insularnosti istraziva-
nja ‘muzike’ kao specijalizovane ljudske tvorevine zasnovane na talentu
i sticanju (izvodackih) vestina, pri ¢emu ovakvo tumacenje, i dalje la-
tentno prisutno, potencijalno udaljava laike, ali i druge zainteresovane
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nauc¢nike, ostavljajuc¢i etnomuzikolo$ka saznanja u svojevrsnoj ,sobi
odjeka” (Bigenho 2008). Dodajmo ovome i to da etnomuzikolozi katka-
da naturalizuju i metode drugih disciplina izvan etnografskog kontek-
sta. Primera radi, to moze biti ,,misaoni eksperiment” u filozofiji, antro-
pologiji ili etnomuzikologiji, ili pak specificno dizajniran eksperimen-
talni pristup koji se potom ukrsta sa razli¢ito dobijenim kvalitativnim
podacima, analitickim i/ili refleksivnim istrazivackim uvidima. Kada
Filip Teg (Philip Tagg) razvija semioticko-hermeneuticku metodu ana-
lize popularne muzike, on je zasniva na namenski sprovedenoj izmeni
odredenih elemenata muzickog toka koje naziva ,osnovnim parame-
trima muzickog izraza.” Izmenom onih parametara za koje analiti¢ar
pretpostavlja da imaju vaznu ulogu u svezivanju ,,muzema” kao najma-
njih jedinica muzic¢kog izraza koje mogu poneti znacenje, i ekstramu-
zickog znacenja verbalizovanog diskursom, primenjuje se metod , hi-
poteticke supstitucije” (Tagg 1982, 6, 11, 12), sa jasnim upucivanjem na
lingvisticke i semioticke koncepte. Manipulacijom odredenih muzickih
aspekata (melodija, harmonija, ritam) i predstavljanjem tako izmenjene
pesme ili druge muzicke numere grupi slusalaca dobro upoznatih sa
odabranim zvu¢nim primerom, prema Tegovom misljenju, saznaje se o
znacenju muzike izvan ¢iste pretpostavke i subjektivnog utiska analiti-
¢ara, dok sama izmena odredenih aspekata zvuka nalikuje sistemskom
menjanju odredenih varijabli pojave karakteristicnom za eksperimen-
talnu metodu, i dozvoljava da se nau¢no tumacenje i pre¢utno deljeni
utisci o muzi¢kom znacenju unutar zajednice slusalaca susretnu. Iako
su, dakle, u korpusu opste metodologije hermeneutika kao vestina tu-
macenja svojstvena humanistici i drustvenim naukama i eksperiment
kao metodolosko orude u prirodnim naukama sustinski veoma udalje-
ni pristupi, u ovom primeru su obe metode naturalizovane i povezane.
Moze se zakljuciti, stoga, da (etno)muzikoloska *prednost’” proistice iz
pripadnosti disciplini koja navodno ne generise velike teorije i revoluci-
onarna metodoloska resenja, ali ba$ iz te heterodoksne pozicije razvija
neuobicajene sinteze i ukrstanja, kroz ’divlju’ ili slobodnu upotrebu /
misljenje teorijsko-metodoloskog.

Istrazivanje koje objektivnost tretira pre svega kao (dijalosku) ¢i-
njenic¢nost, a odbacuje ideju o apsolutnoj neutralnosti, ukljucuje li¢nu,
afektivnu i pregovaracku komponentu, §to moze da podrazumeva i
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uzimanje uce$¢a u muziciranju i drugim oblicima svakodnevnog i ne-
posrednog rada u/oko muzike. Kroz istoriju etnomuzikologije ove po-
zicije na razini izmedu posmatrackog, ucesnickog i delujuceg razlici-
to su se imenovale — od, uopsteno uzev, posmatranja sa uc¢estovanjem
kao osnovnog metodoloskog resursa, preko Hudove ,bimuzikalno-
sti” (Hood 1960), Tajtonovog hermeneuticko-fenomenoloskog ’biva-
nja-u-toku-izvodenja’ kao nacina spoznaje praksom (Titon 1997) do da-
nasnje dijaloske etnografije (Macchiarella 2019) i istrazivanja praksom
u smislu saznavanja putem ,izvodenja, komponovanja ili improvizova-
nja muzike” (McKerrell 2022, 11 et passim) i brojnih drugih. Paralelno
sa upornim postavljanjem pitanja o obimu i svrsi nau¢ne refleksivnosti
koje okupira etnomuzikologiju u 21. veku, ideja o vaznosti dokumenta-
risticke orijentacije karakteristi¢ne za ovu nauku istrajava kroz brojne
i burne smene metodolosko-teorijskih orijentacija, od pocetnog folklo-
risticko-arhivistickog usmerenja, preko postmodernog usloZnjavanja
objekta etnomuzikoloskog proucavanja do danas zastupljenih modela
aktivisticki nastrojene nauke koja problematizuje i redava bitna pitanja
za $iru drustvenu zajednicu, stvara alate i prostore za kulturno se¢anje
i pamcenje i promovise aktivni dijalog povodom (samo)predstavljanja
zajednica putem kulture i muzike.

Komparativna metoda i strukturalna analiza zvuka predstavljaju
metode koje su dugo drzale prvenstvo, ali su promene etnomuzikoloske
paradigme koje je pratilo usvajanje novih skupova metodskih postupa-
ka, pretezno u okviru kvalitativnog usmerenja, a u kojem u poslednjih
par decenija dominiraju refleksivni, angazovani i kolaborativni mode-
li, dovele do toga da je nau¢ni aparat savremene etnomuzikologije u
21. veku krcat razli¢itim istorijskim pristupima - pre svega, refleksiv-
no-etnografskim strategijama, ali i sve vi$e otvoren ka novim episte-
moloskim i prakti¢nim, ’hands-on” metodolo$kim re$enjima. U potonje
spadaju: audiovizuelna etnomuzikologija, digitalna arhivistika, softver-
sko-kvalitativna obrada digitalnih i internet osnovnih i metapodataka,
digitalna multimodalna analiza, ali i revitalizacija empirijskih pristu-
pa nakon kritike empiricizma, kao i prihvatanje i razvijanje nativnih
(indigenous) / lokalnih metodologija izvan zapadnjacke hegemone ma-
trice. Audiovizuelno dokumentovanje nije nova metoda u etnomuzi-
kologiji, ali uz to §to omogucava precizno belezenje i analizu muzike,
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pokreta i neverbalne komunikacije, u dokumentaristickom i promo-
tivnom kontekstu, takode uklju¢uje nove metodoloske zaokrete poput
»konstelacijskog editovanja”, koje uspostavlja veze izmedu disparatnih
segmenata posvecenih istoj temi na ne-hijerarhijski nacin, ili ,,multi-
vokalnog editovanja” koje otvara proces nastanka etnografskog filma
dopunama, diskusijama i reakcijama aktera snimanja pre kona¢nog re-
zultata, na nacin ,povratne sprege” uvrezen u vizuelnoj antropologiji
(Vignau 2016). Pored sve ¢eS¢eg razmatranja digitalne arhivistike, ispi-
tivanje novih digitalnih alata u etnomuzikologiji otvara i pitanja poput
stvaranja imerzivnih VR okruZenja za senzorno etnografsko belezenje
muzike i plesa, unapredenja procesa digitalizacije fizickih medijuma i
rudarenja podataka (eng. data mining), izmedu ostalih. Sirok izbor po
pitanju metodologije, stoga, dovodi do slozenog inventara potencijal-
nih metodoloskih pristupa i specijalizovanja subdisciplinarnih polja u
okviru nauke, ¢ime se otvaraju nova polja istrazivanja, ali i potencijalno
zbunjujuca heterogenost pristupa i tema, te razlic¢itih konsolidacija po-
stoje¢ih paradigmi u odnosu na unutragnje zahteve nau¢nog polja i §ire,
promenljive drustvene kontekste.

Vrste metodskih resenja za etnomuzikologiju

Terenskoj metodi kao osnovi etnomuzikoloskog rada razli¢ito se
pristupalo kroz istoriju etnomuzikologije. Najc¢e$¢e je zasnovana na
kombinaciji neposrednog posmatranja ili, pre, u¢esnickog posmatranja
i razli¢itih tipova intervjua kao intersubjektne razmene, pri ¢emu se u
poslednjem smislu presao dug put od ,metode ispitivanja”, gde je nauc-
nik prikuplja¢ podataka, do dvosmerne veze intervjuera i intervjuisa-
nog, sa svom slozenom etickom implikacijom tog odnosa i naglaskom
na subjektima prakse, a ne iskljuc¢ivo na njenim ¢injeni¢nim aspektima.
Refleksivna etnografija se ve¢ od polovine devedesetih godina 20. veka
uveliko obraduje u etnomuzikoloskim publikacijama i praktikuje na
terenu, sa uverenjem da bi trebalo ,uvaziti realnost deljenja i inter-
akcije” (Shelemay 1997, 202), odnosno, sagledavati ’teren’ kao trop,
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intersubjektno iskustvo i prostor su-stvaranja znacenja. Posmatranje
sa ucestvovanjem, koje ¢esto ukljucuje direktnu involviranost u mu-
zicke i muzic¢ko-plesne prakse odredene zajednice, u smislu uzimanja
uces$¢a u samom c¢inu muziciranja, ucenja ili prenosenja muzike, ali i
$irih socijalnih interakcija, moze se pratiti pocev od polovine 20. veka,
pri ¢emu su prethodne instance bivanja ,na terenu” bile u ve¢oj meri
odredene arhivskim i prezervacionistickim smernicama tadasnje kom-
parativne nauke. Suzivot, muzicka i druga svakodnevica koje je Dzon
Bleking (John Blacking) podelio sa narodom Venda iz juznog Transvala
u Juznoafrickoj Republici (Bleking 1992), intenzivan multilokacijski
rad sa indonezanskim gamelan orkestrima u lokalnom i translokalnom
(severnoamerickom, akademskom) kontekstu Ki Mentla Huda, uzima-
nje ucesca u ritualnim, muzic¢kim i plesnim aspektima Zivota domoro-
dacke zajednice Suja (Suya) iz Brazila, u viSegodi$njem procesualnom
razumevanju terena i prirode same zajednice, koje je sproveo Entoni
Siger (Seeger [1987] 2004) - sve ove instance oslonile su se na dobro
poznat model dugoro¢nog, uronjenog i refleksivnog bivanja-u-zajedni-
ci, koje je dodatno upotpunjeno razumevanjem muzickog izraza kao
veoma snaznog vida kulturalne artikulacije identiteta, te mesta susreta
i pregovaranja o praksi i znac¢enju kulture, muzike i zvu¢nih okruzenja.

Vecina etnomuzikologa svoja istrazivanja obavlja oslanjajuci se
na meta-metodske dimenzije posmatranja i ispitivanja. U grupi kva-
litativnih metoda dominiraju etnografske (terenske) metode u koje se
ubrajaju razliciti tipovi posmatranja, intervjua (slobodnog, polustruk-
turisanog i strogog), audiovizuelnog dokumentovanja i analize etno-
grafske i medijske grade, potom komparativne metode koje mogu obu-
hvatiti razlic¢ite ,jedinice” mere (podaci i saznanja poreklom iz jedne
kulture, inter- i transkulturalne komparacije), slede istorijske metode
(dokumentovanje, rekonstrukcija, genealogija, geneticka metoda, me-
toda usmene istorije, itd), kao i interpretativne metode (formalna i stil-
ska analiza, pitanja estetike, hermeneuticka metoda). Posebnu grupu
¢ine kolaborativne metode, poput participativnog i akcionog istrazi-
vanja, kao i istrazivanja praksom (eng. practice research), saradnje sa
zajednicama u okviru postavke su-stvaranja znanja (gde istrazivaci i
zainteresovane strane zajedno planiraju, idejno oblikuju i evaluiraju
»Cinjenice”, narative i sam proces istrazivanja) i razli¢itih feedback
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metoda (traZenje novih ili naknadnih komentara na snimak, (auto)re-
fleksija na istrazivacki proces, dijalodka etnografija). U manjoj meri,
etnomuzikolozi se koriste i egzaktnim i kvantitativhim metodama, od
statistike i matemati¢ckog modeliranja, preko akustic¢kih analiza zvuka
(izrade spektrograma, ispitivanja fizickih svojstava zvuka i psihoaku-
stickih principa analize visine i tembra tona; v. McAdams, Depalle and
Clarke 2004), do baratanja velikim setovima podataka i kombinova-
nja etnografskih istrazivanja sa geospacijalnom analizom uz pomo¢
GIS* ’pametnih’ karata i sistema, kao i $irim metodama komputaci-
one etnomuzikologije u smislu razvijanja digitalnih alata i interfejsa
za etnomuzikolosku analizu. Naj¢es$ce su ove metode kori§¢ene da bi
se precizno merili i analizirali odredeni aspekti zvuka ili se vréila vi-
zualizacija razli¢itih zvu¢nih karakteristika — kao $to su ritam, tonski
spektar, intervali - ili se pak preciznije sagledala sama muzi¢ka struk-
tura razvijena u vremenu. Ipak, mesto empirijskih analiza je sekun-
darno u odnosu na etnografsko-kvalitativni metodski kompendijum,
i najcesce se egzaktna metodologija kombinuje sa kvalitativnim istra-
zivackim okvirom. Pored toga, digitalni alati i resursi postaju osnova
brojnih novih metoda, od virtuelne do senzorne etnografije, kojima se
na razli¢ite nacine sagledava utelovljenost iskustva muzike i koncipira-
ju istrazivacki objekti i istorije.

U odnosu na klasi¢nu metodolosku podelu posmatranja na ne-
involvirano (¢isto), posmatranje sa ucestvovanjem i ucestvovanje sa
posmatranjem, muzickim praksama i zajednicama se u najveem
broju slucajeva pristupa kroz delimi¢no ucestvovanje, uz uobicaje-
nu opservaciju drustvenih interakcija i razmena koje ,¢ine” teren.
Istrazivanje muzickih i $irih kulturalnih praksa naroda Venda u juz-
nom Transvalu (Juznoafricka republika), koje je obavio DZon Bleking
(John Blacking) 50-ih i 60-ih godina 20. veka, spada u prve punoprav-
ne instance posmatranja sa ucestvovanjem, jer je pored dugotrajnog
terenskog boravka ,,u” zajednici, ukljucilo i aktivnosti u¢enja putem
uce$¢a u samim muzickim praksama. Bleking je ucio decje pesme

46 GIS - geografski informacioni sistem, tehnologija koja omogucuje da se podaci
0 prostoru povezu sa drugim setovima podataka razlicitih atributa, koristeci se
kartama i koordinatama lokacije.
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Vendi, svirao na njihovim perkusionim instrumentima u javnim ce-
remonijama i generalno saznavao o kulturalnim pravilima i ponaga-
njima ne samo u formi verbalnog objasnjenja ve¢ i kroz neposrednu
muzic¢ku aktivnost, pri tom pristupaju¢i muziciranju kao jednoj od
(temeljnih) drustvenih praksi koja se mora sagledati i sa pozicija si-
stema srodstva, drustvenih rituala, te ekonomske i politicke organi-
zacije zajednice (Byron 1995, 6). Rut Stoun (Ruth Stone) istice da je u
postavci odnosa ,,prema” terenu moguce da se istraziva¢ pozicionira
u vecoj meri kao posmatrac, ili kao ucesnik, odnosno, da postoji ra-
zliciti stepeni distance / bliskosti koji se mogu uspostaviti u odnosu
na nosioce prakse i na same drustvene dogadaje, zavisno od usme-
renja i odabrane teme istrazivanja (Stone 2008, 12-13). Postavka po-
smatranja sa ucestvovanjem (eng. participant observation) danas je
gotovo podrazumevana, pa iziskuje i vesto sprovedenu refleksivnost
u pojasnjenju istrazivacke pozicije, kojom bi se izneli na videlo uvi-
di u neophodne ,zidove” koje su svi ucesnici istrazivackog procesa
zadrzali, ili pak u posledice ukidanja ,barijera” i bliskosti / utapanja
u drustveni prostor koji mogu doneti drugacije i bogatije spoznaje,
ali i u¢initi kompleksnijom zahtevanu poziciju ideoloske neutralnosti
/ nepristrasnosti. Stoun izdvaja dva kontrastna primera: istraZivanje
njujorske dzez scene Ingrid Monson, u kojem se Zena ,bez pratnje”
u klubovima koja u pauzama svirke prilazi muzi¢arima postavlja ili
dozivljava u ve¢oj meri kao ,posmatrac”, i pristup Dzejn Sugarman
(Jane Sugarman) muzici prespanskih Albanaca, u kojem je intenziv-
no uce$ée u svakodnevnim i posebnim aktivnostima bilo prepozna-
to od strane zajednice i diskutovano kao deo istrazivackog postupka
(ibid.). Ovo se moze ilustrovati i mojim istrazivanjem muzicke kulture
hip hop-a u Srbiji, kojoj sam u izvesnim fazama pristupala iz pozicije
relativnog autsajdera, obavljaju¢i najve¢im delom ¢isto posmatranje
(Neni¢ 2006), i paralelnog sprovedenog etnografskog rada u okviru
world music scene (Neni¢ 2009b), u okviru koje sam razvijala vise-
godisnje istrazivacko-prijateljske odnose sa pojedinim sastavima i
izvodac¢ima, a ujedno imala i perspektivu sopstvenog uc¢es$¢a kroz rad
sastava Arhai, sa kojim sam nastupala punih deset godina, i kroz ¢iji
sam rad u formi intenzivnog "u¢estvovanja sa posmatranjem’ svedoci-
la rastu i transformaciji ovog muzi¢kog pokreta tokom prve decenije
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2000-ih. U odnosu na dve sociomuzicke formacije sam, dakle, zauzi-
mala razli¢itu istrazivacku poziciju iako obe pripadaju istom kultu-
ralnom prostoru i ubrajaju se u supkulturalne fanovsko-muzicarske
zajednice: insajder je uvek relaciono pozicioniran, i relativan, ¢ak i
kada nominalno deli isto kulturalno obzorje.

Fokus globalne etnomuzikologije na pitanja refleksivnosti, eti¢no-
sti, te na odnos izmedu razli¢itih drustvenih kriza i uloge muzike u
pogodenim zajednicama, kao i na nuznost neprestane osetljivosti na
promene ili reakcije unutar materijalnosti razli¢itih muzickih praksi,
pokrenuo je razlic¢ite kolaborativne modele istrazivanja, aktivizma i
pronalazenja prakti¢nih reSenja. U adresiranju potrebe za prakti¢nim
reSenjima, kako u vezi sa konkretnom grupom ljudi ili $irom zajedni-
com kojoj je potrebna pomo¢, tako i u raspravi o strukturnim resenjima
problema sa kojima se suoc¢avaju odredene drustvene grupe, primenjena
etnomuzikologija promenila je paradigmu istrazivanja prema tesno po-
vezanim, ali i refleksivnim i adaptivnim modovima proizvodnje znanja.
Ovo se postize stavljanjem svakodnevnog znanja ljudi koji ,,praktikuju”
odredeni oblik kulture na ravnopravan nivo sa specijalistickom kultur-
nom kompetencijom ili ,,akademskim znanjem”. Razli¢ite, raspr$ene
forme proizvodnje znanja trebalo bi da idealno postanu ravnopravne
u kolaborativnim modovima istrazivanja i da sluze kao most ili alat u
pokusaju stvaranja promena i podsticanja transformacije u stvarnim
kontekstima, zasnovanim na dogovoru i kontingenciji. Medutim, iako
se javljaju pokusaji da se pristupi generalizuju i u¢ine dovoljno prime-
njivim u razli¢itim istrazivackim kontekstima, kao i mnoge pohvale za
nove, kolaborativne, participativne i horizontalne istrazivacke okvire,
jo$ uvek postoje odredene dileme. Svrha je i posti¢i ta¢nije etnografske
uvide i smanjiti asimetriju mo¢i izmedu tacaka gledista i ciljeva koje
diktira vladaju¢i drustveni aparat (npr. akademske institucije, drzavna
ministarstva) i razli¢itih kolektiviteta, od tradicionalnih zajednica veli-
kog obima do razli¢itih ,,zajednica prakse”.

Ideja da teorijsko i specijalisticko znanje ne bi trebalo ostaviti ,,izvan”
prozivljenih, materijalnih realnosti ima dugu istoriju u zapadnoj filozo-
fiji, najpoznatije kroz koncept praksisa, koji se moze opisati kao stav da
ideje moraju biti utelovljene, sprovedene u delo i ostaviti znacajan, po
mogucdstvu kreativan, materijalni trag u svetu. Kao $to Samuel Arauzo
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(Aratjo) razmatra u svom istrazivanju posve¢enom razli¢itim muzici-
raju¢im zajednicama iz Brazila, a najpre drustvenoj zajednici iz favele
Mare (Maré) u Riju, etnomuzikologija bi trebalo da uklju¢uje nekoliko
stubova: pre svega osnazivanje marginalizovanih zajednica otvaranjem
mogu¢nosti aktivnog uces¢a u globalnim diskusijama, formiranje ko-
laborativnih istrazivackih timova koji uklju¢uju nosioce prakse kao
istrazivace, ispomo¢ u dokumentovanju koje vrsi sama zajednica i nje-
ni pripadnici, izgradnju kapaciteta i podrsku osnivanju i radu lokalnih
centara znanja (Aradjo 2008, 28). Arauzo smatra da su dihotomije po-
put ,insajder naspram autsajdera” ili ,angazovani domorodac naspram
neutralnog stranog posmatraca” uglavnom epistemologki prevazidene
i da bi ih sada trebalo zameniti radikalnim politickim repozicionira-
njem istraZivanja (ibid., 13-14), koje bi prema definiciji i u osnovnoj po-
stavci svog metoda trebalo da svagda i uvek bude angazovano, delujuce
i dijalosko. U klju¢u feministi¢cki nastrojene etnomuzikologije, moje
istrazivanje istorijata Zenskog muziciranja u Srbiji i na Balkanu i sa-
vremenog Zenskog kreativnog rada u muzici, pored polustrukturiranih
jednokratnih i ponovljenih, kao i dubinskih intervjua, te raznih formi
posmatranja i participacije, ukljucilo je i ideju da bi trebalo konkret-
no i neposredno delati u smislu pobolj$anja polozaja zena na muzickoj
sceni, ¢uvsi njihove teznje i glasove. Ideja praksisa se takode sastojala i
u tome da se sa muzi¢arkama ostvari dugoro¢ni kontakt koji bi vodio
u medusobnu ispomo¢ i razvijanje tema i ideja do kojih smo zajedno
dosle u toku trajanja istrazivanja, koje time izlazi izvan okvira zadatog
akademskog formata i postaje jedan od deljenih elemenata svakodnevi-
ce, trajna i rekurentna istrazivac¢ko-zivotna tacka fokusa.

Sire metodoloske promene u etnomuzikologiji koje su se pogla-
vito zbile sa novim milenijumom, prestrojavanjem i teku¢om deko-
lonijalizacijom akademskih, stru¢nih i svakodnevnih konteksta, ali i
kroz interdisciplinarne uticaje, naglasavaju potrebu za inkluzivnos¢u,
samorefleksijom i formulisanjem konkretnih ciljeva usmerenih na
drustvenu dobrobit. Krajem 20. veka eksplozivno $irenje postmoder-
nih teorija i sa njima povezanih interpretativnih i refleksivnih metoda
nasuprot polja ,tvrdih” egzaktnih metodskih pristupa u etnomuziko-
logiji, dovelo je do toga da se umesto jedinstvene paradigme, ova nau-
ka rasipa, recima Filipa Bolmana, u ,,skup disciplina koje su nastavile
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da formuli$u nau¢ne postupke na razli¢ite nac¢ine” (Bohlman 2001, 8).
Medutim, tokom proteklih vise od dve decenije desila se i svojevrsna
kriza postmoderne, stidljivo se pojavio i 'novi empiricizam’ otvore-
niji prema kulturalnim kontekstima u odnosu na prethodne perio-
de, kao i razli¢ite metodske sinteze kakve se ranije nisu praktikovale.
Participativne metode dozivljavaju procvat, najpre u smislu zauzima-
nja pozicije aktivnog partnerstva sa zajednicama koje se proucavaju,
a horizontalna i viSesmerna razmena znanja zamenjuje tradicionalne
hijerarhijske odnose u njegovoj proizvodnji. Uklju¢ivanje marginali-
zovanih glasova i perspektiva ¢esto se odnosi na zajednicko koncipi-
ranje istrazivanja i njegovo su-sprovodenje, ali i na kreiranje istrazi-
vackih rezultata, koji mogu ukljuciti nastanak monografija i audio-
vizuelnih izdanja, kao i zajednicke nastupe, multimedijske projekte,
javne prostore i arhive zajednica, u kojima su pripadnici tih zajednica
prisutni i ukljuceni na razli¢ite nacine.”” Refleksivnost je tako posta-
la kamen temeljac savremenih istrazivanja, podsticudi istrazivace da
kriticki preispitaju svoj polozaj, predrasude i eticke implikacije svog
rada. Ove metodoloske promene imaju snaznu teorijsku potporu u
idejama socijalne pravde, kulturalne odrzivosti, intersekcionalne
prirode identifikacije u kulturi i vrednovanja autohtonih epistemo-
logija, a proisti¢u iz suocavanja sa savremenim globalnim izazovima
i sa specificnim politikama lokalnosti sa kojima se istrazivaci susre-
¢u. Moze se reci da je kombinovanje metodoloskih principa i formi
- ta svojevrsna ,neoriginalnost” zbog koje bi etnomuzikologija, kao
i u slu¢aju svog teorijskog doprinosa, mogla biti kritikovana - zapra-
vo dovelo do originalnih sinteza, isprobavanja i eksperimentisanja i,
na koncu, nastanka sloZzene metodoloske mape u nau¢nom polju, uz
istovremenu otvorenost discipline za temeljno preispitivanje odnosa
izmedu metode, teorije i prakse, u stalnom usavr$avanju, autokritici
i propitivanju nacina i svrhe svojih saznanja. Ovaj proces bez sumnje
jo$ uvek nije dovr$en i odvija se razli¢ito u pojedina¢nim nacional-
nim i regionalnim kontekstima. Ipak, u opstem smislu, moguce ga

47 U poslednjem je neophodno da i domaca etnomuzikologija uzme viSe ucesca,
svakako uzevSi u obzir i tekuce druStvenopoliticke okolnosti kao okruzenje sa ko-
jim se racuna u formulisanju ciljeva i efekata naucnog rada.
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je prepoznati kao zajednicki imenitelj paralelnih razvoja u etnomu-
zikologiji koji su trenutno u toku. Naime, bez obzira na to kakav je
lokalni model nauke (bilo da je zasnovan na tradicionalnom nasledu,
etnickoj kulturi, multikulturalnosti ili muzici Drugih), preispitivanje
uloge nauke u drustvu javlja se kao zajednicka tacka koja upucuje na
metodolosku inventivnost i razmenu, koja mora biti istovremeno epi-
stemologka (strukturirana, temeljna, refleksivna) i heuristicka (prak-
ti¢na, kontingentna, u vidu nuznih pokusaja i pogreski) kako bi i oba
polja proizvodnje znanja - onog neposrednog, kulturalnog, i onog
proceduralnog, nau¢nog - bila povezana i korespondentna.
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Izvod iz recenzije dr Naile Ceriba$i¢

Monografija ,Zvuk u srcu kulture: diskursi, prakse i episteme savremene etnomuzi-
kologije” donosi pregled transformacije teorijskih, metodoloskih i tematskih ¢vorista
u etnomuzikologiji od njezinih zacetaka potkraj 19. stolje¢a do danas. Glavni je nagla-
sak na propitivanju nastojanja i dostignuca u posljednjih dvadesetak godina, obiljeze-
nih mnogostrukim ,krizama” druStvenoga svijeta i njegova proucavanja, sagledavajuci
problematiku iz perspektive nacionalne i regionalne etnomuzikoloske tradicije s jugo-
istoka Europe te detektirajuéi ulan¢anost etnomuzikologije s drugim humanistickim
i druStvenim znanostima (ve¢inom u smislu etnomuzikoloskog preuzimanja teorija i
metoda razvijenih u srodnim etnografskim disciplinama, narocito etnologiji i kulturnoj
antropologiji). Upravo je takva dvostruko rubna pozicija (u odnosu na zapadni etnomu-
zikoloski mainstream i u odnosu na humanisticke i drustvene znanosti) potpomogla
razvijanje specificnih istrazivackih diskursa i praksi u Srbiji i susjednim zemljama koji,
u duhu recentnog naglaska na dekolonizaciji istrazivackih prosedea, mogu ponuditi
dragocjene nove uvide etnomuzikologiji na globalnoj razini. (..) Ova je monografija
komponirana kontrapunktalno - sva su poglavlja dominantno teorijskog, veéinom i
povijesnog karaktera, no svako sadrzi i dragocjene primjere, ve¢inom iz autoricina vla-
stita istraZivackog iskustva, kojima se dodatno produbljuje iznesena problematika i
ujedno Citetalju omoguce bolje razumijevanje iznesenih teorija, a i potice na dodatno
promisljanje razmatrane tematike. Ocekivanu publiku Cine prvenstveno studenti i pro-
fesionalci iz razli¢itih subdisciplina znanosti o muzici, no s obzirom na vaznost muzike
u artikulaciji drustvenosti, s jedne strane, kao i autoricino ukljucivanje u debatu oko
vaznih drustvenih pitanja u Siroj intelektualnoj javnosti, s druge strane, za ocekivati je
da ¢e naici na interes i Sireg intelektualnog i akademskog kruga poklonika ove ili one
muzike, te ih potaknuti da promisljanja u okviru bazi¢ne svoje sfere djelovanja prenesu
i na polje muzitkog praksisa.
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