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IHPEAI'OBOP

[Ipen unraonuma je 300pHUK CEMHUHAPCKUX paZioBa CTyJAeHAaTa My3ukosioruje Ha Dakynrery
My3udke ymeTHocTH y beorpany. PagoBu cy nmucanu akagemcke 2012/13. u 2013/14. ronune,
KaJja Cy WU3J0XKEHM Ha jJaBHMM TOJUIIBLUM Ipe3eHTanujama cryieHara Opjceka 3a
MY3HKOJIOTH]y. 300pHUK 00yXxBaTa JIBaJIcCeT YeTUPHU pajaa, Koju oOpalyyjy pasHOBpPCHE Teme
13 00J1aCTH ONINTE W HAIIMOHAIHE UCTOPH]jE MY3HKE.

JlogaTHU M3a30B yPEIHUYKOM TUMY OHMO je 3ajelHUYKH Pajl y YCIOBHUMA JTUKTUPAHUM
[IaH/EMHUjOM H3a3BaHOM BUPYCOM KOBUA-19, Kajga Cy NPEKHMHYTH CBH KOHTAKTH JIMLEM Yy
JMIlE WIM Cy CBeAGHH Ha MHHMMYM. OCHM IITO CBEJOYM O pa3BUjE€HO] M3/1aBavKO]j
nenatHoctn PaxkynTera My3WYKEe YMETHOCTH, 3axBajbyjyhm Kojoj HajOOJBHM CTYICHTCKH
pamoBu, camga Beh TpaauIMoOHAIHO, A00Hjajy MPWIMKY Aa Oyay O0jaBJb€HH W JOCTYITHU
IIMPOj YUTANIAYKO] MOMYJIalHj i, 0Baj 300pHUK OCTaje U Kao MOTBpJA J1a TPY/, BOJba U KeJba
32 HOBMM Ca3HambHUMa OIICTajy U Y HaJTEKUM M HaJHEM3BECHUJUM BPEMEHHUMA.

VYpeaHuukn THM je OpraHu3oBao 300pHHMK y BHINE IETHHA, y3uMmajyhu y o03up
MIPEBACXOAHO KPUTEPUjyM HCTpPaKMBA4KoOr mpucryna. Ha moderky ce Hamase: Hanucu o
mysuyu, Jluunocmu u uncmumyyuje, Kauposu u xomnozuyuone cmpameeuje n My3uuko-
opamcku  Ouckypcu. Pa3HOBPCHOCT HCTpaXMBAauKMX TeMa YCJIOBWIA € EKJIEKTUYHY
OpraHusalujy, Te ce ypeaHHIMMa OBOT 300pHHUKA yKa3ajo BUILE KpUTEpHUjyMa IIpemMa Kojuma
OM ce MOTJIIM KaTeropu30BaTH NPEOCTald paaoBu. IIpema ToM Kibydy oOpazoBaHa Cy JBa
3aBplIlIHa Noraassba: Cmuicke kopecnonOoenyuje U Y okpunvy panmasuje.

[IpBy nenuny — Hanucu o mysuyu — YMHE YETHPHU paja 4Mju je GOKyC Ha MHCaHO]
peun, pereniuju My3udKe JeJTaTHOCTH U TI0jeIMHUM CTBApAIAYKUM JINYHOCTUMA. Y OeIJbUBY
NaXIky ayropa MPUBYKJIE Cy AUCKYyCHje O MY3HWIM BoljeHE y TepHOoay pPOMaHTHU3MA Y
KpYyroBHMa 3alaIHOEBPOIICKE U pycke My3uke. JlMcKycHje O CpIICKOj MY3HUIH, MakK, o0palyjy
KOHTPOBEP3HO MUTAKE MY3UUYKOT pealn3ma.

Hpyro mornasibe — Jluunocmu u uncmumyyuje — oOyxBaTa aBa pajaa mocseheHa
0coOeHOCTMA TOeTHKA ayTEeHTHYHUX CTBapajauykWX MMEHAa W 3HA4ajHUM WHCTUTYIHjama.
Tpehu xommiekc TeMa obpaleH je y OKBUpY IenuHe JKaHposu u KOMno3uyuoHe cmpamezuje,
KOJU YMHH Ce/laM TEeKCTOBa. AyTope Cy 3aHMMaja MMUTamba OJJHOCA MOMyJIapHe U YMETHHYKE
MY3HKe, >KaHPOBM Ha MapTrHHU OITyca, >KaHPOBM CHHOHUMHH 3a KOHKDETHE Omyce H

CUHKPETHUYKH KaHPOBH.



UerpBpty nenuny — My3uuxko-0Opamcku Ouckypcu — CadyumbaBajy pajoBH KOJU CY
3aCHOBAaHM Ha HCTPAKUBABY MY3HUYKO-IPAMCKOT CTBapalaliTBa, il W JIpaMaTypUIKUX
MUTamka y CTBApaJaIlTBy MOjeIUHUX KOMITO3UTOPA.

Hapennu onemak — Cmuicke kopecnounoenyuje — oOyxBaTa Hammce y KojuMa Cy
MPUMEHCHH METOAM KOMIIapaiuje, OJHOCHO YOJHOIIaBama Jejia UCTOT KaHpa oapeheHux
CTHJIOBa y OINyCMMa pa3lIM4YMTHX CTBapaiana, Kao M Mpey3uMame W TPAHCIO3HIIUja
YMETHHYKOT KOHIIETITA U3 MIOSTHUKE jEHOT y CTBapaIayKy paj Jpyror ayropa.

[lecto nornasiee — ¥V okpusy ¢panmasuje — 94MHE PAJOBU ayTopa 3aMHTEPECOBAHUX
3a My3HWUKa JieJia y KojuMa je (aHTa3HjCKO Haueyo JJOMHHAHTHO Ka0 CTBapajlauky MPHUHIUI U
Temarcka okocHuIa. Ty je U paja Koju ce 0aBU MHTPUTAHTHUM MUTAHEM XyMOpa y MY3HIIH:
JOUUPAkEeM W CIEHU(PUYHUM MOJAINTETHMA HETOBOT HCIIOJhaBama, Kao crenuduyuHe
»(phopme” danTaszuje.

AyTOopu TEKCTOBa TMPHCTYINajy KPUTHYKO] MHTEPIPETAMjH MY3HYKHX JIeNa,
CUTyallHja, CTBapaJlauKUX JIMYHOCTH W TOBOpPA O MY3HUI[M METOJOJIONIKU JOCICAHO W ca
WHTEPIUCIUIUIMHAPHE TIO3WIMje. YCIENIHH pPAJOBH CTYJCHATa CBHX TOJIMHA OCHOBHHX
CTyIHja MY3UKOJIOTHj€ YKa3yjy Ha TO Ja HAYYHO-UCTPAKUBAYKU PaJi MPEICTABIba U3Y3ETHO
pa3BujeHy Tpakcy OaBJbewa My3MKoM Ha Dakyiarery My3udyke ymeTHocTH y beorpany.
Ypehuame oBor 300pHHKA MPEICTaB/BANO HAM je M3y3€THO 33JJ0BOJHCTBO, j€pP CMO JOOHIN
MPWIMKY Ja MPEACTaBIMO JaBHOCTH MO3aWK WHTPUTAHTHHUX TeMa, T YUTAOIE MO3UBaMO J1a
onabepy ,,ienuh* Mo3anka Koju O MOrao Ja ynoTIyH! HBUXOBE BUIUKE O MY3UIIH.

Crynentu ypeauunu 2020/2021. rogune

* * *

Jpyru ypeaHUYKH TUM KOjU j€ JIOIIao y JAOJUpP ca OBUM 300pPHMKOM M CTaBJba TauKy Ha
nporec obpahuBama M KOHAUKOI 00jaBJbHBaMka CTYJEHTCKMX pajioBa HACTAIUX JCLEHU]Y
paHuje, 06aBJba0 j€ MPBEHCTBEHO JIEKTOPCKU M KOPEKTOPCKH Mocao. Tako cy, y 3ajeJTHUUYKO]
capajmi, CBaKM CEMHUHApCKH paJl MpOYMTalie 1O TPU CTYACHTKHIE. PamoBe cy mpBu
ypehuBanu crymentu |V roaune Opceka 3a My3uKoJI0THjy y akagemckoj 2020/2021. roaunu
— Joana Hophesuh, Mua Matkosuh, Ana Mujaunosuh, Muona Cranumuposuh u CeTnaHa
CrpuueBnh. 3atum cy ux nonatHo cpehusaine no e cryaeHTkumwe |V rongune ucror oaceka
y akanmemckoj 2022/2023. romunu, mehy kojuma cy Byphuna I'pyjuumh, Teomopa Wnuh,
Hanuna Mpkuh, Byphuna Ilerposuh u [lajana [Ipepagosuh. Hakon mto Ou jenan u3BpIIHU
YPEIHUK Tperienao paj, Apyru Ou ra MOHOBO MPOYUTAO U YHEO J0jaTHE cyrectuje. Jpyrum

pceurMa, U3BPIIHKU YPCAHUIU CYy [JCJIOBAJIM Yy IIapOBUMA. OBakaB Ha4WH paga IOOHCO je
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MO3UTHBHE pe3yirare, ¢ 003MPOM Ha UYUHCHHUILYy Jla jé CBaKH CEMHWHAPCKH pajJ TEMEJbHO
MperJie/iaH YaK TPH ITyTa.

CMmucnieH cief pajoBa W HUXOBO TPYINHCakE, KOje je pealn30Ba0 IMPETXOTHH
YPEIHUYKH TUM, HICMO HMaJId MOTpedy a MemaMo. JeaaH o1 M3a30Ba y HACTaBJbamkby OBOT
1OCJIa HAKOH HEYHjer Jielamka, HAcTao je y oJpeheHuM cuTyanujama y KojuMa HUCMO OWiH
CHUTYpHHM IITa je ypajauo ayrop, a mTa nperxomnu emutopu. Crora ce Hagamo na he
TpaJaunuja 00jaBJbUBamka CTYIECHTCKUX pajioBa OMTH HAacTaBJbeHA Oe3 moTemkoha oBe BpCTe,
HACTAIMX Y HEeTmpeaBUl)EHUM OKOJHOCTHMA TMaHAEeMHUje U3a3BaHe BUPYCcOM KOBHUA-19, koja je
HEMHHOBHO yTHUIIAJIa HA TIPOIIEC Paja.

Crynentu ypeauunu 2022/2023. rogune



Hanucu o my3zuyu



Cmecgpan Casuh*
MAHOBO BUBEHE BATHEPA KAO ITAPAJIMTME XIX BEKA?

ATICTPAKT: Ilusb oBOr ceMHHApCKOT paja jecTe MpuKa3uBame MaHOBOr mouMama Barnepa
Kao ,,u3paza”’ XIX Beka. Mako je rimaBHuHa MaHOBOT *HBOTa ImpoTekia y XX BEKy, OH je IO
CBOM 00pa3oBamy, YMETHUYKUM U MHTEIEKTYaTHUM CKJIOHOCTHMA, Kao U rpal)aHcKOM MOpeKiy,
0ro y OuTH IyX0oBHU CUH peTxoaHor croieha. Crora, mpBu 1eo ceMuHapckor paja nocsehex je
nprKazy MaHOBOT MHTENEKTYaIHOT CBETa, Kao Moja3He TauKe y pa3Marpamy MHUIIYeBOr OJHOCA
npema Barnepy un XIX Beky. O0yxBaheHu cy ApyIITBEHO-HCTOPH)CKU OKBUpU MaHOBOT KHBOTA
U Jlena, yXOoBHA aTMocdepa Tora BpeMeHa, rpaljaHcko BacIHUTame U CaMOOOpa30Bame MUCLA,
Kao ()OpMATHBHHU €JIEMEHTH HErOBOT MHTEJICKTYAIIHOT CBETa. Y OKBHPY TOTa, Carje/laBaHu Cy U
onu aenoBu ¢unozoduje Aprypa lllonenxayepa u @punpuxa Hudea, koju cy CHAXXHO yTHIIAIU
Ha ManoB mpuctyn Baruepy. lpyru neo pana 3acHOBaH je Ha mumrueBoMm ecejy ,llatma u
BennunHa Puxapna Barnepa” y koM ce carjenaBa HEroB OJHOC MpeMa IMOjeAMHUM acleKTHMa
KOMIIO3UTOPOBOI' JIMKa M JleJla y KOHTEKCTy HEMadkor poMaHTH3Ma. Ha Taj HaumH ce
apryMeHTyje Te3a OBOT paja, aa je Barnep 3a Mana npezacraBibao napagurmy XI1X Beka.

KJbYYUHE PEYM: Tomac Man, Puxapa Baraep, pomanTusam.

YBoa

3a Tomaca Mana (Thomas Mann, 1875-1955) my3uka je oayBeK MHpejicTaBjbaia Mapajurmy
YMETHOCTH, IyOOKY CTPacT U CYIUTHHCKH oJpehuBasia leroBo JeN0, KaKo IMPHUIIOBEJAYKO, TAKO
n ecejuctuuko. Komuko je Taj yrumaj OMO CHaXkaH, CIMKOBUTO TOBOpM MaHOB J0XKUBJbA]
COTCTBeHOT poMaHa Yapobnoe 6peza (The Magic Mountain, 1924), kao cumdonuje, nena
KOHTpAINyHKTa, MpervieTa TeMa y KOM Hjeje UMajy YIory My3HYKHX MOTHBA.® JyHaIll HeroBHX
poMaHa y BehMHHU cilydajeBa Cy YMETHHIIM, OJHOCHO MY3M4YapH, Ia 4aK M KaJa TO HHUCY IO
npodecrjy, OHM MOKa3yjy BEIMKY CKJIOHOCT M CTpacT mpema My3uld. MaH je Takohe cmarpao
MY3WKy W TIapaJiTMOM pPOMaHTH3Ma, T€ CTOTa M HE YyAW IITO jé TOKOM YHTABOT J>KHBOTA
oceOHO NTMBJbEHE U JbYOaB rajuo mpema kommnosutopy Puxapay Barmepy (Richard Wagner,
1813-1883), unja nmena je MOKMBJhABaO Kao oBaruioheme gyxa pomanTuke. O ToMe Hajoosbe

cBenoue caeaehe nuirdeBe peyun:

! Konraxr: stefansavic111@gmail.com

2 CemmHApCKH pajl MICaH U NIPE3EHTOBAH y OKBUPY IpeaMera OmmTa UCTOpUja My3HKe 3, paljeH 1o MEHTOPCTBOM
pen. mpod. np Mupjane Becenurosuh-Xodman, akagemcke 2013/2014. rogune.

3 Rodney Symington, Thomas Mann’s The Magic Mountain: A Reader’s Guide, Newcastle, Cambridge Scholars
Publishing, 2011, 10.
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Strast prema ¢arobnom delu Vagnera prati moj Zivot od trenutka kad sam ga prvi
put zapazio 1 po¢eo da ga za sebe osvajam, da ga razumevanjem prozimam. Ne
mogu nikada zaboraviti ono za Sta mu, dok sam uzivao i ucio i njemu dugujem
zahvalnost, one cCasove duboke usamljene sre¢e usred mnoStva pozoriSnih
posetilaca, ¢asove pune jeze i slasti nerava i intelekta, otkrovenja dirljivih i
velikih znac¢ajnosti kakve samo ovakva umetnost omogucava.

OBaj nurtar moruye M3 MaHOBOT NpPBOr eceja MOCBEheHOM KOMIIO3UTOPY KOjH HOCH
HacnoB [lammwa u eeruuuna Puxapoa Baenepa (Leiden und Grosse Richard Wagner). Ecej je
Man nammcao 1933. roauHe, y NpEJIOMHOM HCTOPHJCKOM TpeHYTKy 3a Hemauky, kama
HAI[MOHAJICOLIMJAIUCTH Jlojla3e Ha BiacT. Tux roguHa BarnepoBa My3uka MovMme Ja OuBa
Kopumhema y cBpxe HalMCTHYKE Mporarasae u Oyayhu BeIMKH MOKIOHUK KOMITO3UTOpa, MaH,
OCETHO c€ TO3BaHUM Ja je oaOdpaHu ox TakBe 3nmoymnorpebe. Ilucan ce y HaBermeHoOM ecejy
JI0TaKao Te, 3a mwera 0oJIHe, Tauke y moryieny BarHepoBe yMETHOCTH, ajld je pa3MaTrpao U Be3y
KOMIIO3UTOpa ca JAPYruM crBapaonuma XIX Beka, Ka0 U HEroB OJHOC MpeMa YMETHOCTH H
KHUBOTY. MaH je ca IuBJbeH-EM IHcao 0 BarHepy y oBoMm ecejy, anu Takol)e 1 KpUTHKOBAO HETOB
kourent Gesamkunstwerka, Ha3BaBiM ra AUICTAaHTCKMM. TO je HAWIUIO HA OIITPY OCYAY O
cTpaHe BarnepoBux mpucrtaiuiia, Koju Cy onTykuiu MaHa 3a oMaioBa)kaBamkbe KOMIIO3UTOPOBOT
nena (Richard Wagner und der “Ring des Nibelungen”). Ipyru ecej, Puxapo Bacnep u
Hubenynwxu npcmen (Der Ring des Nibelungen), 3anmpaBo npejcraBiba IPUTOHH TOBOP KOjH j&
MaHn onpxao Ha UUpHUIIKOM YHUBep3uTeTy 1937. roaune, mnoBonom wusBohewa I[lpcmena
Hubenynea. Y weMy ce nucan 0aBu ogHOCOM Barnepa mpema MuTy, Ka0 ¥ My3HYKO-ApPaMCKOM
KOHIIETILIMjOM M TeHe30M Jena. Takole mucall y OBOM ecejy oIl OLITPHje KPUTHKYje CBOjaTame
KOMIIO3UTOPOBE YMETHOCTH OJf CTpaHe HanmucTa. MICUpmHUM U 3HAJTaYKUM OIMCHBAEM JIEJI0BA
U3 cBuUX BarnepoBux My3uukux apama (ox Xoanawhanuna naymanuye no Ilapcugana),
LIUTHpAkbEM HErOBUX IMcaMa M TEOPHMjCKMX paJioBa, Ka0 W BHUCIPEHUM U pacBeTsbyjyhum
TyMayewheM pazIMuUTHX aclekarta BarHepoBe JIMYHOCTM W CTBapajamiTBa, lomac MaH je
M0Ka3a0 Ja jé HEroBO 3HAaWkEe O KOMIIO3UTOPY OMIIO M3Y3€THO, T€ HE YyIH INTO j€ HETOBO MME

rOTOBO He3a00mIa3aH Jeo Kibura u 30opauka o Puxapny Baruepy.

[{uss oBOr ceMHMHApCKOr paja je Aa mpukaxke MaHoBo nmouMmame Barnepa kao ,,u3pasza”

XIX Beka. Mako je rmaBHMHa MaHOBOI XHMBOTa MpoTekna y XX BEKy, OH je MO CBOM

# Tomas Man, Patnja i veli¢ina Riharda Vagnera, u: Odabrana dela Tomasa Mana. Eseji. Knj. | (prev. Tomislav
Beki¢, Bosko Petrovi¢ i Petar Vujucic), Novi Sad, Matica srpska, 1980, 175.
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o0pa3oBamy, yMETHUYKUM U UHTEIEKTYaTHUM CKIOHOCTHMA, Kao U rpaljaHCKOM MOopekiy, 61o y
Outu OyXOoBHM cUH mperxomgHor crosneha. Crtora je mpBU /€0 CEMHHApCKOr paja moceheH
npuka3sy MaHOBOT MHTENIEKYTAJIHOT CBETa, Kao IOJa3He TauKe y pa3MaTparby IMUIIYEBOT OJHOCA
npema Barnepy un XIX Bexy. O0yxBaheHu cy ApyIITBEHO-HCTOPH)CKU OKBUPU MaHOBOT KHBOTA
U Jlena, yXOoBHA aTMocdepa Tora BpeMeHa, rpaljaHcko BacIHUTame M CaMOOOpa30Bambe MUCLA,
Kao (opMaTUBHH €JIEMEHTH HETOBOI MHTEJIEKTYAIHOT CBeTa. Y OKBUPY TOra, carjie/laBaHu Ccy U
onu nenoBu unozodpuje Aprypa Illonenxayepa (Arthur Schopenhauer, 1788-1860) wu
Opunpuxa Hwuuea (Friedrich Nietzche, 1844-1900), xoju cy cHaxHO yTulanu Ha MaHOB
npuctyn Baruepy. [pyru neo paaa 3acHOBaH je Ha mOHIIYeBOM ecejy [lamma u eenuyuna
Puxapoa Bacnepa y oM ce cariefjaBa HEroB OJIHOC IIpeMa TOjeJUHUM acleKTuMa
KOMIIO3UTOPOBOT JIMKAa M JeJla y KOHTEKCTy HeMadkor poMaHTh3Mma. Ha Ttaj HaumH ce

apryMeHTyje Te3a OBOT paja, 1a je Baraep 3a Mana npencraBibao mapagurmy XIX Beka.

HNurenexkryaanu ceer Tomaca Mana

XKusot Tomaca Mana 00eIeKUIN Cy 3HAYAJHU JPYIITBEHO-UCTOPHU]CKH Aorahaju y mepuoay o
1875. no 1955. roaune, Kao U KibIKEBHA, YMETHHYKA U PHII030(hcKa CTpeMIbeha TOT BpEMEHA.

Cam nucar je cBoj *HUBOT OIKCA0 BPJIO JIETIO U jJ€3rPOBUTO, KAO!

Ljudski vek ¢oveka rodenog odmah posle francusko-pruskog rata i kraja drugog
francuskog carstva, koji je doZiveo nemacku kontinentalnu hegemoniju pod
Bizmarkom i procvat britanske imperije pod kraljicom Viktorijom i skoro
istovremeno sa njima, intelektualno potkopavanje normi gradanskog zivota u
Citavoj Evropi; katastrofu od 1914. godine sa stupanjem Amerike na svetsku
politicku pozornicu i1 pad nemackog carstva; potpunu promenu moralne
atmosfere, koju su izazvale Cetiri krvave godine prvog svetskog rata; rusku
revoluciju; dolazak fasizma u Italiji i nacionalsocijalizma u Nemackoj;
hitlerovsku strahotu, savez Istoka i Zapada protiv nje, dobijeni rat i ponovno
izgubljeni mir nasih dana.®

MaHoB omyc HOCH Ha ceOM IedaT OBUX KJbYYHHUX MCTOPHJCKUX JellaBama. theroso nemno
Jj€ CBOjeBpCHA XpOHMKA jE€JJHE M3Yy3€THE U YCKOBUTJIAHE €roXe KOjy, HAaKOH LITO je JIOCTUIJIa

BpXYHall, MO4YUKkC Ja TI'yln ,Z[CKE[,Z[CHI_II/Ija COIICTBCHC BCIMYMWHC M 4 je rypa y aMOuc Kpuse

® Bosko Petrovi¢, Knjizevno delo Tomasa Mana, u: Tomas Man, Budenbrokovi: propadanje jedne porodice. Knj. |
(prev. Bosko Petrovi¢ i Pavica Mrazovi¢), Beograd, Prosveta, 1968, 5.
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Mopaja U JbYJACKUX BPEIHOCTH, U3a3BaBIIM TaKO U HEH MOTOHH HECTaHAaK Y BUXOPY CBETCKHX
paToBa, Kao W TParu4HO yMHUpame CTapor, rpahaHckor ApylmTBa UM KpBaBO pahame HOBOT,

MOJZIEPHOT CBETa.

OBakaB JIpYyIITBEHO-UCTOPH]CKH OKBUDP Yy KOM je HacTajajio MaHOBO /eJ0, HEOJABOjUB je
O]l YMETHUYKHUX y30pa M3 KOjUX je OH ILIPIIe0 WHCIHpPAIH]jy 332 CBOjE CTBAapallalliTBO. buim cy To
(dbpaHIlyCKH, pYyCKH U CKaHJIWHABCKU pomaHu u3 50-tux u 60-tux romuna XIX Beka, BaraepoBo
no3opumire, IllomenxayepoBa ¢umo3zopuja uw HwuyeoBa nuxoTromMuja amoJIOHH]CKOT U
JVMOHU3H]CKOT Y yMeTHOCTH. 3 oBOr 6oraror ymeTHHYKO-(huio30ckor Mo3anka, u3pacrao je
MaHOB KHKEBHO-UHTEICKTYAJIHU CBET, KOjU oauiie ayxom japyre monoBuHe XIX Beka. Cam
nucan Kaxe, mucichu Ha cebe, &a HUje Maja CTBap NPHUIAAATH TOCICIHO] YCTBPTHHH
JeBeTHaecTOr croyieha, MO3HOM TNepro Ay rpahaHcKor pa3ao0sba, )KUBETH y TOM CBETY U YAHCATH
Taj Ba3ayx. To 06e30ehyje, mpema ’eroBoM MUIIIBEHY, TPETHOCT Y TIOTIeTy 00pa3oBama, jep je
ped 0 100y Koje je M3HEeAPUIIO THUIT MHTEIICKTyalllla, CTacalor Ha Tpaauiuju Hemaukor Bildunga.
[IpunonaBimm cBeMy TOME M3pa3uTy YMETHHUYKY CKJIOHOCT M rpahjaHCcKo BacmuTame, 1o0Hja ce

IIOPTPET HEMAUKOT MHCIa, Kao ,,cuna” X1X Beka.®

Tomac Man je pohen 1875. romune y JIuGeky, y yriaemanoj rpahanckoj nopoauiu. Bberos
oTal] je OMo BJIACHUK MO3HATE U CTape GpupMe 3a TPrOBUHY )KUTOM U U3BECHO BpEME CEHATOp TOT
XaH3eaTCcKor rpajia. Majka My je moTuliaina u3 0orate Hemauko-Opasuicke nopoauue. Tako cy ce
y nporiecy hopmupama MaHOBE JIMYHOCTH CyCpeTaie, MPEeIInTalie U YeCTO OOpuiie HajBaKHH]E
0CcOOWMHE FHETOBHX pPOIHWTEhA, CYIITHHCKH pAa3UYATHX Y TIOTJIEAY JOXHBJbaja CBETa M
CTBapHOCTH OKO ceOe. MaHOB OTall, Kao MpeACTaBHUK Irpal)aHCKOr APYIITBA, CTPOror HEMAayKor
ceBepa, CUMOOJIM3Yje CBET AYXKHOCTH U OATOBOPHOCTH, JOK MajKa, Ka0 OJUYEHE YMETHHUKOT,
00EMCKOT jyTra, TIpe/ICTaB/ha CBET CHOBA U XKY/IE, Jby0aBU U CMPTH. MaHa Cy Kpacuie CBe OHE
rpahancke BpiauHE HacieheHe on oma, MOMmyT pea, MTUCIHILIMHE W MUHYIIMO3HOCTH Y DPamy.
Mebhytum, npyra cTpaHa o4eBOr BaCIUTama, Orjiefjajla ce€ y HaMETHYTOM oOpacily MoHallama,
MPOUCTEKIIOM U3 KPYTHX I'pa)aHCKUX HOPMHU HEMAuyKoOT JIpYIITBA Tora BpeMmeHa. Taj 1eo merose

JUYHOCTH CTAJTHO j€ OMO y KOJIM3UjH C CamballauKo-yMETHHUYKUM 0CcOOMHaMa Koje je Haclleuo O

5 Ucro, 6.
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Majke. MaHOB OyXOBHM U HHTEJEKTYalIHHM CBET, MPETOYEH U Yy HEroBa Haj3HAuYHMja Jea,

n3pacrao je n3 TOI' KOMIIJIEKCHOI' OJHOCAa l"pal’_)aHCKOl" n yMeTHI/ILIKOl".7

Hakxon cmpTtu numrgeBor oma, 1891. rogune, Majka ce ¢ aemnom mpecenuia y MuHXeH,
KOjH je y TO BpeMe OMo YMETHHYKHU U KibkeBHU LeHTap Hemauke. Tomac MaH je jeaunu octao
y Jlubeky, He O JIM 3aBPIIMO 3a BHEra oMpakeHo mKojoBame. OH, MehyTum, HHje ycreo na
Marypupa, mTo je OMo JoKa3 OyHTa IpeMa KOHBEHIMOHAIHOM 00Opa3oBamy, a HE pe3yiraT
HEMMama JKeJbe 3a HOBUM 3HamuMa. HampotuB, MaH je on MajieHa MCIIOJbaBa0 CHAXKHO
WHTEPECOBAE 32 KILWKEBHOCT M MY3UKY, KacHUje ©u (Guio30(ujy, TPOHAIIABIIA TaKO
COIICTBEHM IyT ca3HaBama. Man ce 1894. mpukibydyje octartky moponunie y MUHXEHY H, Yy
’KeJbU Ja MOoCTaHe HOBHMHApP, OJulydyje Ja rmoxaha HacTaBy Ha yHUBep3uTeTy. VcToBpemeHo je
CaMOCTaJTHO TPOYYaBaO HCTOPHjYy, KIIKEBHOCT W yMETHOCT. [IpuBpemMeHO ce 3amociuo y
ocurypaBajyheM JpymTBy Koje je yOp30 HAIyCTHO, jep Ta mocao HUje 3aHuMao. HakoH Tora,
npuapyxyje ce opaty Xajupuxy y Mranuju y K0joj mpoBOAM TpU caapskajHe roJIMHE, UCITyHEHE
yuTamkbeM Jena (paHIyCKe, PYCKe M CKaHAWHABCKEe KibWKeBHOCTH. Ha mera je, wurmak,
HAjCHAKHHjE YTHIaJa HEMadyka pPOMAaHTHMKA, W3 4YHjer ce Bpela Hamajao 3HambhMa W

uHCrIpanujom.

HeusOpucuB Tpar y mporiecy MaHOBOT WHTENEKTYNaHOT (OpMHUparma, OCTaBUIU CY
¢unozodpu Apryp llonenxayep n @punpux Hude, unja cy yuewma y BEITUKOj MEpU yTUIANa Ha
MUITYEBO KaCHUjE€ TyMmMademe Jinka u jaena Puxapma Baraepa. Komuko cy mux Tpojuna owim
MoBe3aHu y MaHOBOM CXBaTamy JKMBOTA M YMETHOCTH, CBEJIOYE PEUH KOjMa UX je 00jeIMHHO U
OMMHCA0 Kao: ,,[...] TPHU 3Be37€ BEUHO CjeTUI-CHUX AYXOBa, KOje CHjajy CHa)XHO HAa HEMAauyKOM

Heby”.?

Mana je IllomenxayepoBa ¢uno3duja mpuBykia jom 10K je Owo Miuaawh, U TO
MPEBACXOIHO 300T Tora MmTO je Omna opujeHTHcaHa Ka ymeTHocTH. [lucail je my cmaTtpao 3a
yMeTHHYKY (uno3odujy par exellence, He Tonuko 300r Jenore, caBpUICHOCTH U jacHohe cTuia,

KOJMKO 300T HEHE CYIITHHE: ,,[...] HameTe, eMOIMOHAIHE MpHUpoAe Koja ce kpehe msmel)y

" Herman Kurzke, Thomas Mann: Life as a Work of Art, Princenton, Princeton University Press, 2002, 2-16; Oto
Bihalji-Merin, Naturalizam i gradanski duh, u: Tomas Man, Carobni breg (prev. dr Milo§ Porsevi¢ i Nikola
Polovina), Beograd, Prosveta, 1954, VIII.

8 Bosko Petrovié, HaB. meno, 7; Herman Kurzke, Has. gemo, 2

® Paul Bishop, The intellectual world of Thomas Mann, u: Ritchie Roberston (ed.), The Cambridge Companion to
Thomas Mann, Cambridge, Cambridge Univerisity Press, 2004, 23.
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HaroHa M Jyxa, CTpacTd U H30aBJbeHha, YKPaTKO AMHAMHYHO-YMETHUYKE MPUPOJE KOja ce He

MOJKe Jpyraduje HCIIOJBUTH Hero i y ymerHoctn”. 10

Ocum ymerHumuke 1pre, Mana je y LllonmenxayepoBoj ¢uno3oduju mnpuUByKIa U
apupmanmja necumusma u cmptu. [Tucan cxsata ga Hucy y3anyane Lllonenxayepose peun koje
CMPT KapakTepully Kao Hajaxmyjyhu reruje ¢uio3zoduje ¥ YMHE je HEONMXOIHUM Pa3jioroM
¢dunozodpupama. Benmuko nornasibe y aApyroj kwuszu cryauje Ceem kao 60/b6a u npedcmasa, y
koM je Illonenxayep pacnpaBsbao 0 CMPTH U H€HOM OJHOCY IIpeMa Hepa3opspuBocTH O6uha, Man
je IOKMBEO Kao HEMITO Hajaydsee mTo je oBaj ¢miozod wukana Hamucao. lllomenaxyepos
necuMu3zaM je 3a MaHa OO BHUIIE OJ] MyKOI ydema — OH ra je ocehao kao yMeTHHYKO
pacroiokeme, Kao TyXoBHY atMocdepy apyre nmosoBuHe XWX Beka y Kojy crajia U My3uKa.
lonenxayepoBo aeno Cgem kao 6oma u npedcmasa MaH je ymopenuo ca CUMQPOHHjOM Y
YEeTUPH CTaBa, YUju Tpehu craB nmocBeheH ,,00jeKTy YMETHOCTH , BelIMYa MY3UKY, U TO Ha HAYMH
Ha KOju HUjenaH apyru ¢uno3od uuje ynnuo. lllonenxayep My3uiu naje BpXOBHO MeCTO Mehy
ymetHocTiMa. OHa je 3a mera Hermocpe/laH M3pa3 came BOJbE M OHO MeTaU3U4KO, CTBAp IO
cebu. Man y wmerapusmukoM ojpeherly My3WKe BHUAM HENOCPEAHY IYIICBHY Be3y ca
IllonenxayepoBuM Buljer-eM CMPTH U J0aje Kako je (puno3od cakako morao pehu: ,,Cak tesko
da bi ljudi i muzicirali bez smrti”.* Junamuuno-ymernuuka npupona Illomenxayepose
¢unozoduje, koja ce kpehe nsmely Harona m jayxa, HEH NMECHUMH3aM, CKIOHOCT Ka CMPTH H

MeTapu3nKa My3HKe, 3Ha4ajHO Cy YTHIAJIM Ha MUILIEB J0XUBJbaj Barneposor aena.

Ocum lonenxayepa, u Huue je, mpeBacxomHo KmUTOM Poherwe mpazceduje uz oyxa
mysuxe (Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1872), o6:i1rkoBao MaHoBO Buljerne
Puxapna Baruepa. Huue je y oBOj Kiu3H, ciyxehu ce mpuMepoM yMETHOCTH T'pyke Tpareiuje,
YCIIOCTaBHO JAUXOTOMU]Y u3Mel)y ouonusujckoe — MpUMHUTHBHOT U3JIMBA CTPACTH M ANOIOHUJCKO2
— TpUHIMNA pena, KoHTpojde U ¢opme. AmonoH, Oor CyHia, OTEIOTBOPYje pasyM,
nmpocBeheHOCT, Hampeaak, palloHATHY CTBAPHOCT Y KO0jOj] >KMBH IIMBHJIM30BAHO JIPYIITBO

34CHOBAHO Ha 3aKOHY, Hayly, CTHYKOM IIOHAllalky, a I[I/IOHI/IC CBC OHO MHITO YIpoOXXaBa

' Tomas Man, Sopenhauer, u: Bosko Petrkovié¢ (ur.), Odabrana dela Tomasa Mana. Eseji. Knj. Il (prev. Branimir
Zivojinovi¢), Novi Sad, Matica srpska, 1980, 7.
1 Hecro, 37.
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paIMoHAITHHU CBET — CTPACT, TAMHE CHJIC KOj€ IMOYMBajy y TyOMHHN YOBEKOBOT OMha, jeTHOM pedjy,

CBET KOj! YOBEKOB PAIO TEXKH 1a cy3ouje. ?

VY cknangy ¢ TuM BubemeM, HUBUJIM3AlMja j€ aroJIOHHjCKAa U CBOJUM ONTUMHUCTHYHHM
HacTojarblMa CIIaBU KHMBOT, CIyTaBa MpayHEe HaroHe M LMBWIM3Yje HX. J[MOH3MjCKO je, Mak,
nyOOKO, eIeMEHTapHO, HarOHCKO, ANUBJBE, 1A U 3J710. ATTOJIOHHUjCKa IUBIIM3IK]A je pallioHaTHA U
npujaTHa, JOK JMOHU3UjCKO OMBAa POMAHTHUYHO, MPAIMOHAIHO, Ma YaK M HenpujaTHo. Man
cMarpa J1a HeMadyKy YMETHOCT BUIIIE KapaKTEpHIlle JTUOHMU3MjCKA, eJIeMEHTapHa cHara. JeqHom
pedjy, ,,[...] ona je muzika, a to znaci tragika, opijenost, zadovoljstvo u raspadanju i smrti —
Eros, Tristan i Dionis”.** Y ManoBomM n0xuBsbajy Pohera mpazeduje uz 0yxa my3uxe CTBOPEHa
je cnuka Baraepa kao apXu-JMOHHU3UCTE, OBAIUIOTHOLIA MYy3HKE, T€ HE-alOJIOHH]CKE YMETHOCTH.
[Tucan ykasyje Ha Lllonenxayepa, Huuea n Barnepa kao Ha HeMadyke pOMaHTHYape, KOjH CY
,[...] uzburkali mraéno podzemlje i od volje, varke i bola stvorila velika, relevantna dela”.*

Tako ,I[I/IOHI/IBI/IjCKO 34 IbECra HOCTaje HCTOBPEMCHO U POMAHTUYHO — ,,CaH U My31/IKa”.15

JIuk u neno Puxapaa Barnepa kao napagurma XIX Beka

Pacenicki 1 veliki poput veka ¢iji je najpotpuniji izraz, devetnaestog, stoji mi
duhovni lik Riharda Vagnera. Taj lik vidim izbrazdan svim njegovim crtama,
preoptere¢en svim njegovim strastima, i ja ljubav prema Vagnerovom delu,
jednom od najveliCanstvenijih, problemati¢nih,  najmnogostrukijin i
najfascinantnijih fenomena stvaralackog sveta, jedva mogu da razlikujem od
ljubavi prema tom stolecu, €iji najveci deo ispunjava njegov Zivot, taj nemirno-
skitalacki, namuceni, opsednuti i neshvaceni zivot, koji se zavrSava u blesku
svetske slave.'®

OBoM peuenunnioMm Man nouumwe cBoj ecej Ilammwa u eenuuuna Puxapoa Baenepa. Y w0j ce 'y
MOTIYHOCTH O0eNlo/lamkyje CYUITHHA MUIIYEBOr OJHOCAa U IMpeMa KOMIIO3UTOPY U IpemMa BeKy
KOM je KoMmo3uTop mnpumanao. OCHOBY TOI OJHOCAa YMHE HAKIOHOCT, YaK JbyOaB, H

noucroBehBame BarnepoBor jmuka U Jiena ¢ jelHOM enoxoMm. tbuma ce Moxxe NpUAPYKUTH

2 Lucy Beckett, Achenbach, Mann and Music, The Musical Times, 114/1564, 1973, 579; Rodney Symington, ...
HaB. geno, 15.

13 Ridiger Zafranski, Romantizam: Jedna nemacka afera, Novi Sad, Adresa, 2011, 238.

“ Ycro.

15 Yero.

16 Tomas Man, Patnja i veli¢ina Riharda Vagnera..., HaB. gemno, 164.
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nUIr4YeBo nojajennako Buheme Barnepa m XIX Beka kao maheHnyknx u Benmwkux. Ty ,,naTmy”’
BeKa Mpou3Besie cy OpojHe MPOTUBPEYHOCTH, HA KOje ce MaH kputndku ocephe. 3a mucua cy To,
C jellHe CTpaHe pelaTHBU3aM, IPUBPKEHOCT pa3yMy U HAIPETKY, MaTepHjan3aM | HaCTOjame Ja
ce MOHUCTHYKH paszpelie 3aroHeTke cBemupa. C pyre crpaHne, To Cy Bepa y ujaeje, MeCUMHU3aM,
cpomHocT ca cmphy u Hohu. OBe NPOTUBPEYHOCTH MaHU(ECTOBAIEC Cy C€ KpO3 Ayalin3aM
peaHOT ¥ UPEaTHOT, rpal)aHCKOT U YMETHUYKOT, allOJIOHHjCKOT M IMOHU3H]CKOT. ,,[laTma” Beka
ce pedrmekroBama y pacTp3aHOCTH u3Mel)y MHTENEKTyaqTHOT W YYyJHOT, CYIITHHCKU
HEepa3ABOJHUX, TOIMYT JUIA U HAIWYHja jeTHOT 100a. ,,Bennunna’ Beka ce UCIOJbHIIA Y BETUKUM
JIPYIITBEHO-UCTOPHJCKUM JlorahamkbuMa Koja Cy Ta OOCNEeKWIIW: WHIYCTPU]CKO] M TrpahaHCKoj
peBonynuju, Oyhewy M yjelumelmy Haldja, Ka0 U BEIUKUM HAyYyHUM JocTUrHyhuma u
YMETHHYKHM JenuMa. MaH cmarpa Ja ce ,,BelTMurMHa’ OBE €roXe BUAW M Yy CKIOHOCTH Ka
MOHYMEHTJIHOM M TPaHAMO3HO-MAaCOBHOM, IIOBE3aHHMM, Ma KOJHKO TO OHJIO 4YyJHO, ca
MHTEPECOBAKEM 3a CHUTHO M MHHYIIMO3HO, 33 IICHUXOJIOIIKH JieTalb. OBakBO MaHOBO Bulcme
,BEIIMUMHE” BEKa 3acHOBaHO je Ha HwuyeoBom noxuBibajy Barnepa kao Hajeher
MHHH]aTypUCTe, UHja OICEKHA Jela NOouYMBajy Ha AeTajbuMa — najtMotuBuMa.l’ ¥V mpmior
,,BEITMYMHU BEKa, aid U camor Barnepa, Man uutupa neo JlucroBor oarosopa Barnepy Ha
MMCMO y KOM My je mpenctaBuo IuiaH [lpcmena Hubenyuea. Jluct je ynopenuo BarnepoBy
3aMHCa0 C UJEjOM jeTHOT IIPKBEHOT JIUIA 3 U3TPali MOHYMEHTAIIHU XpaM, PEKaBIIIH:

Prihvataj se posla i ne obaziru¢i se ni na sta radi na svom delu, uz koje se u

svakom slu¢aju moze postaviti zahtev kakav je seviljski kapitol postavio

arhitekturu pri izgradnji katedrale: ,,Podignite takav hram da bi buduca pokoljenja

morala kazati kako je kapitol, koji je tako nesto preduzeo bio bezuman.” A
katedrala ipak stoji.'8

Man 3aksbydyje Kako je TakaB U uuTaB XIX Bek, T€ HE Uy[u IITO HABOJAW ynpaBo /Ipcmen
Hubenynea wao mpumep ciuuHe O€3yMHOCTH; TO €O, ,,BEJIMKO” Yy CBOjO] €KCTEH3MBHOCTH U
3aMHCIM, OOraTCTBOM M JyOMHOM CBOT CBETa UJigja U CUMO0JIa, UMIUIEMEHTUPAHUX Y JIAJTMOTHBCKY
MpEeXy, HU3paxaBa ,laTky’ TpahaHcko-ymeTHHuUKe eroxe. Mmajyhm Ha ymy ,,uapoOHH BpT”
MMIIPECHOHUCTUYKOT CIMKapcTBa y PpaHIyCKOj, €HITIECKH, (PPaHIyCKH, PYCKH pOMaH, HEMauke
MIPUpPOJIHE HayKe U My3uKy, MaH koHcTaryje qa XI1X Bek yomiure Huje OHO JIOII BeK U J1a je Y ’heMy

JieioBaJia 1iejajia BelIMKaHa KOjuMa je, yIIPKOC CBUM pa3iiMKaMma, eroxa YTHUCHYJIA 3aj€THUYKH JKUT.

17 Fridrih Nice, Slucaj Vagner, (prev. Mirjana Avramovi¢), Beograd, Cigoja, 2005, 21.
18 Tomas Man, Patnja..., nas. neno, 165.
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Taxo Man nopenu 3o (Emile Zola, 1840-1902) maraym omyc o Pyron-MakaposumMa ¢
Barueposum lIpcmenom Hubenynea u yodasa, Kako ce y JeiauMa oda YMETHHKA OCTBapyje HHUX0Ba
MPUBPYKEHOCT Ka BEJIMKUM OOJIMIMMA, CTBapaayka CKJIOHOCT Ka IPaHIMO3HOM U MacoBHOM. Mak,
OHO TIO YeMy Cy OBa Jelia HajBUIEe CPOAHA, cMarpa MaH, jecTe HaTypaiu3am, KOju ce y o0a

OCTBapema ,,[...] y3amke 1o cumbona u mpepacta y mut”. 1

Tomac Man cnnomumse u JlaBa Hukonajesuua Toscroja (JIeB Hukomaesuu Tomcroit, 1828—
1910) kao crBapaolia Koju Moceyje HaTypaTUuCTUIKy CKJIIOHOCT Ka BEJIMKUM oOsunuma. Bartepa u
Toncroja, yMeTHHKE YHjH j€ JOXKHMBJbA] YMETHOCTH OMO TOTIIYHO PAa3IM4MT, IMOBE3yje, Mpema
MaHOBOM MHIIUBCHY, COLUjaTHO-CTUUKU CJIEMEHT Y HbHUXOBHM JieiMMa. MaH npu3Haje Jia je 3a
Barnepa ymerHocT Omiia JieKk MPOTUB TOpPOKA JPYIINTBA, a Ja je PYCKU MHcAll Mpej Kpaja )KHUBOTa
onbarmo kao Jiykcy3. Mehyrum, nozaje, 1a jy je ¥ KOMIIO3UTOp Mpe3rpao Kao JIyKcy3. Baruep je y
YMETHOCTH BHJIEO CPE/ICTBO 3a pereHepanujy apymrBa y pacnanamy. OH je OO 4OBeK Katapse,
NMoOOpHUK ouMIhera, KOjU je MyTeM YMETHOCTH XTEO Ja OCIO00M APYIITBO O BJIACTH HOBIA H

6e3/TyIIHOCTH, YeMy je 0 CBOM COIMjaHoOM eTocy 6uo 6mmsax Toncrojy.

Cnenchu BenmkaH ca kojuMm je Man ynopemnwo Barnepa, 6mo je Xenpuk M63en (Henrik

Ibsen, 1828-1906). Hemauku mucarr je y M63eHoBMM rpah)aHcKiM JpamMaMa yOuHO CPECTBa: ,,[...]

9521

7IejCTBa 3aBOJUBUBOCTH, HAjlyOJbUX Apaxu~", Koja cy My Beh Ouia mo3Hata u3 Barneposor cera

3BykoBa. OHO ITO UX Takohe craja, jecte cyonumarja XIX Beka y ’UXOBUM MO3HUM JEIUMa, Koja

3a Mana npezicTaBsbajy HCTUHCKH Kpaj BEJIMKE €M10X€E U CTOra OH KaXe:

Zar ono $to je nosilo naziv fin de siécle-a, nije bilo samo veoma Zalosna satirska
igra malog razdoblja u poredenju sa onim pravim, divljenja dostojnim zavrsnim
akordom veka kakvim su prozvucala staracka dela ove dvojice ¢arobnjaka? Jer
oni su obojica bili nordijski ¢arobnjaci, lukavi, pakosni starci volsebnici, duboko
upuceni u sve vestine Sapatljivog ubedivanja jedne onoliko pronicljive, koliko i
izostrene davolske artistike, veliki u organizaciji delovanja, u negovanju
sicusnoga, u svim vidovima ambivalentnosti i stvaranja simbola, u tome
celebriranju invencije, toj poetizaciji intelekta — pri tom obojica, kao sto i pristoji
severnjacima, muzicari, i to ne samo onaj koji je muziku izucio, svesno njom
ovladao, jer mu je bila potrebna radi osvajanja sveta, nego i onaj drugi, lbzen,
iako je njegova muzikalnost bila prikrivena, duhovna, tajila se iza reci.?

19 Ucro, 166.
20 Ycro, 166-168.
2! Yero, 168.
22 Ycro, 169.
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CnuunoctH, Koje je Man youno u3mely Barnepa m cmomeHyTHX BenMKaHa U3 00J1acTh
KIGVDKEBHOCTH, a KOj€ Ce OrJIeNajy y TeXIbU Ka HaTypau3My, COLMjAIHO-ETHYKOM €JIEMEHTY
YMETHOCTH ¥ CyOIMMUpamy ernoxe y JeliMa, IPEICTaB/bajy YjeIHO W HeKa OJ KJbYYHHX
obenexja XI1X Beka. Ha taj naunn Man y carnenaBamy Barnepa kpo3 npusmy 3oie, Tonctoja u

N63ena, jxenu 1a UICTaKHE BUXOBY 3aj€HUYKY MIPUIAJIHOCT TOM cTosehy.

Melytum, oHO ITO je MOXa y HajBehoj Mepu 00EIeKHIIIO OBAj BEK jeCTe pOMaHTHKA, HE
caMmo Kao cTuJ1, Beh ka0 1 JOMUHAHTHO ocehame, HAYMH MUIILJbEHhAa Y YMETHOCTH, (priozoduju u
xuBoTy. TrMe ce oHa He mowcroBehyje ¢ XIX BEKOM, HUTH HCKJbYYYje HbETOBE MPETXOIHO
HaBeJIeHe 0COOMHE, HEr0 CaMO MCTUYE HEerOBY MHOTOCTPYKOCT, KOja Ce€ Oriie[ia y pa3HOpOAHUM
obenexxjuma. [la U cama pomaHTHKa je CIOXKEHA y CBOM 3HAauy€Hy, IITO CE HAPOUYUTO MOXKE
BUJIETH Ha MPUMEPY ,,HEMAUYKOr pomaHTu3Ma”. be3 003upa Ha HaBeneHe ciMuHOCTU Barnepa ca
noMeHyTuM nuciuma, Tomac Man unak HajBehum nemnom pasymeBa kommnosutopa u XI1X Bek y
KOHTEKCTY HeMmaukor pomantu3ma. IIpema Pomuujy Cumumnrrony (Rodney Symington)
,,HEMAUK{ poOMaHTH3aM’ TOJpa3yMeBa HEUITO Apyraddje u moceOHO Y OJTHOCY Ha €BPOICKU. Y
HEMAauKoj KyJATYPH MOTY C€ Pa3IMKOBATH BPEIHOCTH ONKMCAaHE TEPMHUHOM KJIACHIIM3aM U OHE KOje
CIaJiajy Mmoj CBOJ POMaHTU3MA. Y KIACUIIM3MY, YHjH je Haj3HAYajHUJHU MpeIcTaBHUK 32 Tomaca
Mamna, 6uo Joxan Bondranr I'ere (Johann Wolfgang von Goethe, 1749-1832), narnacak je 61o
Ha (opMH, pa3yMy, XapMOHHjH U OanaHCy, TO3UTUBHOM OJTHOCY MpeMa 5KUBOTY, 10K Cy MpauHU
aCMeKTH >KMBOTAa CBECHO Cy30MjaHM M oA0anuBaHU. Y TEXHH Ka HAJBUIIMM HJI€AINMA, O]
YOBEKa C€ OdYeKyje Ja oja0alu CBE OHO INTO T'a MOXE CKpajHyTH ¢ Tor myra. OH ce oapuue
HarjameHux ocehama, MOMyT CTPAacTH U aekara, jep MOry YIrpo3UTH OUYE€KHBAHO LIMBUIM30BAHO

l'IOHaI_HaHpe.23

3a HEMauKe pOMaHTH4Yape OBaKBO BHl)eHme )KUBOTA, 3HAUU CIIyTaBame HUXOBHUX ocehama
U TyIllIelhe YMEeTHUUYKOT Onha. 3aTo OHU TeXKe Ka YHUBEP3aTHOCTH, 00yXBaTamy CBEra OHOTra IITO
YMHU YUCTO JbYyACKO. EMoIMje, CHOBH, MOJCBECHO, HATIPUPOJHO — CBE TO 32 HHX MPEICTaBIba
cCacTaBHU JI€0 JKMBOTA, KOjU HE MOXe Ja ce HUrHopuiie wid cy3obuja. [Ipema muxoBom
MUIBbEHY, YMETHOCT MOXeE /1a Oy/ie UCKpeHa, CaMo aKo MpUKa3yje LEI0BUTO JbYJICKO UCKYCTBO,

3ajeHO C HerOBOM MPayHOM CTPaHOM, YKJbyuayjyhu u cmpt.?

23 Rodney Symington, ras. neno, 17.
% Hero.
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,CBH CMO MU CHHOBHM POMaHTH3Ma”’, TOHOBHO je ToMac MaH HEKOJIMKO TyTa, uCTUIyhun
Ha Taj HAYMH BEIMKM 3HAYaj POMaHTHKE y (OpPMUpamky MHCIH W PEYd Yy CBHM OO0JIACTHMA
Hemauke Kynatype jom on 1800. romuHe. MaH 4ak muIne, y 3HA4ajHOM TPEHYTKY HEMauke
UCTOpHUje, HETIOCPEAHO Tpel A0JIa3aK HallMOHAICOIMjanucTa Ha BiacT 1933, kako Hemmu mopajy
na ogabepy usmely ['etea u Barnepa, cBectan Benmke AuieMe Koja ce CTaBjba MPE BUX, J1a JIH
MOIITOBATH HJIealle OJMYCHE Y JIeJMMa KIACHYHUX IHUCala WIH MPUXBATUTH POMAHTUYAPCKO
Bul)eHE KUBOTA U YMETHOCTH, KOj€ IOHOCH OIOjHU MHPHUC clI000je, TaKo MPUBIAYaH, aaul Y
HCTH MaX omacas 300T CBOj€ HEYMEPEHOCTH. 3ampaBo, TO je Ouia U MUIrdeBa aujaemMa, Kao opas
M3pa3suTe yMETHHYKE MPUPOJIC, CHAKHO MPUBYYCHE HJIejaMa HEMayKor poMaHTH3Ma. Mnak oHaj
WHTEIIEKTYaIHA JICO0 HErOBE JIMYHOCTH, CBECTaH OMNACHE 3aBOJJBMBOCTH POMAHTH3Ma, CBOJUM
pa3yMoOM TEXH Ka CUTYPHO] y3JIp’KaHOCTH KIIACMYHUX Heana. Tako ayxoBHa OopOa HeMauke

HaIl}je TI0CTaje U HeroBa JIMYHA, YHYTpaIlmba. >

Man cmatpa na Barnepa y IyXoBHOM mHoOIJieAy, NMpaBUM IPEACTaBHUKOM HEMauKoTr
pomantu3ma u XIX Beka, unHe cieneha oOenexja: cuMOMo3a TMCHXOJIOTHjE, MUTAa M MY3HKeE,
3aTUM IIOTIEHXayepoBCcKa (miIo30(uja epoTHKE CMPTH M POMAHTHKAa HONHM, TUXOTOMH]ja
rpahaHCKOT ¥ YMETHHYKOT, Ka0 W CIOj HEMCTBA M KOCMOIIOJUTCKOT. BarnepoBo neino
KOMIUIEKCHUM UYMHH TNPOXHMMAamE JIBE]y CaMO Hau3IJIe] HECIOjUBHX OOJIACTH, NMCHXOJOTHje U
MHUTa, Koje mpeMa MaHOBOM MHIUbEHY, onpaxkaBajy XIX Bek. Panuje crnomenyra
pOMaHTHYApCKa CKIOHOCT Ka CHOBMMA, HECBECHOM U TIOTHCHYTUM ocehamnMa, NCTII0JbaBa ce KOJI
Barnepa y ynorpeOu i1ajTMOTHBA Ka0 BUPTYO3HOI CHUCTEMA, KOJU MY3UKY IpETBapa y CpPeACTBO
MICUXOJIOIIKUX ally3Hja, y3ajaMHUX Be3a M oJlHoca. My3HKa y CIpe3H ¢ JIPaMCKUM IECHUIITBOM
yTeMEJbeHUM Yy MHTY, NpHUKa3yje pa3IuuuTa ICHXoJoliKa Bulema ocehama Jpy0aBH, Kao Ha
MIPUMEp CPENICTBA UCKYIIJbEHa MIIM KOMIUIEKCA BE3aHOCTH 3a MajKy, CEKCyalHe NMPUBIAYHOCTH U
cTpaxa, moHocehu jomr MHOTO MarjgoBUTHX ocehama, koja ce mpoOujajy u3 nTyOuHA HECBECHOT.
Tako 3a Mana Barnep mnocTtaje TymMau CIOXEHHMX IICHUXOJIOIIKUX CTalkba W aHTUIUIIATOP
NICUXOAHAJUTUYKOT ydyewa 3urmyHaa @Dpojoa (Sigmund Freud, 1856-1939), koju je
UCTPAXHUBAE TICHXE W HEHUX JIyOWMHa TMOBE3a0 C MHTCKHAM, HCKOHCKH-YOBEUAHCKUM H
npekyaTypHuM. MaHn mapacdpasupa Barnepa, xoju y cBom mucmy Ayrycry Pekemy (August
Rockel), kaxe: ,,JbybaB y cB0joj HajmOTIYHHU]jOj CTBapHOCTH, Moryha je mckibyunBo u3mely

MYIIKapna 1 KC€HE, JOK je CBaKa Jpyra J'LYGaB MN3BCACHA CaMO U3 OBUX JBY68.BI/I, OJ BbUX IIOTHYC,

% Ycro.
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BUX OpaXKaBa MM WX YMETHHYKH penpoxykyje”.?® OBakBo cBohjeme CBUX JbyOaBM Ha
CeKCyasiHy, MaH cMmaTpa OApa3oM ICHUXOAHATUTUYKOT Pa3MUIILbamka, KOje MOokeMo Hahu u y
[lonenxayepeBoj meradu3nukoj GOpMylu dcapuwma 8osbe, TO UCTHHCKU ofpaxaBa XIX

Bek.?’

3a poMaHTH3aM Cy KapaKTePHCTUYHU €JIEeMEHTH (haHTaCTHYHOT U OajkoBHTOT. MehyTum,
HEMauyK{ POMAHTUYAPH Cy UCIIOJBUIIM U CHAXKHY CKIOHOCT Ka MuUTCKOM. Y XIX Beky y Hemaukoj
cy u3BoleHe rpuke Tparenuje u nmpeBohena cy jaena Tparudapa. Ha Baruepa je HajnyOspu yTHCaK
octaBuo JIpojzenos (Johann Gustav Droysen) npeBox EcxunoBux nena. Mmak, cxBarajyhu na
OHa HE MOTY Jia MPOM3Bely MCTU e(eKar Koju cy OCcTBapHBaja y aHTUYKO J100a, KOMIIO3HTOP
MOYUHHC JIa TPajy BIACTUTY (UI030QHjy MUTA, Koja he mocTaT EJOKYITHH CTOXKEP HErOBOT
pa3sMMILbaka M CTBapaiamtea. Man y BarHepoBom JIMYHOM IIyTy Ka MUTY, BUJIH HETOBO
MOCTETNICHO yJaJbaBalke O] TPAAWLIMOHATHOT OIEPCKOT KOMIIO3UTOpA W HU3pacTame Y
PEBOJIYIIMOHApAa YMETHOCTH W CTBapaolla jeJHe BpcTe Jpame, po)eHe M3 CHUMOHMO3e MHTa H
My3uKke. 3a Barnepa je mut OMO ,,cpiie ITyXOBHOCTH jEIHOT Hapoja” M HACTA0 je Kao M3pa3
BEroBe norpede Aa y3 momoh Mmaimre, cakMe KOMIUIEKCHOCT CTBAPHOCTH U EbUXOBE CapiKaje
NPEJCTaBU y je3rPOBUTHjEM M jaCHHjeM OOJMKY. MUTCKE CIIHMKE 4yBajy yCIIOMEHY Ha 3JIaTHO
BpeMe MPUPOIHOT CTama, Mpe Maja y UCTOPH]Y, BpeMe Hajclo0oaHujuX ocehama, BpeMe y KoM
j€ YOBEK >KMBEO MyHHM IUTyhiMMa, M0 CBOjUM MHCTHKTHMA, YACTO JbyJCKU. Mako je BarnepoBo
CXBaTame MHUTa OWUJI0 1moceOHO, MOXKe ce pehu Ja je OHO MCTOBPEMEHO H3PAKABAIO M TEKIHE
HEMauyKHX poOMaHTHYapa 3a clio0ooM U HecnyTaHuMm ocehamuma. Hapasno, Barnep je cBom
JIeNy, YUjU je OCHOBHHU TPAJMBHH E€IIEMEHT MHT, JI0JIA0 PErCHEPATUBHY YJIOTY Y YMETHOCTH H
ApymTBy. PoMaHTHYapcka TeXHa Ka YHUBEP3aJTHOCTH W CBEOOYXBAaTHOCTH JbYJACKOT Ouha y
MUTY TIpOHAaJa3u: ,,[...] znanje §to peva i kazuje pocetak i kraj sveta, kosmogonijsku filozofiju
bajke.”?

Tpucman u H3onoa cy, npeMa MaHOBOM MMIIUBbEHY, apXUPOMAHTHYHO JI€JI0, HajBUILU
u3paza OOJHE YYTHOCTH M CTPAacCHE YeXHe, OTEJIOTBOPEHHX Y TParuyHoj JbyOaBH, KOja IMOJ

TaJaHCTBEHUM OKpHJbeM HOhM, KOHA4YHO OWBa OCTBapeHA y CMPTH. YTPaBO Yy CHaXHOM

% Richard Wagner’s Letters to August Roeckel (transl. Eleanor C. Sellar, with an introductory essay by Houston
Stewart Chamberlan), Bristol, J. W. Arroswsmith and London, Simpkin, Marshall, Hamilton, Kent & Company
limited, 1897, 83.

2" Tomas Man, Patnja..., nas. neno, 170-172.

2 Hcro, 315; Dragana Jeremi¢ Molnar i Aleksandar Molnar, Mit, ideologija i misterija u tetralogiji Riharda
Vagnera: ,,Prsten Nibelunga” i ,,Parsifal”, Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2004, 50-54.
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JO)KMBJBAJy €pOTH30BaHE CMpTH, Tomac MaH Buau moBe3aHOCT BarnepoBor pgena ca
[lonenxayepoBoMm ¢uno3zodujom Bosbe. [Tucan meroBo peno Ceem kao 6oma u npedcmasa
JOXKHBJbaBa Kao 00esekje JKUBOTHOT JyXa y KOM JOMUHHUPajy €ros u tanatos. Epotuka cmpru,
Ka0 MY3MYKO-MHUCAOHU CHUCTEM Ha KOM MNouuBajy Tpucman u HM3on0a, paha ce u3 orpomse
HANEeTOCTH JyXa W dYynHocTH. Man 30or Tora cBpcraBa Barnepa wely cnenbenuke
[HonenxayepoBe ¢uno3oduje, jep €pOTCKY MHUCTEPH]y CBOj€ MY3HUYKE JpamMe, CTaBba IO/
okpuibe meroBe Mmeradusuke. Crtora mmcan cmatpa na je lllomenxayep CBOjUM €pOTCKOM
KOHIIEMIMjOM CBETa Ha OCHOBY ,,BOJbe”, ,,HATOHA”, y KOjOj TOJ MPEACTaBJba >KAPUIINTE BOJHE,
NPECYHO YTUIA0 Ha CTBapame Ipucmarna u M3010e 1 BUXOBY KOCMOTOHHU]Y 4exmbe. C 003upom
Ha TO Jia C€ pajau o Jby0aBHOM CIIEBY, a y JbyOaBU ce BOJba 32 JKMUBOTOM Hajjaue moTBphyje, 61o
je ocriopaBan IllomenxayepoB yTHIIQ] HAa OBO JIel0. MaH cMmarpa Kako je Heraidja BoJbe, Kao
MoOpaJlHO-UHTeNeKTyanHa komrnonenTa lllonmaexayepose ¢unozoduje, 6una cekyHaapHa y OBOM
neny. [Iucan npeno3naje [llonenxayepoB yTHIlaj y €poTCKOj KapakTepucTulu huno3oduje Bosbe
KojoM cy npoxetu Tpucman u M3on0a. YipaBo y TpEHYTKY raniema 0akibe, Ha IOYETKY Ipyror
YHrHA JpaMe, cycpehy ce MOTHBH CMPTH M YEKEbE, KOjU TCUXOJIOMIKO-MeTahU3NUKU MO/IBIIAYEC
ycxuheHH YCKIUK 3aJbyOJhCHHX, y KOME ce OTpkuBa eporckum Haboj Illomenxayepose

dunosoduje.?®

ITopen eporuke cmptu, Tomac Man youaBa u kynt Hohu y Tpucmany u H3onou, xoju
neuHUIY TO 10 Kao u3pa3uTo pomanthdHo. ,,NOC je postojbina i carstvo svekolike
romantike, njeno otkrice, ona je oduvek bila suprotstavljena svetlosti dana, kao carstvo
senzibiliteta nasuprot razumu”.*® Ta mnarnamena JOMHUHAIIMja HONM, WCKOHCKA W

apXMpPOMaHTHYAPCKa, 1061ja CBOjy HOTBP/Y U IyHO ocTBapewe y Tpucmany u Hzonou.>:

Man jenny ox ominka XIX Beka — cynpocTaB/b€HOCT IpaljaHCKOI M YMETHMUYKOI —
npeno3Haje y BarnepoBoj nuunoct. Mako ce Moxe yduHHTH Aa je BarHepoBa My3uka mon
YMETHHKOBOT 3aHOCAa U MHCIHpAIHje, MIcall 3aKJbydyje Kako jeé OHa CTBapaHa CBECHO, a HE CaMo
UHTYUTHUBHO, O YEMY CBEIOYM KOMIIO3UTOPOB IPEJIaH, CTYAHO3aH M BUIIETOJUIIBY CTPIJBUBU
paa. [lumrueBo je Munubewma J1a 0COOMHE MapJbUBOCTH M MEAAHTHOCTH, KOj€ Kpace HeMauKH

rpahaHcku IyX, Y jeIHOM TpeHYTKYy Koja Barnepa mompumajy enemente ManorpalaHIITHHE,

29 Tomas Man, Patnja..., HaB. neno, 202—204; Tomas Man, Sopenhauer, ..., Has. eio, 40.
30 Tomas Man, Patnja..., nas. neno, 202-204.
31 Hcro, 204.

23



OJINYEHE y KOMIIO3UTOPOBOj TMOTpeOu na Oyae OKPYKEeH JyKCYy30M U ,,IITUMYHTOM”
nekaneHnuje. MaH wumak ompaBnaBa Ty BarnepoBy moTpeOy, Tymauehum je kao keby 3a
ypeheHuM, TIeTaHTHUM U €JIETAaHTHUM OKPYKCHCHEM HEOTXOHUM 33 KPEaTUBHU pajl. Y CBOj TOj
HAKJIOHOCTH Tpema rpal)aHCKO] eJeraHulMjd, 3amaXa ce KOMIIO3UTOPOBAa CKJIOHOCT Ka
MpPETEPaHO] PaCKOIM, Koja TyOM KapakTep cTpore craporpahaHcke yMmepeHOCTH, Texehu
eKCTpaBaraHulUju MoJepHO-Oyprkoackor xuBoTa. Cam Barnep, o0jammaba JIucty y jenHoM
MMCMy, Ja My je CBe TO MOTpeOHO Ja Ou ce 6anuo MOHOBO y Tajace yMETHHUYKe (haHTasmje,
CMHPHO y CBETY YOOpa3ujbe U yCIEo Ja CBOjUM M3Y3€THO TEHIKHM pajioM, U3HEIpHU HerocTojehn
cBeT. Tek ynIymkaH y CBHIY W ariiac JIOCIIEBA Y YMETHUYKH-TIOKYTHO PACIIONIOKEHE, KOje My
MOMaXKe y CTBapamy MPAHOP/IM]CKE XEPOHUKE U y3BHIICHEe cuMmOonuke npupojae. OBaj mapagaokc
3almpaBO jaCHO OCJIMKaBa CaloCTajalkbe YMETHHYKO-TUOHM3HjcKor W rpahanckor y (...)

BarnepoBoj imaHoCTH. >

Kao jomr jexHy on kapakTepHCTHKa HEMadke, ajli U €BPOIICKE POMaHTHKe, MaH HaBOIH
Oyheme HallMOHAIHE CBECTH KoOja, M3Mel)y OCTallor, Haja3u CBOjy MOTBPAY y YMETHUYKO] U
KynTypHOj OamtuHu Hapona. Ta jgena, Koja OJUWINY HAIMOHAIHUM JyXOM, MAaKO 3HAa4YajHA |
BpelHA, YeCTO MOTY OMTH YMETHHYKH jeJHO3HAYHA U YCKO ompezesbeHa. Y BarnepoBowm geny, ¢
003MpOM Ha HErOBY YMETHHUYKM Oorary M BHILE3HAUYHY NPUPORy, MaH BUAM TNPOKHMAE
HEMCTBa U KocMomnonuTckor. 1ucar cmarpa fa 'oHo' mto je y BarHepoBoj yMeTHOCTH J10BEJIO 710
pahama npame M3 Ayxa My3UKe, TIPEICTaBjba IUIOJ Haj3HAYAJHUJUX OCOOMHA HEMA4yKOr ayXa,
KOTa OJIJTMKYjy MONHAa MHCAOHOCT, CKJIOHOCT K& MUTCKOM M MeTaU3NIKOM, a TIpe cBera JIyooKo
¥ 030U/bHO cxBaTame yMeTHoCTH. > Mako M3pasuTo HeMayka, OHa CBOjOM BEIMYMHOM, 3HAYAjeM
U TIOPYKOM TI0CTaje YHUBE3aJIHa U y H0j Ce MpEno3Haje 11e0 CBeT, 3akibyuyje Tomac Man. CBoj

ecej o kommno3uTopy u XIX Beky 3a0kpyxyje cneaehum peunma:

Sarolik i fantasti¢an, mitski i pesimisti¢an, svet visoke i pozne zapadno-evropske
romantike, olicen u delu Riharda Vagnera [...] predstavlja mo¢an i mnogostruk
fenomen nemackog i zapadnjackog zivota, koji ¢e snazno uticati na umetnost i
ljudsko saznanje.3

%2 Hero, 212-217.
3 Hcro, 226-227.
3 Hcro, 229-232.
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3ak/pyuak

Kao mro ce mormo Bumetn, MaHoBo Buhewme Barnepa Owio je mpe cBera 3acHOBaHO Ha
TEMeJbUMa MUIIYEBOI MHTEJIEKTYaJTHOT CBETa, K0 M €TOCY HEMauKor poMaHTH3Ma. ['pahaHcko
YCTPOjCTBO, YMETHUYKH CEH3HMOWIUTET M (WIO30()CKH CBETOHA30pH jecy Maiera KojoM
»Majcrop ca YapobHor Opera” cimka JyXOBHH TOpTepeT ,,Majctopa ca 3eneHor Opera’.
Pa3marpajyhu kpyr pomanTuuapckux TtemMa U uueja koje Tomac MaH mpemno3Haje y MOCTHIN
Puxapna Baraepa, youaBamMo Kako KOMIIO3UTOPOBA JIMYHOCT M CTBAPAJIAIITBO HE CaMo Ja OUBajy
MoCMaTpaHu y KOHTEKCTY JyXa BpeMeHa, Beh OHM camu MoCTajy mapagurma jeTHOT BETHKOT

no6a — gyror XIX Beka.
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Stefan Savi¢
MANN’S VIEW OF WAGNER AS A XIX CENTURY PARADIGM

ABSTRACT: This research paper aims to show Mann's conception of Wagner as an
,expression” of the XIX century. Although the majority of Mann's life took place in the XX
century, he was essentially the spiritual son of the previous century due to his education, artistic
and intellectual inclinations, as well as his civic origin. Therefore, the first part of the paper is
dedicated to the presentation of Mann's intellectual world, as a starting point in considering the
writer's attitude towards Wagner and the XIX century. The socio-historical frameworks of
Mann's life and work, the spiritual atmosphere of that time, the civic education, and self-
education of the writer, as formative elements of his intellectual world, are included. Within that,
those parts of the philosophy of Arthur Schopenhauer and Friedrich Nietzsche, which strongly
influenced Mann's approach to Wagner were also considered. The second part of the paper is
based on the writer's essay ,,The Suffering and Greatness of Richard Wagner”, which examines
his relationship to certain aspects of the composer's character and work in the context of German
romanticism. This way, the thesis of this paper is argued, that Wagner represented the paradigm
of the XIX century for Mann.

KEYWORDS: Thomas Mann, Richard Wagner, Romanticism.
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Ana Bophesuh*

KPUTHUUYKA PELIEIILIAJA OIIEPE KOLLUTAHA ITETPA KOBOBHURA — O/ HAITMCA
KOMIIO3UTOPOBUX CABPEMEHMKA 10 CTY/IMJA HOBE MY3UKOJIOT UJE?

AIICTPAKT: Onepa Kowmana Ilerpa Komosuha (1883—1970) npencraBiba 1710 U3y3eTHE
BPEIHOCTH 3a CPIICKY MY3HKY, HAKO OHA HE J)KMBH Ha CIICHHU BUILE O rojia Beka. OBaj pan ce
0aBH ,,ACTOPHjOM~ HAlKCa O OBOj ONEPU: TEKCTOBMMA CAMOT KOMIIO3HTOpPAa M HETOBHX
CaBpEMCHMKA, HEMOCPEAHUX KpHUTHYapa OIepe, a IMOTOM M TEKCTOBHMA Pa3IHYUTHX
reHepalyja MY3HMKOJIOra Koju cy ce mpema Kowmanu OJHOCHIIM Kao mpema apredakTty
CpIICKE OIEepCKe UCTOpHje. Y CKIaay ca pasIu4YUTUM HalMcUMa Koju Cy Ownm y (okycy
UCTpaKHMBama, OBaj paJl je MoJe/beH Ha JIBa IMOIJIaBJba: y MPBOM IIOTJIAaBJbY PEICIInja OBE
orepe TpeAcTaB/beHa je Kpo3 Bu3ypy KomoBuheBux caBpeMeHUKa, OCOTpajCKUX W
3arpe0aukux MY3MUYKHX KpUTHYapa y BpeMe IpeMujepa omnepe, Kao W Kpo3 HWHTEPBjye
Komoauha, y kojuMa je ToBopro 0 Kowmanu M CTBapaIadkoM MpPOIECYy pajia Ha OBOM Jeiy,
YuMe je, MHIUPEKTHO, TPUKa3aH W ,,Uja]or” KOMIIO3UTOpA Ca KPUTUKOM. Y JApyroM
[OTJIaBJby pa3MaTpaHd Cy MY3UKOJIONIKA TEKCTOBH, Ka0 M Pa3IMYMTH HAYWHH Ha KOje Cce
ayTopH y BuMa 0aBe 0BOM oriepoM. Jlpyrum pedyrma, y MpBOM Jey pajia je MpHUKa3aH HauuH
Ha koju je KomoBuheBa Kowmana, kao KynrypHu norahaj Ouia onemeHa U BPEIHOBaHA O]
CBOJUX CaBpPEMEHHKA — MY3HUYKUX KPUTHYApa, JOK Cy Yy (HOKyCy APYyror Jejia TeKCTa HaYMHU
Ha Koje je Kowmana carienaBaHa y MY3UKOJIONIKOM JTHUCKYpPCY, Kao apTedakT CpricKe
UCTOPH]jE MY3HUKE.

KIbYUYHE PEYM: Kowmana, Tlerap Komosuh, penenmuja omnepe Kowmana, HAECH O
MY3HIH, CPIICKa OTepa.

YBoa

Omnepa Kowmana Tlerpa Komworuha (1883-1970) npencraBiba 7ei10 U3y3eTHE BPEIHOCTH 3a
CPIICKY MY3HMKYy, MaKO OHa HE XMBH Ha CIIEHM BHIIe oJ Toja Beka. OBaj pan ce 0aBu
,ACTOpHjOM” Hamuca O OBOj OINEpPH. TEKCTOBUMA CaMOr KOMIIO3HUTOPAa W HErOBUX
CaBpPEMEHUWKA, HEMOCPEIHUX KpUTHYapa OIepe, a IMOTOM W TEKCTOBMMA Pa3JIMYUTHX
reHepaiyja My3UKOJIoTa KOju ¢y ce mnpema Kowmanu OJHOCWINM Kao Tpema apredaxty

CPIICKE OIEpCKe UCTOpH]e.

VY cknagy ca pa3iaHuMTUM HamucuMa Koju cy Ouim y OKyCy Haller UCTpakuBamba,
OBaj paJ je TMOJe/beH Ha JBa TMOTJIaBjha. y TIPBOM IIOTJIABJbY pEIEMIlMja OBE OIepe
npeacTaBbeHa je Kpo3 Bu3ypy KomoBuheBHX caBpeMeHWKa, OIHOCHO O€OTpajaCKuX W
3arpe0aykux MY3MYKHX KpUTHYapa y BpeMe MpeMujepa orepe, JOK Cy Y APYroM TOTJIaBJby
pa3MaTpaHd MY3UKOJOIIKA TEKCTOBH, KA0 W PA3IMYUTH HAYMHU HA KOje Ce ayTOpH y HHUMa

6aBe OBOM omepoM. Y MpBOM IOTJIaBJby j€ HaUCUMa KpUTHYapa ,,CyIpoTCTaBbeH U ,,Iiac”

! Konrakr: anadj91@gmail.com
2 CeMMHApCKH paji TIMCAH M IIPE3EHTOBAH y OKBMPY IpeaMeTa Hanmonansa uctopuja Mysuke 3, paljeH moj
MEHTOPCTBOM BaHp. nipod. Ap Mapuje Machukoce, akanemcke 2012/2013. ronune.
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caMoT KOMITO3UTOpPa, OAHOCHO HaBOhEHU Cy HEKH HEeTOBU MHTEPBjYH y KOJUMa j€ TOBOPHO O
Kowmanu v cTBapaaykoM IpoIECy palia Ha OBOj OTEPH, YUME j&, HHIUPEKTHO, PUKa3aH U
,,IJaJIor” KOMITO3UTOpPA ca KPUTHUKOM. J[pyrum peunma: y mpBoM jaeny pana 6uhe npukazan
HaunH Ha Koju je KomosuwheBa Kowmawna, xao xynrtypHu nporahaj Owia olemeHa U
BpEIIHOBAaHA O] CBOJUX CaBPEMEHHUKA, MY3MYKUX KPUTHYApPa, JOK Cy Y QOKYCy Apyror jaeia
OBOT' pajia HA4YMHU Ha Koje je Kowmawa carienaBaHa y MY3HKOJOIIKOM JHCKYPCY, Kao

apTedaxT CpPICKe UCTOPHjE MY3HKeE.

Kowmana xao kyarypuu norahaj

IIpBa Bep3uja Komrane

Omnepa Komrana je Tpehe onepcko octBapeme kommnosuropa Ilerpa Komosuha. Jlubpero 3a
OBy orepy Hammcao je cam KomoBuh, kao mTo je YMHHO 3a CBe CBOje omepe. Kako je mubpera
cBux cBojux onepa Komosuh 6a3upao Ha Beh nmoctojehum TeKCTOBHMa MO3HATHX APAMCKUX
nucana, Tako je u 3a Jmopero KomiraHe, ka0 KEBWKEBHU IMPEIIOKAK HCKOPHCTHO BeoMa
no3HaTy ucTtouMmeny apamy bopucaBa bope Crankosuha (1876-1927), mrammnany 1902.
TOJIMHE.

[Ipemujepa omepe Ouna je 16. anpuna 1931. rogumne y XpBaTckoM HapOJHOM
KazamuiuTy y 3arpedy. Y ommcy omepe nucaino je ,,Onepa y 5 ciuka, npema npuuu bope
CrankoBuha u HapoaHoj moe3uju, Hamucao [lerap KomoBuh.” OpkecTpoMm je pyKOBOIHO
Kpemmmmup bapanosuh, a HacnoBHy pony urpana je Bepa Mucura. beorpancka myOmauka
Kowmany je npemujepHo uyna U BHuJena 27/. Maja UCTe TOAMHE, KaJa je olepa U3BeJeHa y
Haponnom no3zopumiry y beorpany. {upurent ose nmpemujepe 0uo je MiBan bpesosmiek, 1ok
ce kao Kommrrana 6eorpasckoj myosnuinu npeacrasuia bianka Kesep.

Hakon OGeorpajacke mpemujepe Ha aapecy KOMIIO3UTOpa CTH3ajla Cy IMHCMa ITyHa
yTHCakKa M omuca npeMujepHor usohemwa, jep Kowosuh Huje 6uo y moryhHoctu aa audHO
IpUCYCTBYje NpBOM u3Bohewy Kowmane y HaponnoMm mozopumiry. JeaHo oa THX nucama
oo je ox aupurenta omnepe, MiBana bpe3osiieka, koju nopyuyje Komosuhy ,,da je KoStana
od naSih muzi¢ara dobro primljena, od nekih ¢ak 1 oduSevljeno. Naravno oni koji su
oc¢ekivali, staru Kostanu u samo novom izdanju, oni su se razocarali. I hvala Bogu, da su se
razoarali”.® Jlox ce Joam 30pko, BHMOIMHHCTAa, My3MUKH MHEJaror M KOMIO3HTOPOB
npujartesb, y cBom nucMy KomoBuhy o mpemujepu Kowmawne dokycupao ma modapa

KBAJIMTET W3BOhaua M MENOKYITHU J0KKBJBaj, Mcuaopa Cekynuh je y CBOM mHCMy H3pa3uia

3 Nadezda Mosusova, ,,Petar Konjovié¢ na sceni beogradske Opere”, Scena, 1968, 6, 630.
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cBOja MHTUMHA 3anaxama. OHa je KomoBuhy, HakoH yro3HaBama ca Kowmanom (Takohe
no3HaBana je u KomosuheBy nperxonny onepy Kuesz 00 3eme) ,,zelela re¢i svoju zahvalnost,
svoje priznanje, svoje narocito zadovoljstvo zbog njegovog tihog istrajnog rada retko jasne
linije, pravog umetnickog penjanja i sazrevanja, dosezanja do lepota za koje su (...) potrebne
mnoge analize, i mnoga sluSanja s naporima i voljama otkrivanja”.* Ona o mpenymujymy
IIpe]] IIETOM CIIMKOM IIHIIE Kao o ,,Muzici prvog reda”, mok, Takohe yBuha u npobiieme Koje je
CrankxoBuheBa apama ,,koja je sva u epizodama i sporednim li¢nostima” mopana 3agaBatu
Komosuhy 1pu pay Ha onepu.>

Mys3nukn ncum  3arpeba u  beorpama xBamium cy KomoBuheBy 3ammcao
npeJcTaBibamka ucTouMeHe apame bope CrankoBuha y pyxy omepe, Hako mbEeHa peau3aiyja
HUje y TMOTIYHOCTH UCIyHWJIa HKUXOBa OueKMBama. llojeanHn aytopu y CBOjUM Hamucuma
omnazwiu cy nomie aa cy Komosuhy 3amepanu u cam u3bop CrankoBuheBOT TEKCTa, IITO
300r TOMEHYTHX JpaMaTypuIKMX  HeJOCTaTaka, IITO 300r CyBUINE JIOKATHUX
KapakTepucTtuka. [Ipema Hamucy kommosutopa ¥ My3udkor kputmuapa Jlyja [ladpaneka
Kasuha (1882-1940) uzbop oBe mpude ,,nije bio najsretniji, jer daleko pretezni deo juznih
slovena ovu strogo sevdalinsku, vranjanski lokalnu operu ne¢e modéi osetiti kao svoju”,® mox
je mpema Hanucy 3naTtka ['promesuha (1900-1978), xpBaTCcKOr KOMIO3UTOpPa U MY3UYKOT
nucia, y 3arpedadykoM wyaconucy Krudcesnux yIpaBo TOIMYJAPHOCT TpUYE TJIaBHU
nenocratak omepe.’ Ilerap Kpcruh (1877-1957), KOMMO3HTOP M My3HUKH KpPHTHYAp
Oeorpajackor nHeBHUKA [Ipasda, n300p KHMKEBHOT TEKCTA 3a OMEPCKHU JUOPETO MOCTaBbha y
IIMPH, IPYIITBEHH OKBUP KOMEHTApOM O HEMOCTOjamy MpaBUX TuOpeTucta, anu Komosuhy,
y Be3u ca TekcToM KowmaHne, HajBUIIE 3aMepa M30CTaBJbatbe MUTKETOBE MpUYE O
PeyenoBuI, jep je, Mo HBEroBOM MHUIIJBEHY, TO jeIHO OJ1 HajIeNIIHX TUPCKUX MecTa.’

VY ,,PasroBopuma o Komranu” koje unHe yetupu KomosuheBa untepsjya (u3 1932,
1935 u nBa u3 1940. ronune) m3aaTa 3ajeqHO y HEroBOj Krmusu o mys3uyu, KOMIIO3UTOD,
u3mely ocranor, TOBOpH U O CBOjUM IUIaHOBMMA y Be3W ca CTaHKOBHNEBHM TEKCTOM U
ujejaMa 3a BeroBy Haarpaamy. KomoBuha je mpuByKao ApaMCKH TEKCT THME INTO CE€ OH

,unutrasnje sliva sa narodnim, dakle ops§tim naSim lirskim izrazom”, dok je, ,,kao dramski

motiv Stankovi¢ upotrebio odnos, vrlo rafinovan i pun latentne dramatike, $to ga nas§ covek, u

4 Ucro, 631.

5 Ucro, 632.

® Lujo Safranek Kavi¢, Obzor, 20.04.1931, 10.
7 Zlatko Grgosevié, Knjizevnik, 1931, 6, 261.
8 Petar Krsti¢, Pravda, 29.5.1931, 8.
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trenucima zatalasane emocije, ima prema tom lirskom elementu koji nosi u sebi.”® Taj
JUPCKU EJIEMEHT Yy JpaMH jelHUM JIeJIOM Ce OJHOCH Ha IecMme koje vk Koirane mesa.
Besano 3a To KowmoBuh numie o ,,nesrazmeri i nesredenosti pevanog i govornog teksta kod
Stankovi¢a”, ynme cam ,,pojam 'pesme' gubi svoj simboli¢ni tragi¢ni smisao” W Tako
CrankosuheBy Kowmany ,najéesée spusta na nivo banalnog komada s pevanjem”.X® Ayrop
HaBoaU 1a je ,,u pocetku pred sobom imao glavni cilj da ideju Kostane kao i1 Stankovicev
tekst (...) digne na visi muzicki plan koji obezbeduje jednistven umetnicki izraz simfonijskim
karakterom muzi¢ko-dramskog stila”.! Cmarpa na je y Tome ycmeo ,,prvenstveno zato §to je
realistickom muzickom deklamacijom tekstu sacuvao svu muzicku plastiku kao vanredno
vazan udeo u dramskoj arhitektonici ovog sizea”.}? I'paljemem omepe Ha peYNTATUBHOM
MPUHIMITY My3udke Jnekiamanuje Komouh je 3aTBopeHe Gopme y CTPYKTypH OIepe CBEO
caMo Ha IMecMe Koje JMKOBH IeBajy. Tako mocraBjbeHa, OBa omepa uma (GpopMmy My3HUKe
npame.

donkiiopue MotuBe Kopuihene y onepu KomoBuh He Hanasu camo y mMy3ui, Beh
Kake 1a ,,oni predstavljaju osnovno tkanje Stankovicevog teksta u kome su toliko bitne
karakteristike onoga Sto je tipicno naSe, juznjacki, rasno, ali da oni sadrze i oznake opste
ljudskosti i sveljudskosti”.*®* V mame, ,slavenske i orijetalne motive” Komosuh cBpcraBa
»patrijarhalni Zivot sredine, vrlo problemati¢nu 'vlast', grubu i nemilosrdnu, gde se sve moze
ostaviti radi obesti i strasti”,* nox cy ,,7ed za Zivotom, Zaljenjem za mlado$¢u” MoTHBH KOju
,.daju moguénost shvatanja ovog teksta van lokalnog kolorita.”*® Ynpaso 3ato, y untepsjyy
Ha mpamkoM paaujy, 1935. rogune, npen npamky npemujepy, kao ,,dokaz da je balkanski
juznoslovenski folklor sposoban da dade ne samo egzotiku nego i snazne i karakteristicne
elemente ¢istom muzi¢kom, opStim umetni¢kim shvatanjima pristupa¢nom izrazu” Komosuh
HaBOJM ,,svoju Kostanu” 1°

My3u4dapu koju cy y BpeMe npemujepe Kowmane, 1931. roqune, Ouinm Ha MecTUMa
MY3WYKHX KpUTHYapa W U3BeIITaya y OeorpajcKkuM M 3arpebauykuM HOBHHaMa, W IHCAIH
KPUTHKE M TEKCTOBE O OBOj ONEpPH W HEHUM NpPEMHUjepHUM H3BONEHHMA, CIaXy Ce OKO

3Hayaja KOjU OHA MMa W KOoju he MMaTu 3a Hally HAlMOHAJIHY MY3HKY. AJM, HUCTO TakKo,

9, Kompozitor Konjovi¢ o ‘Kostani’”, Politika, 27.05.1940, 10.

10 Petar Konjovié, ,,Razgovori o Kostani”, Knjiga o muzici, Novi Sad, Matica Srpska, 1947, 111.
11 Kompozitor Konjovié o ‘Kostani’”, nas. geno, 10.

2 Fero.

13 Petar Konjovié, ,,Razgovori o Kostani”, 106.

14 Pcro.

15 Hcro.

16 Ycro, 1009.
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Haja3e W IMOjeJJMHE HEeJOCTaTKe, ITO Yy MapTHTYPH, ITO Yy PEaTn3allfjd, U CBAKH OJ HHX
HaBOJIM CBOj€ peIICHkE MpoodiieMa KOju Cy ¢ OYMTO I0jaBUIIH, a KojuMa he ce u cam KomoBuh
KacHHU]€ M03a0aBUTH.

OnHo mTo cy cBU KputHyapu 3amepanu Kowmanu, y Behoj umm Mamoj MepH, jecTe
MIACHBHOCT, YCIIOPEHOCT JIpaMCKe paji-e KOja ce HEe OJ[BHja Ha CIIOJbAllbeM HUBOY aKIIHje
Beh Ha yHyTpammboj paBHM caMHX JIMKOBA M KOjy ,jedino oZivljavaju ciganski plesovi.”’
[Topen Tora, Bemuka 3aMepka OJHOCH CE€ M Ha HEMOCTOjamke TJIABHOT JIMKa Kao CTy0a pajme,
Ka0 OKOCHHIIE JpaMcKor Toka. OBo cy, MHaue, ¥ TJaBHU HEIOCTall U 3amepke Kowmanu
bope Crankosuha, mTo ymyhyje Ha KOMIIO3UTOPOBY IPUBP)KEHOCT OPUTUHATHOM TEKCTY.

[Totucuyroct Komranunor nuka HajjacHuje je omucao [lerap Kpctuh. ¥V cBom
yiaHky y Oeorpajackoj [llpasou oum mwmme na je ,,KoStana, kao jedini lik koji peva
(paradoksalno manje u operi nego u drami), samim tekstom drame toliko potisnuta u
pozadinu da slusalac i gledalac ne shvataju ¢ime ona ceo taj svet ofarava”.’® Cmmuno
3anaxame umao je u Jlyjo ladpanex KaBuh koju je cmarpao na ce KomranuH auk He
pasiuKyje JOBOJEHO OJ OCTaluX jep ,,svi likovi pevaju, kao §to u operi moraju” te ce crora
,,Kostana morala komponovati kao melodrama u kojoj makar stilizovana govorna re¢ ocito
kontrastira sa pevanom pesmom”. Ou mnpemraxe ,da se opera preradi u opersko-
melodramsku aktovku, u kojoj ¢e se pevati samo pesme a sve ostalo uz grundiranje orkestra
govoriti; orkestar bi imao samostalnu re¢ u plesovima i crtanju ugodaja”.*°

Crneneha xpynHa 3amepka MpBOJ BEp3WjU KOJy KPUTHYApU HM3HOCE jeCTe TPEeTMaH
TEKCTa NPHUHIMIIOM MeJOoAMjcKe Jekiaamaiuje. I[Ipema BUXOBOM MHIUBbEHY, MEIOAMjcKa
JieKJIaMalifja yCJIOBHIIIA je HeJ0CTaTak MeJo/Iije y MeBauKuM NapTHjama U, IpeMa HalucuMa
nojenuHux ayropa, KowoBuhy HUje y MOTIYHOCTH yclena HaMmepa peuuTaTUBHOTr rpahema
MEeBAaYKUX JIMHU]ja HA OCHOBY MY3MUKUX (ockyna camux peud. Kocra Manojnosuh (1890—
1949), xoMno3uTop Ha MO3UIMJU MY3HWYKOI KpUTHYapa y JHEBHHUKY Bpeme, mnuiie o
(¢parMeHTapHUM TMEeBaYKUM JI€OHMILIaMa Mojapel)eHuM roBopy, Koje Hemajy oarosapajyhy,
nonymyjyhy mupy MenonujcKy JUHHU]Yy y opkecTpy, Aok Ilerap Kpcruh takohe mumie o
,heprekidnom muzi¢ko-deklamatorskom stilu solo partija koji umara”, anu oH Hama3u na
UIaK MOCTOJU OCIIOHALl y opkecTpy ,dok na sceni vlada siromastvo melodije” koja je
nozaesbeHa camo nuky Komrane u xopy. Kperuh KomoBuhy 3amepa HemoctaTak Mesnoanjcke

JUHWJE€ y COJI0 MapTHjaMa JPYTUX JMKOBA W TIOCTaBJba MHUTAakE O Xayuu TOMHUHOM H

17 Lujo Safranek Kavié, Hag. neno.
18 Petar Krsti¢, HaB. 1eio.
19 Lujo Safranek Kavi¢, nas. neno.
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MHUTKETOBOM MOHOJIOTY, KOju cy ,,mogli biti dati kao balade (naro¢ito pesma o mladoj buli)”.
Takohe, Hanasu nykotuny y KomoBuheBoM MoKyIajy npeHoOIIEHha KUBE PeUd Y MY3HUKY, a
OHa ce JIeCHJia IIpU aKIEHTYalllju peud Ha HEKUM MecTUMa, ITo ,,nije uvek sre¢no pogodeno
— naglasak nije uvek pravilan”, xao u y Hekum ,,reenicama &esto prekinutim muzikom”.?

[Tpumehenn cy u onpeheHHM KOMIO3WIMOHO-TEXHWYKH HEAOCTAIlM, Kao IITO je
HEJIOBOJPHO MCKOpHIINEH OpKecTap, HApOYHMTO y UTpaMa Koje je, mpeMa MHUIUbely Muioja
Muojesuha (1884—1946) y uwinanky usaunuiom y Cpnckom Kreudicegnom enachuky ,valjalo
vise simfonijski obraditi, jer su, naroc¢ito zbog svojih ritmova, vrlo sugestivne, ali orkestarski
nedovoljno iskorii¢ene”.?! Ca oBom KoHcTaTamujom ce ciuaxe u Kocta Manojnosuh
nonajyhu na ,,Konjovié nije nigde, pa ni u igrama baletskog znacaja, uspeo da orkestar digne
na nivo najvise simfonijske muzike”.?> MunojeBuh HaBOM U CBOj 3aHMMJBHBH YTUCAK O ,,00ji
zvukova kojom se kompozitor sluzio da podvuée dramske dogadaje na sceni, viSe no
harmonskim elementima.” Takolje, unau My ce na ,,ponegde boja nije pogodena, ili da nije
dovoljno poentirana”, npurom uctuuyhu npey u Tpehy ciuky.?® Be3aHo 3a To je U 3amaxame
UCTOr aytopa y wiaHKy y [Ilonumuyu, y koM, m3Mmely ocramor, KOMIO3HTOpPY 3amepa
,»prozirno-impresionisticki nacin tretiranja teSkih duSevnih stanja” Ha HekuM MecTHMa
(MOHOIIOT MajKe y TIpBoj crmiy, kao 1 Xayu Tomun MoHomOT y Tpehoj).?

VY Be3H ca CTUICKUM OIPEeIbEeHEeM ITPU NPUKA3UBay HApOIHOT aMOUjeHTa y OlepH,
HaWJIa3d Ce Ha PaziuuTa MHIUBCHA KPUTHKE, INTO MPOW3HWIA3M U3 PA3IUYUTHX HadyuHA
pazymeBama oHora wmto je KomoBuh ’xeneo na mpeactaBu. Y HENMOTHUCAHOM YJIAHKY Y

My3uukom enacHuky U3HETO j€ MUIJBEHE Ja je:

Kostana zahtevala Cisto rasni muzicki izraz i pruzala prilike Konjovi¢u da
definitivno ude u oblast jednog preciS¢enog nacionalizma. Medutim, on je
ostao u okvirima svog stila i nije uspeo da Kostana u stilskom pogledu da puno
jedinstvo. Nije naSao pravi izraz da sevdah 1 Zal za mladoS¢u muzicki ostvari
moderno koncipovanim ekspresionizmom, u kome nacionalni elementi ¢ine
vrlo 7iv i zivopisan &esto dekorativni kontrast.?

CnunyHor munubema je u 3matko ['promesuh koju je, mumryhu o ,,0rkestraciji kojoj

nedostaje zara, opojnosti i narocitog kolorita”, meragopuuno momao ,,\Vranje na sceni, a Prag,

20 petar Krsti¢, HaB. neno.

2L Miloje Milojevi¢, ,,Kostana”, Muzicke studije i ¢lanci, Beograd, lzdavacka knjizarnica Gece Kona, 1933, 77
(¢lanak je originalno stampan u Srpskom knjizevnom glasniku, 1931, 33/4, 302-307).

22 Kosta Manojlovi¢, as. gerno.

23 Miloje Milojevi¢, ,,Kostana”, nag. neno, 76.

24 Miloje Milojevi¢, Politika, 29.05.1931, 7.

2 Muzicki glasnik, maj-jun 1931, 160.
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Pariz i Petrograd u orkestru”.?® Melhyrum, Buxtop HoBak, 3arpe6adky JONMCHHK JHEBHOT

nucra Bpeme, y CBOM WiIaHKY O 3arpe0auykoj mpeMujepH, yrpaBo uctude nia je Bpame:

iskrenos$¢u 1 toplinom najsnaznijih emotivnih izraza svog melosa, bujne i1
raskoSne  poliritmi¢nosti, osecajnog 1 temperamentalnog duboko
sentimentalnog u zalbi za mlados¢u i ljubavnom sevdalisanju, a plamenog i
obesnog uz igru i svirku cigansku, u g. Konjovié¢evoj Kostani dobilo jedan
veli¢anstveni tonski spomenik, dostojan slave svetskih umetnika.?’

Y cBoM unanky mnocBehenom Kowmanu, Munoje MmuojeBuh ce mpoOiieMom
(donkIIOpHUX eleMeHaTa 0aBW Kpo3 Mpuka3 ceBaaxa yoBoj omepu. OH Buaun Komosuha kao
MMUOHUPA Y Yy3lIM3alky CeBlaxa W CEBAAJMHKH HA jeJJaH BHIIW, YMETHHYKHM HUBO. Hamme,
Munojesuh cmatpa nma je ,ljubav, sevdah, stanje koje se mora izrazavati ne¢im S§to je
uzvisenije od naturalisti¢kog krika i povrSne sentimentalnosti”, u, y Kowmanu, Komosuh je
mocturao ,,visoki artizam nacionalnog (sevdalijskog) tona (...) i njime definitivno ubio
povrSno, primitivisticko sevdalisanje naSih quasi-nacionalistickih muzic¢kih trudbenika u
oblasti kompozicije”.?®

Wnak, u mopen moOpojaHuMX 3aMEpKH W HEJOoCTaraka Koje mpumehyjy y omepu
Kowmana, nOMEeHYTH KpUTHYApU YTIIABHOM CE CJIaXKy OKO KOHCTaTallfja BE3aHHUX 33 Pa3Boj
KomwosuheBor cruna. Ilojenunu on oBux aytopa (momytr Mwumnoja MumnojeBuha) mpare
KomoBrheB KOMIIO3UTOPCKU pa3BOj M youaBajy NMPOMEHE Y HETOBOM HA4YMHY NHCamba, /0
KOjUX BpeMeHOM jojia3u. Tako, oBaj ayrop mpumehyje na je y Kowmanu ,orkestar gipkiji u
zvuku 1 sklopu no do sada kod Konjovi¢a”, onucyjyhu ra xao ,,zvucne orgije koje svojom
slobodom, ali i dramskom opravdanoséu zadivljuju”.?® Jequuu cerMeHT omepe 0 KojeM CBH
ayTOpu TOBOpE y CYIEpJIaTHBY jecTe yIMpaBO OPKECTAPCKH, MPENyIHjyM Hpea HeTy CIHKY,
Kecmenosa 2opa. To ce y cBUM KpUTHKaMa HaBOAM Kao HajyCIIENHjH €0 Omepe.

He nocroje ayropoBe Oenerke u 3amaxkama HacTajda HAKOH MPEeMHjepe TIPBE Bep3Hje,
aJTi M3 HEeKMX KaCHUjHUX HAIKCa MOKE C€ M3BECTH 3aKkibyuak 0 KomoBnheBoM HE3a10BOIBCTBY
NIPBOM BEp3HjOM, jep MpeMa HberoBUM pednma, ,,0N menja samo one kompozicije koje smatra
nedovrSenim i koje ga uvek iznova interesuju (...) sve dotle dok nije uveren da je delo dobilo
onu jasno¢u kakvu uporno trazi ideja i osnova iz koje je poteklo”. Hakon mpBe Bepsmje

ycIeauie cy joul aBe Bep3uje Kowmane.

% Zlatko Grgosevi¢, nas. neno.

27 \Viktor Novak, Vreme, 19.04.1931, 6.

28 Miloje Milojevié, ,,Kostana”, nas. neno, 78.
2 Ycro, 76.
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Ocraje Bep3uje KomraHe carjieqane 0KOM My3H4Ke KPUTHKE

lNomuny mana youn mouetka [pyror cBerckor pata y JyrocmaBuju, onepa Kowmana Ilerpa
Komosuha je nmana ‘npyry npemujepy’ y beorpany.®® Hesanosossan npBoM Bep3HjoM cBOTa
nena, KomoBuh mema, nonaje, anmu u ckpahyje mojeuHe eoBe orepe, IMTO r'a BOIU JIO
KOMIUIETHE PEBU3H]E IMAPUTYType M3 KOje HacTaje HOBa, Jpyra Bep3HWja omepe Koja je
u3BezieHa y 6eorpanckom Hapognom mozopumry 29. maja 1940. rogune. [IpeacraBibena je
Kao orepa y IIECT CIMKa, OJHOCHO y TPH YHMHA. 3a TUPUTCHTCKUM IIynToM Ouo je JloBpo
Marauuh, 0K je HaclmoBHa poiia 6uia moBepeHa 3naru DBynhenan. Kommosutop je, morowm,
oBo neno npepahuBao no 1946. ronuue, kKajga je KJIABUPCKUM M3BOJ LITammaH kao Tpeha,
¢unanna Bep3uja Kowmane. Ta Bep3uja uMmana je mpemujepy y XpBaTcKOM HApOJIHOM
Kazamuity y 3arpeOy 4. anpuna 1948. ronune, 1ok je y beorpany m3Benena tek 23. maja
1950, a motom o6HOBIbEHA 19. okTOOpa 1959. roaune.

[Tocneame uzBohewe Komosuhese Kowmane noroaumno ce 1960. romune, 0THOCHO Y
ce3oHu 1959/1960. Haponnor no3opuiura y beorpagy. Y oBoj ce30Hu /1Ba IyTa je U3BoheH
caMmo JIpYTH YMH OBE OMepe, U IPYyro HBEroBO CaMOCTaIHO 3Boheme 26. jyna 1960. rogune je
VjelHO W HCHO TOCHeame H3BOoheme Ha cieHu Oeorpaiackor HapomHor mo3opwuinTa.
[Tocneame u3Boheme onepe y ueioctu 6mio je 29. ucror meceua. Mako Kowmana uuje 1yro

31 BbCHA BPEAHOCT U MECTO Y I/ICTOpI/IjI/I CPIICKE OIICPC

ocTajalia Ha perepTroapuma Mo30pHUIITa,
j€ Tpero3HaTo oJ cTpaHe yrnpase HapomHor mo3opuiiita, jep je yrnpaBo OBO €TI0 OWIJIO jeTHO
011 n3abpaHux penpe3eHTaTUBHUX MpUMeEpa Kojuma ce b6eorpajacka Omnepa y CBOM ‘3JaTHOM’
nepuofay npeacrasuna EBponu u ceety. Tako je Kowmana cBOje mocneame )XUBO H3BOhEHe

MMaja Ha rocToBamy 6eorpancke Onepe y Bapurasu, 5. centem6pa 1960. ronune. 2

Kako He mocToje aupekTHH mojaanu o nmpomMeHama y Tpehoj Bep3uju y ogHOCY Ha
Ipyry (KakBM IOCTOje y B€3M ca MPBOM U JPYroMm), CBE KPUTHKE, TEKCTOBE M HOBHHCKE

Hanuce nocsehene Tpehoj Bep3uju Ouhe y oBoM pajy pazMaTpaHe y OJHOCY Ha IPBY Bep3Hjy.

Mame opajie Ha olepu HacTalle Cy jollI 3a yemlky npemujepy 1932. ronune y bpny,

JOK je 3a mpamky npemujepy 1935. rogune, Kowosuh ypaauo u npBy ox Behux npomeHa —

% Hako je To, y oBOM ciyuajy Mokaa McnpaBHO pehu, mMajyhu y BUIy TIpOMEHE KOjE Cy CE€ JECHIE O
npemujepe 1931, Beorpasacka mrammna je cBaky cienehy ooHoBy Kowmane (1950. u 1959. roaune) HazuBaia
NpeMHjepoM, BEpOBaTHO 3aTo ITO Kowimana HWKAJ HUje MOCTaja peneproapcka ornepa, a U cBaka 0OHOBa
nMaia je Ipyry MOCTaBKy.

31 ITpsa Bep3uja je Hajeumie ussohena (oa 1931. no 1937. romune — 30 myra); mpyra Bepsuja — on 1940. 10
1941. uzBenena je mect myta; Tpeha Bep3uja — ox 1950. mo 1953. uzsolena je 13 myra; mocieama 0OHOBA — O
1959. 1o 1960. usseneHa je ocam myTa.

%2 TIoctoju MoryhHOCT 1a ce mocienma 06HOBA OBE omepe, y okToopy 1959, mecuna ynpaBo ca HaMepoM Jia ce
TOIMHY JlaHa KaCHHje OHA IPEeCTaBH HHOCTPAHO] MyOJIMIIM Ha IIJIAHUPAHO] BEIMKO] TYpPHEjH.
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MpBa M JIpyra cliMka cy moBe3aHe cuMGOHUJCKUM UHTepyaujymoM Cobuna. Y KOMIUIETHY
npepany nene naptutype Komosuh ce ymyctuo 1939. rogumHe M kao pe3yirar TOr pajaa
Kowmana je Georpajickoj myOIUIIM TOHOBO MPEMUjEPHO W3BENICHA TOJMHY JaHAa KacHH]E.
[IpeMa peuyriMa KOMIIO3MTOpA, PAAMKATIHUX IIPOMEHA KOje je MpeTpreia OpUTHHAIHA
napTuTypa MoXKAa He OM HHM OWJIO 1a, NMPH MPUIIPEMH IOCTaBKe oBe omepe y Yemkoj,
KomoBuh nuje capahiuBao ca 3pemexkom Xamabamom (Zden€k Chalabala, 1899-1962),
»izvrsnim muzi¢arem, dirigentom 1 dramaturgom, kao i Janacekovim (Leo§ Janacek)
ucenikom”,® koju je mupurosao mpemujepuuM usBohemuma Kowmane y BpHy, kao u y
Hapoonom ousaony (Narodni divadlo) y Ilpary. Hakon peBusmje My3uke M TEKCTa OIIEpE,
naptutypa je, mo KomosuheBoM MHILbemY 106mIa ,,potpuno jedinstvo u ideji i izrazu”3*
[Ipema peunma ayropa mocToju jaocta ckpahema, ajdd U HOBUX JEJIOBa, KA0 M NMPOMEHA Y
pacmopeny TmojeIMHUX cleHa. JemaH onx Hemocraraka CTaHKOBHNEBOI TEKCTa, KOjU je
,Haciuenwia” u mpBa Bep3uja KomoBuheBe omepe jecTe YCHOPEHOCT pajilke Ha KOjy Cy
kputudapu ynyhuanu. Y HOBOj, mpepalenoj Bep3uju KomoBuh Mema HEKOJIMKO clieHa Aa Ou
N00MO Ha JpaMCKOM JuHamMu3My. HajyousbMBHja U3MEHA jecTe M3MEIITamke Benuke uoueuke
uepe ca TIOYETKA YETBPTE Ha Kpaj Apyre ciuke. Bennka OaneTcka ciieHa caza je mpersieTeHa
JpaMCKHUM JAujaio3uMa (KOju Cy JeIMMHUYHO napiaHoo NaTH), TaKo Ja Ce Kpo3 by pa3BHja U
3aBpIIaBa JKMBA JApaMaTcKa pajma oBe cauke.>> OHa je caja BaKHO CPEJCTBO y YOp3aBamy 1
jadamy JpaMcKOr 3aruieTa. JJMHaMHYHOCT MpBe CIMKE WHTCH3WBHpAHA j€ TaKo IITO je Xayu
ToMHH MOHOJIOT 3aMEHEH JUJaJoroM MPOTAaroOHUCTE ca TpojulioM rpahana koju ,,dele
uzbudenje $to ga izaziva raspojasana mladez” u3 kojer ce u3aBaja MoHosor Xapu Tome.
Tpeha cnuka je, y mpepaheHoj Bep3uju, OCMHUILBEHAa Kao JBOCTPYKA, CHUMYJTaHa CIIEHA.
Panma je cmemrena y Xayu TomuHOj KyhH ¥ Ha CLieHM Cy IpHKa3aHa JIellaBama y JIBE cooe:
Behoj, MOMHUHAHTHO], y K0joj cy Becenu vouernu u [{uranu xoje je Toma moBeo ca cobom, u
Mamw0j, Yy kK0joj je TommuHa nopoauua, koja ,,proZivljava dramatske ¢asove bola i straha, sve

dok Kata, Tomina Zena, ne izade na scenu da se sukobi sa Cigankom 1 tim i1 porodi¢ni sukob

dovede do vrhunca.””®

Hajeha nmpomMena kojy je monena Bepsuja Kowmane 3 1940. ronune, jecte MOTIIYHO
HOBA CIIMKa, Koja je ymeTHyTa usmely tpehe u nere. OBa, cajia 4eTBpTa CIMKa, Y MOTIYHOCTH

je nemno Ilerpa KomoBuha, To ject, oHa HE IOCTOjU y OpUrHHAIHO] apamMu bope Crankosuha.

33 petar Konjovi¢, nas. neno, 116.

34 Kompozitor Konjovi¢ o Kostani®, nas. neno.
3 petar Konjovi¢, nas. neno, 113.

36 Ycro, 114.
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KomoBuh je meH U KIBIKEBHH M MY3UYKH ayTOp, MAKO je OWO MHCIUPHCAH HApOIHOM
noesnjoM u CrankoBuheBuMm pomaHoMm Heuucma kpe (1910). CampkuHa OBe CIIMKE je Y
noTmyHocT: nocsehena pasBojy ,,razgovor izmedu nje i onoga podsvesnog i neizrecivog”®’
KOjU JOBOJU JI0 TMOTIIYHOT ICHXOJIOIIKOT TpesioMa HeHOT JHKa. HakoH oBe MHTEpBEHIH]jE
omepa je mobuia ,,centralnu tacku, odnosno centralni stub na kome ¢e se 1 oko koga ¢e da se

dr7i i razvija sudbina glavnog lica.””%®

VHoIeme OBe CIMKE UMAJo je yTHIaja U Ha HAcTaBaK MY3MUYKO-IPaMCKOI TOKa Y
neroj ciauuu. bbeHa apamcka KOHIENIMja je Mopaja OWTH TNpPOMEHEHA jep, HaKOH
KomranuHor yHyTpammer TyHIEeBHOT IpElIoMa, HeHa IecMa, HEeH IMOKPET, Ka0 M HCHU
MOCTYMIM MMajy Ipyraudjy KOHOTalujy. Tako mpomemeHa MeTa CIuKa, Y KO0joj je BelrKa
MuTKeTOBa CIIeHa APAMCKH KOHIM3HHM]A, JOMPUHOCH NoBehamy TParmdHOCTH paciuieTa U

KOITaHUHOM Kpaxy y IIECTOj, TIOCIeaH0j CaUIHM. >

[Topen mpomeHa Koje Cy Be3aHe 3a JpaMaTypIIKy KoXepeHTHocT npuye, Komosuh je
pagro M Ha OpKECTpalMju M MHCTPYMEHTAIMjH Kao M Ha TPETMaHy COJHCTUYKHUX IapTHja
mukoBa. OH ocraje BepaH MY3W4Ykoj Jnekimamanuju. O OpKecTapCcKUx IPOMEHa
HAjIPUMETHUJU je nojaTak cuMpoHHjcKor uHTepnyaujyma CobOuna Koju TOBe3yje NMPBY U
IpyTy CIUKY, U KOjU je OMo Hemo3HaT Oeorpajackoj myOiauiu 10 Tajga, uako ra je Komosuh
NapTUTYpU JOAA0 joUl 3a Mpamky npemujepy. [Ipema KOMIO3UTOPOBHM pedHMa, OBaj
UHTEPAYIUjyM je u3rpaleH Ha MOTHBHMa IpBE M Jpyre CiIUKe M CIyKu jAa ,prikaze

raspoloZenje kojim je zavrena prva, a koje ¢e postiéi gradaciju u drugoj slici”.*

O npencraBu KomraHuHOT JIMKAa Yy YMETHYTO], YE€TBPTOj CJIUIM, KPUTUYAPH HABOJE
CBOja BpJIO CYOjeKTHBHA, CTOra BPJIO pa3nnynTa 3anaxama. [lerap bunrymar (1897-1990) je
y OBOj CIUIIM BUIIU Kao ,,junaka drame, koji shvata svoj poloZaj i tako menja nas pogled na
petu sliku u kojoj mi KoStaninu pesmu drugacije sluSamo nego do sada, sva paznja je
usredsredena na nju; ona je bila Zrtva, sad je osvetnik, od dobre postaje zla, ona je prezrena
Ciganka, iako gorda”.*’ Munenko >uskosuh (1901-1964), KOMIO3UTOpP M MYy3UUKHU
KpUTHYap JHEBHUKA Bpeme, HaBoau aa ,,nekog stvarnijeg opravdanja i oslonca za ovu sliku

Konjovi¢ nije imao u Stankovi¢evom tekstu, zatim 1 moralna kriza kako je ovde prikazana, ne

37 Hcro.

38 | Kompozitor Konjovi¢ o ‘Kostani’”, nas. neso.
39 Petar Konjovié¢, Knjiga 0 muzici, 114.

0 Ycro, 113.

41 petar Bingulac, Muzika, 1949, 2, 63.
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odgovara ubedljivo psiholoskom tipu primitivne Ciganke”.*> Ha Tom Tpary Jocun Kymyryuh,
penuTeshb NpBE M YETBpTE Oeorpajicke MOCTaBKe, MoBiauu mnapaieny usmely Komrane u
Codxe, jynakume Heuucme kpseu. OH HaBoau na je KomoBuh nomao Ha ujejy Aa MoTpaxu
cpoactBo Komrane ca Codrom ,anticipirajuéi Kostanin odnos prema Hasanu i
identificiraju¢i stav Hadzi Tome sa onim Sofkinog sluge”.** Tako on Co¢pxy n Komrany
HazuBa ,,rodakama po zloj krvi”, jep ,,u onom zlokrvom Vranju ista atmosfera prozima i
udaljene duse”.* Crana Bypuh Knajn, my3uxonor u My3udku kputuuap Ilonumuke, HaBOIH
na je ,,Kostana u drugim slikama tumac lirskih, ve¢inom nostalgi¢nih narodnih pesama, dotle
u ovoj slici ona progovara dramski, originalnim jezikom njenog i knjizevnog i muzickog

autora — Petra Konjoviéa.”*

[ITo ce THYe ocTaNuX MPOMEHA U JI0/IaTaka APYroj BEP3UjU, MUILLbCHA CY MO/IC/bCHA.
VY Besu ca untepayaujymom Cobuna n3mely npee u npyre ciuke, Muioje Mwiiojesuh ,,ne
nalazi opravdanje za taj simfonijski umetak, jer on nema ni izbliza snagu i narav Kestenove
gore”*® nako Jlparyrun Yomuh (1907—1987), KOMIIO3HTOp M My3WUKH KputHuap bopbe, y
meMy, kKao u 'y Kecmenoegoj 2opu Bunm ,bogatstvo orkestarskog kolorita”.*’ V npepahenoj
Benukoj uoueuroj uepu Tlerap bunrysai By HaroMuiIaBame cpecTaBa jep y3 ,,balet koji je
uz muziku orkestra i hora tako ubedljiv, jer cigani uz igru i pevaju, ima i cela jedna radnja
pored i ona nije prikazana pevanjem ve¢ je u pitanju obi¢an govor.”*® Fhemy, Takohe cmera n
JBOCTpYKa ClleHa Ha modeTky Tpehe cimke jep ,,muzicka drama kojoj je stalo do istine ne
moze tako da postupi jer sluSalac ne moze da Cuje 1 shvata viSe razli¢itih tekstova u isto

vreme.”*°

Menonujcka AekiamanMja TEKCTa, jefjaH OJ HaJKPUTHKOBAHUJUX aclekaTa IpBe
Bep3Mje, NPOBJIAYM Ce W y KPUTHKaMa HApEeIHUX Bep3Wja, OBOra MyTa Y IMO3UTHBHOM
KoHTekcTy. Muiienko JKuskoBuh HaBonu Xayuu ToMuHy necmy o mianoj Oynu u XayukuHy
KJIETBY Kao Hajycrnenuja mecrta ,,dramskog re€itativa koji je izraden po uzoru na Jancekovu

‘govornu melodiju’”,* nox Munoje Munojesuh npumehyije na je ,,muzicka dikcija pojaéana u

42 Milenko ZinOVié, Vreme, 31.05.1940, 7.

43 Josip Kulundzi¢, ,,Konjovié i pozoriste”, Zvuk, 1963, 58, 356.
4“4 Ycro.

45 Stana Puri¢ Klajn, Politika, 25.05.1950, 5.

48 Miloje Milojevi¢, Politika, 31.05.1940, 11.

47 Dragutin Coli¢, Borba, 20.10.1959, 9.

48 petar Bingulac, nav. delo, 60.

4 Ycro.

50 Milenko Zivkovié, Has. meio.
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Kostaninoj ulozi, ali i u ostalim ulogama.”® HWmnak, ca muma ce He cmaxe Hwukona
Xepruroma (1911-2000) xoju cmatpa aa ,ritam i intonacija govornih reci ¢ine da muzicke

misli Sesto deluju konstruisano i ne tako sugestivno.”>?

Munenko JXKuBkoBuh ncrakao je cTHICKY noBe3anoct bopune apame u Komosuhese
My3HKe, onewnyjyhu Kowmany xao ,,muzicko-scensko delo domaéeg nacionalnog pravca koje
ima najvise stilskog jedinstva.”®® On youaBa na Komoruh, momazehm o;n MokpamueBux
CTHJICKMX W TEXHHYKHX peIleHa, KOja JOMyHkhyje HOBHM M TPUKIATHUJUM XaPMOHCKHM
o0pTHMa, TICUXOJIOIIKHU MPOay0Jbyje je3rpo HapoaHe Menoauje, u 3a KuBkoBuha je Taj croj
JIBa HETOMHpJGUBA TIPaBLA NIPaBM poMaHTHUapcku motes.”* Mehyrum, Hukona Xepruroma
ce He ClIaXke ca, Kako HaBOJH, ,,impresionistiCkim i ekspresionistickim izrazajnim sredstvima
u gradenju muzi¢kog govora” jep onu npotuspeue ,,Kostaninom ambijentu i muzici koju on

mora da da.”>®

My3nuku nucuu, KomoBuheBu caBpeMeHHMIM, Y CBOJUM HalUMCHMa OIIPaBlaBajy
KomoBuheBe nmpomeHe u yriaBHOM ce ciaxy ca BehuHom usmena. llltaBuine, HaBogu ce
Kako je, mpeMa JIOTHYHOCTH APAaMCKOT TOKAa M TIpeACTaBJbarmby TIJIABHOT JIMKA, ‘HOBA’

KomosuheBa Kowmana, npeazunuia bopuny.

Kowimana xao neo KyJTypHe HCTOPHje

Kako KomosuheBa Kowmana nakon 1960. roguHe BHIlle HUKaJIa HUje OOHOBJbaHA M KaKO

56 57

HUje OWJIO HOBHUX IIOCTaBKH,” HWakKo je OWJI0 HMHTEepecoBama,”’ OBa omepa ce yriaBHOM
oMHUmana camo y 6uorpadpckum TekcroBuma o Kowosuhy, y kojuma je Kowmana yriiaBHOM
UCTHIIaHA Kao Haj3HAuYajHUjU €0 KOMIIO3UTOPOBOr omyca. Mako ce o 0BOj omepu roBopu
caMmo y cyrnepiiaTHBHMa YMME CE HarJlalllaBa ieH OINPaBIaHu UCTOPH]CKH 3HAa4aj, OBaKBE TE3€

YTJIaBHOM HHUCY TIOTKPENJbEHE JETaJbHU]OM apTyMEHTAI]OM.

51 Miloje Milojevi¢, Politika, 31.05.1940, 11.

52 Nikola Hercigonja, ,,Konjoviéeva ‘Kostana’”, Napisi 0 muzici, Beograd, Umetnic¢ka akademija u Beogradu,
1950, 8.

58 Milenko Zivkovié, HaB. meno.

% Ucro.

% Nikola Hercigonja, nas. gerno.

%6 Mysuuka npoaykimja Paano-tenesusuje Beorpaj Hampasuia je CTYIMjCKH BHJEO CHUMaK onepe Kowmana
1983. romuue, aau OBa MOCTAaBKA je MPOIIA HE3alMa)kKaHO OJf CTpaHEe CTPydYHE KpuThKe. Pexuja je moBepeHa
CnaBospyOy CredanoBuhy PaBacujy. Xopom u opkectpoM Pammo-teneBusmje beorpaa mupuroao je MnameH
Jarymt, a poixy Komrane m3uena je 'opnana Jedrosnh MuHOB,
https://www.youtube.com/watch?v=7MDXdQoH4Zs, npuctyruserno 16.11.2017. y 17:00.

5 TIpema YKusojuny 3apakosuhy 10CT0jao je MiaH jia ce onepa NOHOBO OOHOBH KPajeM ILE3/eCEeTHX IOJMHA
JIBaJIECETOT BEKA, ajii je OJ] KOMIIO3UTOpa TPAKEHO Ja M3BPIIK HeKa cKpaliera, ca YMMe ce OH HHje CIIOXKHO U
JI0 TIOHOBHE TIPEMHjepe HUje AOILIO.
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[IpBu jyrocmoBEeHCKM MY3UKOJOIIKM HAMUCH KOJjU ce OKpehy mpobieMcKoM
pasmarpamy oBe omnepe cy TekctoBu Hazmexme Mocycose, Hajnpe y uacorucy Arti musices,®®
a kacumje u y Teatronu.”® V unmanky y HoBocajgckom wacomucy Scena,®® xoju ce 6asn
KomoBuheBrM ornepama wu3BeJCHUM Ha O€OTpajCKO] MO30PHHIM, WCTa ayTopka, m3Mmehy
ocrasior nuie u o Kowmanu. [locnenmn dianak MocycoBe je IITaMIaH y YacoOIHUCY
Muzikologija,®* y kojem je oma, majyhum kommierHy kopecmoneHimjy nimehy Ilerpa
Komosuha u 3aemeka Xanabane, npeAcTaBuiIa roOTOBO 11€0 CTBApaAuyKH MPOILEC HACTaHKa
npyre Bep3uje Kowmane.

[Topen wianaka oBe ayTOpKe IOCTOjU W CTyAHMja PYCKEe MY3UKOJONMIKHIe EneHe
I'opaune o KowoBuheBoj Kowmanu. Opuyiomak U3 Te cTyauje WITaMIaH je y yaconucy Pro
musica, y jemnoM ox GpojeBa kxoju je 6uo mocsehen Komopuhy.®? O Kowmanu je nucana u
Mapwuja bepramo y oKBUpY CBOje CTyIHje O €IeMEHTUMA EKCIIPECHOHUCTHYKE OPHjEeHTAIIH]je
y CpHcKoj My3HIM®S, 10K je o0 MOryhMM IMraHCKMM YTHIAjUMa Ihcaga 4Yelka
MY3HMKOJOIKNma Japmuna JlybpaBosa (Jarmila Doubravova).®* TTocnenmu TexkcT koju ce
0aBu OBOM omepoM jecte cryauja Meane Wiwmh, yjemHo W jeawHH TEKCT Koju ce OaBu
npobnematnkom Komosuhese Kowmarne, a KOju TIpHUIIaza KOpHycy HOBEe Mysmkoiuoruje.®
Melytum, MBana Wnuh ce y cBom pany He pokycupa camo Ha oBy omepy, Beh je Komranun
‘T7ac’ camo jelaH o] mpuMepa Kpo3 KOju ayTopka pa3marpa npukas xeHe (0JHOCHO )KEHCKOT
po/ia) Ha OTIEPCKO] CIICHH.

3060r BpeMEHCKE IMCTaHIIE Koja MOCTOju u3Mel)y mocneamer CICHCKOT H3Bohema
orepe W JaTyMa HacTajama MPBUX Hamuca o KowmaHnu Kao TpUMepa 3a UCTOPHjY CPIICKE
MY3HKe, MOXKE Ce M3BECTH 3aKJbydak Ja Cy CBa TymMadewma M cxBarama KomoBuhese omepe
KOja Cy ayTopH TaJa U3HOCHIIH, 0a3upaHa UCKJbYUYHUBO HA BUXOBOM IMIPOYYaBahy MapTUTYpPE
onepe. [Ipuctyn omepu KojuUM ce BOJAE OBE ayTOPKE j€ HCTOPHUJCKO-aHAJIIMTUYKH, jep, Beh
caMo HEKOJIMKO TO/MHAa HAaKOH MOCIeAme mpesacrase (mpBu TekcT Mocycose je u3 1968.),
OHU OIEpH MpHUIIaze Kao GOPMUPAHOM, 3a0KPYKEHOM ey, Kao TI03HATOM U NPH3HATOM JIeITy

U3 oIlyca ocTBapeHor kommnosutopa. CBe momenyte cryauje o Kowmanu (U3y3eB TEKCTa

%8 Nadezda Mosusova, ,,0 Kostani”, Arti musices, 1971, 2.

%9 Nadezda Mosusova, ,,Ko3tana u operi”, Teatron, 1976, 7.

80 Nadezda Mosusova, ,,Petar Konjovi¢ na sceni beogradske Opere”, Scena, 1968, 6.

61 Nadezda Mosusova, ,JKorespodencija izmedu Petra Konjovi¢a (1883-1970) i Zdenjeka Halabale (1899-
1962)”, Muzikologija, 2002, 2.

62 Elena Gordina, ,,Kostana”, Pro musica, 1968, 37.

83Marija Bergamo, Elementi ekspresionisticke orijentacije u srpskoj muzici do 1945. godine, Beograd, SANU,
1980.

64 Jarmila Doubravova, ,Konjovi¢: ‘Kostana’ and Janadek: ‘Diary of One Who Disappeared’: Gypsy
Influences?”, u: Vlastimir Peri¢i¢ (ured.), Folklor i njegova transpozicija, Beograd, FMU, 1989.

8 Ivana lli¢, Fatalna Zena, reprezentacija roda na operskoj sceni, Beograd, FMU, 2007.
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NBane Nnuh) Terke HaydHOM O0j€KTHBH3MY, Kao MPOIYKTY Biajajyher corujaqucTHYKOr
ecTeTU3Ma y XYMaHHCTHYKHM JUCIHIUIMHAMA KOju ce pa3Buo mocie 1950. romunHe y
JYTOCIIOBEHCKO] YMETHOCTH Kao MOJICPHHCTHYKA peakidja Ha YIUIMBE COIpeaan3Ma, U
nucaHe Cy ca IubeM Jga Oyay ,nepristrasne i objektivne, otvorene prema zapadnim
umetnostima, i proZete referencama na iste”.%® 3ato ce oBe ayropke He GaBe HOGPUM H/HIH
JIOUIMM CTpaHaMa OBe orepe (Kao IITO Cy TO YMHWIE NMpBe KpUTUKE), Beh WX y3umajy kao
¢akTa, Koja cy UM IOJNIa3HE Tauyke 3a HHUXOBA Jajba TyMmMauema, na Ha BehuHy 3amMepku U
He/ocTaTaka Koje cy y Kowmanu yBUleNnn HEeHU IPBU KPUTHYAPH, TJIE/1ajy Kao Ha CaCTaBHU
7Ie0 Jienia, OJJHOCHO BUJIC UX HA IPYravyujd HA4WH — HE Ka0 MaHe Koje Tpeba MCIIPaBUTH, HETO
Ka0 KapaKTEpUCTHKE JIeNia Koje caja Tpeba CTaBUTH Y KOHTEKCT HCTOpHje (CPIICKE) omepe U
TaJ1a MOJIEPHUX TIO30PUIIHUX TeHaentuja.%’

OcnamameM HCKJbYYMBO Ha maptutypy KomosuheBe omepe, uutameM H
aHanm3upameM KomoBuheBor paMcKor 1 HOTHOT TEKCTa, ayTOPKE Hajla3e OJroBope momMohy
KOjuX Je(pUHUIIY BETOB CTHII U OJ]jeK Tora cThiia Ha Kowmany. AHau3a je OBUM ayTopKama
IJIABHU OCJIOHAIl, TIOYETHA TayKa M OCHOBHO YIOPHIITE OKO KOjer OHE IUIETy CBOja Jajba
TyMadema U u3BOJIe 3akibydke. Hamexxna MocycoBa je mpBa Koja OBy Omepy ImocMmarpa Ha
OBaj HAYMH y WiIaHKy 3 yacommca Arti musicesS y KojeM moctaBjba IMpPBE TEOPHjCKE U
AHAJTMITHYKE OCHOBE MY3UKOJIOMIKOT caryienaBama KomouheBe Kowmane. Tako oBaj wiaHak
nocraje 0aza 3a Jajba aHAJIWTUYKA MpPOydyaBama OBE ONEpe M Ha Hera ce pedepupa u y
KaCHUJUM WIAHIIIMA OBE ayTOPKE, ajlk U JPYTUX MMOMEHYTHX ayTopa KOju Cy ce OaBUIM OBOM
onepom. Kako je KomoBuh Kowmarny KOHIUIKUPAO Ka0 MY3UUKY JApamMy U O BHOj YBEK TaKo
nucao (Mako MCIOJI HAcllioBa OBOT Jiena mnuimre ,,Onepa y mect ciuka’), MocycoBa y CBOM
TEKCTy HACTOJH J1a Ha TeMeJby MY3WKOJIOIIKE aHaJM3e CTPYKTYypEe OBE OIepe, apryMeHTyje
oBy KomoBuheBy Te3y. Bomehu cBoje mpoydaBame mHapTHUType Omepe y TOM TIpaBIly,
MocycoBa y My3u4koM TKUBY Kowimane BP0 MaXJbUBOM M JI€TAJbHOM aHAITU30M MY3UKE U
TeKcTa, MpoHana3u Tpu Bojeha MoTHBa Ha KojuUMa, MOpe] IUTHPAHUX HAPOJIHUX MENOAH]a,
oBa omepa nounBa. OHa Te MOTHBE HMMEHYje ca ,,IpalloyeTaKk y jJeJHOM 3pHY’, OJHOCHO

OCHOBHU MOTHB WJIM MOTUB JIETIOTE U )KMUBOTHE PaJOCTH, MOTUB []pHu 20po, ypHu cecmpo U3

% Misko Suvakovi¢, ,,Socijalisti¢ki estetizam”, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, Orion Art, 663.

57 Tako Hamesxna MocycoBa muie 0 HEBEIMKOM 3HAyajy ApaMCKe pajibe y OIEpH, jep j€, Kako HABOAH, Y
Omepy paaimba — My3MKa, M y TOM KOHTEKCTy momume Teatap Crammciasckor (Komcramtun CepreeBmd
CTaHI/Icna{BCKI/Iﬁ) Koju ce 0a3upa Ha TICMXOJIOTHjH, & He Ha aknuju, ynMe KomoBUNEBY KOHIIEMIHjY OIepe
MOTKPEIUbYje Tajga MOJEPHUM JApaMckuM TokoBuMma. O motucHytocT Komranmuor nmka u m36opy Bopunor
TEKCTa ayTOPH BHUIIIE HE MHITY — NpBH npobiem Komoruh je ,,pemno” cBojoM APYroM Bep3HjoM OIepe, a Ipyru
ce He TOMHIbE HajBepoBaTHHje 3aro mrTo je CrankoBmhieBa apama, HPOMIABIIN COIWjaJIUCTHYKY ICH3YDY,
YBPILUTEHA Y JYTOCIOBEHCKY IIKOJICKY JIEKTHPY.
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MoxkpamwueBe Jeoanaecme pykosemu, U ,,MOTUB ¢aTyma” Kao MOTHUB HEH30EKHE CynOuHE),
nJeHTU(HKYje BUXOBE MPBE M0jaBe, Ka0 U BUJIOBE Y KOjUMA CE jaBJbajy Y JajbeM TOKY OIlepe,
aJi ¥ U3BOhauKe cacTaBe KOjU UX M3HOCE (OpKecTap caMm WIH Y KOMOMHAIIM]H Ca COMMCTUMA;
y LEHTPY MaXke y JaToj CICHHW, WM camMo Kao meH (oH wutn). [lopen pasmarpama
MEJIOJIMjCKE CIIMYHOCTH MOTHBAa MOCycoBa THIIE U O PUTMY, Ka0 HEM30CTaBHOj KOMIIOHEHTH
IpU OBaKBOM aHanu3upamy. HaBogehu 1eo apceHan pUTMUYKHX M METPUYKHX CPEJICTaBa U
nocrynaka koje KomoBuh KOpUCTH y 0BOj orepu (MEIIOBUTE TAKTOBE, HEMPABIIIHE PUTMOBE,
MOJIUMETPH]Y, CHHKOIIE), OHa y CBOM TEKCTYy JOTHYE M MUTAHkE MEJOJIUjCKE JIeKIaMalyje,
oOjammaBajyhu na oOwsbe pa3aMUMTHX pUTMOBA y Kowmanu HE TIPOW3JIa3d CaMoO U3
npupojie HapoJHuX necama koje KomoBuh kopuctu, Beh u U3 camor tekcra omnepe Koju ce
YIIPaBJba My3MKOM HOCPEICTBOM pUTMa ToBopHe peun.®® Kako Ha 0cHOBY OBaKBOT TpeTMaHa
Tekcra MocycoBa youdaBa na je KomoBuh mmao y30p y JaHauekoBOM CTBapajaiiTBy, OHA
KomoBuheBy Kowmany, ma u camor KomoBuha cMmelita Ha JUPEKTHY JHHH])Y MOJIEPHE
eBpoIICKe onepcke Tpaaummje.5

Anamuzom xapmonuje y KomosuheBoj Kowmanu, Hanexxnga MocycoBa nonasu 10
cBoje neuHMHMIMjEe cTUIa oBOT Kommo3uTopa. OHa cmarpa na je KomoBuh cTBOpHO CBOj
OPUTMHAJIHU HAuWH W3paXkaBawma, Hako npumehyje na OH He OACTyma MHOTO O
TPaTUIIMOHATHE €CTETHKE MTO3HOT POMaHTH3Ma, U OHA ra HIIYCTPYje Ha IIPUMEPY XapMOHH]E Y
Kowmanu n HaunHnMa mHeHe npuMeHe. Bpiio MuHynno3HoMm aHanu3oM MocycoBa u3ziBaja u
neunume kapaktepuctuke KomoBHhEBOr XapMOHCKOT CTHJIa KOj€ C€ OIpTaBajy Y
Kowmanu (xBapTHE XapMOHHUje, Melllama Jypa M Moja Koja JOBOJE [0 3amarjbuBarba
TOHANUTETa, (YHKIMOHATHE aiuTepainuje), Mo yeMmy mpemnos3Haje Mycoprckor (Mogect
[TerpoBru Mycoprckuii, 1839-1881) kao KomosuheBor aupektHOr y3opa. OBo mopeheme
OHa He 0a3upa UCKJbYYHBO Ha YNOTpeOM OBHX elleMeHara Beh u nmpemMa HaYMHUMa Ha KOje UX
KomoBuh kxopucTu, nmpu ueMmy ce jacHO Ocliaba Ha XapMOHCKa pelliemna Koja ce Mory Hahu Ha
cTpaHMIamMa maputyrpa Mycoprekor.

VY cBoM Tekcty o HazuBoM ‘Kowmana’ Ilempa Kowosuha Enena ['opauna 6aBu ce,
n3Mel)y ocranor, W oapehemeM KaHpa HCTOMMEHE omepe. AHamu3upajyhu cTpykTypy
KomoBuheBe omepe, oHa A0ia3u 10 3aK/bydka Ja KOMIIO3HUTOP KOMOWHOBAHmEM METOJE

KOMITIOHOBAHOI' TIpHU30pa U MCETO/JC ,upaMaTmauI/Ije MOCTCKO-UI'PAYKHUX HYMCpPAa YHNHHU

8 Nadezda Mosusova, ,,0 Kostani”, Arti musices, as. geno, 158.
% Ycro, 157.
 Yero.
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npepacTame TecMe y APaMCKy CIuKy (MPUHIHMI pa3BHjeHe MY3HUKO-CIEHCKe moeme’l).

Crora je, mpeMa HEHOM HAIMCy, TEIIKO TAauyHO OJPEIUTH XaHp Kowmane jep je oHa
,muzicka drama (lirska i istovremeno monumentalna opera), narodna drama (sa jarkim
koloritom i ujedno sa dubokim filozofskim podtekstom), drama li¢nosti (rodena u odredenoj

nacionalnoj i socijalnoj sredini), kao i drama koja je dobila veliku uopstavajuéu ulogu”.”

MehyTtum, nojeuHN ayTopu YUTameM mapTurype Kowmane nojaze 00 Ipyradujux
3akspydaka. [Ipommupyjyhu 3akspyuke MocycoBe U Kao TakBe MOCTaBJbajyhul UX Yy KOHTEKCT
eBpoICcKNX TokoBa, KomoBuheBa xapMoHCKa pemiema jata y Kowmanu ce MOTy pa3marparu
U Kao paHM YIUIMBM MOJEpHU3Ma y CpIcKy My3uky. Tako Mapuja bepramo y cB0joj
MIOMEHYTO] CTyAuju, onazehu o Tymauemwa na je y Kowmanu ,.harmonija u stvari zasnovana
na Sirem principu zadrzica, prolaznih nota u akordima, anticipacijama ili napuStenim
disonancama””® mrro BEPTHKAITY YHHU BPJIO CIOKCHOM U, HA TIOjEIUHUM MECTHUMa, TOTOBO
aTOHAJHOM, JOJa3u /10 3ak/bydka Ja je oBa KomoBuheBa omepa jenaH ol HajTUIHYHUJUX
IIpYMepa PaHoT CPICKOr MY3HMUKOT ekcrpecroHusma.’ OHa, HCTO Kao U MocycoBa, 1onasu
O]l aHaJHW3€ XapMOHHW]E, aJl CBOjy Te3y O eJEeMEHTHMa eKCIpecHoHusMa y Kowmanu
JOJIATHO TOTKPEIJbYje U CBOjUM TyMademHMa cajpxaja U JpaMaTypIIKOT TOKa KOjd, IpeMa
HBEHUM peuyuMa, UMa TUIIMYHU €KCIPECUOHUCTUYKH 3aHOC (,,Kaj 3a MJIa0CcT”’, Taj MaTeTUYHU
u pazapajyhu maroc, nuk Kowmane Kao olu4ema MIAAOCTH, JICTIOTE, YyJHOCTH) y 4H]jO]
,preteranoj emocionalnosti, neobuzdanoj strasti i zivnotnoj energiji leZi i klica tragedije.””
Nako bepramo naBonu na KomoBuh HHUje neTajbHO MMO3HABAO M HUJE MpUXBaTao (puiozodceka
Hayella eKCIPEeCHOHU3Ma, OH ce, MpeMa HBEHOM Tymauewy: ,.kao psiholog koji istrazuje
mentalitet Goveka svoga podneblja”,’® monaszehu on peamusma Mycoprckor U HaTypantu3Ma
Janaueka npuOMMKHO €KCIIPECMOHUCTUYKUM KoHUenujama. Kao mapagurmMatudyan npumep
KOJUM NOTBplyje CBOjJy Te3y, OHAa HABOJU YETBPTY CIUKY U3 orepe, KomtaHuHy coso-ClieHy,
KOja je M TMIIMYaH NpUMep eKCIPECHOHUCTHYKE CaKETOCTH u3pas3a.’’ My3uuKH TOK je JIUIIEH
(GONKIOpHHUX eneMeHara, MyH je PAacKOLIHE YHYTpallkbe AWHAMHUKE, W Tako ,,Ce0 monolog
zapravo izgleda kao ekstaza, sa trenucima popustanja zategnutosti koji svaki slede¢i nalet

¢ine jo§ markantnijim”, u JonmprHOCE CTBAapamy MOTMyHHje cimke 0 Komranm. 8

"1 Marija Bergamo, nag. neno, 46.

2 Elena Gordina, HaB. gemo, 19.

73 Predrag Milogevi¢, prema Marija Bergamo, uas. aeno, 51.
4 Marija Bergamo, nas. aeno, 36.

> Ycro, 46.

8 Ycro, 37.

" Ycro, 46.

® Ycro, 47
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Kama o moryhum nuranckum yrunajuma y KomosuheBoj Kowmanu tiume Japmmuiia
JlyOpaBoBa, OHa HUCHIHTYyje KOjHU Cy TO XapMOHCKU €JIeMEHTH (JIECTBHIIE Ca aJTEPOBAHUM
TOHOBHMA, MOJYCH, aITEPOBAaHH aKOPJIU) KOjU MY3HUIM Jajy IHUTaHCKH MPHU3BYK U Yy KOjOj
MepH UX OHa Hanasu y Kowmanu, Ha ipuMepy npenyaujyma Kecmernosa copa. HaBohemem
pa3IMYUTUX BPCTa IITO IIMTAHCKHUX MITO ,,CJIOBEHCKHX (OJHOCHO OAJKAaHCKHX) JICCTBHUIIA H
BUXOBUX 00pTa, OHa UX Y Kowmanu BUIN Kao caMmo jelaH Jeo nauere (GOJKIOPHUX YTHIIaja
Koju ce y Boj ocehajy. [Ipu Tom, mapanento ca Kowmarnom, carienaBa v MUTaHCKE YTHIIA]E Y
JanayekoBoM 1uKIyCy mecama /Juesnux necmane (Zapisnik zmizelého), u npasu jour jemuy

ol mocpennux Besa usmely Komosuha u Janaueka.

Y OKBUpPY HOBE MY3HKOJIOTHje KOja HACTaje CPEAMHOM JIPyre MOJOBHHE JIBAJECETOT
BEKa, 3allOYUE W TPOIEC KOHCTPYHCama CTYAHja poJa y CPIICKOj My3ukoioruju. Ose
CTyAMje Y KOHTEKCTY MY3HKE 3a IIMJb MMajy Ja KpO3 MY3UKY carjienajy IUpH APYIITBEHU
koHTekcT gnena. Crynuja MBane Mnumh je jenqHa ox mpBUX Yy CPIICKO] MY3HMKOJOIMIKO]
muTepaTypu Koja ce ©OaBu oOBOM TeMoM, ¢okycupajyhu ce Ha omepy, OIHOCHO
penpe3eHTanujy poja Ha Onepckoj cuenu Ha npumepuma Kowmane Iletpa KomoBuha u
Kapmen YXopxa buszea (Georges Bizet, 1838-1875). Kako ayropka HaBoH, IIiJb jOj je OHO
na ,,prouci na koji nain se konstruiSu operski kodovi rodne reprezentacije Zene 1 kako oni
deluju na odredeni vremenski i prostorno definisani subjekt”. Ona HamymTa oKBUpE came
oTfepe TaKko IITO KPO3 By TyMauu MPOCTOP U BPEME y KOjeM HacTaje omnepa (ca OCBpTOM U Ha
CrankoBuheBy Kowmany), ka0 W Taja akTyeJdHE JPYIITBEHE I0jaBe€ M IIOHAIIamka,
carnenaBajyhu Kpo3 MNpH3My >K€HE, OJHOCHO TPETMaH >KEHCKUX JIMKOBAa y TOMEHYTUM
orepaMa. Y OKBHpY CBOjUX pa3marpawma Komwosuhese omnepa, MBana Mnuh pedepupa u Ha
ocrasie xeHcke nukoBe nopen Komrane (Kary, Marny, Crany, Backy u BuxoBe pyrapuiie),
ananu3upajyhu mehycobHe onHoce m3mely OBUX JIMKOBA, TPETMaHE HUXOBUX IMEBAUYKUX U

TCKCTYAJIHUX ACOHUIIA, KA0 U BbUXO0B ApaMaTypIIKU 3Haqaj 3a pa3B0j onepe y HeJIOCTU.

3ak/pyuak

Ha mpumepy ananu3upaHux TeKCTOBa KOju y cBoM ¢okycy umajy KomosuheBy omepy
Kowmana, mory ce youuTH mpoMeHe KoOje Cy HacTajle y JyrOCIOBEHCKOM MY3HKOJIOIIKOM
nuckypey. O TeKcToBa HacTalMx Ipe Jpyror cBETCKOr paTa, IPEKO OHUX M3 KAaCHUX
IIe3/IeCETUX UM TOTOM CelaMJeceTHUX TOJMHA J[BaJIeCETOr BeKa [0 CTyAuje HOBE
MY3HKOJIOTH]€, MOXE CE MPATUTH Pa3BOj U CaMOT je3WKa (IMCKypca) y HAlMCUMa O MY3HIIH.

Kaxko Cy IIpBHU TCEKCTOBU HY6HHKOB3HI/I yrjlaBHOM 'y JHCBHMM HOBHMHaMa OIIIITET
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WHPOPMHCaka, MY3UYKH MUCIH Cy CBOJUM KPUTHKaMa UMalld YJIOTY TOCpeIHHKa u3mely
MY3HKE H CITylnanana (YuTajana), OJHOCHO YJIOTY TyMada My3W9KHUX Jielia ¥ eyKaTtopa mupe
yutanayke nyosimke. M3 Tor pasiora Cy yinory My3WYKOI KpUTHYapa YIJIaBHOM HMalld
KOMIIO3UTOPH, Kao eTadiIMpaHu MY3WYKH CTBApaolM M MEAaro3u, KOjU Cy jeAHOCTABHUM
JE€3MKOM W JIMYHMM TOHOM Y CBOJUM TEKCTOBHMMA IPEACTaB/bAIM TMOjeUHA My3W4YKa Jeja
IIUPOj JaBHOCTH (KaKO HOBA J€JIa, TAaKO M 3HaYajHa Jejia U3 UCTOpHje MY3HKe Koja cy Omia
cacTaBHHU JIe0 My3HUKoOr kuBoTa beorpama). Kako ce y mucamy o My3unu y JyrocinaBuju
NpBUX JELEHHja HAKOH JIpyror CBETCKOI para CBE BHILIE HArdmbajlo Ka HAaydYHOM
00jeKTUBU3MY, Y CEIMO]j JCKaJIu JBaJeceTor BeKa J0Ja3d 10 CTaHIapAH3aluje HaydHOT
IUCKypca O MY3HWIM, y KOjeM C€ TEXHJIO HAyYHO] METOJIOJIOTHUjU U IPEICTaBIbaAbY
00jeKTHBHOT 3Hama 0 My3uIll. KoHCTpyucameM CTyvja pojia Y OKBHPY HOBE MY3UKOJIOTH]E
KpajeM ocMe JICIICHHU]e JIBAJeCeTOT BEKa Taj IUCKYPC CE IIUPHU Te Cy OMOTYheHU TeOpHjCKH U
METOIOJIONIKK OCHOBH 3a pa3BHjaleé MY3HMKOJOIIKMX pa3Marpama mupux orncera. OBa HUT
pa3Boja W KpHUCTaIHM3AlMje MY3HKOJONIKE MHCIH MOXXE CE IMPATUTH M KPO3 TEKCTOBE O
Kowmanu. 3anmaxama Koja Cy ayTOpH H3HOCHIM y IIPBUM TEKCTOBHMA O OBOj OIIEpH, 3aTUM U
y TEKCTOBHMA JIpyre TOJOBMHE IPONUIOT BEKa, BPEMEHOM 100Hjajy CBOjy HAATpajmby H
JONyHY carjielaBambeM OBOT JIe)la M3 Pa3IMYMTHX, JAPYrauydjux yriioBa, Kao IITO je Cly4aj y
MOMEHYTO] CTYAMjU HOBE My3uKkojoruje. Dokycupamem Ha oapeheHe eIeMEHTE U HUBOE
naptutype Kowmane W XEPMEHEYTHYKHM TyMadelHheM HCTUX, y TMOMEHYTUM KaCHHUjUM
TEKCTOBUMA MOCTaBJbEHE CY I00pE OCHOBE Ha KOjUMa je Moryhe pa3BHjaTH U OTKPUBATH HOBE

IYTCBC 34 JaJba TeOpI/IjCKa HUCTpa)XKUBamka OBOI" ACJIA.
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Ana Dordevi¢

CRITICAL RECEPTION OF PETAR KONJOVIC'S OPERA KOSTANA —
FROM THE WRITINGS OF THE COMPOSER'S CONTEMPORARIES TO STUDIES OF
NEW MUSICOLOGY

ABSTRACT: The opera Kostana of Petar Konjovi¢ (1883—1970) is a work of exceptional
value for Serbian music, although it has not lived on the stage for more than half a
century. This work deals with the ,,history” of articles about this opera: the texts of the
composer and his contemporaries, direct critics of the opera, and then the texts of
different generations of musicologists who treated Kostana as an artifact of Serbian opera
history. Following various articles that were in the focus of our research, this paper is
divided into two chapters: in the first chapter the reception of this opera is presented
through the perspective of Konjovi¢'s contemporaries, i.e. Belgrade and Zagreb music

46



critics during the opera premiere, while in the second chapter considered musicological
texts, as well as the different ways in which the authors deal with this opera. The first
chapter ,,opposes” the ,,voice” of the composer himself, i.e. some of his interviews are
mentioned, in which he spoke about Kostana and the creative process of working on this
opera, which indirectly shows the ,,dialogue” of the composer with the critics. In other
words: the first part of the paper shows how Konjovi¢'s Kostana, as a cultural event, was
evaluated and valued by her contemporaries, music critics, while the focus of the second
part of this paper is about how Kostana was perceived in musicological discourse as an
artifact of Serbian music history.

KEYWORDS: Kostana, Petar Konjovi¢, reception of the opera Kostana, articles about
music, Serbian opera.
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Bara Bynemuh'

MVY3UUYKHU PEAJIN3AM YV HAIIMCUMA MNJIOJA MUJIOJEBURA, IIETPA
KOHBOBURA, BOJMCJIABA BYUKOBURA U HUKOJIE XEPLIMT OWE?

AIICTPAKT: My3uukn peaiu3aMm, Kao H37BOjeHa ¢pakiuja MY3HYKOT POMAHTHU3MA,
320KYIJbA0 j€ MaKkby KOMITO3UTOpa, My3UKOJIOra U MY3WUYKHX THcana jour oxa cpeauHe XIX
BeKa. Y HalIOj CPEANHH, OBaj CeUUYHH ,,Tpo0IeM’ aKTyaJIn30BaH je TeK Y XX BEKy, Kaaa
cy npo¢eCHOHAIIHY, 3alaIHOCBPOIICKU IIKOJIOBAHW MY3HYapu — IPe CBEra KOMIIO3UTOPH —
3aMHTEepecOBaHM 3a (OJKIOp W HAIMOHAIHY OpHjeHTalH]y, IOKa3ald 3aHHMame 3a
pa3HOBPCHE T0jaBe Yy UCTOPUjU My3uKke. Y melyparHoM nepuoay ¥ HakoH Jlpyror cBeTckor
paTa, 0 My3MYKOM pealiu3My nucaiu cy, usmely ocramux, komnoszuropu Ilerap Komosuh,
Muioje Munojesuh, Bojucnas Byukosuh 1 Hukona Xepuuroma. tbuxoBu Hanucu o My3unu
MpEeACTaBbajy NHUCaHE TparoBe o HameM (oakimopy. Y cprckoj (My3W4Koj) JHTEpaTypu
nocBeheHoj OBUM ayTopuMma, TymMauema OBE IojaBe Herne ce cycpehy, amm ce Herme u
pa3MUMoOMIIa3e; CTOra je y OBOM PajJly yKa3aHO Ha pa3jiNuuTa TyMaueHha My3W4KOT peanu3ma
O]l CTpaHe NMOMEHYTHX KoMIo3uTopa. Pamu jacHujer youaBama CIMYHOCTH M DPa3iiuKa y
carjelaBalkby peajlu3Ma y HHUXOBHUM HaNKMCHMa, OBaj paJ MMa 3a LWJb Jla YKaxe Ha
pa3sHOPOJHE TpHUKA3e peajn3Ma y IIUPOj MY3HKOJOWIKO] JmTeparypu. CBH OBH ayTopu
MUCANIU Cy O UCTUM KOMIIO3UTOPHMA, U O CIMYHHM IMpoOieMuMa. 3amaxajy ce HUXOBa
3ajeTHUYKa MHTEPECOBahAa, KOjUMa j& CBAKO MPUIIA3H0 U3 CBOT yrJa.

Y MyY3HKOJIOIIKO] JUTEpaTypH MOCTOje MHOIOOpojHE NepUHULIMjEe MY3UUYKOT peanu3Ma, aiu
HujenHa Huje ommrenpuxsahena. [loctaBiba ce mUTame Aa U je My3WYKH peain3aM CTHII,
ycMepeme MM caMo TEHIELHja Koja ce jaBwia y ojpeheHoM BpemeHckoMm mepuoay. [ena
Koja cy cxBaheHa kKao peanucTHyYKa, HEMajy 3ajeJHUYKE KapaKTEPUCTUKE, all Ce TO0jeIUHU
MY3WYKH €JIEMEHTH UIIaK MOTY YOUUTH.

KIbYUYHE PEUYM: my3uuku peanusaM, HalUMCH O MY3MIIM, HAllMOHAJIHA OpHjEeHTally]a,
COLIMJAJIMCTHYKU peann3aM, My3UdKd (QOIKIIOop.

My3uuku peannzaM, Kao U37BOjeHa (PpaKija My3UIKOT POMAHTH3Ma, 3a0KYIJbao j€ MaXKbYy
KOMITO3UTOpa, MY3MKOJIOTa M MY3MYKUX mucana jom on cpeaune XIX Beka. Y Hamioj
CpeAMHHU, OBaj creuupHuuHu ,,[pobieM” aKTyaau3oBaH je Tek y XX Beky, Kaja cy
npodeCHOHaIHY, 3alaJHOEBPOICKH ILIKOJIOBAaHM MYy3HMYapd — IPe CBEra KOMIIO3UTOPU —
MIOKa3aJi MHTEPECOBAkE 32 Pa3HOBPCHE M0jaBe Y UCTOPHUjU My3HKe. Y Mel)ypaTHOM meproay
u mocne Jlpyror cBEeTCKOT paTa, O MY3WYKOM peanu3My NHcaiu cy, u3Mmely ocramux,
kommo3utopu Ilerap Komosuh (1883—-1970), Munoje Munojesuh (1884—-1946), Bojucnas
Byuxosuh (1910-1942) u Hukona Xepuuroma (1911-2000). FbuxoBa Tymadema oBe mojaBe
ce Herae cycpehy, anmm ce Herme W pa3MHMOMIIa3e; CTora hy y OBOM paay yKaszaTH Ha

pasiinunTa TymMad€ma MY3HUYKOI pcajirn3Ma OJ CTpPaHEC IOMCHYTHUX KOMIIO3HUTOpA. Pa)m

! Konrakr: vanja.92.vuletic@gmail.com.
2 CeMHMHApCKH paji IIMCAH M IIPE3EHTOBAH y OKBMPY Ipeamera HauuoHanHa mctopuja Mysuke 3, pahen non
MEHTOPCTBOM BaHp. pod. 1p Mapuje MacHukoce, akagemcke 2013/2014. roxgune.
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jacHHUjer yodaBama CIMYHOCTU UM Pa3liMKa y carjie/laBamby peaju3Ma y HallucuMa MOMEHYTHUX

KoMIo3uTopa ucrahu hy paznuuure nmpukase peaanzMa y HIHpoj MY3HKOJIOIIKO] TUTEpaTypH.

My3uuku peaausam
LlIma je my3uuxu peanuzam u kaoa ce oH nojasmvyje?

TepmuH peanuzam ce Ha My3UKy MPHMEHYje OJ IIE3ECETUX TOJUHA MPOILIOr BeKa, a
NpeTXOoAuia My je IMojaBa y KiWKEBHOCTH mpBe mosioBuHe XIX Beka rae ce oBaj mojam
KOPHUCTHO Kao OZIPEIHHUIIA 32 KEbMKEBHH CTHIL® ,,Y TEOPHUjCKOj MOCTABIM My3HUKOT peaan3Ma
yIJIABHOM C€ TMOJIA3WJIO O] KEMDKEBHOCTH, OJHOCHO, OJf jEJHOT O]l HajyTHUIAjHUjer
3aroBopHuka oor cruia, JKuia [landaepuja” (Jules Champfleury), mpema unjem cxBaramy
peanu3aM MpeacTaBiba ,,00jeKTUBHO MPECTABIbALE COLMjATHE PEATHOCTH, TIOCTAB/HEHE HITH
y caJallibe BpeMe WIH Y HENOCPEAHY MPOIUIOCT, Ka0 M PEATHOCTH KOja Ce OJHOCH Ha
nojpyyja Koja cy HpeTxonHO Ouia HMCK/bydyeHa M3 YMETHOCTH Kao 'HemojgoOHa U uuje
OCJIMKaBamke YeCcTO KPLIM TpaJulHOHANHA NpaBuia cruiusanuje.” IIpema nucamwy Tatjane
Mapxkosuh, commonor ApHoin Xaysep (Arnold Hauser) cmatpa na je ,,3a yMETHOCT
MPUKJIAHUJA TEPMUH HATypajiu3aM, JIOK C€ peajan3aM OJHOCH Ha (uiIo30(Hujy OmpeuHy

POMAHTHU3MY U EbETOBOM I/I,Hea.]'II/ISMy.”5

Kapn Janxayc (Carl Dahlhaus), y cBojoj kmu3u Pearuzam y mysuyu XIX eexa
(Realism in Nineteenth-Century Music), naBoau aa je ,,0014aj KiacH(PUKOBamba IEITOKYITHE
My3uke XIX Beka ka0 poMaHTHYHE, BEOMa PACIPOCTPAmBEH U JI00pO YCTAaHOBJHEH, AU CE Y
UCTOPHjH KELIDKEBHOCTH M BU3YEIIHUX YMETHOCTH, Jpyra IOJIOBHHA BeKa O3Ha4YaBa Kao 100a
peanmusma.”® HecymmuBo je” — HacTaBsba Jlanxayc — ,,1a y POMaHTHYHOj KEMKEBHOCTH HMa
nojaBa JOMHHAHTHE PEAMCTUYHE IIKOJE Y JPYroj MOJOBHHU BEKa, TE CE TaKO jaBJba U
pealuCTUYHAa MY3MKa HMaKoO j€é OHa Yy CEHLUM poMaHTHyapcke Mmysuke.” Teomop AmopHO
(Theodor W. Adorno) carnenaBa peajiusam ,,lI0/1 OKPUIBEM POMaHTU3MAa, IJie ce popmupaa
YMETHOCT UHJIYCTPHjCKOT 100a, OJHOCHO cMaTpa Jia ce UCIOJbIIIA ,,TeXHU(UKAIH]ja” MYy3HKe,
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KOja je y CYUITMHM aHTUPOMaHTHYHa WM peanuctuuHa.”’ Tlopen uuTupaHux usBopa, y

6p0_]HI/IM HalmyucuMa pcajin3aM C€ CXBAaTao U Ka0 aHTHUPOMAHTHU3aM, UJIM HCOPOMAHTHU3aM Kao

3 Tatjana Markovié, Muzi¢ki realizam — pro et contra, u: lzuzetnost i sapostojanje, Beograd, FMU, 1997, 96.

4 Carl Dahlhaus, Realism in Nineteenth-Century Music (transl. by Mary Whittall), Cambrige, Cambridge
University Press, 1985, 60. Has. npema: Tatjana Markovi¢, Has. aeno, 95.

® Tatjana Markovi¢, Has. neio, 96.

6 Carl Dahlhaus, uas. nemo, 10-11.

" Theodor W. Adorno, Klangfiguren, Frankfurt am Main, 1959, 192. Has. npema: Carl Dahlhaus, nas. neno, 39.
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noce6an Buy pomanTi3Mma.® Tarjana MapkoBuh y cBoM TekcTy Mysuuku peanuzam — Pro et

Contra, HaBOIH I[aje pc€air3aM CaCTaBHHU €O pOMaHTI/ISMa.g

[Topen moMeHyTHX ayTopa, MpoOJIEeMOM MY3WYKOr peanu3Ma OaBwiIM Cy ce XaHC
Anbpext (Hans Albrecht), Apnona Xaysep, Apuona Bajran (Arnold Whittall), J. Kpemiios
(Kpemnos), B. [mwemnpor (B. /JlHenpoB) u MHOTH JIpYyrd, ajldi Y HBUXOBUM paJOBUMa HeMa
3HaYajHUje TEOpH3alMje OBE I0jaBe. 3a CaBPEMEHO pa3yMEBame MY3WYKOI pealn3Ma U
HETOBUX KapaKTEPHCTHKA, 01 oceOHOr je 3Havaja kmwura Kapma anxayca Realism in the
nineteenth century music, 10k cy ce y JIMTepaTypH Ha CpPIICKOM je3uKky mocie Jlpyror
CBETCKOI' para, MY3W4YKUM peanuzMoM moceOHo OaBwim Crana DBypuh Kiaju, Musenko
XKuskoBuh, Mapuja bepramo, a Hnajpume Tarjana MapkoBuh y CB0joj TOKTOPCKO]
micepraunju  ITpancgueypayuja cpnckoe pomanmusma — My3uka y KOHMeEKCmy Cmyouja

Kyamype, 'y CBOM WilaHKy My3uuku pearusam — Pro et contra.

[Ipema munubemy Tatjane MapkoBuh, My3uuku peaiusam je moryhe carnmenaru y
IIUPEM U Y yXKEM CMHUCITy. Y HIHPEM CMHECITY, pealn3aM ce — MpeMa peurMa OBE ayTOpPKe —
NOMHIGE Y MTOjeANHIM HAITMCUMA 1a OU Ce HArJIaCHIIO MPUCYCTBO PEATUCTHYKUX TCHJCIH]a Y
CBHM €I0XamMa MY3HUYKO-HCTOPHUJCKOT Pa3B0ja, TC CE TAKO MOYE TOBOPUTH O CJIEMCHTHMA
peamusma y crBapanamtBy Kiaynuja MonteBepauja (Claudio Monteverdi), Joxana
Cebactijana baxa (Johann Sebastian Bach), I'eopra ®punpuxa Xenana (George Frideric
Handel), ®panna Joseda Xajaua (Franz Joseph Haydn), Bongranra Amaneyca Morapra
(Wolfgang Amadeus Mozart), Jlyneura Ban beroBena (Ludwig van Beethoven) u apyrux
xommosutopa.l’ Kana ce mume o peanusmy y ykeM CMHCITY, OH e 4eCTO TyMaud Ha BEOMa
pasiuuMTe HAayMHe: KAao CMHOHMM 3a HATypalu3aM, Kao HEeOpOMaHTH3aM™, Wiu 4Yak

Bepm3am.’? YmoTpe6a caMor TepPMHHA peanu3aim decTO je OWIa pe3yaTaT HIEONONMKHX

CTAaBOBA T10jeIMHAIIA, Hajuenrhe HCTOYHOEBPOIICKHX, ayTopa.

Kapn Jlanxayc ce 6aBMO HaCTaHKOM peajiu3Ma M y BE3M ca TUM HaloMume cienehe:
»=Maga cy Texma 3a 00jeKTMBHOIINY M MpPEICTaB/balbe Mpe COLMjaTHE HEro YMCTO JIMYHE

PEAITHOCTH CYHITHHCKE, TO JOII YBEK HHje JOBOJHHO JAa 00e30eau MyHy AePUHUIN]Y U MECTO

8 Navedena shvatanja realizma se mogu pronaé¢i kod Kremlova, Nedogivina i Keljdisa. Hap. npema: Tatjana
Markovi¢, Has. geno, 95.

° Tatjana Markovié, Has. neno, 99.

10 Ycro, 95.

1 Ucro.

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Realism.

131.0. Kremlov, A. Farbstein, L.A. Mazelji V. A. Cukerman, nas. mpema: Tatjana Markovié¢, Has. geno, 100.
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HacTanka peammma”.}* On — Kapn Jlanxayc — cMaTpa 1a ,,KOHLENT MY3UYKO2 peanusma
npunajga KaTeropuju Koja je, KOJUKO HEONXOJHA TOJUKO M jauckyrabunHa. CBu ra
KOPHUCTHMO C BpeMeHa Ha BpeMe, ajli CMO CTAJIHO y HEKUM JujieMaMa Kaja Tpeba Jaa KakeMo
mta ol 3Ha4n.”?® Jlanxayc HaMmOMHELE Ja MOjeAMHN KOMIIO3uTOopH, TonyT Mepydoa Bysonuja
(Ferruccio Busoni), Apuonma Ilen6epra (Arnold Schoenberg) u Kypra Bajma (Kurt Weill),
carjesaBajy My3HKy Kao (pyHZaMEHTaIHO HepealHy YMETHOCT, a CAaMHUM TUM HE IIPUXBaTajy
HU KOHIIENT My3uukor peammsma.’® Jlanxayc, Takohe, cmaTpa na ,.cTuiacka GopMmyna Huje
pe3ynraT MHTepIperanyje aena, Beh WeHa MmoueTHa Tadka”, Kao W Ja je ,,CTUINCTHYKA

HEHU3BCCHOCT jeI[aH 0l OCHOBHHUX ITPUHIUIIA pCaTUCTHYKOT MeTO,Z[a”.]'7

VY My3MKOJIOUIKO] JIUTepaTypud OUHMIJIEAHO IIOCTOjeé MHOroOpojHe aeduHunmje

My3MUKOT peanu3Ma, ajli HH je[lHa Huje ommTenpuxsahena,’®

[locraBipa ce MHUTame 1a JH je MY3WUYKH peajii3aM CTHJ, YCMEPEHEe WIH CaMo
TeH/eluja Koja ce jaBuia y oapeheHoM BpeMeHCKOM nepuony. My3uuku peaiau3am roToBO
YBEK YKJbYUYj€ npuxazuéarbe BAaHMY3WUKOT CaJp)kaja, OJHOCHO, Be3yje ce€ 3a Haydeso
MHUMecHca — Koje TOJpa3yMeBa ,,0lMOHAIAke U MIYy3MOHHUCTUYKO NMPUKA3HUBAIbE MPEIMETa,
cutyamuja, norahaja u 6uha ymerHmukum aenom”.'® JemHa on riaBHHX KapakTepHCTHKA
MY3MYKOT peaqu3Ma Koja ce HCTHYe y IIMTepaTypu je ,.cTuicka neoiapehenoct”? wu
HeMoryhHOCT [1a ce yKaske Ha Heke ,,0nmiTe (opMaTHo CTUICKe 0cobuHe peannsma.”?! Jlena
Koja cy cxBaheHa Kao pealMcTUyka, HEMajy 3ajeIHUYKE KapaKTePUCTUKE, alld CE TOjeIUHU
MY3WYKHA €JEMEHTH WIIaK MOTY YOYWTH, a TO Cy, u3Mel)y ocramux, crnenupudHo

ACKIIAMATUBHO PCIPOAYKOBAKLE TCKCTAa U 3aMCHHBAKBLE NYCTa ,Z[I/IjaJIOFOM, 6YI[th/I Ja C€

MY3HWYKHU p€ajindaM YIIaBHOM Be3yje 3a OIICPCKO CTBAPAIAITBO HOjeI[I/IHI/IX KOMIIO3UTOPA.

Tarjana MapkoBuh, mopex TOMEHYTHX MY3WYKHX KapaKTEpUCTHKA, yodaBa |
BaHMY3WYKH €JIEeMEHT — ,,0JpeheHy TemaTtuky omepa, Koja Hajuemhe HMMa COLUjaIHY
npoOJeMaTUKy HU3paKeHy y HIDKAM JpPYIITBEHMM CIIOjeBUMa W Yy KOjoj ce Hajyemrhe

npukasyjy gorahaju M3 CaBpeMEHOT JKMBOTA MM HeHocpenHe mpormioctu”.?? Y

14 Carl Dahlhaus, HaB. meno, 61.

15 Ycro, 10.

16 Ucro.

17 Carl Dahlhaus, nas. neno, 106. Has. npema: Tatjana Markovi¢, as. aeno, 95.

18 Tatjana Markovié, Has. neno, 95.

19 Migko Suvakovi¢, Mimezis, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, Horetzky, 2005, 372.

20 M. C. Karan, Jlexyuu no mapkcucmcko-ieHunckoi scmemuxe, Jlennunrpan, 1971. Has. npema: Tatjana
Markovié, HaB. aeno, 95.

2L B. luenpos, IIpobnemvt peanuzma, Jennunrpan, 1960. Has. npema: Tatjana Markovié, as. geno, 95.

22 Tatjana Markovi¢, Has. geio, 96.

51


https://www.ozon.ru/product/m-s-kagan-lektsii-po-marksistsko-leninskoy-estetike-kagan-moisey-samoylovich-326588531/

MY3HKOJIOIIKO] JINTepaTypu KOMITO3uTOpH oyt Mozaecta Mycoprckor (Mogaect IletpoBuu
Mycoprckuii), Jleoma Janayeka (JIeom Janddek) u Anekcanapa lapromumkor (Anekcanap
JlapromMbiKCKHii), OOMYHO ce CXBaTajy Kao E€KCHOHEHTH MY3MUYKOI pealn3Ma jep y CBOjUM
JenuMa TPETeHIyjy JAa IITO ,.BepHHje” TMPHUKaXy BaHMY3HWYKH caapxkaj, Te TaTjana
MapkoBuh 3akipydyje Ja HBUXOBa Jeja IMPEICTaBibaj)y KIbYYHH apryMEHT 3a IOCTOjambe
My3muKor peamnsma.’> MelyTum, fena moMeHyTHX KOMIIO3MTOpa, 63 003Mpa Ha TeMATHKY
KOJy ,,BepHO TpHKa3yjy”’, HACTaB/by Ja ,,[OBOpPE” je3MKOM MY3UYKOT poMaHTuU3Ma. Tako,
JI0JIA3UMO JI0 3aKJby4Ka KOjU je y CBOM TeKcTy m3Hena Tarjana MapkoBuh — 1a ce He MOXe
TOBOPUTH O MY3MYKOM PEajH3My Kao JOMHHAHTHOM CTHIY, jep, ,,MY3WUYKH pealiu3aM HMa

HOBY TCMAaTUKY [€Jia, aJIM My3U4Ka CpCACTBA U JaJbC OCTajy ucra, pOMaHTI/I‘la.pCI(EI.”24

VY cprickoj JUTepaTypu ce HCTUYE Be3a peai3Ma ca HallMOHATHOM OpPHjEHTAIHjOM H
KoputthemeM My3UYKOT (OJKIOpa y HamMcUMa o AoMahuM KOMIO3UTOprMa, OCEOHO Kana
je peu o CreBany Mokpamlly, KOjU C€ Yy Hallloj JIMTepaTypu MOCMaTpa Kao peanucra. Y
auTepatypu ce, Kako 3anaxka Tarjana MapkoBuh, Mokpamall Hajuemhe cmarpa
pOMaHTHYapeM, ajld W pPEaTnCTOM, jep C€ ,,pOMaHTH3aM OJHOCH Ha KOMIIO3UTOPOBY
MHCTIHpanHjy (OJIKIOPOM, JOK C€ PEaTMCTUYKHUM CXBaTa HErOB OJHOC IMpPeMa HapOJIHUM
HareBUMa, TPeTMaH u3abpaHor (OJKIOPHOT MaTepMjana, ma U cama (opMa pyKoBeTH. 2
Munenko JXukoBuh TBpaum na Mokpamall ,,0 poMaHTH4Yapa IpUXBaTa KyJIT IpeMa
HApOJHOj MY3HIIM, alli Ce O] BUX Pas3iKyje y HAUuMHY HeHe NpUMeHe y ymeTHocTH” 28, ok
Crana Dypuh Knaju cmaTtpa aa je oHO mTo u3aBaja MokpamIla 01 lbeTOBUX CaBPEMEHUKA U
MPETXOAHUKA, HETr0OB ,,)OMAHTHYAPCKN XaPMOHCKH j€3UK KOJUM I'pajid CBOj 0COOEHH CTUJ Ha

pCaITHUM KOPpCHUMA HAPOAHOT CTBElpElJ'IElIJ.ITBEl’’.27

ConujanucTuyuku peajan3aM M My3uKa

3a pazymeBame HalKca HaIIMX MelypaTHUX KOMIIO3UTOpa O MY3HYKOM pealu3My, Mopa ce
MIOMEHYTHU I0jaBa COLMjaIMCTUYKOr peau3Ma, jep je oBaj mpapall Hactao y CoBjeTCKOM
CaBesy, Tpuaecetux romumHa XX Beka W JIUPEKTHO YTUIA0 HAa HANWCe HEKUX HalluX,

JIEBUYAPCKU OPUJEHTUCAHUX KOMIIO3UTOPA.

% Hcro.

2 Ycro, 99.

% Tatjana Markovié, nas. geno, 97.

% Milenko Zivkovié, Rukoveti St. St. Mokranjca, Analiticka studija, Beograd, 1957, 26. Has. npema: Tatjana
Markovié, HaB. Jem0.

27 Stana Puri¢ Klajn, Nasa muzika jude i danas, Muzicki zapisi, Beograd, 1986, 104. Has. npema: Tatjana
Markovié, HaB. 1eio.
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VY Xapxosy, 1930. rogune, Ha npyroj mehyHapoHO] KOH(PEPESHIINJU MPOJIETEPCKUX U
PEBOJIYLIMOHAPHUX [McCalla JOHeTa je ,,pe30iylyja O MOJUTUYKMM U CTBapajJaukuM
nuTambuMa Mel)yHapoaHe MpoJeTepcKe W PEeBONYLMOHAPHE KIbMKEBHOCTH, a 1932. roaune
LHEHTPAJIHA KOMHUTET JIOHOCH OJJIYKY O PpEOpraHu3aluju JIUTEPapHO-YMETHHUUYKUX
opranuszamuja.”?® Tume je CTajbMHOBA HIEOJIONIKA KOHLENIHMja HA MOAPYYjy KyIType M
YMETHOCTH YCTOJMYMJIA COLMJjAIMCTUYKU peaju3aM Kao JeIUHY 3BaHUYHY €CTETHYKY
xonuenuujy y Cosjerckom Capesy.?? M3Bectan 6poj KHMKEBHHMKA, TUKOBHUX YMETHHKA M
KOMITO3UTOpa Mel)ypaTHOT mepro/ia, 3acTymnao je oBe uaeje oOmKyjyhu cBoja nena y ckiany
ca OCHOBHOM KOHIEIIMjOM COLPEAIMCTUYKE YMETHOCTH — Ja ,0ipaxaBa onapeheny
uaeosorujy, na Oyme y ciyxOu peBoiyluje, Aa YMETHUYKO Jejo Oyae IOCTYyNHO H
pasyMJbUBO INUPEM KpYry JbYAH, IITO j€ JAOBENO A0 I[0jeTHOCTaB/bEHa YMETHHUYKO
M3pakKajHUX CpejcTaBa, M jAa (IIOCe6HO) My3HMUKO Jeno uMa (ONKIOpHY ocHoBY .2
,Hecnarama ca craBoBuMma Cosjerckor CaBesa, HacTynuia cy 1948. ronune, Te je ¥ yTuuaj
COLIMJAJIMCTUYKOT peajiu3Ma Ha Hally YMETHOCT Io4Yeo Ja cjiabu, U Joja3 10 HOCTENEeHOTr

HaMyITamka OBOT CTHJICKOT okBupa”.3!

My3nuku peanu3zam y Hanucuma Muioja Munojesuha

Cnucarespacka kapujepa Mwinoja MusnojeBuha Tpajasia je mpeko TpuU JELIEHHje, T€ je y
nepuony ox 1908. go 1940. romgune MunojeBuh Ouo jemaH o ,,HAjTUIOAOHOCHHUJUX
KpUTHYapa, 00jaBUBIIN MPEKO XUJbady CTYIHja, KPUTHKA, HEKpOIora, oriesa, Oenexaka” 32
,Kao My3MUKH Mucal MMao je Apyrauuju NpUCTYN y CBOjUM TeKCToBUMa, Oynyhu na je
IETOB J€3UMK POMAHTHYApCKH, TOETH4YaH, 4yecTo cyOjektuBan’. Kopuctuo je ,,ykpacHhe,
ONMCHE peueHHIle, a TakaB CTUJI Mucama je Beh Taga 6uo mpepasuhen”® | Tana ce Bumme
TEXUJI0 00JeKTUBUCTUYHO] aHAJIHM3H JIeJIa, HETO U3HOILICHhY CYy0jeKTUBHOT MUIllJbemwa. Mako je

[MCA0 POMAHTHYAPCKUM JE3MKOM, TE€ME€ Y HErOBUM HalMcUMa cy Ouie caBpEeMEHE.

28 Marija Bergamo, Elementi ekspresionisticke orijentacije u srpskoj muzici do 1945. godine, Beograd, Srpska
akademija nauka i umetnosti, 1980, 87.

2 Ycro, 87.

30 Ycro, 89.

81 Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd, Univerzitet umetnosti,
1983, 325.

%2 Mpana IletkoBuh, pegasame ca kypca Hayuonaina ucmopuja My3uxe - poMaHmu3am 4, ofpKaHor y JeTHheM
cemectpy 2014. ronuae Ha @akynTeTy My3ndKke yMeTHOCTH y beorpany.

33 Mirjana Veselinovi¢, mas. neno, 273.
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MurnojeBuh je cebu 3amao 3amaTak jJga MPEHOCH 3Hama M 00aBelITaBa JaBHOCT O aKTYCITHHUM

norahajuma”. 3

Nneonomika muatdopma ca Koje Cy ce OTHCKUBAIH MuiojeBUheBH HATTCH O MY3HIIH
3aCHOBAaHA je Ha rpal)aHCKOM HALMOHAIM3MY U MaTpuoTusMy. tberoso Buheme Mokpamua je
npyraurje on ByukoBuha n Xepuurome (mro he OMTH nmpuka3zaHo y JajbeM TEKCTY), jep OH
HUje carjienaBao Mokpamlla Kao peajuncTy, Beh kKao HaTypalucTy, ¢ 003UpOM Ha TO 1A je
cMatpao aa cy ce CIOBEHH OKPEeHYIIH ,,HATypalu3My peanuctuuxor uaa”. % On mume 1a je
Mokpamall uMao jeraH uaean — yMeTHHYKM HalnoHaiu3aM. ,,CBY CBOjy KHUBOTHY €HEPTH]Y
Mokpamail je Ouo yHeo y pan Ha uirpahuBamy Haller YMETHHYKOT HAlMOHAJIM3Ma Ha
MY3WYKOM TOJby, U MoOKpamall je ¥ CBOj XHMBOT /a0 3a OBaj WACaI. YMETHHYKH Heal
MokpamIla TIOYuBa0 je y MaTPUOTCKOM 3aHOCY, Y JbyOaBH ,,Ka POy U OTEUYECTBY’; M3BOP
IErOBe MY3WYKe eCTeTHKe OWo je y ecretui 'Yjenumene Omnanune Cpricke'. AlM Heros
NaTPHOTCKU HJea] He TPaKH 3BEeKy XaHlapa u nokiamye: Y 00j! On He neBa OOunuhe, n He
nmo3uBa JAenuje 'Ha Mope, Ha AnpHjy', Aa TaMo Omepy MeHYy CBOjuX OelneBHja U OECHUX
anara.”® | Hberos marpuotnsam je 6uo ocehajan, a He MoMUTHYKH GOPOEH, HErOBa OTAIOKHA
My je 6uma moBosbHa 3a mHCrmpanujy”.’ Mumnojesuh je u Jleoma Janadyeka mocmarpao Kao
HAIIMOHAITHOT YMETHUKA. Y ecejy nmocBeheHoM oBOM KoMmo3utopy, MuiojeBuh nuiie aa cy
,,HAIIMOHAJTHA YMETHUIIM WHIUBHUIYAINCTH, OHH CTBapajy u3 ceOe, Oe3 OCIOHIIA HHA Ha INTa,
na HU Ha QoJKIIop, Mel)yTuM, HU jejaH YMETHHUK HM]€ ,,HaJHallMOHaJIaH’, 1a je 300r Tora u
Janadexk mpoyudaBao u nmpumemuBao ¢oikiop. Yrienajyhu ce Ha Mycoprckor U Ha pycke
KOMIIO3UTOpe, JaHauek je (opMHpao CBOj AyX M CBOjy ecTeTuky.”*® Mumoje Munojesuh ce
3ajarao 3a HaIMOHAJIHY YMETHOCT, U TO j€ MPOIarupao y CBOJUM TEKCTOBUMAa MUCAHUM Y
IyXy BpEeMeHa y KOjeM je JKUBEO, p>kehr ce 1o CTpaHH O] COIHjaTUCTUIKOT pean3Ma Kao

HOBE I10jaB€ y CPIICKO] YMETHOCTH.

My3uuku peanusam y Hanucuma Ilerpa KowoBuha

CaBpemenuk Mwioja Munojesuha, Ilerap KowoBuh, ka0 My3uuku mucar BeJUKOT Opoja

YjlaHaka, orjiena, kao u ase MoHorpaduje (o CreBany Mokpamiy 1 Muojy Musojesuhy),

%4 Mpana Ietkosuh, npenapame ca kypca Hayuonanna ucmopuja mysuke — pomanmuszam 4, HaB. oApKaHOTr y
netmeM cemectpy 2014, rogunae Ha @akynTeTy My3udKe yMETHOCTH y beorpany.

% Miloje Milojevié, Umetni¢ka ideologija Stevana Stojanoviéa Mokranjca, Srpski knjizevni glasnik, 1.2.1938, 3,
8.

3% Miloje Milojevié¢, Umetnic¢ka li¢nost Stevana St. Mokranjca, Muzicke studije i ¢lanci |, Beograd, 1926, 89-90.
37 Nsana Ierkosuh, npenapame ca kypca Hayuonanna ucmopuja mysuke — pomanmusam 4, Has. 1eJ10.

38 Miloje Milojevié, Leos Janatek, Muzicke studije i ¢lanci |, Beograd, 1926, 79.
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MHcao je u3 ,,cy0jeKTUBHOT CTaBa MpemMa oapeheHuM JTUYHOCTUMA, U THCA0 j€ TIPBEHCTBEHO O

TeMaMa Koje Cy ra Kao KOMIIO3UTOpa 3aHuMaje.” >

»JlocTa ce 0aBHO MUTamHMa O CPIICKO]
MY3UIH, HAPOJHO] ¥ YMETHUYKO], CTHJICKUM TIPABIIMMA KOJH Cy C€ jaBJbaIM KOJ CIOBEHCKHUX
Hapoja, kao u ojapeheHum kommosuTopuma, kao Ha mpumep, Koprenujem Crankosuhewm,
CreBanom MokpamwiieM, Mwunojem MunojeBuhem, Moaectom Mycoprckum, bemknxom
Cwmeranom (Bedrich Smetana) u Jleomom Janauekom. CBHM CBOjHM HAaIlMCHMa j& JaBao
JUYHH TIeYaT, a MOXKA j€ HajBUIIE MaKikhe MOCBETHO MY3WYKOM HAIMOHAIU3MY Ha CPIICKOM
u cnoseackoM mpoctopy”.*’ Basehum ce Mmysmukum nHaumoHanmsmom, Komosuh je y
M0jeIMHUM HAaIllMCUMa KOPUCTUO TEPMHH peanu3am, ajau ce He MOKe Ta4YHO YTBPAUTH IITa je
OH TOAPA3yMEBAO MOJ TUM TEPMHUHOM, jep HHUTAE HUjEe JA0 00pasNokewme Wil AepuHULIN]y

peanusMa, Tako J1a je MOXKIa HajOoJbe caryiefaTd y KOM KOHTEKCTY I'a je OH KOPHCTHO U Y

BE€3U Ca TUM YOUHTH HEIOBC KAPAKTCPHUCTHUKE.

VY Hanucy ,,/IBe opujeHTanuje y ciaBeHckoj Mysunu’”’, KomoBuh nuiie o cI0BeHCKO]
MY3HIHM Kao jJeJHOj O]l HajMlahuX, ajdu y B0j youaBa ,,CaBpEMEHY HEIMOCPEJHOCT pealnu3Ma u
peanHy Be3y ca )KHBOTOM, CPEIMHOM M HAapOIHHM, POJHMM TIOM Ha KoMe HacTaje”.*! Onne
KomoBuh moBesyje peanuzam ca M3pa3oM KOJIEKTUBHOT, &I M MHIUBUAYaJTHOT, HAPOIHOT
nayxa y ymMeTHOCTH. OH y CIIOBEHCKO] MY3HMIIM yO4daBa MCTOYHY W 3alajiHy OpUjEHTalH]y.
Hctouny opujentaunjy Kowosuh mnpenosHaje y onycuma Monecta Mycoprekor,
Anekcannpa bopomuna u Jleoma Janaueka, OK 3amajHy OpHjEHTAllM]y youyaBa KOJI
Openepuka Ilonena, Ilerpa Mnnuya Yajkosckor, CranucinaBa Momwyiika, Bartpocnasa
JIucunckor, bemxuxa Cmerane, AHtonnHa J[Bopxaka, Anekcanapa Ckpujabuna, Cepreja
PaxmamuHOBa M MHOTHX Jpyrux.*? 3amumajyhum ce BHIIE 3a KOMIO3HTOpE HCTOUHE
opujerranuje, KomoBuh nmocebny naxkmy nocsehyje Jleomy Janaueky. [lopenehu Janaueka
ca CwmeranoM, KomwoBuh Janaueka Ha3uBa peanucroM koju xohe na ,.CcTBapa M IHILE
JIOCJIIOBHO, OHAKO KaKO YOBEK U, KPO3 Hera, Ipupoja roBopu. JaHaueKoB CBET je peaslaH CBET
MHTUMHE Tpareayje yoBeka... OH npumnajaa Kpyry OHUX CaBpEMEHUX YMETHHKA KOJU OTBapajy
HOBE XOPHU30HTE, 0K ce ca CMeTaHOM 3aTBapa jeaH Kpyr BpeMeHa... OHO IITO Bherona jena

yuHU ONMKUM JbyaMMa, W y dYeMy je OuTHa pasznuka usMmel)y mera (Janadeka) u

3 7Zivojin Zdravkovi¢, Predgovor, u: Petar Konjovi¢, Ogledi o muzici, Beograd, Srpska knjizevna zadruga,
1965, 14.

40 Dragotin Cvetko, Stvaralatke koncepcije Petra Konjoviéa, u: Zivot i delo Petra Konjoviéa, Beograd, Srpska
akademija nauka i umetnosti, Muzikoloski institut SANU, 1989, 14.

41 Petar Konjovié, Dve orijentacije u slavenskoj muzici, u: Knjiga o muzici, Novi Sad, Matica srpska, 1947.

42 Hcro.
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MMIIPECUOHUCTA, j€ HEroB (OpMajHU TICHXOJIONIKK pealiu3aM, y KOME OH Jaje aKIICHTE

M3pa3uTHje Hero IITo ce BHe Koj Mycoprekor.”*

bopasehu y Ilpary 1906. rogune, Ilerap KomoBuh je mmao mpwimky aa rieaa
Mockoecko ymemnuuxko nozopuwme (MXAT) umju cy uIejHM TBOPIM U OpPraHU3ATOPH
Koncrantun Anekcej CranucnaBcku (Anekcerr CranucnaBckuil) u Bmaguvmup HemupoBuu
HNanuenko (Bnamumup HemupoBuu-Jlandenko), crBopuiu crnenuduyaH MO30PUILIHU
peanusam, win kako KomoBuh Kake ,,caBplieHCTBO ymeTHHukor uspasa”.*t Komosuh je
rieqao Tpu apamcka nena — [lap @jooop Heanosuu Anekceja Toiscroja (Anekceit
HuxonaeBuu Tosictoit), Vjka Barwy Antona [laBnoBuua YexoBa (AuToH [laBinoBuu UexoB), u
Ha ony Makcuma ['opkor (Makcum ['opbkuil) — ¥ 1Mo CHa)XHUM YTHCKOM OIIHCAa0 CBOje
Bul)e-€ OBE yMETHHUKE TPYIIE U APAMCKHX Jeja Koja cy u3BeaeHa. Komosuh je mocedbHno 6mo
OIyIICB/bCH TIO30PHUIIOM, TIIyMIHMa M HHHXOBOM ,,CIIOCOOHOImINY Ja MpeHecy Jeino

HEMOCPEHO y CTBAapaH KUBOT .

ITucao je u 0 cnocoGHOCTH IIymana Ja ,,KkaJa Mopajy Jia MOBUCe IJlac, OHU HE BUYY,
He ziepy ce. IbuxoB riac mpenasu y OyKy; Aa ce Ba3ayx Ipenama, U Ty Hac 3axBaTa jefaH
BUXOp peain3Ma, KOjH Hac je yByKao y HEHOCPEAHOCT KHUBOTA AJIM HHjE HAITyCTHO YMETHOCT.
I'myMim HHMCy caMO peaquCTUYHO CIIMKame JIMKA, HEr0 Hac OHM YBYKY Yy JeJo, y cebe u
nosopuuiy.”*® OcHOBHe KapaKTepUCTHKe peanu3Ma, OHAako Kako ra je Komosuh
MMIUIMIMTHO carjieJjJaBao, Morjie Ou OMTH: IITO JIOCIIOBHUj€ INPUKAa3HBaHkE CTBAPHOCTH Y

YMETHUYKHUM JIeJIUMa, ca CTBAPHUM >XMBOTHUM CHUTYyallMjaMa, KOje HUCY camo JIeTe, HeTO U

YCCTO TparuiHe, Kao 1 B€3a YMCTHOCTH Ca q)OHKJ'IOpOM N HalTMOHAJTHUM CJICMCHTHMA.

My3nuku peanu3zam y Hanucuma Bojuciaa Byukosuha

Bojucna ByukoBuh je Benuku Opoj CBOjUX Hammca IMOCBETHO MPoOIeMHUMa MY3UYKOT
peanu3Mma, ajli je OH carjielaBaH U3 MapKCUCTHUKOT yria, jep je Byukosuh 3a Bpeme cBojux
cryauja y Ilpary ,,ycBOjHO MAE0JIOTH]y MapKCH3Ma M KOMYHHM3Ma KOJOM je MPOXKEO YUTaBY
CBOjy YMETHHUKY U ApymTBeHy aenatHoct.”*’ Ilo moBpatky ca ctymuja y IIpary, Byukosuh
j€ KOMIIOHOBAaO W TMHCA0 Yy TMOTIYHOCTH Yy ,,CKIaAy Ca OpHJEHTAlHjOM CJIOBEHCKOT

eKCIIpecuoHu3Ma” U cI000JHO je KOPUCTHO HOBE €JIEeMEHTE y CBOjUM Jenuma (TOmyT

43 Petar Konjovié, Leo§ Janagek, u: Knjiga 0 muzici, nas. neno, 142.

4 Petar Konjovié, Iz ruskog teatra, u: Licnosti, Zagreb, Celap i Popovac, 1919, 15.
45 Petar Konjovié, Has. neno, 36.

46 Ycro, 35.

47 Mirjana Veselinovi¢, Has. geno, 292.
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aTOHANHOCTH, aTeMaTh3Ma, jojekadoHHMje, UETBPTCTENEHOr cucTeMa).*®

HoBune y
,,MY3UYKOM J€3UKY KOJUMa CE CIIY)KHO’’ HeraTuBHO cy npuxBaheHe y CpOuju, jep ce jour yBek
WHCUCTHPAJIO Ha HAIMOHAIHO] MY3WIH, ,,T¢ jé CMaTpaHo Ja je My3WuKa KOjy JOHOCH
Byukosuh, a u octanu mpamku hamu, HepasymibuBa 3a ciymaone”.*® V rogumama mpen
Jpyru cBercku pat, Bojucnas ByukoBuh je HAUMHHO HariM 3a0KpPET y CBOM CTBapaJalliTBy U
Yy CBOM MHUIUBEHY O MY3HIH. ,,OH je TO ypaanuo 300T TOTa HITO je XTeO Jla YCKIAau CBOjY
YMETHHUYKY MOPYKY Ca CBOjUM COLMjalHUM Hjaejama.” ByukoBuh je y Tom mepuony Oumo
MOJUTUYKY aHT@XXOBaH U MPHUXBATHO j€ MpaBHia U HauuH pa3munbama Cosjerckor Casesa,
IIITO Ce MOXe BUJIETH Y B-eroBoM ulnanky o Caspemeroj cogjemckoj myzuyu.>® Jlorahaju xoju
Cy Ta TaJia OKPY>XHBaJIM MMaJH Cy BEIMKOI YTHIaja Ha eroBa jena. CBoj MyOJIMIIUCTHYKA
pan ByuxoBuh je ox Taga cxBaTtao Kao HEKY BPCTY PEBOIYIIMOHAPHOT 33/aTKa KOjU OH Mopa
Ja WCIyHkaBa, TaKO Ja MEroBH HANUCH O MY3UIM OJ Taaa ao0ujajy ,,CMHCAo

IIPOCBETUTEILCKOT PaJia y CPEMHH Y K0joj 60paBu U 3a Kojy ce 6opu™.>!

Mebytum, mocie Jpyror cBETCKOr paTa, y COLHMjAIMCTUYKO] JyrociaBuju J0Ia3u /10
3a0KpeTa y CBUM YMETHOCTUMA W (opMHpama COIMUjAIHCTHIKOr peanm3ma. Cpricku
aBaHTap/HCTHU KOje je ,,33/1eCHO0 COLUjATUCTHYKH peaTn3aM, OUIN Cy MIPUCUIbEHH JIa TTHIITY 110

HOBHM 3aXTCBHMa WJIN IIAK Ja hYTe Hu HC 6YH6 CC IIPOTHUB HOBUX l'IpaBI/I.]'Ia.”.52

VY Husy Hanuca ByukoBuh je mpukazao cBOjy MHCAao O MYy3MYKOM peanuszmy. OBoOj
TeMH j€ TOCBETHO JBa OOMMHH]a pama, a To cy Mysuuxku pearuzam (1938) u Mysuuxu
peanuzam Cmeeana Moxparwya (1940). YV oBuMm TexcToBuMa ByukoBuh Ha CBOj HayuH
nepuHuIIe My3WukH peann3aM. IIpeMa HEroBoM MHUIUBEHY, MY3WUYKH peanu3aM He
oJipaxaBa ,,CTBAPHOCT HEAPYIITBEHOI”, Beh ,,IeJOKYNHY APYLITBEHY CTBAPHOCT, cMaTpajyhu
Jla peanucTHYHA OPUjEeHTAINja MPOU3UCKYje XOMO(OHHUjy Ko M3PAKajHH je3uk My3uke’.>
3Hauaj koju ByukoBuh naje peanusmy ce Moke BUJETH Y pEUEHHUIN Y KOjO] OH MUIIIE Ja ,,[I0]]
POMaHTH3MOM Y IIMpPEM CMMCITy Tpeba pasyMeTH cBe OHO IITO Huje peanuszam’ °* u mTo ce
KOCH ca TyMauemuMa peajqns3Ma y eBpOICKOj JUTEPATypH, jep ce y Hb0j peajn3aM carjieaaBa
Kao JIe0 POMAaHTU3Ma KOjH KOPHCTH POMAHTHYAPCKH je3UK aTH Ca HOBOM TEMAaTHKOM Jena. >

Mosxke ce 3akspyuantu 1a ByukoBuh cMaTpa /1a KOMIIO3UTOP pEaCTa M0jeAHOCTaBIbYj€ CBOJ

8 Ycro.

“ Ycro, 298.

%0 Marija Bergamo, nas. aemno. 233.

51 Ycro, 234.

52 Mirjana Veselinovié¢, Has. geno, 298.

%8 Vojislav Vuckovié, Muzi¢ki realizam, u: Studije, eseji i kritike, Beograd, Nolit, 1968, 100, 102.
5 Vojislav Vuckovié, nas. neno, 102.

%5 Tatjana Markovié¢, Has. geio, 99.
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MY3UUYKH J€3WK KaKo O BEPHO NMPHKa3a0 CTBAPHOCT — MY3UYKH J€3WK, KOJHU je Y QYHKIH]U
IIpUKa3MBamba HEKOT cerMeHTa crBapHocTH.”® Ty Te3y je minycTpoBao aHamusupajyhu creny
HapogHe mooyHe y IV uwmny bopuca [odynosa Mogaecra Mycoprckor. Ilpema meroBom
MUIUBEHY, MYCOPTCKH y CBOjOj ONEPH KEJIHU J1a MPUKAKE UCTUHY — ,,Ka0 HUCKpPEHY ped
ynyheHy Hapoay”, Ma KOJIMKO OHa ropka Owia, u 30or tora ce ByukoBuh mocra GaBuo
FHErOBUM CTBapanamTBoM.>’ OHO IITO y OBOj OHepH NMOCceOHO MPUBIAYH ayTOPOBY MAKIY je
TO ITO j¢ MyCOpPICKHM y NMPBU IUIAaH CTAaBUO HApOJ, Kao MPaBor jyHakKa Japame — ,,y ciueHu 1V
YiHA HApOJ NpPBH NYyT Yy YMETHHYKO] MY3UlU nonasu jgo peun’. ,,OH (Haponm) HUjE
W7IeaIM30BaH WM MPUKa3aH Kao y JPYTrUM JIeUMa, Y KOCTHMUMA, YMHJbaTUM IIecMama; OH je
JaT y CIIMIM KaJia ce CIIMBAjy CBUpENa U MpaBeaHa MpPXKHha U JUBJbH HHAT. MYCOPICKH j€ Ty

IIpaBH peancTa, 1 NpBH Mel)y KOMIO3UTOpPUMA KOjH je To 61O CBecHO.

ByukoBuh, y ckmamy ca CBOjOM HICOJOTHjOM, MHIIE Aa je peanm3aM Mycoprckor
COIIMjaJIHO-PEATIMCTUYAH, W Ja C€ WJCJHO Haja3u Ha MyTYy Ka HOBOM COIIMjaJTHCTUYKOM
peann3My — ,BeroB MY3WUKH je3MK MPOM3HINAO je M3 HeroBor miejHor crapa.”™ ITopen
Mycoprckor, ByukoBuh y peamucre yOpaja u Jleomra Janaueka, anw cmarpa Ja EETOB
,,MEIIOIMjCKO JEKJIaMallMOH! TPUHIUI W3TPaalkbe MYy3WdKe (Qpa3e HHUje YCIOBJbCH
pCATMCTUYHUM CTaBOM yMETHHKA IIpeMa JpYIITBY, T€ TaKOo HE WJAe 3a MNpodieMHMa
JPYIITBEHE CTBApHOCTH’, OJHOCHO, HABOAM Ja IEroBa jJeja HeMmajy ,,JpYIITBEHO
peamuctruny Tematuky”.®? | He camo na JanauekoBa jiena HeMajy Hadena Koja IIpe/CTaBIbajy
JEIMHCTBO KOje OM OMpaBAalio HA3MB MY3MUKH peajin3aM, HEro TO JeIMHCTBO HEMAjy HU Jiena
OusI0 KOTr APYror cTBapaola, ocuiM Mycoprckor, KoJ Kora ce€ OHO T0jaBJbyje y HajuUUCTH]jO]

81y 3ato je ByukoBuh cBOjy Maxkmy yCMEpHO MCKJbYYHMBO KA AHANH3M H-ETOBHX

bopmu
nena, mpe ceera bopuca TI'ooynosa.? OBaj maumH pasmmnubama Koj Byukoswha camo
MOKa3yje KOJIUKO € OH y CTBapu OMO MOJ YTUIIA]eM COLMjATMCTUYKOT peau3Ma U HEeroBOr
CTaBa Jia yMETHHYKa Jiesia Tpeda 1a Oyay y ciiy>kOu JpyIITBa, a He Jja ce 6aBe HEKUM JIPYTHM,
Cy0jeKTMBHCTHYKMM TemaMa. ByukoBuh Ha kpajy cBoje cTyamje My3uuku peanuzam U3Jaxe

CTHJICKa 00erexja peain3mMa U pe3uMupa ux Ha cieaehn HaumH:

%6 Vojislav Vu¢kovié, Has. meno, 103.

5 Ucro.

%8 Hcro.

% Vojislav Vuckovié, nas. neno, 104.

8 Ycro, 102.

&1 Hcro.

2 NMako Byuxosuh cmarpa ga JaHauexk Huje y IOTIYHOCTH peajlcTa, OH Ta y cB0joj cTymuju Ocoberocmu
My3UKe CIOBEHCKUX HAapood U FeH 3Ha4dj KOO Hac, TPEACTaB/ba Kao APYror HajBAKHHjEr MPEICTaBHHKA
MY3HYKOT peaiu3Ma CIIOBEHCKHUX HApO/a, K TUME HCTHYE HEeroB 3HAYa].
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»1l. Xomogonuja — cmpyxmyparnu ¢yukyuonaiuzam (3aBUCHOCT YKYITHE MY3UUYKE
CTPYKTYpe — u300p 00ja, BpCTe W Ha4YMHA ynoTpede HHCTpyMeHaTa 1 u3Bohaya — o1 yKyITHe

JPYIITBEHE CaJAPKUHE J€N1a);

2. Menooujcxu ynkyuonanuzam (3aBUCHOCT METIOJINJCKE JIMHUjE OJ] TUKIU]jE TeKCTa;
3aBUCHOCT W300pa MaTepujaia oJf CaApKUHE pallibe U TEKCTa; 3aBUCHOCT N300pa TOHAIUTETa
U TIOJIOKaja Iylaca WM HMHCTPYMEHTA OJ IPaMCKEe CHUTYyallMje WM TCHXOJIOIIKE pPaibhe;
3aBHCHOCT MENO/MjCKe OpMe — TEMATCKH ¥ MOTHUBCKU paji, TOHABJbaE TOHOBA, 300D U

OTpaHUYCHHE BBUXOBOT Opoja — oJ1 hopMe WK 01 TOTPede paimbe);

3. Xapmoncku ¢ynxyuonanuzam (3aBUCHOCT XapMOHCKOT CKJIONA OJ CTPYKType
MeJoje — MOCpeHa 3aBUCHOCT O] TEKCTa; 3aBUCHOCT ‘CIOO0AHMX’ XapMOHCKUX CKJIOIIOBA

0J1 IPaMCKe CHTYyaIHje HiIH TICHXOJIONIKe pajme.”%

W3 nutupaHor TEKCTa yodaBamMoO Ja je KJbydHa ped 3a ByukoBuheBo cxBaTame
MY3HUKOI peajlu3Ma y OBOj CTYIUjU — @DYHKYUOHAIU3AM, OJHOCHO, YCJIOBJBEHOCT CBHX

MY3UWYKHUX IMapaMeTapa ,,JpYITBCHOM CaAPKNHOM L[ena”.

VY CcBOM Jpyrom 3Hau4ajHOM pagy O MY3HMYKOM pean3Mmy — ,,My3W4KH peaan3am
CreBana Mokpamina” — Bojucnas ByukoBuh kao cryaujy ciydaja y3uMa CpIICKOT
kommosuropa, CreBana CrojanoBuha Mokpamia. OH ce He cClaxe ca TBPAKOM Ja ce
MokpamaueB CTUJI MOKE OKapaKTepUcaTH Kao ,,My3MUYKH HallMOHaiIu3aMm’’, 300r Tora ILITO
Moxkpamall, IpeMa HEroBOM MHUILUBEHY, HUje OMO HallMOHANUCTa, Beh je OMO MOo3HaT Kao
ponosby6. M3 Tor pasiora ce ,,HM HEroBa Jiela He MOTY Be3aTH 3a HAI[MOHAIM3aM HH IO
CBOMe TPOrpaMy, a HU [0 HaUYHHY H3pakaBama.”® Byukosuh HazuBa Mokpamla pearucToM
300r Tora ITO je OH ,,y HEM3MEPHOM MHOUITBY HapOJAHMX Ilecama MpOHAIIa0 OHE Koje
HajayOsbe ¥ HaJUCTUHUTH]E MPUKAa3y]y )KUBOT U ocehame Hapoa, TO je 3a/1aTak KOju MOKe Ja
pely caMo OHAaj YMETHUK KOJU I03HAje Hapoj, Herope norpede, Hemahe u 4exkme, camo
YMETHHK Koju oceha JpyIITBEHY peamHOCT cBora n06a — jakie, peamuct.”®
BojucnaB ByukoBuh mnopenu bopuca I'odynosa Mycoprckor u MokpawueBy [ecemy
pyKosem, W yodaBa HEKE CIMYHE XapMOHCKe oaHoce u3Mmelyy oBa nBa nemna. OOojuiy

KOMITIO3UTOpa CMarpa KIbYYHUM JIMYHOCTHMA Y ql/IjI/IM CC omycuMa MOry Ipero3HaTu

8 Vojislav Vuckovié, nas. neno, 108.
84 Vojislav Vuckovié, Muzi¢ki realizam Stevana Mokranjca, u: Studije, eseji i kritike, Beograd, Nolit, 1968, 438.
55 Ycro, 438-439.
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€JIEMEHTH MY3UYKOT peayin3ma, Te Mycoprckor cariieiaBa Ka0 OCHHBaya CBETCKOT MY3HUKOT

peann3ma, a MokpamIia Kao Haller IpBor peanucTy.®®

Beoma je 3anumibuBo ByukoBuheBo Tymaueme (opme pykoBetu. OH cmarpa 1a je
(opma BOKaIHE paIcoije CaCcBUM HOBA TEKOBHHA KOja YNHU OCHOBY HE€TOBOT PEATTMCTHYHOT
MOCTYIKa ¥ OCHOBY CPIICKOT My3HuKor peanuzMa. dopma pykoBeTn Huje moTmypH, Beh je
ocobeHa TeKOBUHA My3MUKOT Pa3sBUTKA M HETOBOT peanucThuHor ocehama.t’ Cnoxuna 6ux
ce ca Tatjanom MapkoBuh koja y cBoM paxy Mysuuku pearusam — Pro et contra Hariamasa
na cama (GopMa pyKOBETH HE MOXKE YKa3aTH Ha IMPUCYCTBO pealiu3Ma, HUTH je OHa HOBHHA,
Oynyhu ma cy ¢dopme momyr pyKOBETH IOCTOjaJie M paHHUje. AyTOpKa IOSHTHpa Ja je
MokpamueB oImmyc ,KpeaTHBHa CHHTE3a paja MHOrOOpOjHHX NPETXOJHUKA, M IIOCTaBJba
NUTalkbe 3alTO paHWje KOMIIO3WIMje THMAa PYKOBETH HHCY HHUKaJ O3Ha4YaBaHE
peamuctiuxum”.®® Kao rioaBae kapaktepucTtike MokpamueBor peanusma Byukopuh uszsaja:
,,1300p THIMYHOTA Y MY3WYKO — IOETCKOM HM3pa3y HapoJHE YMETHOCTH; jEJMHCTBO UICjHOT U
€MOLIMOHAHOT Y YMETHHUYKO] 00paau; o0nuk Pykosemu Kao CUHTE3y calipkajHe (POIKIOpHE
OCHOBE M IeHe yMeTHHuke cyOmumanuje.”®® ByukoBuh cmaTpa na MokpamueB peanmsam
,,HHj€ TOTITyH, jep C€ OH YeCTO OTrpPaHWYaBa0 Ha AyTEHTHYHU HAPOIHM HAreB” W HUjE Ta
,CI060HO CXBAaTa0 M yMEeTHHMUKH TpaHchopmucao”.’® M3 UUTHpaHOr TeKCTa Ce MOXKe
youutn na ByukoBuh 3amepa Mokpamlly IITO je OH y CBOM peaju3My OCTao y OKBHpHMa
POMaHTHYApCKOI OJJHOCA MpeMa Tpaauluju, Koja je BUlle MHAUBHAyanucTuuka. Moryhe je
na je cmaTtpao Aa je Tpebano ga ce Mokpamall BUIE Mo3a0aBu JAPYIITBOM M Ja Ta
,»olpaxasa” — jep je ByukoBuheBo Bulewme peannusma mpe cBera ycioBJbEHO ,,JPYIITBEHOM

CaJp>KUHOM Jena’.

My3uuku peanusaMm y Hanucuma Hukose Xepuurome

Hukona Xepuuroma je joIr jeiHa cTBapajadyka JMYHOCT Koja ce OaBHiia 10jaBOM MY3UYKOT
peanu3ma ko Hac. OH je HEeMOCPETHO yU4eCTBOBAO y U3TPAbU U CIIPOBONCHY ,,WIC0JIOTH]E
HOBE COIMjaTUCTHYKE JyrociaBuje W Kao MPEACTaBHUK COIUJATMCTHYKOT peaju3Ma y

My3Ulld, ajii U Ka0 MY3HUKOJOI, TC CC KCTOBO CTBApAJIAITBO TyMauu Y KOHTCKCTY

8 Jcro, 440.

57 Hcro.

8 Tatjana Markovié, Has. geno, 97.

8 Vojislav Vuckovié, Muzi¢ki realizam Stevana Mokranjca, HaB. neno, 441-442.
" Ycro, 441.
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ugeonoruje conujanucTuyke Jyrocmasuje”.’ TloncrakHyr wmpejama ITaBma Mapkosia,
Xepuuroma ce jo TOKOM CTYACHTCKUX JlaHa y 3arpe0y OpHjeHTHCA0 Ka KPaji0j JEeBUIU. Y
Beorpany je cBoje uaeje 1omyHHO CpoIHUM cTaBoBUMa BojucnaBa ByukoBuha, u y mux je
,;ABPCTO BEPOBAO 70 Kpaja xkuBoTa”.’? Kao n Byukosuh, Xepuuroma je mocMarpao HCTOPHjY
MYy3MKE M MY3WYKH CaJp)Kaj CBOJUX Hamuca ca MapKCHCTHYKE TadKe TJICAMIITA,
WHCHUCTHUPAjyhH ,,Ha IPYIITBEHO] YJI03W MY3HKE, pa3liMKyjyhu My3uKy moBjiamheHux Kiaca
0l My3HKe HIMPHX HAPOAHHX clojeBa”.”> UumeHHIA 1a My3HKa MOCTOjM Kao ayTOHOMHA

ecTeTHKa je 3a XepIuromy O1ia MoTIyHO HelpHXBaTJbUBa. *

ByukoBuheBu TeKCTOBH KOju ce OaBe My3HUKUM peaan3mMoM (,,My3udkn peanusam’” u
»My3nukn peanusam CreBaHa Mokpamla”), 0 KojuMa je OMJIO pedd y OBOM pajuy,
Xepuuromy ¢y OUITN O] BEJIMKOT 3HaYaja, jep Cy My MOCIYKHIIU Kao ITyTOKa3 32 00JUKOBAE
BJIACTUTOT pa3yMeBama OBE cliokeHe mojaBe. OH je y CBOM TEKCTY ,,My3HKOJOMIKH OIyC
Bojucnasa Byuxosuha”’ Gpanuo u o6jalnimaBao MOCTYIIKE OBOT KOMIO3UTOpa, McTHuyhn
HETOBO ,,[T0JIBIaYCH-E IPYIITBEHE (QYHKIUje My3HKe”, Kao U ,,A3HOIICHEC UCTUHE O MY3UIH”,
a Ha Taj HAYMH je OINpaBJaBa0 M MOCTAaBKE CBOje BJIACTUTE €CTETUKE. ,,ApryMEHTaIH]jy 3a
CBOjE CXBaTame peajn3Ma je MpOHANIao M y aHainm3ama Mycoprckor u meroBor bopuca
Tooynosa xoje cy Haumemwmm MapkoBann n Byuxoswh”.”® Mysuukn peammsam je 3a
XepUurowy TNPBEHCTBEHO HJCOJIONIKA, a TEK IOTOM ,,CTHJICKA” KaTeropwja, OJHOCHO

,Meron”.”" Cpojy nedpuHMIMjy peanm3ma, XepUUIoma je Ja0 y HAIOMEHH TeKcTa

»18: mox peammzMoM

»MehycobHa 3aBHCHOCT My3MUKOI (DONKIOpa W YMETHHYKHUX OOJIMKa
HUKaKO HE MOJpa3yMeBaM WIYCTPaTHBHOCT, ,,JECKPUMIH]Yy’ — KOMHMHU]y NMPHPOJIHOT 3BYKa,
Beh MeTo[1 jacHU]er U yBepJbUBHUjEr My3UUKOT U3JIaramkba MY3UYKUM U MIOETCKUM CPEJICTBHMA;

AaJjbe, oA THUM MoApa3zyMEBaM CICMCHTC APAaMCKE HAICTOCTHU, CICMCHTC ApaMCKOI' HAUMHa

" Srdan Atanasovski, ,Nikola Hercigonja i proizvodenje jugoslovenske nacionalne teritorije”, u: Nikola
Hercigonja covek, delo, vreme, Beograd, Muzikolosko drustvo Srbije, 2011, 133.

2 Marija Bergamo, ,,Ideja muzikog realizma kao osnovno uporiste Hercigonjina promisljanja muzike”, y:
Nikola Hercigonja covek, delo, vreme, Beograd, Muzikolosko drustvo Srbije, 2011, 63.

3 Roksanda Pejovi¢, ,,Muzicki tekstovi Nikole Hercigonje”, u: Nikola Hercigonja ¢ovek, delo, vreme, Beograd,
Muzikolosko drustvo Srbije, 2011, 80.

4 Marija Bergamo, ,,Ideja muzi€kog realizma kao osnovno uporiste Hercigonjina promi§ljanja muzike”, Has.
neno, 65.

5 Nikola Hercigonja, ,Muzikologki opus Vojislava Vuckoviéa”, Napisi 0 muzici, Beograd, Umetnic¢ka
akademija, 1972.

6 Marija Bergamo, ,,Ideja muzi¢kog realizma kao osnovno upori$te Hercigonjina promisljanja muzike”, nas.
neno, 67.

" Hcro.

8 Nikola Hercigonja, ,,Medusobna zavisnost muzi¢kog folklora i umetni¢kih oblika”, Napisi o muzici, Beograd,
Umetnicka akademija, 1972.
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n3yarama (JIujajgor); Ty yBEK KMa MeCTa U OTPAaHUYCHO], IIETMCXO0IHO] 3BYYHO] HITYCTpAIlHjH,

YT YMETHHYKH YOIIITEHO]; IITO jaCHH]eM NPUKA3UBamkby HCTHHE O KUBOTY.” '

Xepruroma ce gocra 6aBuo (OJKIOPOM, U Y lEMY BHJICO ,,XyMYC M3 KOjer u3pacta
CBaKka 3[paBa pEATMCTUYHA YMETHOCT W HENPECYIIeHO Bpeno wuiaeja 3a oborahmBame
m3paxkajaux cpencrasa.”®® 36or Bemmke 3aMHTEPECOBAHOCTH 3a (ONKIOP, XEPIUTOmA je
BEOMa IIOIITOBA0 M J0cTa ce 0aBHuO pagom Mogecta Mycoprckor, Jleoma Janadeka, Jocuna

CnaBenckor, kao u CreBana Mokpamlia.

Xepuuroma je Beoma 1eHHo MokpamIla — CMaTpao ra je jeJHUM O]l Haj3HauajHUjux
JUYHOCTH Apyre moyioBuHe XX Beka, M To He camo y CpOuju, Beh Ha nmpocTopy 1iene OuBIe
Jyrocnarwmje, ,,0ynyhu na ce Ha meroBuM ocHoBaMa pasBwia Mmysuka Ilerpa KomoBuha,
Munoja Munojesuha u Creana Xpuctuha”.8! Xepuuroma je ,,uBpcTo BepoBao 1a je
Mokpamall peaTuCTUYKU TOCMaTpao HApOIHH KUBOT, M OH j€ je/IMHU U3 TeHEepallije cTacaie
mMel)y 1Ba CBETCKAa paTa, KOjU je YBHJIEO OPUTHMHATHOCT HHETOBHX KOMIO3HImja”.8?
[Tokymrao je u ga mopeau pyKoOBETH ca ,,00JIMIMMa UTAIUjaHCKe peHecaHce™, mTOo je, mpema

mumbery Pokcanse Ilejosuh, Termko npuxparsbuso.

O Mogecty Mycoprckom je mmcao y CBOM TekcTy ,,Peamncra Mogect [lerpoud
Mycoprcku” y kKoMe, Ha3uBajyhu ra peajncToM, UTUPa KOMIO3UTOPOBE PEUU: ,,KUBOT, Ma
T/ie ce M0jaBho, UCTUHA, Ma KaKo Jia je TOpKa, CMella, UCKPeHa ped JbyJauMa y JHIE — €TO MOT
npaBiia, eTo mTa xohy u eto e 61 ce 60jao na He mpomammm...”®* Cyko6 Mycoprckor ca
LIEH3YpPOM U HEKUM WIaHOBHMMA U3 Kpyra METOpULe MIOBOJIOM erose onepe bopuc ['0oynos,
Xepuuroma objammaBa Kao ,,CyKoO0 YMETHHKA peajucTe, KpUTHYapa JApYIITBEHE
CTBapHOCTH, Ca CAMOM TOM CTBapHOIINY, OJHOCHO, ca OHMUMa KOjH Cy Ty CTBAPHOCT OpaHWIIH

WM je Gap Jpyradmje riieany Hero oH.”

YV namucuma Hukone Xepuurome MOXKE C€ YOUMTH KOHTMHYMTET Ca HalucuMma
BojucnaBa ByukoBuha, nako cy npukazanu ByukoBuheBu TekcTOBHM HacTtanu mipe [pyror

CBCTCKOI' paTa, Kao U MI/IHOjeBI/IheBI/I, JOK Cy TCKCTOBH XCpI_II/IFOI-LC u KomoBuha HacTtanu

™ Hcro, 215.

8 Marija Bergamo, ,,Ideja muzi€kog realizma kao osnovno uporiste Hercigonjina promi§ljanja muzike”, Has.
neio, 69.

81 Nikola Hercigonja, Marginalije o velikom pioniru na$eg muzi¢kog stvaralastva, u: Zbornik radova o Stevanu
Mokranjcu, Beograd, Srpska akademija nauka i umetnosti, 1971.

82 Roksanda Pejovié, Muzicki tekstovi Nikole Hercigonje, nas. geno, 82.

8 Hcro.

8 Nikola Hercigonja, Realista Modest Petrovi¢ Musorgski, u: Napisi 0 muzici, Beograd, Umetni¢ka akademija u
Beogradu, 1972, 60.

% Hero, 62.

62



nocie Jpyror cBerckor pata, y arMmochepu ConujanucTuuke JyrociaaBuje y K0joj j€ CBaKH
abuHUTET TmpemMa peanu3My OHUO BHCOKO ILiewmeH. ByukoBuheBo u XepuuromuHo
,,COLIMJATICTHYKO TyMadekhe MOKpamYeBOr OIyca MOCITYXWIO jeé Kao TeMeJb HapeIHHM
reHepainyjama jJa mro 00Jbe CXBaTe OPUTHHAIHOCT MOKpamYeBOr CTBApalalliTBa, KOjy je

Xepunrorba oce0HOo HCTHUIAa0.

3ak/pyuak

Pasmunubama Munoja Munojesuha, Ilerpa Kowosuha, BojucnaBa ByukoBuha u Hukone
Xepuurome O MY3MYKOM peajlu3My, Y CYLITHHU C€ HE Pas3jIiKyjy MHOIO, Mako jeIMHO
Mmuioje MwitojeBuh peannzaM TymMaud Kao HaTypajiu3aM Kako OM HCTaKao ,,yMETHUYKH
HaI[MOHATN3aM™’, JIOK OCTAJId ayTOPU TPETHOCT Jajy Kopuihemy (OKIopa y HUJby IITO
BEpHHUJET NpUKA3uU6arba APYIITBEHE CTBApHOCTH. KOHIENT NpuKa3uBama je MPUCYTaH Y
onpehewy u KomeBuheBux, ByukoBuheBux u XepUUTOBMHHMX CXBaTamba MY3UUYKOT
peanu3Ma, ajau HUje KOJ| CBUX HbUX carjielaH Ha UCTU HauuH. ByukoBuheBu u XepuuromuHu
TEKCTOBU MMajy 3Ha4ajHy HJICOJIOIKY KOHOTAIH]y, H0K ce koj Komopuha jaBiba ayTeHTHYAH
YMETHUYKH CTaB M MOTpeda /Ja ce KUBOTHUM CaJpKajuMa peaTucuiku npuctynu. CBU OBU
ayTOpH Cy IHUCAIM O UCTUM KOMIIO3UTOpHMMA, M O CIMYHUM mnpobiremuma (Mokpamail,
Mycoprcku, Jleom JaHadek), Tako Ja ce MOXe 3amasuTH Ja Cy HMald 3ajeJHHYKa
MHTEPECOBamba, KOjuMa je CBaKO MpHJIa3uo U3 cBOr yria. Moxe ce 3akJby4uTH J1a ¢y Muroje
MunojeBuh u [letap KowoBuh nmanu yMeTHUUKH MPUCTYII IpEMa MY3UUKOM peasinu3My, JOK
je 3a BojucnaBa ByukoBuha n Hukxony Xepuurowy peainzaM IpeiCTaB/ba0 MUTAHE

HUACOJIOUIKOrI CTaBa YMCTHUKA.
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Vanja Vuleti¢

MUSICAL REALISM IN THE WRITINGS OF MILOJE MILOJEVIC, PETAR
KONJOVIC, VOJISLAV VUCKOVIC AND NIKOLA HERCIGONJA

ABSTRACT: Musical realism, as a separate faction of musical romanticism, has occupied the
attention of composers, musicologists and music writers since the middle of the 19th century.
In our environment, this specific ,,problem” became relevant only in the 20th century, when
professional, Western European educated musicians — primarily composers — interested in
folklore and national orientation, showed interest in various phenomena in the history of
music. In the interwar period and after the Second World War, composers Petar Konjovic,
Miloje Milojevi¢, Vojislav Vuckovi¢ and Nikola Hercigonja wrote about musical realism,
among others. Their writings on music are about our folklore. In the Serbian (musical)
literature related to these authors, their interpretations of this phenomenon meet at the certain
point, but also diverge somewhere, so in this paper, different interpretations of musical
realism by the mentioned composers are pointed out. In order to analyze the similarities and
differences in the perception of realism in their writings, this paper to points out the different
representations of realism in the wider musicological literature. All these authors have written
about the same composers, and about similar problems. In this regard, their common interests
are noticeable.

There are numerous definitions of musical realism in the musicological literature, but none of
them is generally accepted. The question is whether musical realism is a style, direction or
just a tendency that has appeared in a certain period of time. The works that are perceived as
realistic, do not have common characteristics, but certain musical elements can still be
noticed. In Serbian literature, the connection between realism and national orientation and the
use of musical folklore in articles about domestic composers is emphasized.

KEYWORDS: musical realism, articles on music, national orientation, socialist realism,

musical folklore.
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Tujana Adamosuh (Qumaroeuh)*

AJIEKCAHJIAP CEPOB U PUXAP]/] BATHEP: CTATYC MY3UUKE IPAME V PYCKOJ
MY3UYKOJ KPUTHUIN?

AITICTPAKT: Vnory my3uke y Pycujm XIX Beka BaxkHO je carjieaTd y HCTOPHUJCKOM H
JAPYIITBEHO-KYJITYpPOJIOIIKOM KOHTEKCTy. To aaje MoryhHoOCT ga ce y mmpeM OKBUPY IpaTH
pa3Boj My3U4YKe KpUTHKE U JonprHOC Anekcanapa Hukonajesuda CepoBa, IMITO je OCHOBHA TeMa
oBOT pajaa. Mimao je mpocBeTUTeIbCKy yiory, 6opehu ce 3a yMeTHOCT, OpraHU30BaAmBEM ITUKITyCa
jaBHUX TpenaBama o My3unu. [lomoxkaj CepoBa, Kao jemHOr O HPBHX MPO(ECHOHATHUX
MY3HUKUX Kputnyapa y Pycuju, 6uhe onpehen Ha ocHOBY mocMaTpama u3 iBa yria: CepoB Kao
noOOPHHK BarHepH3Ma M Kao Oopall 3a COTNCTBEHe ujaeane. Y OKBUPY OBOT MHUTama, pa3MoTpuhe
ce yrunaj Puxapma Barmepa y Pycuju y omHocy Ha Tajamimbe IpyIITBEHO cTame. buhe
carenana penennuja CepoB/bEBUX PaioBa U HETOBE JUYHOCTH Y PYCKOM MY3HYKOM >KUBOTY
XIX Beka, ka0 u CepoBJbEB CTaB MpeMa PYCKOj MY3HUIIH, T€ KBaIMTETHMa KOje OHa Tpeba aa
3acTyma y3 OJHOC ca ,,BarHepoBCcKUM Hjeanuma”. [usb pana je 1a ce OAroBOpH HA MUTAHE KAKO
Cce uealld My3HUKe JpaMe 0/IpaXkaBajy y My3HdKuM Kputukama Ceposa.

KIbYUHE PEYM: Anekcanmap Cepos, Puxapn Barnep, pycka my3uka, HeMauka MYy3HUKa,
My3HM4YKa KPUTHKA, My3udka apama, CtacoB, pomantuzam, XIX Bek.

VYiory mysuke y Pycuju XIX Beka je BaHO carjiefaTH y HCTOPHJCKOM M APYIITBEHO-
KYJITYpOJIOIIKOM KOHTEKCTY, jep TO naje MOryhHOCT Jla ce y IIUpeM OKBHPY INpaTH Pa3Boj
My3UUKe KpUTHKE M jnonpuHoc Anekcanipa HukonajeBuua CepoBa (Anexkcanap HukxonaeBuu
Cepos, 1820-1871), mto je ocHoBHa TeMa oBor panaa. [lomoxaj CepoBa, jeHOT OJ TPBUX
npodecuoHaTHIX MY3HUKUX KpuTndapa y Pycuju, 6uhe ongpelen Ha ocHOBY mocmarpama H3 1Ba
yrina: CepoB Kao MOOOPHUK BarHepH3Ma M Kao Oopall 3a CONCTBEHE uaeayne. Y OKBHPY OBOT
nuTama, pasmorpuhe ce Baruepos (Wilhelm Richard Wagner) yrumaj y Pycuju y oaHocy Ha
TaJallkbe IPYIITBEHO cTame. LIvb pasa je ma ce oroBopu Ha MHUTAkE KaKo CE M My3UYKe

Jpame o/IpakaBajy y My3u4kuM KpuTukama Ceposa.

My3uuku xuBOT y Pycuju u pazeoj my3nuke kputuke y XIX Beky

Kpajem XVIII n nmouerkom XIX Beka, My3uka je y Pycuju mmana CKpoMHYy YJOry y jaBHOM

JIPYIITBEHOM XHBOTY. Hucy mocTojana KOHLEpTHA JpPYIITBA, BEJIUKH OPKECTPH, IIHPOKA

1 Konrakrt: tijana.chitakovic@gmail.com.
2 CemmHapcKky paj IECaH U IIPE3EHTOBAH y OKBUPY npeameTa OMNIITa HCTOpHUja My3HKe 3, pal)eH o MEHTOPCTBOM
pen. npod. ap Come Mapurkosuh, akanemcke 2013/2014. roquse.
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My3HWUKa eIyKaluja, KPUTHKA y ITaMId, U W3HAJ cBera, opopMibeHa myOauKa Koja Ou kKeJbHO
WIIYCKUBAJIa I10jaBy CBaKe HOBE KOMITO3MIIM]jE M CBAKOT HOBOI' TaJICHTA. 3aKJbydaK ayTOpPKe
®pencuc Mej3 (Francis Maes) koja ce OaBuiia OBOM TEMOM, IOpEJI BEIMKOr Opoja APYrux
ayTopa, YMHU C€ TaYHUM — PA3JIOT 32 HABEJCHE YMILCHMIIE je OMO jeTHOCTaBaH: MY3HKa je H
najbe Ouiia mpuBWIIeTHja apucTokparuje. HoBail je Morao jma Kymu cBe, yKJbY4yjyhul MY3WUKy
HagMohHocT. Aunekcanmgap CepoB ce OOpHO 3a YMETHOCT OpraHu3yjyhu HHKIyce jaBHHX

TpeaaBamba 0 My3HIM,® THMe 3ay3uMajyhu mpocBeTHTEbCKY YIIOTY.

Pycku My3W4Kku XKMBOT je OMO Ha JIOHEKJIE CBEACHOM HHBOY, YKOJIHKO CE IocMmarpa 3
yIjla pa3Boja €BpOIICKE MY3HKe, I1a jeé U My3MuKa KpUTHKa 3aroyesa pa3Boj Ha CIMYaH HAyuH.
Anammsupajyhu pycky mysuuky kputuky, Kemmnoen (Stuart Campbell) uctuue na ce He mMoxke
JIAKO HATIPaBUTH pasnuka u3Mely meHe elyKalujcke, XPOHOJOIIKE M BpedHOcHe (yHKimje.*
[IpBu nucHy KOjU Cy MHCATIH O My3UllK y Pycuju cy OMiM OHU KOjH Cy MUCANIA O Pa3HUM JPYTUM
TeMaMa, U OHM KOJU Cy MMaJIM MPUCTYI HOBUHApPCTBY. TakaB je 6o ciydaj ca J. M. HeBeposum
(Anyapuit Muxaitnosuu Hesepon), O. . CenkoBckum (Ocun MBanoBuu CenkoBckwii), H. A.
Menrynosum (Hukonait AnekcangpoBuu MensrynoB), u B. ®@. OpojeBckum (Brmagumup
dénopory OnoeBCKHUit), Ka0 M ApyruMa Koju cy mucanu o I'mmakuauM (Muxaun MBaHoBuY
I'muuka) omepama. PanoBu Cy OACIMKaBaJId HUXOBY CIIOCOOHOCT OMaXkakba M HEKY BPCTY

o0aBe3e mucama o HAallUOHAJIHUM [CJIMMa, aJIn CYy IIOPEHA TOra IIOKa3WBaJIHU H HCMOFYFIHOCT

OIMMCHUBAKa MY3UKE Ha CTPYYHOM HHUBOY. HoBuncku YIaHOU Cy OWJIH TJIaBHO CpE€aACTBO MY3HUYKE

3 Francis Maes, A History of Russian Music: From Kamarinskaya to Babi Yar, Oakland, University of California
Press, 2006, 31.

4 Kpajem XVIII Beka u y npeoj nonosurn XIX Beka, My3HdKa J€a U3 JPYIHX 3eMajba, Koja Cy u3BoheHa y Pycuju
cy Omna 3Ha4ajHa, Ia Cy KPUTHYAPH Pa3BHjalll CKIOHOCT Ka IPOLEHUBAY BPEIHOCTH PA3IHYUTHX KOMIIO3UTOpA
(xao mro je 6uo ciydaj ca quckycujom o Mouapry (Wolfgang Amadeus Mozart) u Pocunujy (Gioachino Rossini),
Kao KOMIIO3UTOpHMa orepa Koje cy ce n3pojamie y Mocksu oko 1820. roaune). Y HemocTaTKy MojeMuKa O camoj
BPEJHOCTH KOMIIO3MIMja CTpaHMX H3Bohada (YMjuU ce KBAJIMTET YTBPHMBAO HCKIbYYMBO Ha OCHOBY IOpEKIa M
MHOCTPAHOT ycIieXa KOMIIO3UTOPa), Maxkma je hokycupaHa Ha ynopehuBamwy criocoOHOCTH NOjeAMHUX M3Bohaua, Tj.
MHTEPHALMOHATHAX BHUPTYy03a KOjU Ccy moBpeMmeHo mocehuBamm Pycujy. Y ciaMmdHOM KOHTEKCTy Cy HammcaHe H
kmure Yimuoumesa (Anekcanaap JAumurpuesnd Ynubuiie) o Mouapty u beroseny (Ludwig van Beethoven), koje
Cy 3a IWJb MMaJle Jla WHTEPIPETHPajy W MPOIEHEe BPEIHOCT HHUXOBHX KOMITO3MIHMja. Tek Kama cy ce momahm
KOMITO3UTOPH MPOCIABHIN y PycHju, KpUTHYapH Cy MUCAIH y KOJIyMHamMa O BUXOBHM ycriecuMma. Mako cy riaBHe
nuckycuje Bolene 30or omepe JKusom 3a yapa I'MWHKE, YNaHIM O PYCKUM KOMIIO3UTOPHMA Cy ITOYEIH J1a Ce
pasBujajy Beh ca mojaBom omepa Bepcrosckor (Anekcej Hukonajemu Bepcroscku). Vmop. Stuart Campbell,
Criticism: History to 1945, Russia, The New Grove’s Dictionary of Music and Musicians, Oxford University Press,
http://www.grove.com.
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KpUTHKE, OWyIo 1a cy y ¢popmu (esbTOHA WM u3BemTaja. AJM, YaK W PaJIOBU y YaCOMHCUMA Cy

MOIJIA Ja 1OCTUTHY HCCJ'theHe pasMeEpe, u 6y,Z[y HU3JaTHu y BUIIC O] HCKOJIUKO I/I3I[aH>a.5

Kue3 Brnagumup ®@jonopoBuu Of0jeBCKHU je PyCKH ayTop M My3uuku nucan XIX Beka,
HAJjTIO3HATHJH IO CBOJUM KpPATKUM IpHYama, ald je OMO M NpPBH 3HA4YajaH PYCKH MY3UYKH
kputnuap. Hakon cryaupawma Ha YHHBep3uTeTy y MOCKBH, paaMo je Yy Jp’KaBHO] CIIyKOH.
Bberosa HeoOMYHO MmIMpoKa 00JaCT MHTEPECOBaWmA CE MPOCTUpPaia OJ MPUPOJHUX HayKa 0
nejaroruje, o APYIITBEHHX OpraHM3alldja 10 aHATOMHj€ — HANpPABUBIIM O] HEra BPEIHOT
panHuKa, ¥ JOHEBIIM MYy OrpOMaH Kpyr NO3HAHCTaBa KOJU j€ YKJbYUYHMBAO CKOPO CBE BaXKHE
¢urype y pyckoj mureparypu ox Ilymkuna (Anekcangp Cepreesuu Ilymikun) mo Typremesa
(MBan Cepreesuu Typrene) u Toncroja (Jlee HukomaeBuu Tomcroit). Pana daciunamuja
¢buno3odujom ojaBea ra je 10 Hemaukor uaeanusma, Taunuje a0 Illemunra (Friedrich Wilhelm
Joseph von Schelling). 36upka Pycke nohu (1844), cagpxu kpatke mnpuue u unosodcke
cTyauje, ykJbyuyjyhu nBe wmysuuke mnpuue — bemogenog nocreoru keapmem (1831) u
Cebacmujan bax (1835). OmojeBcku je nenno baxa (Johann Sebastian Bach), Momapra u
BeroBena, npe3upyhu MozepHy UTaIMjaHCKY ONEpy, HAjBUIIE 3aTO IITO je MOIyJapru30BaHa O]l
CTpaHe MOJIEPHOT APYIITBA U 300T HEHE JOMHHAIMjE Y PYCKHM TeaTpuma. | TMHKHHA orepa
JKueom 3a yapa (1836) je 3a OmojeBcKor Mpe/IcTaBbaia HOBY €Tally y HCTOPHjU MYy3HKe — ,,100a
pycke my3uke”. Hakon Bepnuosose (Hector Berlioz) u Baruepose nocere Pycuju Hammcao je
4JIaHKe KOjH Cy €HTY3MjaCTHYHO TIPOMOBHCATN BUXOBY My3uKy.® VI3 npescraBisene 6uorpaduje
Onojesckor yBuhamo na ce oH, kao u CepoB, 3ayarao 3a nponarupame BarnepoBe my3uke u
pa3Boj pycke omepe. IberoBe kputuke IJMHKMHUX onepa HMajy HEKe CIMYHOCTH ca
CepoBsbeBUM y aeduHUCaBY OpaMaTypruje, a UCTOBPEMEHO ca THUM 3HAa4ajHUM KpUTHKama,

nojaBa CepoBa 03HauaBa 1oveTak npoQecuoHanHe My3uuke Kputuke y Pycuju.

5 To je mpoy3pokoBajo U3Ia3ak ueTHpH u3ama Pyckoz secnuxa ox 1867. 1o 1868. roaune (Takas je 6uo ciydaj ca
ToscrojeBoM ananusoM Pycanxe Jlapromikckor [Anexcanap Cepreesud JlaproMbbKCKHiA], KOje j€ MMAJIO BHIIE O]
yetnpu usnama y Ceseproj nuenu, u JIaporeoBuUM paaoM [ IuHKa u Hwe206 3Hauaj y ucmopuju Mysuke); yrop. ca:
HUcro.

6 Stuart Campbell, Odoyevsky, Prince Vladimir Fyodorovich, The New Grove ’s Dictionary of Music and Musicians,
Oxford University Press, http://www.grove.com.
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HenaTtHoct Asekcanapa CepoBa

Anekcanmap CepoB je pycKH KOMITO3UTOP U My3uuku kputnuap Pycuje X1X Beka. Mako Hukaz
HUje 3ay3MMao0 HeKy 3BaHMYHY HO3HIM]y, HUTH je mpumanao rnocrojehum tabopuma,’ Cepos je
OWo jeaH O] HajBAKHUJUX U HAJYTHIIAJHUJUX PYCKUX My3W4apa me3aecetux roauHa XI1X Beka,
uzysumajyhu Autona PyOunmrajaa. HberoBu KpUTHUKY WIaHLU Cy HEYNOPEAUBU Y TUTEpATypU
TOT THIIA y BbETOBOj 36MJBbH, jep C€ UCTUUY 10 0OYXBAaTHOCTH W 3Ha4ajy. MHOTH HETOBH €CEjU Cy
[ITaMIaHH Y BUIIE M3/aba U HEMPEKUIHO Cy MPEACTaBbaId CHAXKaH ayToputeT. Hherose omepe
Cy Jajie HICTaKHYTH JAONPUHOC PYCKOj My3udkoj ciieHu usmely Pycanxe (1856) JlaproMmuxckor u
panux pamoBa YajkoBckor (I[Iérp Wnbumu YaiikoBckuit) u Ileropuiie, anu HHUCY OICTane Ha

peneproapy.®

CepoB je ©Mao caMocTajaH YMETHUYIKH Pa3Boj, Y JETHIHCTBY j€ YUHO Ja CBUpPA KIIABHP, a
UCTUHCKO My3n4ko ocehame ce, mpema nucawy Bnagumupa Cracosa (Biagumup BacuibeBuy
CtacoB), meroBor npBor 6uorpada,’ mojaBuIo Tex Kaja je UMao meTHaecT roguHa. O6pasoBame
ctuue y [IpaBHOj MIKOJIM, Y KOjOj je MOJACTUIIaHA My3UYKa eyKalrja. ¥ OBOj YCTAHOBH j€ IIOCTA0
npujaTesb ca 4eTupu roguHe Miahum ydeHnkom CTacoBHM, ca KOJUM je y KacHHUjEM IMEePHOIY
gecTo pacrpanibao. CTacoB MUIIe Ja Cy y BpeMe CTyauja Ouiu OJMCKH TIpHjaTesbl U HAjOOJbH

My3udapy y 1enoj yeranosu.'? Cepos je HamycTno mkomy 1840. roguHe, U HAKO je CUITHO JKETE0

"'V 10 Bpeme ce (opmupajy aBa cympoTHa Tabopa. IIpBu Tabop mpexacrassbajy Ileropuia, Kojy Cy YHMHUIM
komnosuropu banakupujes (Munuit Banakupes), Kjyu (Lezaps Auronosuy Kron), Mycopreku (Mogect Ietposuu
Mycoprckuii), Pumcku-Kopcakos (Hukonait Pumckuii-Kopcakos) u bopoaun (Anexcanap Bopoaun), a momiro je
banakupujeB OMO HajayTOpUTAaTMBHMja JIMYHOCT Mel)y WwHMa, uecTo ce HaszuBajy ‘“bamakupjeBuM KpyKokom™.
CracoB je 6uo uaeosor oBor tadopa. J{pyru tabop ce okympao oko Pyckor My3uukor ApymiTBa, a Ha ueiy je OHo
Anron PyOunmrajH (AHToH ['puropseBnu PyOunmTeiin). Ilpunamxuiy npBor Tabopa Cy CBOje CTBapalallTBO
HajBHIIE 3aCHUBAJIM HA [ JIMHKMHUM NPUHOMINMA W JOOPOM IO3HABamky HApOJHHUX MEJIOJH]ja, 0K Cy CE WIAHOBU
apyror tabopa, npema Kespaumresom (FOpuit Kemapinn) Munubesny, pasuinasmwim ca [leropkoM y u300py myTeBa U
cpezcTaBa 3a Pa3Boj HALMOHAIHOT TeMeJba PyCcKe MY3HUKe KYJTYpe, jep Cy CMaTpalld Ja je 3a pycKe Mys3udyape
HajOUTHU]je /1a OBJagajy My3ndukoM OamruHoM 3amanane EBpore, HakoH uera he Ourn mMoryhe moctihu ymeTHHUKY
caMocTanHocT. Yrop. Josip Andreis, Povijest glazbe, Zagreb, Liber, 1975, 574-575.

8 T'omune 1850. 3aBpuino je onepy Gasupany Ha [orosbesoj (Huxonaii Bacunbesnu Iorons) Majckoj nohu. Cracos
je ocyamo oBo Aeno, a ynpaBo u3 npenucke CepoBa u CtacoBa cy HoKyMeHTOBaHU CepOBIbEBH ONEPCKU MPOjEKTH
ox 1843. rogune no 1854. rogune. Ymop. Stuart Campbell and Edward Garden, Serov, Aleksandr Nikolayevich, The
New Grove s Dictionary of Music and Musicians, Oxford University Press, http://www.grove.com.

® B. B. Cracos, M36pannbie couunenys: B TpeX TOMax, TOM IepBbli, Mocksa, ['0CyJapcTBEHHOE H3aTENbCTBO
,,JAckyccTro”, 1952, 272.

10 CracoB nuie ¥ 0 TOMe Kako Cy UX My3HUKE BekOe CTAHO JOBOAMIE Y Be3y, UCTHYYNH BaKHY YOIy My3HKE Y
LIKOJIN KOjy cy mnoxahamm, a 3ajeHHYKa CTpeMJberha, Hajlamba M O4YeKHBama Cy HX, kako CTacoB HaBOAH,
yjeaumaBaia U Kaja Cy JINYHHU Pas3iio3n MpecTaiu. YIop. UCTO.
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YMETHHUKY Kapujepy, HBeroB OTall je HHCHCTHPAO Jia CE 3aMociy y apikaBHOj ciyxon.! Hakon
3aBpIIIETKa IIKOJIOBama, 3a1o4eo je npenucky ca CracoBuM, kojy CTacoB AeduHHUIIEC KAaO pelak
6uorpa)cku MaTepujan M ,,ACTIOBeCT aynie”, koja onucyje mnagor Ceposa,’? a oBa mpemnmcka je
O]l BAKHOCTH 3a KacHHja Tymauema CepoBJBEBOT KPUTUYAPCKOT paja. Y Bpeme Kaaa je Ouo y
IpxaBHOj ciryx0u, CepoB ce 0aBMO MY3UKOM Ha aMaTepPCKH HAYMH, U YIPKOC aMOHMIIMO3HUM,
aJli HEYCIEINM OIEPCKUM IPOjeKTHMa, HUINTA 3HAYajHO HHUje OCTBAPEHO Y OBOM paHOM
nepuony.® Cracos mume 1a je CepoB/beBO CAMOCTANHO YIO3HABAKE €A MY3UYKOM TEOPUjOM
npalieHO HemoBepemhEeM y COINCTBEHE CHAare M My3MuYKy Hayky, ma y3 nomoh CracoBa cryma y
KOHTAKT ca 4emKkuM Teoperndapem Jozedpom XyHkowm, koju je xuBeo y Cankt [lerepOypry, u
3aMounmbe 00YKY M3 KOHTpAIyHKTa IyTeM Tomre. Y OBOM Mepuojy, centemoOpa 1847. romune,

IMUIIC IIPBH YiIaHAK O MY3HUIIH.

JdomunanTHe uaeje Anexcanapa Cepona

,»MY3HKa je BpeJHOCT U 0J[pa3 YHYTPAIIkhEr CBETa YOBEKA,
OHA je CPEJICTBO UCTUHUTOT IIacupama uaeja.”

Anekcannap CepoB

CepoB je KOHAYHO HAIYCTHO CBOj TOJIOXA] Y Ap>KaBHO] ciyk0Ou 1851. ronune, u Kako ayTopu
Kemn6en u I'apnen (Edward Garden) Hamomumy ,,I0CTa0 jeé My4EHHUK 300T CBOj€é YMETHOCTH,
o0J1ayro ce 3amymTeHo (IOCTOJU M aHEerjaoTa Ja je HOCHO MCTH LIeIIUp JABaJeceT roJuHa) U
TIPEeXHBIHABA0 j€ CaMO 3aXBa/byjyhy OCKyIHMM MPHUXOAMMA CTEYEHHM O] My3Huke KpuTuke.'*
CracoB mutupa Ceposa: ,,Maca y JbyJCKOM POAY HE J03BOJbAaBA MY3HWIIM J1a IIAPCKH BIIajJa HaJ
YOBEKOM, My3a MHKOTHHUTO JyTa 10 3€MaJbCKOM IpPOCTOpy U Oupa 3a cebe JbyOumIle y OHUM

perkuM O6uhuma, Koja y J{yXOBHOM OOraTCTBY BHJIE allCOJYTHHU IIMJb YOBEKOBOT OMBCTBOBama”,

11 CeporsbeBa Majka je Guila HEMAUKO-jEBPEjCKOT MOPEKIIA, @ HETOB OTall je OMO OJUTMYaH JPXKABHU CIyKOEHUK;
ynop. ca: Hcro.

12 Cracos numie jia mycMa MpeICTaBibajy HE CaMo CIIMKY yHyTpalimer xusota CepoBa, Beh je y HmHMMa HaCIIMKaH
yrao pycKor HBOTa YETpIIeCETHX u NeneceTux rogaunHa XX Beka; a cmaTpa ra IparoleHuM MaTepHjalioM, jep ce y
HBEMY Halla3u 0J[pa3 CBera IITO Ce Taja ACIaBallo y PYCKOM M €BPOIICKOM CBeTy. ymop. ca: Mcro.

13 TIpema munubewy Kem6Gena u TapsieHa, HUje OCTalo HMIITA OCMM claOux (aHTasuja U KOMIO3MIMja 32
BHOJIOHYEJIO M KJIaBUp (00a 0Ba MHCTPYMEHTA j€ CBHPA0), M HEKOJIHUKO COJIO Iecama M KJIABUPCKHUX KoMmaza. YTop.
Stuart Campbell and Edward Garden, nas. neso.

1% Ynop.ucro.
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najbe HaBosiehu 1a je menokynHu )KuBOT CepoBa OMO JKHUBOT CITy)K€Hha YMETHOCTH, M Ja j€ OH
MY3HIIH jOII OJi MIIaJOCTH TIPHHEO HA JKPTBY CBE OCTANO INTO ApYre MpUBJIadM u paxyje.r Ha
OCHOBY OBOTa Ce MOXE 3akJbydyuTd na je CepoB OMO HW3y3€THO OJUTy4aH W WHIWBHyaJaH,
M3JIBOjEH O]l Mace KOjy OMHCYyje Kao MPEenpeKy 3a IIUPee MY3HKe, IITO C€ MOXKE IOBE3aTH ca
TaallllbUM JIPYIITBEHUM OKOJIHOCTHMA M CaMHUM CTaTycoM My3uke. Y mepuoay on 1851. mo
1865. roguHe, Kaja je KpaJbeBCKa CTUIICHIUja ocurypaBaja CepoBJbEBY €T3HCTCHIIH]Y, OH je
HAaCTaBUO Ca 3HAYajHOM JIMTEPApHOM akTHBHOmhy Koja My je omoryhwmia u3BaHpEIHY
penyraiujy, anu je, kako KemoOen u ['apaen ykasyjy, ,,3aCCHIIIA FeTOB UCTUHCKHA MY3UYKH Jap”.
Hberosa akTUBHOCT My3WYKOT KpUTHYapa je HacTaBJbeHa cBe 10 cMpTH. [Ipema Hanmazuma oBHX
ayTropa, BojBoTKHmba JermeHa IlaBmoBHa je Ouna meunena CepoBa M yTHIajda je Ha IHErOB

YMCTHUYKHU paﬂ.ls

Kao u Benmuku 6poj xommosutopa XIX Beka, n CepoB je gaBao ojammema 3a Behuny
ujieja Koje cy Ouiie BakKHE y HErOBOM paay Kputudapa. YTunaj ['nuHke je 6uo HenszOexaH 3a
Pyce CepoBibeBe renepanyje, na je uctu ciydaj o6uo u ca Ceposum. Takole, ka0 1 MHOTH U3
mwerose renepanuje, CepoB ce Oopro 3a Haejy Ja je MOTPeOHO MHOTO TOTa YPaIUuTH Y PYCKO]
My3HIIH, a 14 je To Moryhe OCTBAapHTH TOJCTHIIAEKEM CTBapama jgoMaher pemeproapa.l’ Ayrop
Pynurep Ilon (Promurep Ilonp) ykasyje ma cy omnydyjyhum Ownm cycperu ca ['mHKOM U
HaprommwxkckuM. Pasnnuure ymerHocT cy 3a CepoBa mocTaje jeIMHCTBEHO IOJbE CTBapama
ymetHocTH. [lon nedunuiie na je CepoB y MOETCKOM UCKYCTBY ocehao My3WYKO MCXOJUIITE, a

My3HKa 6e3 moeTcke usieje je, mpema CepoB/bEBOM MUIIbEEY — Oe3m3paxkajHa.

CepoB je moctao mo3Har MyONMIM Kao KPUTHYAp JIBAHAECT IOJHMHA IIpEe HEro IITO je

1ocTao no3Hat kao komnosurop. Kemnoen u I'apaen npeacrassbajy CepoBibeBO IPBO KPUTUUKO

15 B. B. Cracos, HaB. geno, 271.

16 Kao pesynTar Tora (M HOApIIKE APYTHX YTUILAjHUX apUCTOKPATCKMX IIpHjaTesba) M3BejeHa je omepa Jyoum y
Mapunckom tearpy 1863. rommue. Ha kpajy 1865. rommue CepoBy je mnonyhen mocao Ha MOCKOBCKOM
KOH3epBaTopHujyMy oj ctpane Hukonaja PyOunmitajua, 6para AnToHa PyOuHmnTajHa, anu momro je CepoBibeBa
¢uHaHCHjcKa cuTyaluja Taja Ouia nobpa, To My je omoryhwio onbujame moHyzxe. YMecTo mera, YajKoBCKH je
3ay3eo Taj mosioxkaj. l'oguue 1866. nocraBno je PyckoM My3WUKkOoM ApYIITBY Heka IpeaaBamba o [THMHKH U
JlapromikckoM, Koja cy MoKasajia pejlaTHBaH Mamak (haHaTW3Ma, a KacHHj€ jeé TIOBOJAHO KOMEHTApHCA0 MY3HKY
Pumckor-KopcakoBa. Anm mocienmux ToawHa >KuBOTa, CepoB je HEMHJIOCPIHO KPHUTHKOBao bamakupujeBa y
My3uuxoj cezonu, HOBOM 4YacONMCy Koju je ¢uHaHcupana Jenena IlasmosHa. Ymop. Stuart Campbell and Edward
Garden, HaB. memo.

7 Vnop. ca: Ucro.

18 Progurep ITons, Puxapn Baruep u Anexcanap Huxonaesuu Cepos, y: Enna Maxkaposa, Puxapo Baznep u ezo
onepvl Ha cyene Hmnepamopckoii pycckoii onepii ¢ Canxm I[lemep6ypee, Berlin, Deutsche Richard-Wagner-
Gesellschaft, 1996, 91.
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orjalaBame Kao MocienuIly ocyjeheHOCTH omepcKor KoMno3uTopa. Jlaske ce HaBoau Ja cy CBU
IErOBU BaKHHM €cCe€ju OWJIM OINCEKHU, BUCOKOYMHHM U Jla Cy MPEACTaBJballd KOMITYJICUBHO
MOJIEMHYKE PACIpaBe O €CTETULM ApaMaTcKe My3HuKe. TOH KOjUM je miIcao HeMa HHUKaKBe Be3e ca
HErOBIM KOHTAKTHMA Ca JAPYrHMM My3HdapuMa, Omiio KoM Kpyry aa cy npunanamm.'® Cepos je
npBU MyT 00jaBHO 4iaHak y HoBuHama 1851. roaumne. Ilucao je 3a meTepOyplIke Yacoruce
persieie My3U4Kor )KMBOTa U HEKOJIMKO KPYMHUX (hyHIaMeHTAIHUX 4iaHaka. Kespaumn onucyje
CepoBibeBYy BEUITHHY NHUCakHa, UCTUIYNH HErOBY HAYUTAHOCT, OJUTMYHO BIIAJAme MAaTEPHjOM U
OJBCIITABOCT JTUTEPAPHOT CTHUJA. Y MPBUM WiaHIUMa, Kao U y Behunu pamoa Kespaum yBuha

japky monemuuky upTy.2

Cepos nuiie: ,,My3uka je je3uk ayiie, oonact ocehama U pacnoyoxkema’, U 10/1aje 1a je
My3UKa y 3ByLIIMMa HW3paXEH XHUBOT aymie: ,,My3uka je OCOOCHHM je3WK IyIle, je3uK Kao
HEHUCIPITHO T0Jbe AYIIE, je3UK HEHCUPIMHUX MOTHBA. HajBuimm 3amaTak My3HWKe CIYKH HCTUHH
ocehama.” OBa wu3jaBa mokaszyje aa cy CepoBa 3aHMManu NPOOJIEMH 3HAuCHa MY3UKE U
MOCTOjarba MY3WYKOT jEe3HMKa, KOjU MpPEACTaBibajy TJaBHU MPEIMET 3alaIHOECBPOIICKHX
€CTETHUYKHUX pacrpaBa y JApyroj mosioBuHU XIX Beka, aau KOju Cy MOCTOjalId M y aHTHYKO
Bpeme.?! Mpan Cynmumh HaBoaM TpH IJIaBHA MHUILbEHA O MPOOJIEMY MOCTOjaEa My3HUKOT
jesuka: 1) My3uka jecte je3uk, 2) My3MKa HHje M He MOXe OMTH je3uk, 3) My3uKa je
KOHTeKCTyanHu jesuk.?? CepoB je 3acTymao HpBO MHMILbeHe, HacymporT Xauciuky (Eduard
Hanslick) xoju je cMaTpao ga My3uKa HUje ¥ HE MOKE OUTH je3MK U Ja TJIaBHH Wb MY3HUKOT
nena HUje u3paxaBame ocehaja, Beh je ,,My3udKkHu Jieno” BPEAHOCT KOja HE MOXKE MOCEI0BaTH
TICUXONOIIKE KBANMTETe, TO jecT Aa je Hemo ,camo ce6u cepxa”.?® Mennmencon (Felix
Mendelssohn) je y jennom mucmy 1842. romune hopMysrcao CBOje CXBaTambe My3UUKOT je3HKa,

ucTUUyhy J1a 0Baj je3MK MOKE MPEIM3HO MCKAa3aTh CBaKy HUJaHCYy JbYIACKHUX ocehaja, jep oH u

19 Stuart Campbell and Edward Garden, nas. gemno.

2 10puit Kengpim, Victopus pycckos Myssiku, Mocksa, Mysrus, 1947, 47-48.

2l Temesbu €BpOIICKE My3HUKe HAYKE CY MOCTAB/LEHU Beh y aHTHIM M OJ] Tajla Cy NpoOJeMu 3HAaYeHha U U3pakaja y
MY3HIH, IHTaka MYy3HKEe Kao ,AMUTanuje” JbyACKE NMCUXEe WM ,,07pa3a” XapMOHHja KOCMOCA, TIOCTaBJbEHH Kao
mraBad. Hayuna ¢umrozodcka mucao Owmia je 3a0KyIJbeHa MpoOIEeMOM OJHOCAa MY3WMKE M KOCMOCa, MY3WKe W
JpYyIITBa, ¥ My3uke U 9oBeka. [IpBum murameM ce 6aBuo [lutaropa, apyrum [lnaron, a Tpehum Apucrtoren. OBu
mpobJieMHu Cy TOKOM BEKOBa IPOIUIN Kpo3 MHOToOpojHE MpoMeHe y ¢opMynanpjamMa MW pememuMa. Ymop. lvan
Supici¢, Estetika evropske glazbe, povijesno-tematski aspekti, Zagreb, Razred za muzi¢ku umjetnost, 105.

22 Ycro, 122.

2 Ycro, 118.
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24

jecte je3uk ocehaja W Ha TOM IUIaHY j€ HEIBOCMHCIIEH,”" INTO C€ MOXE YIOPEAWTH ca

CepoBJbeBUM POMAHTUYAPCKUM CXBAaTAHHEM MY3HKE Kao je3uka AyIle.

IMopen ,uctmae ocehawma”, CepoB je, mpema KesbaumeBuM HaBOIWMA, YIIOPHO
MOJIBJIAYMO HEONXOJHOCT cajpkajHe MUcIH. butHo je HamomenyTH na je CepoB rajuo 1y0oKy u
MOCTOjaHy HAKJIOHOCT mpema beroBeHy, a pycku ucrpaxkusad Jlenn (Bwmibreasm Bacwmmmit
®dEnoporuy Jlenn) je nedunncao beroBeHoBa 1ena Kao oHa Koja Cy ,,HE Kao My3uka, Beh kao
MoBE3aHe MHCIHN’, MO3ULIKMOHMPajyhn beTtoBeHa Ha MeCTO Koje MpuIaaa HajBUIIMM YMOBHMA.
CepoB je omrpo monemucao ca YmuOumeum (Onekcanap JmutpoBud YiuOuiies),
nomToBaonieM Momapra Koju je Buieo beroBeHa kao u3pa3 mana u cinadsbema, 10K je Cepos,
kako Kespaum uctude, cMaTpao ja je yrnpaBo BeTOBEHOBO CTBapaialiTBO MOMEHAT U3 KOjer

IMPOHUCTHNYC CaBpECMCHA yMeTHOCT.25

OaHoc npema My3M4KOj IpaMu npe ynosHasamwa Barnepa

,»CBH MambH PaJIOBH CIIMBajy C€ Yy OKEaHy
JpamMaTCKe My3HuKe orepe”

Anekcannap CepoB

VY HaBezneHoj uzjaBu CepoBa, ayrop Pynurep Ilosn BuaM OTBOPEHO NMPHUCYTHY jJEAHY O PaHUX
dopmynamnmja uneje Gesamtkunstwerka — xoHcratyjyhu na je Ta u3jaBa Hacrana y paHHjeM
nepuoay, Mpe Hero mTo ce ymo3Hao ¢ Barnepom. 3amarak pycke omepe je na je3uk Oyne
OCHOBHH J1e0, cMatpao je CepoB. My3uKka ofpakaBa AYIIEBHU CBET 4oBeka, CepoB M y MucMy
CracoBy u3iaxke ja My3HUKa IpeJICTaBIba ,,HEIOCPEIHO U3paKkaBame HajayOJbux TajHU ocehama
KOje Cy HEJIOCTyNHE 3a CBe Jpyre BHJIOBE H3pakaBamwa . BepHocT ocehama y apaMaTckoj

My3HIH OJTHYER-E j€ BPXYHIIA My3HYKOT H3pakaBama.Z’

24 MeH/elICOH je TBPAMO /1a je My3UUKM j€3MK CYNEPHOPHHUjU Ol TOBOPHOT, jep Cy PeYH Y FOBOPY JABOCMUCIIEHE, JIOK
My3HKa ,,ACIyH-aBa Iylly XHJbady ImyTa 6osbe of peun.” OH nwmie: ,,MUCIH Koje Cy U3paKeHEe MY3HKOM KOjy BOJIMM
HHCY HpeBHIle HeoapeljeHe na Oyay U3pakeHe pedynMa, HEro HalpoTHB mpeBuiie ojapehjeHe... Mcre peun He 3Haue
HUKaJla UCTy CTBap 3a pasHe ocobe. Camo Menmoanja MOXe 3HAUYUTH UCTY CTBap, Moxke moOyhuBatu ucte ocehaje
KaKoO y jelIHOj 0co0M, TaKko U y apyroj, ocehaj koju, MeljyTuMm, HHje U3paKEeH UCTHM pednma’. Yop. ucto, 122.

% Hcro.

26 Progurep Iloms, Has. geno, 92.
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[IpBu ox mporpamckux wianaka CepoBa je 6uo Cnowmurnu u meeo8a My3uxd, HATHCAH
1852. ronuHe, y KOMe je a0 MPBHU PYCKH TIac 3a peopMaTopcKy MO3UIH]y, U 00jacHUO J1a je
KPUTEPUjyM MYy3HUKe J[paMme ,,ACTH Kao OHaj 3a TOBOPHY Jpamy, Jla My3H4Ka Jpama Mopa OUTH
u3HaI cBera npama’. [la 6u ce momuio 10 OBe ,,0J1arOCIOBEHE 3ajeIHUIe” MY3UKE H JIpame,
CepoB je W3jaBHO Ja je HEONMXOJHO YCKJIAIWTH 3aXTEBE MY3WYKE JICTIOTE Ca 3axXTeBHMa
,JACTHHCKE eKCIIpecHje”, IITO je TMoapa3yMeBasIo 30ImKaBamke HTAINjaHCKe U HeMadke mKone.?’
[Tpema CepoBJbEBOM MUIILIBCHY OINEPa je CHHTETHYKO-MY3MYKH YKaHP, Y KOME My3UKa yla3u y
TECHY capaliby ca APYrdM yMETHOCTHMa, MOCEOHO ca TeaTapckoMm mpexactaBoM. CepoB je
YUBPCTHO TIOTJIEA Ja omepa Tpeba na Oyme 4YBpCTa apaMaTcKka IeJMHA — OBa MHCA0 je
apTUKy/IucaHa y 4inaHKy Cnonmunu u mecosa Mmysuxa. Y JajbeM paay CBaKO OIEPCKO JIENO
OLIEE-HBAO j€ ¢ TauKe TVIEAHINTa OJHOCA My3HKe M ApaMaTcke 3aMuciu.’® Y momeHyToM unaHky,
CepoB naje nmeduHujy Mmenoauje: ,,0e3 mwe je cBe Osemo, 6e3 mBera, 06e300jHO, MPTBO,
HE3aBUCHO OJ HAJHCONXOJHMJUX XapMOHCKHX €JIEMEHATa, HE3aBHCHO O] CBUX uYyjeca
KOHTpanyHKTa u opkectpanuje”.?® Opa neduHMIMja MMIIMIEpPA TOBE3UBame ca BarmepoBom
OECKpajHOM MEJIOJMjOM W Ca CaMHM BarHepoBUM TyMademeM MeJojuje. Y HCTOM WIAHKY
nojamspyje ce jom jeman uaean CepoBa, a TO je na je ,,ICTHHA U3pakaBarkba MHOTO BHIIE O]
My3HUKe JIeroTe”, 3a mTa ce U BarHep 3ajmarao y cBOjUM HJcjamMa U OCTBapeHHMa MY3HUKE
npame. Munuseme CepoBa na ,,CHEHHMYHOCT He Tpeba Ja Tpenasd y YHCTO CIIOJbAlIbY
nexopatusHocT”,* jomr jenmam je TmokasaTelh 1a je GMO MCTOMHIIIBEHHK ca Baraepowm, koju je
3aXTeBao CHEeU(pUYaH CIEHCKH aMOMjeHT KOoju he yTHUIaTH Ha JI0’KHBJba) APYre peaTHOCTH KOJ
ny6muxe.3t Y Onepu u Opamu, Barmep omucyje da je Mys3uyap MOTHCHYO cleHorpada u
Koctumorpada, a oJ1 IecHUKa je HalpaBUO CBOT CIIYTY | ,,y OTOITY CBOj€ MY3HUKe, YIaBHO JpaMy
ca CBOM H-EHOM ONPEMOM M CBHM KMumIama u Makaszama’.>? CepoB je mpusHaBao I'myka
(Christoph Willibald Gluck), anmoctpodupajyhu y oBom unanky aa je ['myk cTBapajyhn My3udky
IpaMmy, IPBO CXBaTHO Jia Cy HCHU TJIABHH YCIOBU MCTH Kao Y TEKCTyasHOj aApaMu. CepoBIbEBO
npuberaBame KpuTHKama ce npumehyje u y ciaydajy ['nmyka, rae moercke Hemoctake ['mykoBHX

orepa — MpUMHCyje CTUTy ¢paHirycke apame Tor BpemeHa. [lon npumehyje na Tpeba 3anazutu

27 Stuart Campbell and Edward Garden, uas. gerno.

28 FOpuit Kenppim, Has. geno, 49.

2 Propurep Ions, Has. geno, 92.

% Hero.

31 Dragana Jeremié-Molnar, Rihard Vagner, konstruktor istinske realnosti. Projekat regeneracije kroz Bajrojtske
svecanosti, Beograd, Fabrika knjiga, 2007, 220.

32 Rihard Vagner, Opera i drama, Beograd, Madlenianum, 2003.
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% mro ce ynmopelyjyhu n Barneposa 3amakama o I'ITyKy mokasyje Kao

CIIMYHOCTH ca Baruepom,®
UCIpaBHA KOHCTaTaluja, jep Baruep muime o ['NyKOBOj peBONIYIMjU Kao YHHY y KOME c€ y
ocHOBH ,,Suprotstavilo jedino nespretnoj i bezosecajnoj potrebi za dopadanjem kod pevaca
virtuoza, ali je u pogledu citavog neprirodnog organizma opere sve ostalo u potpunosti po

starom”.3

CepoB HCKa3yje aHTHUIIATH]y MPOTHB CBAKOT BHIAa (hopMaM3Ma U PaCKOIIHUX MOCTABKH
Majepbepa (Giacomo Meyerbeer). To ra cBakako He HaBOAM, NpeMa MHUIUbewY l[lona, na
MOPEKHE M Ja CE OJPeKHE YMCTO My3uukux ojymka Pocunuja m Crnontunuja (Gaspare Luigi
Pacifico Spontini), 1ok je omTpo KpUTHKOBAO HEBelITa JIUOpeTa, Koja cy npeMa CepoBJbeBOM
MHIBERkY OHIa ToBOJ, a He 1isb.>° Pasouapan Majep6epoM, OH je 04eKHBAO 071a3aK ,,HOBOT
OIEPCKOT T'eHWja, KOju he HarumaTh Ka TparudyHOM >KaHpy  H Koju O ce ,,0ciI00010

T'opaujeBor usopa”.3®

Mopa ce wucrahm nga je CepoB pyCKHM yMETHHK KOjU C€ €IyKOBa0 Ha HEMAa4KHM
KJIacM4HUM y3opuma u genuma Bebepa (Carl Maria von Weber) u nmpema munubewy Ilona
caocehao je ca TepMaHCKOM ITOC3UjOM YOMINTe. AyTOp OJJIMYHO 3aKJbydyje Ja je TMOTPeOHO
MPUMETHTU Ja uieje pehopMaropckux crpemiberma BarHepa koja je moapxkaao Cepos, jecy
pohene u y camom CepoBy M MOCTOjaJie Cy CaBpIICHO M HE3aBHCHO OJ] BArHEPOBCKUX HJICalIa,

IIpe yIno3HaBama CepOBa ca Bal"HepOM.37

@opmysncama Haeja My3H4Ke JpaMe HAKOH YIo3HaBama Baruepa

Hakon Hekonnko Mecenu of nucama 4ianka o Ciontunujy, CepoB je otkpuo BarauepoBy Onepy
u Opamy, ¥ TaJia je 3amoyvesio HEeroBo AYyro 3ajarame 3a Barnepa — nu4HO, npodeCHOHAITHO U
MpoTMara’IuCTUYKO, jep j€ OH MOMEHTAJIHO Tpeno3Hao cponan ayx. Cpeo je Baruepa y Bajmapy
1858. ronmuue, a 1863. romuue® o6jasno je Baruepos monasak y Pycujy, npornamasajyhu cebe

BCTrOBUM CJ'IC,Z[6CHI/IKOM u y‘{eHI/IKOM.39

33 Progurep Ions, Has. geno, 93.

34 Rihard Vagner, nas. neno, 20.

35 Progurep Ions, Has. geno, 93.

3 Stuart Campbell and Edward Garden, uas. gerno.

37 Progurep Ions, Has. geno, 93.

38 Tonune 1859, kako IMon uctuue, Cepos 6u ypaano cee aa 6u jnoBeo Baruepa y Pycujy. Tomune 1860. Barnep
J00uja mpeior aa npeacraBu Tauxojzepa, aly je 0TKa3ao, IPETIOCTaB/ba ce 300r MpoIacTi oBor Jeia y I[lapusy.
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Ayrop Ilon xoncratyje, Ha ocHoBy mmrata Ockapa ¢on Pusemana (Oscar fon
Riesemann), na ce ,,Moxe cacBMM MOY3[JaHO TBPIWTHU Jia Ha LEJIOM CBeTy BarHep Huje mmao
CTpacHHjer M caMONoXpTBoBaHHUjer armoctona ox CepoBa”. Kao aprymeHT, oBaj ayTop HaBOAU
BarnepoBy u3jaBy y kwusu Moj ocusom, y xojoj Baruep nume: ,,113 [lerepOypra nomao Cepos,
OpHUTHHAJIaH, MHTEIMTEHTaH YOBEK, KOjH je jacHO cTao Ha cTpaHy JlucToBe W Moje My3HKE, U
HakoH 1mTo je y Jpesneny riuemao Jloenepuna (1850), xTeo je ma ce OImKe yIO3HA ca MOjHM
panoBuma.” Aytop Takohe mctuue na je mocie bakywuna (Muxaun bakynun), CepoB apyru

uyBenu Pyc koju je cTynuo y koHTtakt ca Baruepom.*

CepoB ce 00prO NPOTHUB ,,KOCTUMHPAHOT KOHIIEPTa” UTAJHMjaHCKE orepe, cMaTpajyhu na
je Ty npama camo ,,iipeaiior”. bopuo ce 3a [ nmuHkuHe uneje, u cmarpao je JKusom 3a yapa npBom
PYCKOM My3udKoM JgpamMoM. OCHUM y WIaHIMMa, U y MPEeAroBopy 3a omepy Pocneoa (1863-5),
CepoB M3HOCH CBOj€ CTaBOBE M TEXKIbE ,,M0] HJICANT j& paMaTcka WCTHHA y 3BYKY , IMHCA0 je Y
TOM TIPEATOBODY, ,,Maaa OM 3a UCTHHY BPEAEIO KPTBOBATH YCJIOBHY JICTIOTY M TaJIAHTEPH)CKO
6orarcTBo Mysuukor obmuka”.*! Mcrtuna kao uzaean, Morsia 6u ce ymopeauTtu ca BarmepoBom
TEXHOM Ka KOHCTPYKIHjHU PEATHOCTH y CBOjUM MY3HUKHUM apamama. Mako CepoB HUje JOCTUTA0
Barnepos ycrex y morieay My3WdKe Jpame, ulak ce yBuhajy uieje o ,,JpaMaTcKoj UCTHHH X |
,ACTHHU ocehama” Ha koje Barnep Huje yrumao, Beh ce Mory neduHHCATH Kao IUIOX
camoctagHor CepoBJbEBOI NPOMHUILbAKA, HA OCHOBY HHTYHUIMjE MOJCTaKHYTe YypoheHuM
YMETHUUKHMM TaJIEHTOM. Y IIEHTPY MY3HUKOr Jesia Tpeda aa Oyzae cMmucao, a My3HuKa Mopa Jia ce
MOTYHMH-aBa 3aXTeBUMa MCTHHCKE JapamMarypruje, nmucao je Cepos. Jlemora, kao TakBa, 3a mera
HUje MMaJla HUKaKBO 3Haveme, MpeMa KoHcTaranujama [loma, n3y3eB TpeHyTKa Kaja ce jaBibaia
ca MCTHHOM >KMBOTa. Mokaa je ympaBo 300r cBera HaBeneHor, Barnep cmatpao nma Cepos

MICTMHCKH pa3yMe ’erose uieje.*?

[Iponarupamwe Barnepa, Kesbaui je okapakTeprucao TEpMHUHOM ,,BarHEPOMaHM]ja”’, U KaKo
OBaj ayTop 3aKJbydyje, YIPaBO je BarHEPOMaHMja W3BOP YMUTABOI HHU3A KPAjHOCTH Koje je cebu
no3soiro CepoB; mocieaniia ¢y Ouia pazHa mpeyBelinyaBama, a MOXKe ce MPETHOCTaBUTH J1a Cy

ucto cMatpainu 1 CepoBJbEBU CaBPEMEHUIIN KOjU Cy OMIIM IPOTUBHULM Baruepa.

Nnak, 1863. rogune nmpuxBarta MO3UB U MPHjeM KOjU MYy je TPUIPEMIBEH Ha JAIEKOM ceBepy, U ocehame Tpujympa y
HajONICTaBHjeM HACTYILy, TIOHHUIITHIIHN Cy CBE MPEXHUBIHEHO. YTIOp. HCTO.

39 Stuart Campbell and Edward Garden, uas. gerno.

40 Propurep Ions, Has. geno, 91.

4 Hcro.

42 Hcro.
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CepoB/beBe KpHUTHKE MNPBHX PYCKHX HALMOHAJHMX ONepa — HA OCHOBY KpHTepHjyma

»BarHEPOBCKUX Hjaeasa”

Anekcannmap CepoB je HampaBUO paHy JIAJTMOTHBCKY aHAMM3y JKueoma 3a yapa TOJ yTHUIIjeM
BarnepoBux niena. OHO LITO c€ Y OBOj OIEpH CBUJIEIIO TA/IAIIEBLEM PYCKOM JPYIITBY OHJIa je CHHTE3a
JIBE TIPOTPECUBHE TEHACHIIM]E: JKusom 3a yapa je 6uia npBa Tpareauja y Pycuju, u npeacrasibaia
je My3W4Ky HJcalu3alrjy pycKke HapoIHe MeJojuje, ToBeleHy o HoBux pocturayha. OBe nBe
TeHzeHIHje cy, kako Tapackun (Richard Taruskin) ucruue, ,,Hamajasie jenHa Qpyry ¥ uariena jia cy

TOKa3aJie, y CBOjOj CHMOHO3H, MyT KojuM he pasBoj pycke onepe OpraHCKH HACTABUTH gasbe”. 3

Kana je I'muaka xommonoBao apyry onepy, Pycriana (1842), to je, npema TapacKHHOBOM
MHIUBEHY, MOCTAI0 TeCT 3a omepy. Huko Huje Morao nma mopekHe na ce Pycran cyoumo ca
npoOsieMuMa Kao HITO Cy Be3a MY3HKE M JpaMe, WM peud M TOHAa — IMUTama Koja Cy, KaKo Hac
Tapackun noaceha, perko 6mina mokpeHyra y EBpomu mnpe mojaBsbuBama BarnepoBux pacrpasa.
Pycka mikona je y To Bpeme Omia cyoueHa ca (pmimo30()CKOM KpU30M, Ha CaMOM IIOYETKY CBOT
nocrojama. [locTojao je MogaTHM eneMeHT, YMETHHYKH MaTPUOTH3aM, KOjH HHje TOMOrao 1a ce

pazjacHe pobIeMu.

OpmojeBcky je mrcao Jia ce JIMOPETo OBe orepe Mopa NMoHOBO ypaautH (IIymkuHoBa moema),
noapasymeBajyhu 3aapkaBame [ mnHkrHE My3uke. OH je Takohe MoKylao Aa o0paHu OBY oOIepy,
aJli TO je CTBOPHJIO BHIIIE POOIeMa, HEro IITO UX j€ PELIIO. ,, [paXuTH ApaMy y ey (paHTacTHKe
ouno Oum y3amymnHo. Jlpama y danTacTuuHOj 0ajiii MMa CBOje MOceOHE YCJIoBe, KOjU MPHUIaIajy
HCKJbY4HBO ToM cBeTy.** 3a OojeBCKor, Kao U 3a CBAKOT POMAHTHYApPA, Kako TapacKuH HCTUYE,
nojam (paHTaCTUYHO j€ pa3yMeBaH Kao MeTadopa 3a jbyncko crame. Kana je OnojeBcku HacTaBHO J1a
OIHCYj€ MECTO MY3HKE y JApaMH (paHTACTUKE, OH je YCIIeO Jia MOCTaBU jeJMHO MPOOJIEMCKY PUPOTY
omepe:

[Tpusnajem, ja caMm Hempujaresb (haHTACTUUApCKe Mpe3eHTallje Ha CLEHH.
Tearapcke (hopme cy CyBHIIE jeJHOCTABHE Ja H3pa3e CTPACTH, MATHE U PalOCTH
danractuuHor cBeta. CrieHCKa M3BOhema U3UCKY)y 3aBpiiene, onpehene dopme,
JIOK j€ KapakTep (paHTaCTHYHOT JieNa jeaH o] HeoapeheHnx, OecCKkoHaYHuX... AJH,
OBO C€ HE O/IHOCH Ha MY3MKY — MY3HKa, ToMohy CBOje MOhHM KoOja mojjpa3ymeBa

HEOrPaHUYEHOCT, U HeolpeheHe popme, MOXKe 1aTh CLEHCKY IPe3eHTalN]y Ta4HO
JI0 TpeHyTKa Mpe HEero IITO ce MO)XKe Ha3BaTH (paHTAaCTUUHMM. AJM 3a Jpyru

43 Richard Taruskin, Glinka’s Ambiguous Legacy and the Birth Pangs of Russian Opera, 19th—-Century Music, 1977,
1/2, 144,
4 Hcro.
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YCTIOB je HEOMXOHO Ja u3Bohau Oy/e crmocoOaH na ce mpeaa TajHOM CBETY U Jia
3a00paBM Ha BpPEME W PEATHOCT Koja ra okpyxyje. OBaj yclIOB je HajTEXHU OIl
CBHX, TIOIITO LETI0 OKPYKeme 30ymyje H3Bohaua, 4ak M JIenora nocraske.*

Omno wto TapackuH 3akJbydyje Ha OCHOBY OBOT IIMTAaTa j€ MO3UB 3a U3MEIITAake Olepe U3 TeaTpa

Ha KOHILIEPTHY CLIEHY Y BUY opaTopHjyma.*®

Tapackuny Huje nznenalyjyhe CepoBiseBo Buheme Pyciana (pe npemujepe) Kao Heuer
ITO je MPOTUBOTPOB JKugomy 3a yapa. Bectu o INMHKWHO] HOBOj OMEpPH H3a3Bale Cy
NPUBPKEHO HMIIYCKHBame /1a he mompaBUTH CBE TpElIKe NMPBE ONepe U 3alpaBO UCITYHUTH OHO
TO je mpBa camo obOehaBana: uBpcT Temesb 3a OHO mTo je CepoB HA3MBAO pycKa ,,JpamMarcka
HanuoHanHa my3uka”. Cepos nuiie 1841. ronune:
Pyckoj onepu je moTpedan MaruyHu cy0jeKT — a Ou OTKpHUO YUTaBO OOTraTCTBO
HaIlle MUTOJIOTHjE M HM3Pa3Ho MUCTHHCKO PYCKO BUl)eme mpupojge. Ako Ou ce
TakaB Cy0jeKT pa3BHjao ca MpaBUM IO3HABAKHEM PYCKOT AyXa, ca u3rapajyhum
EHTY3Hja3MOM M aKo OW TpeOayio Ja ce CyoUH ca JaHAIIBUM KPUTCPHjyMOM 3a
TeaTtapcKy MY3WKYy — OHJA OM IpaBU IyT OMO MOCTAaBJbEH U CYyAOHMHA pYyCKe
My3uke Ou 6mna ourydena! Mosxaa Hehemo MopaTu MHOIO Jla YeKaMo Ha TO —
['muHKa yckopo 3aBpiiaBa cBojy Apyry onepy, Pycman u Jbyamuna. Ja He 3Ham
OBY Kpeanujy, aiu cynehw 1o TeMH W caMOM KOMIIO3UTOPY, paayjeM ce

yHanpe. OX, IIOIITO caM ce JIMYHO YIO3HAo ca I IMHKOM, BepyjeM y mera Kao
y 60%kaHcTBO. Y’

Oga CepoBibeBa OYEKHBaba HABOJIEC HAC HA TTIOMKUCAO /1A j€ U Tpe yIo3HaBama ca Baruepom
MMao WLy yIMoTpede pycKOr MHTa Kao CMEpHHIIEC 3a HCMpaBHY OyayhHOCT pycke HallMOHAJTHE
oriepe, a O3HATO je J1a je Baruep y cBojuM JeMMa HajBHIIE KOPUCTHO T€PMAHCKE MUTOBE. AyTOpU
Hparana Jepemuh-Monnap u Anexcangap MomHap KoHCTaTyjy Ja je Baruep cxBarao MUT Kao cpiie
JlyXOBHOCTH jeJTHOT HapoJa U J1a je HapoJ y3AWrao y NpUHIUIHNENHN CTBApanauky cy6jekt.*® Amm
3a CepoBa je, 0e3 003upa Ha TIOMEHYTE HaJle U WIMYCKUBamKba, MpeMa TapacCKHHOBOM MHUIILUBEHY,
JIMPEKTHO YITO3HABAKE Ca JICNIOM IPOY3POKOBANIO pasouapame. TapackuH uctnde na cy CepoB u
CracoB neduHMCATH YeTUPU KPUTEPHjyMa 3a BpEIHOBAbE orepa: 1) omiira moercka KoHIenuja, 2)

n300p Kapaktepa, 3) IUIaH M CLEeHapHo, 4) KBAJIUTET My3uke U opkectpaiuje. CepoB je HaBeo Ja

4 Hcro.

4 Ucro, 146-147.

47 Hcro, 151.

“8 Dragana Jeremi¢-Molnar i Aleksandar Molnar, Mit, ideologija i misterija u tetralogiji Riharda Vagnera, Beograd,
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2004, 53.
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Pycnany nenocrajy npBu u Tpehu KpuTepujyMm, alu Ja HHje YCreo Ja ,,M30erHe Ja ra BoJu 300r
JPYror U YETBPTOT, KOJU CY 3auCTa JICTIH W 3aBOAJbMBH . ,,JIMBHA JIeMOTa YETBPTE Tauyke”, Mpema
TapackMHOBOM MHIIUBEHY j€ TocTaja MopanHa auiema 3a CepoBa, MOMITO ,HUje T03BOJbaBaja
CTPOrOM KPUTHIIM3MY Jia TpOJApe 10 IyOWHA KOHIEMIMje”, a YIpaBO IpPBU KPUTECPHUJYM je
KOHIIENIIMja Ha OCHOBY KOj€ je 3aCHOBA0 COICTBEHE IPOIMKCE 3a PYCKY OMepy, M CBOja BeIHKa
oyekuBawa off Pycrana. Pycku maruuHu cyOjeKT HHUje TOCIYXHO OCHAKHBAKY JIPaMaTCKOT
jenuHCTBa, Kako je oyekuBao Cepos, Beh je 3aBeo IMHKY Ja KOMIIOHYje BPCTY KOCTHMHPAHOT
KOHIIEpPTA KOjy OM 0Baj My3HUKM KPUTHYAP Pajiyje BHAEO Kao HemTo mTo je npepasuheno.*® V opom
ciy4ajy, Pycran 6u npema CepoBibeBOM MUIILBEHY MOCIYKHO Kao HeratuBaH nmpumep. Kao mro je
CIIOMEHYTO Yy MPETXOAHOM Jeny pana, CepoB je moueo 1851. roaune na ce mpodecuoHanHo 6aBu
MY3HYKOM KPHTHUKOM, M TIOCBETHO j¢ HAjBAXHHjE WIAHKE (opMylialdjama TeopHja O OIepu Kao
MY3H4KOj apamu, a Tapacku uctude aa je CepoB y CBOjUM paJIoBUMa IMOTBPAMO YHME-CHHUITY /1A je
Heycnex Pycrana 6una omnydyjyha tpayma koja je peopmucaina \beroB KpUTHUKU OCBPT. Y CBOjUM
UCTpaKuBamuMa off Majepbepa o Barnepa Tpaxuo je Mojaen My3HuYKe peann3alije CONCTBEHUX
Wjeja, ay HUKaJa HUje u3ryono Bepy y [ IMHKY, BUIEBIIH Y HleMy KaMEH TeMeJsball PYCKe IIKOJIE.
Tapackun muime qa 6u Moxaa npaenauje Oomwmo pehu ma ce Cepos, 300r ombanuBama Pyciana,
BpaTHO TMpoyyaBawy JKueoma 3a yapa, cMmatpajyhu na je HeroBe BPEJHOCTH HEMpPaBEIHO

IIOTICHUO .50

CepoBibeBO 3aJIaTakb€ 3a MCTOPUJCKU HJl€a]l MY3MYKE JIpaMe, yodaBa C€ Yy KPUTHUKUM

KOMCHTapumMa I'muakune JBE omepe:

['muHKa je KOMIIOHOBAo JBE omepe. JenHa je 4yAo0 WHCHHpalyje, HEBEpOBaTHA
Kpealyja, MOJIell OpraHCKe LeJIMHE TOYEBIIH O OMIITE KOHIIETIH]e, Ia CBE 10
HAJCUTHUJUX JeTalba. J[pyra je KOoHrJIoMepaliija HHIMBUAYAIHUX 110Te3a TeHHja U
OpWJbaHTHE, allCOJIyTHE MY3WYKe JIENOTe, ald y CHHTE3M ca HajJIoIIujuM
mubperom Ha cBeTy... Kama je cTBOpuO TpBY ClaBHY OMepy, Koja Iocenyje
JEIMHCTBEHY JpaMaTcKy KOHIENNujy, [ JIMHKa je jkeneo Aa ce MOKaxe y JIpyroj
orepu, urpajyhm ce BUPTyo3a ca CBOJUM HOBHM OCHaXEHHM KOMITO3UTOPCKUM
napom... OH je 3aMucino na je moryhe pasiBajameé MY3WYKUX HHTEpeca Of
CIICHCKHX, WTHOPHCAO j€ WHTETPUTET OIepe Kao Japame, W 300T CBHX OBHX
NpeKpIaja MPOTUB YMETHOCTH, IUIATHO je CKYyIo — Iporamiiy CBOT XepOjCKOr
pama...>!

49 Richard Taruskin, Has. meno, 151.
50 Ycro, 152.
51 Yero, 153.
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VY mnactaBky kKomeHTapa CepoB joml jeJHOM IOTBphyje 3ajarame 3a COIICTBEHE Heale,

nmocTaBJbajyhu, y CKIlaay ca TUM, U oAroBapajyha nurama:

CBe 1ITO je AaTOo Ha CIICHU je IpaMa, )XUBH JIPaMaTypIIKA OpraHu3aM, Uil Ou y
CYIpOTHOM Hajoospe Omio Hukan He moamhu 3aBecy... KakBa je oBo BpcTa
orepe, ako My3UKa MPOHM3BOJIM CHAXHHU]jE €PEKTe Y KOHIEPTHO] CAJId HEro Ha
cuenn? KakBa je To BpcTa yMETHHYKE Kpealje, Koja 0cBaja Kaja ce M3BOJU
[nesbena] Ha KoMaje, pajyje Hero y neanHn?>

VY xontpoBep3e o Pycrnany, CepoB je mpema TapacCKHHOBOM MHIIUBEHY, HACTaBUO Ja
y4uTaBa BarHEPOBCKE yTHUIIAje (TO jeCT COMCTBEHE Ueje, KOje CMO M3HEIH y MPETXOJAHOM NIy
paza u Koje nokasyjy pa3soj CepoBibeBUX uzeja 0e3 yruiaja Baruepa) koju cy npoy3poKoBajiIu
Opojue Hecyrnmacune ca CracoBuM. CepoB HalmoMume 1a ,,030MJbHAa MarmyHa orepa Mopa
00e30eIuTH MUTCKY ¥ MHCTUYHY 0a3y 3a amncoiyTHy AyxoBHY npamy’’. Ilpema TapackuHOBOM
MUIILJBEHY, HUjE TEIIKO MOTOAMTH J1a je umao Tauxojzepa (1845) u Jloenepuna na ymy, xaaa je
TBPAMO Jia je ,,.BpeMe 3a CBE OHE KOju ce 0aBe OlepcKOM MY3WMKOM Ja 3Hajy Ja Ha cBeTy Beh

TI0CTOje My3MUYKO-CIIeHCKa JIefa Y KOjiMa Cy HajBUIIM UEaIn My3UdKe ApaMe oTeloTBopeHn”.>

3ak/pyuyak

Haxkown cBera naBenenor, yBuha ce aa je CepoB y Pycuju ‘mpusHaBao’ camo jeqHo aeno — Kusom
3a yapa I'maake. CepoB je y mUcMy cecTpu omucao moBe3aHocT ['nunke u Barnepa: ,.Ilto ce
BUIIIE YXHBJbaBaM y Barnepa, Tum Hanasum cpogHoctu ca I'nuHkom”. Wmnak, 6e3 o03upa Ha
IpaMaTyplike HeaocTtaTtke, Pycran u Jbyomuna, npema CepoBJbEBOM MHUIBEHY IMPEACTaBIbA
JIeNI0 YHja Cy pelliekha Y MHCTPYMEHTAIlMjU U XapMOHM3AIMjH HEBEPOBAaTHA U CIMYHA MO3HUM
BaruepoBuMm nenuma, uctuuyhu na cy Ounu Hemo3HaTH jeaHu apyrom. Yak u y Pycanku
HNapromuxckor, CepoB Mpeno3Haje CTPEeMJbEHhE Ka JIPaMaTCKO] UCTHHHU, a TO CTPEMJbEHE Ce

TOKIIana ca CTPEMIbE-EM Ka PYCKO] HAIIHOHAIIHO]j ONepH, kKako pumehyje o>

CepoBJbeBO HEONPE3HO IMpomarupame BarHnepa, kora Cy ApYrH PYCKH KOMIIO3UTOPH
OCTIOpaBaJiv, YUUHHIIO j€ BHIIIC JIOIIET HEro JI0OPOT 3a BEeTrOBY PemyTalnjy, U Takohe je yTHIAI0

Ha To Kako he ra y 6ynyhHoctu my6nmka mocmatparu. EcteTcka mo3unnja CepoBa je cmarpaHa

52 Ycro.
5 Yecro, 155.
% Progurep Iloms, Has. geno, 100.
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MO3MIIMjOM KOja j€ y TMOTIIYHOCTH IMPOM3alljla W3 BarHEPOBCKE IMO3WIIMjE, MAKO je YJaHaK o
CrnoHTHHH]Y JT0Ka3WBaoO CYIPOTHO, TO jecT Ja cy oxapeheHe ecrercke mueje y OUTH caMo
CepoBibeBe, 0e3 yruiaja Barnepa, unje uieje Tana HUje TIO3HABAO. JOII BaKHUja j& YMLEHUIA
na CepoBJbeB KacCHUJU paj HHjE TAKO jaCHO MPOMCTEKAao W3 yTHiaja Barmepa, a To je Ouio
cxBaheHO Kao JIOKa3 HEroBe HEMOCTOjaHOCTH M HEBEPHOCTH, a HE TMO3UTHUBHO, Ka0 IOKa3aTesb
CepoBIbeBor TaleHTa ¥ uHTyHIHje.” OBakBa HempaBUYHA OCyZa je GopMHpaHa T0f yTULAjeM
CracoBa, xoju je Hamucao: ,,Ox CepoBa HHINTa HUjEe OCTAJIO, OCTAJO je camo Juie (paHaTuka,
KOjU je cBe HOBO ocuM Barmepa onbamuBao u Mp3eo Pycky mxony”.® Kao mpumagmmx
banakupjeBor kpyra, CracoB je cmarpao Pyciana u JbyOmuny MOIEIOM pPyCKe HaIMOHATHE
My3uKke, 0e3 o003upa Ha JApamaTypliKe HeIocTaTke, jep je JKusom 3a yapa Tpe3npao u3
UJICOJIONMIKUX pas3jiora, cMarpajyhu ra oxpasom Hamgmohm mapuctuuke Biactu. CepoB, BepaH
CBOM HJIeaNn3My, ondanuo je Pyciama y KOPUCT JOpaMaTcKu CHaxkHUjer JKueoma 3a yapa.
BbuxoBo oryhuame OykHyIo je, npema peunma Kemnbena u ['apaeHna, y ,,ropak u AyroTpajat
HOBHMHCKH par” HakoH ['nmuHkuHEe cMpTH, a CepoB je oKapakTepucaH Kao Hempujaresb Hoe
pycke mikoie, 6e3 003upa Ha cpadHe KpuTHuke perennuje barakupjesa, Kjyuja, Mycoprckor u
Pumckor—KopcakoBa koje je 00jaBjbHBa0 HAaKOH MHHXOBUX JCOMTHHX I0jaBa y JPYIITBY.
Kachuje nmenpujaresbctBo npema banakupjeBy u Kjymnjy je pesyntaT u oAroBop Ha OTBOpEHE
npoBokanuje. Ctacos, koju je HajkuBeo CepoBa BuUIlle O]l TPUIECET TOAMHA, HACTaBJbao je /1a
KkBapu cehame Ha wmera OyjUIIOM MOTPIHUX WIAHAKA, YKJbYUY]yhH U BEJIMKE MperiieHe YjaHKe

KOjH Cy TPeJICTaBIbAIIM TEMEJbe 3aMaH0]j PElENuju pycke My3uke y paHoM XX Beky.>’

Ha xpajy, mMoxemMo 3akjbydyuTH Jla HAaKOH ,0a0anuBama’ Pycrana y mopehemy ca
Barnepom, CepoB KOpPUCTH HUCTO TEOPHUJCKO MOJbe Aa OW Benudao [ TMHKWMHY TMpBY OIepy,
nuiryhu UcKkpeHo: ,,HajBehu xBajocreB 3a Hamier [ uHKy Ouio 6u pehu ca moHOcOM jaa je y
Pycuju, necer romuHa mpe BarHEpPOBCKE PEBOJYIMjE, MOCTOja0 YMETHHYKH TEHHUJEe KOjU je
CTBOpHO OTEepy Ha PYCKOM HAI[MOHAIHOM TJIY KOja je MpUIIIa BarHEPHjaHCKUM HJIeaTrMa BPJIO
6mu3y”.%8 OBoM U3jaBOM 61 ce MOTIa OMOBPrHYTH MHCcao 0 CepoBy Kao IOOOPHUKY BarHEPU3MA,
apryMeHTyjyhu jJa je OH W3HaJ cBera IeHHO [ JTMHKWH paj W PyCKy HallMOHAIHY MY3HKY, Y

KOJUMa je HaKOH CBUX IMpoyyaBama U HUCTpaxuBama o] CrnontuHHuja 10 Baruepa, yBuzaeo

%5 Stuart Campbell and Edward Garden, uas. gerno.
% B. B. Cracos, HaB. geio, |1 tom, 683.

57 Stuart Campbell and Edward Garden, nas. neno.
%8 Richard Taruskin, HaB. aeno, 156.
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,,BarHEPOBCKE Hjeajne” Koje je M caM OIHCa0 y MOMEHYTOM wWiaHKy CrnoHumuuu u re2osa

My3UuKa, a UCTHU CYy 3a CepOBa OTCIIOTBOPCH:€ U€aia MY3UUKE ApaMe.
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ALEXANDER SEROV AND RICHARD WAGNER: THE STATUS OF MUSIC DRAMA IN
RUSSIAN MUSIC CRITICISM

ABSTRACT: At the end of the XVIII and the beginning of the XIX century, music played a
modest role in Russian public social life. Francis Maes, who dealt with this topic, cites as a
reason the fact that music was still the privilege of the aristocracy. Having in mind the later
development of Russian music criticism in relation to the European one, analyzing it, Stuart
Campbell points out that it is not easy to distinguish between its educational, chronological and
value function. The first writers to write about music in Russia had access to journalism and
dealt with various other topics, and newspaper articles were the main means of music criticism.
Therefore, it is important to consider the role of music in XIX century Russia with relation to the
historical and socio-cultural context. This gives the opportunity to follow the development of
music criticism and the contribution of Alexander Nikolayevich Serov in a broader framework,
which is the main topic of this paper. He had an educational role, fighting for the arts by
organizing cycles of public lectures on music. The position of Serov, as one of the first
professional music critics in Russia, will be determined based on observations from two angles:
Serov as a supporter of Wagnerism and as a fighter for his own ideals. Within this question, the
