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Slusni dozivljaj na nastavi solfeggia:
stanje i perspektive

Sazetak

Glazbeno obrazovanje u Republici Hrvatskoj dio je umjetnickog sustava obrazovanja
usmjereno prema stjecanju znanja i razvoju vjestina ucenika, razumijevanju glazbenoga
jezika, umjetnickom i kreativnom izrazavanju. Solfeggio, kao temeljno podrucje
glazbenoga obrazovanja, orijentirano je na spoznajnu dimenziju ucenja, a rijetko se potice
emocionalna koja utjec¢e na dozivljaj i reakciju uc¢enika. Rad je usmjeren na analizu stanja
nastave solfeggia u osnovnoj glazbenoj $koli prema postoje¢em Nastavnom planu i
programu i predstavljanje spoznajno-emocionalnog slusanja glazbe. Detektiranje
spoznajnih karakteristika putem zadataka ostaju vaznim dijelom ucenja, kojim se, uz
emocionalno ukljuc¢ivanje ucenika te poticanje razgovora o dozivljajima, stanjima i
asocijacijama nastalih uslijed slusanja, djeluje na njihov cjelovit razvoj. Ukoliko se slusanje
glazbe poveze s emocionalnim uZivljavanjem i iskazivanjem osobnih stajali$ta i uvjerenja,
navedeno ¢e utjecati na obogacivanje glazbene i opée kulture ucenika te na njihov holisticki
o0dgoj i obrazovanje. Takvim slu$anjem izravno se istrazuje sustina glazbe jer se njezinim
dozivljajem i analizom osvjestava puls vremena i drustvenog okruzja te poti¢e djedja
masta. Uz navedeno, otvoreni vidici, kreativnost i inicijativa, kao vrline neophodne za
zivot i rad u 21. stolje¢u, motivirajuci su za ucenike i ucitelje, daju pozitivne rezultate u
nastavi i vode ostvarivanju planiranih ciljeva i ishoda.

Kljuéne rijeci: glazba, slu$ni dozivljaj, solfeggio, spoznajno-emocionalni pristup, uéenici

Uvod

Hrvatskoj je, uz redovno osnovnoskolsko obrazovanje omoguéeno i umjet-

nicko obrazovanje u¢enika ¢ime se potice i unaprjeduje njihov intelektualni,
emocionalni, socijalni te stvaralacki i estetski razvoj. Ciljevi umjetnickog obrazo-
vanja usmjereni su prema dozivljaju, stjecanju znanja, razvoju vjestina i razumi-
jevanju razlicitih aspekata umjetnosti i umjetnickog djela, s krajnjim ciljem nji-
hovog kompetentnog vrednovanja (Nacionalni kurikulum za umjetni¢ko obrazo-
vanje, 2017). Svrha umjetnickog obrazovanja ogleda se u samoostvarenju uc¢enika
putem umjetnickog izrazavanja, razvijanja umjetnickih znanja i vjestina, ali i
prenosenju nacionalnih i internacionalnih kulturnih vrijednosti. Nacionalni je
kurikulum svojim sadrzajem voden mislju da ,,(...) stjecanje umjetnickih znanja
i znanja o umjetnosti proizlazi iz potrebe za boljim razumijevanjem umjetnosti, s
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krajnjim ciljem kompetentnoga vrednovanja i samovredovanja umjetnickoga ¢ina
i rezultata” (Nacionalni kurikulum za umjetnicko obrazovanje, 2017: 15).

Ono $to se iznova dodatno podcrtava kada je rije¢ o umjetni¢kom obrazova-
nju jest individualnost pristupa ,,(...) bilo da je rije¢ o strategijama, metodama ili
oblicima poucavanja” jer ,(...) individualno iskustvo svakog polaznika treba imati
ishodiste u dozivljaju umjetnickoga na jedinstven nacin u kojemu ucenik i ucitel;j
ravnopravno suraduju, istrazuju i odreduju granice toga iskustva” (Nacionalni
kurikulum za umjetnicko obrazovanje, 2017: 14).

Umjetnicko obrazovanje provodi se, izmedu ostaloga, u glazbenim skolama.
U okviru glazbenoga obrazovanja ucenici stjecu glazbena znanja i vjestine, muzi-
ciraju, promicu glazbu putem vlastite javne djelatnosti $to doprinosi njihovom
cjelokupnom razvoju.

Uz razvoj glazbenog potencijala kojemu se tezi, promicanja glazbenog stva-
ralastva i estetskog poimanja glazbene umjetnosti, vazan dio poticanja i podrza-
vanja cjelovitog razvoja ucenika valja usmjeriti prema njihovom emocionalnom
razvoju. Dozivljaju, razumijevanju i prihvacanju glazbe koja se izvodi, prikazuje,
koja se analizira, s kojom se tumaci i uci, treba posvetiti posebnu paznju. Dozivljaj
i razumijevanje glazbe vazno je isto koliko i umjetnicko izrazavanje i kriticko
vrednovanje. Ucenik koji osjeca, dozivljava glazbu kao nesto svoje, prihvaca na
osobnoj razini, izrazava se glazbom, shvaca njezin $iri kontekst, osim $to ce
osobno napredovati, bit e prenositelj kulturno-umjetnickih vrijednosti u inter-
kulturalnom okruzju.

Na koji ¢e nacin to posti¢i ovisi ne samo o njemu samome, ve¢ osobito o
ucitelju koji ¢e svojom osobnoscu, kreativnos$cu i inovativnim te interdisciplinar-
nim strategijama rada/poucavanja otkriti, ojacati, razviti i unaprijediti individu-
alno iskustvo, znanje i umijece ucenika.

U tom kontekstu, cilj ovoga rada usmjeren je na analizu i sintezu trenutne
pozicije nastave solfeggia u Hrvatskoj te mogucoj perspektivi predmeta. Nastava
solfeggia u osnovnoj glazbenoj skoli tumaci se putem odrednica koje propisuje
Nastavni plan i program (2006), nakon cega slijedi prilog osuvremenjivanju na-
stave solfeggia uvodenjem visemodalnog i interdisciplinarnog pristupa slusanju
umjetnicke glazbe.

Solfeggio u hrvatskim osnovnim glazbenim skolama

Solfeggio je temeljno podrucje glazbenoga obrazovanja koje se provodi u
odgojno-obrazovnoj vertikali glazbenih skola/fakulteta. Kao auditivho usmjeren
nastavni predmet utemeljen je prije dva stoljeca i njegov koncept do danas nije
bitno promijenjen pa je naglasak i dalje na glazbenom opismenjivanju, ucenju
teorije glazbe, analitickom pristupu strukturama intervala, trozvuka i dr., te na
pjevanju (po sluhu, po notama, a vista) glazbenih primjera, obradi ritma, zapisi-
vanju diktata.
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Razmatrajudi cilj nastave solfeggia nailazimo na sljedece. Radiceva (2000)
navodi kako je osnovni cilj nastave solfeggia glazbeno opismenjivanje koje pocinje
uvodenjem prvih pisanih znakova za odredene melodijske i glazbeno-ritamske
pojave te traje do potpunog ovladavanja glazbenim pismom kao grafickim odra-
zom jezika. Kazi¢ (2013: 14) istice kako je solfeggio podrucje u glazbenom obra-
zovanju kojim se “odgaja/obrazuje muzi¢ko/muzikalno misljenje”. Kazi¢ i Vidulin
(2021) napominju da je solfeggio glazbena teorijsko-prakti¢na disciplina koja ima
za cilj da se melodijski predlozak zapiSe i/ili intonira brzo i to¢no. Naglasak je na
razvoju glazbenoga sluha i glazbenih sposobnosti uc¢enika kako bi mogao samo-
stalno izraziti i interpretirati glazbena djela. Razvoj glazbenog sluha kao vazan
ishod nastave solfeggia apostrofira i Bogdanova (2018). Kariuki i Ross (2017)
ukazuju na to da je upravo najvisa razina glazbenog obrazovanja razvoj glazbenog
sluha ucenika koji vodi od slusanja i prepoznavanja glazbenih sastavnica do ra-
zvoja glazbenog misljenja.

Zadaci kojima se tezi u okviru nastave solfeggia nisu vezani samo uz oceki-
vane spoznajne ishode. Auditivno-senzibilne/vizualno (graficko)-tehnicke, inte-
lektualne/emocionalne zadatke i one mentalno/psiholoske, esteticke prirode koje
navodi Kazi¢ (2013) upravo sugeriraju da se zadaci ne trebaju sagledavati isklju-
¢ivo iz spoznajnog kutka, ve¢ se njihovo djelovanje moze prepoznati i u drugim
dimenzijama poput emocionalne i estetske, uzimaju¢i u obzir auditivni i vizualni
aspekt.

Iako je obrazovanje u solfedu orijentirano na usvajanje znanja i vjestina vazno
je naglasiti da je to predmet kojim se i odgaja, odnosno razvija senzibilnost i
emocija putem dozivljaja, reakcije i interpretacije. Vrijednosti, stavovi i navike
vazan su dio odgoja kao procesa izgradivanja ¢ovjeka i ostvarivanja njegove sa-
mostalnosti (Mijatovi¢, 1999).

Podrucja i program solfeggia po razredima:
sistematizacija i analiza nastavnog plana i programa

Ritamski sadrzaji (tabela 1) u nastavnom su planu i programu navedeni tak-
sativno u vidu notnih vrijednosti, ritamskih figura, kombinacija i mjera. Vjezbaju
se putem ritamskih primjera, dvolinijskih ritamskih primjera i parlato vjezbi. Po-
laze¢i od osnovnih notnih vrijednosti i ¢etvrtinske mjere u prvome razredu, ri-
tamska se fertilna vena grana na Sesnaestinski pokret te osminsku i polovinsku
mjeru u drugome razredu, prolazeci u istom razredu kroz sinkopu, zatim kroz
triolu i punktirani ritam u tre¢em razredu, sve do sinkope na jednu dobu u ¢etvr-
tom.

Sesteroosminska mjera obraduje se u tre¢em razredu uporabom osminskog
pokreta te se u cetvrtom nadopunjuje devetero i dvanaesteroosminskom mjerom
s dodatkom Sesnaestinskog pokreta. Uz razli¢ite nove kombinacije i prosirenja
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spomenutih figura, u 5.1 6. razredu osnovne glazbene s$kole obraduju se mje$ovito
slozene mjere i triola na pola dobe.

Podrugje ritma u nastavnom je planu i programu dobro postavljeno i funk-
cionira u praksi uz manja odstupanja kada je u pitanju vrijeme obrade pojedine
figure. Tako se primjerice ritamska figura od Cetiri Sesnaestinke (fafatefe) u praksi
obraduje ve¢ u prvom razredu, sa sicilianom i tiranom u Sesteroosminskoj mjeri
se ucenici susrecu vec¢ u cetvrtom razredu i sl.

Tabela 1. Sistematizacija ritamskih sadrzaja prema nastavnom planu i programu
solfeggia za OGS (2006).
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Kako je vidljivo iz sistematizacije teorijskih glazbenih sadrzaja - intervala i
akorda (tabela 2), njihova sustavna obrada krece od drugog razreda, polazeéi od
prepoznavanja intervala po veli¢ini te razlikovanja cijeloga stepena i polustepena
kao velike i male sekunde s posebnim osvrtom na pove¢anu sekundu u kontekstu
harmonijskog mola. Terca, kvarta i kvinta obraduju se po vrsti u trecem razredu
te se na njih nadovezuju durski i molski kvintakord. Cisti, mali i veliki intervali
zaokruzuju se u ¢etvrtom razredu s prosirenjem na povecane i smanjene u petom
i Sestom.

Kada su u pitanju akordi, iako se ucenici s njima susre¢u u okviru melodijskih
i meloritamskih primjera ve¢ od kraja prvog razreda, njihova sustavna obrada
krece od treceg razreda, pocevsi od durskog i molskog kvintakorda, nadopunju-
judi se u ¢etvrtom razredu povecanim i smanjenim. Obrati kvintakorda u nastavni
su plan i program uvrsteni u peti razred, dok se tematika trozvuka zaokruzuje u
$estom razredu mnogostranos$¢u kvintakorda u duru i harmonijskom molu.
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Pregled svih septakorda nastavni plan i program ne spominje, ve¢ se paznja
pridaje isklju¢ivo dominantnom septakordu u petom razredu te njegovim obra-
tima u $estom. Sporedni septakordi obraduju se u srednjoj glazbenoj skoli.

Kao $to je to slucaj s ritamskim sadrzajima, u obradu pojedinih teorijskih
elemenata krece se nesto ranije. Terce se tako nadovezuju na sekunde u drugom
razredu, dok se durski i molski sekstakord i kvartsekstakod ¢esto obraduju ve¢ u
Cetvrtom, kako bi se u petom i $estom izbjegla prevelika koli¢ina teorijskih sadr-
zaja odjednom. Teorijskim glazbenim sadrzajima trebala bi biti imanentna zvu¢na
slika te bi svako teoretiziranje bez slunog dozivljaja trebalo izbjegavati.

Tabela 2. Sistematizacija teorijskih glazbenih sadrzaja prema nastavnom planu i
programu solfeggia za OGS (2006).

Intervali

Akordi

1. razred

Upoznati cijele stepene i polustepene
u obradenim durskim ljestvicama
(C-dur, G-dur i F-dur).

2. razred

Prepoznati intervale od prime do oktave

po veli¢ini te upoznati njihova imena.

Malu, veliku i poveéanu sekundu obraditi po
vrsti.

Prepoznati sluhom malu i veliku sekundu
na zadani ton.

3. razred

Malu i veliku sekundu, malu i veliku tercu,
¢istu kvartu i ¢istu kvintu prepoznati,

pravilno intonirati i znati zapisati na zadani ton,
a ostale ljestvi¢ne intervale prepoznati po
veli¢ini.

Povec¢anu kvartu i smanjenu kvintu teoretski
obraditi u durskim ljestvicama koje se obraduju
u III. razredu (D-dur, B-dur i A-dur).

Obraditi durski i molski
kvintakord.

4. razred

Udvrstiti znanje o intervalima.

Veliku i malu sekstu, veliku i malu septimu,

Cistu oktavu, povecanu sekundu i kvartu

te smanjenu kvintu prepoznati, pravilno
intonirati
i znati zapisati na zadani ton.

Ste¢i osnovno znanje o obratima intervala.

Obrada smanjenog i povecanog
kvintakorda.

Intonacija durskog, molskog,
povecanog i smanjenog
kvintakorda.

5. razred

Udvrstiti znanje o intervalima.

Veliku i malu sekstu, veliku i malu septimu,

Intonacija durskog, molskog,
povecanog i smanjenog
kvintakorda.
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cistu oktavu i sve ljestvi¢ne povecane Obrada durskog i molskog
sekstakorda

i smanjene intervale prepoznati, pravilno i kvartsekstakorda.

intonirati te znati zapisati na zadani ton.

Ucvrstiti znanje o obratima intervala. Intonacija dominantnog
septakorda

Intonacija povecane kvarte i smanjene kvinte. u duru i harmonijskom molu.

6. razred | Ucvrstiti znanje o intervalima. Obrati durskog, molskog,

Sve intervale intonirati i znati zapisati na zadani | poveanog i smanjenog

ton. kvintakorda.

Podjela na konsonantne i disonantne intervale. | Mnogostranost durskog,
molskog,

povecanog i smanjenog
kvintakorda

u duru i harmonijskom molu.
Intonacija durskog, molskog,
povecanog i smanjenog
kvintakorda

te dur i mol sekstakorda i
kvartsekstakorda
Dominantni septakord i obrati.
Mnogostranost dominantnog
septakorda.

Na zadanom tonu graditi
dominantni

septakord i obrate te odrediti
njihovu

mnogostranost u duru i
harmonijskom molu.
Intonacija dominantnog
septakorda i obrata.

Elementi glazbenog oblikovanja (tabela 3) u vazecem se nastavnom planu i
programu solfeggia navode stihijski, nesistemati¢no i bez logi¢nog slijeda, pri
¢emu se vec¢ina spomenutih elemenata navodi samo pod cjelinom Slusanje glazbe.
Pojam motiva se ne spominje, kao ni velike glazbene recenice, dok se mala glaz-
bena recenica spominje u treem i cetvrtom razredu. Nema velike periode kao
bitne sastavnice strukture glazbenih djela. Dvodijelna i trodijelna pjesma obra-
duju se u petom i Sestom razredu.

Slusanje glazbe u prvom, drugom i tre¢em razredu osnovne glazbene skole
vezano je za narodne i dje¢je popijevke te primjere iz glazbene literature u najsi-
rem smislu. U ¢etvrtom, petom i $estom razredu slusaju se glazbena djela uz pre-
poznavanje glazbala i razli¢itih izvodackih sastava. Na isti nacin, bez jasnog okvira
ukazuje se na upoznavanje razlicitosti pojedinih razdoblja i njihovih glazbenih
predstavnika.
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Tabela 3. Sistematizacija elemenata glazbenog oblikovanja, glazbenih oblika i slu$anja
glazbe prema nastavnom planu i programu solfeggia za OGS (2006).

1. razred 4. razred

Narodne i djec¢je popijevke Melodijsko-ritamske cjeline

Primjeri iz glazbene literature Kanoni
Mala glazbena perioda i sekvenca kao element
razvoja glazbe
Prepoznati zvuk razli¢itih glazbala i izvodackih
sastava
Slusati vrijedna glazbena djela

2. razred 5. razred

Fraza Melodijsko-ritamske cjeline

Lagani kanoni Dvoglasni i lagani troglasni kanoni

Narodne i dje¢je popijevke Osvijestiti najjednostavnije oblike iz svirane
literature

Primjeri iz glazbene literature Dvodijelna i trodijelna pjesma

3. razred Prepoznati zvuk razli¢itih glazbala i izvodackih
sastava

Fraza Slusati vrijedna glazbena djela

Mala glazbena recenica Upoznati osnovne razli¢itosti pojedinih razdoblja

Laksi kanoni i njihovih glazbenih predstavnika.

Narodne i dje¢je popijevke 6. razred

Primjeri iz glazbene literature Isto kao i 5. Razred

Analiza nastavnog programa vodi zakljucku o potrebi njegove revizije, uskla-
divanja s nastavnom praksom i definiranja jasno osmisljenih modela s naglaskom
na slusni dozivljaj i primjere iz glazbene literature. Osuvremenjivanje uglavnom
utabane postojece nastave solfeggia krece putem slusanja glazbe kao polazi$ne
tocke i najboljeg estetickog uzora koji ¢e se kasnije manifestirati bilo u vidu bolje
intonacije i ritma, stvaralackog rada, bolje interpretacije na instrumentu ili kao
temelj za stvaranje upucenije publike i pozitivnog utjecaja na oblikovanje glazbe-
nog ukusa mladih, u neogranicenoj glazbenoj ponudi kojoj su ucenici svakod-
nevno izlozeni.

Kada su u pitanju diktati (tabela 4), iz prikazanog nastavnog plana i programa
vidljivo je kako su u prvom i drugom razredu isti zadaci, a odnose se na prepo-
znavanje, zapamcivanje i zapisivanje izvedenog ritma te melodije istoga i razli¢itog
ritamskog trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini (u pravilu od dva takta). U nastavi
se koriste pismeni i usmeni diktati, i to: melodijski, ritamski i melodijsko-ritamski.
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U tre¢em se razredu zadaci nadopunjuju prepoznavanjem obradenih intervala te
durskim i molskim kvintakordom. U cetvrtom se razredu uz durske i molske
prepoznaju sve vrste kvintakorda te se u jednoglasnom diktatu piSe melodijski s
pomacima izmjeni¢nih alteriranih tonova. U petom se razredu na sve spomenuto
nadograduju i obrati kvintakorda te prepoznavanje tetrakorda. Uz to, pise se i
dvoglasje u vidu krac¢ih nizova harmonijskih intervala. U $estom razredu se u
melodijskom diktatu uz izmjeni¢ne tonove dodaju i prohodni alterirani tonovi, te
melodijsko-ritamski s kromatskim pomacima. Takoder, prepoznaje se dominantni
septakord i obrati, a u dvoglasju se slu$no prepoznaju harmonijski intervali.

Mozemo zakljuciti da su diktati standardni postupci koji su zastupljeni u
nastavi solfeda i jedan od najznacajnijih oblika rada u solfedu. Kroz diktate koji
se provode razli¢itim postupcima i kontinuiranim radom te stalnom nadograd-
njom, ucenici stje¢u vezu izmedu onog unutarnjeg i vanjskog odnosno tona i slike.
»Osmisljenim i usmjerenim koracima u savladavanju njegove tehnike, te upotre-
bom razli¢itih tipova diktata, oslobadaju se kreativne sposobnosti i spontanost u
muzickom izrazavanju, razvija masta, muzicka inteligencija i op¢a muzikalnost.
Jedan od njegovih osnovnih zadataka je povezivanje zvucne sa notnom slikom,
¢ime se postavlja spona izmedu muzickog dozivljaja i saznavanja.” (Kazi¢, 2013:
160).

Promatramo li intonacijski aspekt, kroz osnovnu glazbenu skolu rasporedeni
su svi tonaliteti po logici kvintnoga kruga uzlazno i silazno, kako je navedeno u
sistematizaciji (tabela 4). U svakome se razredu u navedenom kontekstu navodi
sljedece: upjevavanje na notnom modulatoru, intonacija rastavljenih akorda glav-
nih stupnjeva ljestvice, litanijske vjezbe, vjezbe zamisljanja tona, didakticki melo-
dijsko-ritamski primjeri, popijevke s tekstom, primjeri iz glazbene literature i
kanoni. U Cetvrtom su razredu pridodani izmjeni¢ni alterirani tonovi, u petom
melodijsko-ritamski modulativni primjeri, a u §estom razredu jos i tonovi u kro-
matskom prolazu, pri ¢emu redoslijed uvodenja alteriranih tonova nije definiran.

U skladu s nastavnim planom i programom, u nastavi solfeda pjevaju se dakle
didakticki primjeri i oni iz glazbene literature. Dok je kod prvih rije¢ o ciljano
sastavljenim vjezbama, primjeri iz glazbene literature predstavljaju citate odnosno
zaokruzene ulomke, cjeline, melodije ili teme iz glazbenih djela. Prednost bi u
nastavi svakako valjalo dati upravo njima, kako zbog esteticke vrijednosti tako i
zbog Cinjenice da su oni korak prema upoznavanju djela u cjelini, kojim tragom
kre¢u pojedini priru¢nici za nastavu solfeggia (Barlovi¢, 2019, 2018 i 2017; Gol¢ic,
2001).
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Tabela 4. Sistematizacija diktata i intonacije prema nastavnom planu i programu

solfeggia za OGS (2006).

1.i2. razred

Prepoznati, zapamtiti i zapisati izvedeni ritam te melodiju istoga
i razli¢itog ritamskog trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini (u
pravilu od dva takta).

Pismeni i usmeni: melodijski diktat, ritamski diktat, melodijsko-
ritamski diktat.

Tonaliteti: C, G i F-dur uz dodatak paralelnih molskih tonaliteta

u 2. razredu.

3. razred

Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istog i
razli¢ita trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini (u pravilu od dva
takta).

Oblici jednoglasnog diktata pismeno i usmeno: melodijski, ri-
tamski, melodijsko-ritamski. Prepoznati obradene intervale te
durski i molski kvintakord.

Tonaliteti: D, B i A-dur te h, g i fis-mol.

4. razred

Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istog i
razli¢ita trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini.

Postupno progiriti opseg zadatka.

Razvijati u¢enikova znanja i sposobnosti te glazbeno pamcenje.
Oblici jednoglasnog diktata pismeno i usmeno: melodijski s
pomacima izmjeni¢nih alteriranih tonova; ritamski; melodijsko-
ritamski (dijatonski). Prepoznati kvintakorde i obradene inter-
vale.

Tonaliteti: Es, E i As-dur te ¢, cis i f-mol.

5. razred

Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istog i
razli¢ita trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini. Postupno pro$iriti
opseg zadatka. Razvijati glazbeno pam¢enje. Oblici jednoglasnog
diktata pismeno i usmeno: melodijski s pomakom izmjeni¢nih
alteriranih tonova; ritamski; melodijsko-ritamski (dijatonski).
Prepoznati obradene intervale, kvintakorde i njihove obrate.
Prepoznati tetrakorde. Dvoglasje (kra¢i niz harmonijskih inter-
vala).

Tonaliteti: H, Des i Fis-dur te gis, b i dis-mol.
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6. razred

Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istog i
razli¢ita trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini. Postupno pro$iriti
opseg zadatka. Razvijati u¢enikova znanja i sposobnosti te glaz-
beno pamcenje.

Oblici jednoglasnog diktata pismeno i usmeno: melodijski s
pomakom izmjeni¢nih i prohodnih alteriranih tonova; ritamski;
melodijsko-ritamski s jednostavnim kromatskim pomacima.
Prepoznati obradene intervale, kvintakorde i njihove obrate.
Prepoznati tetrakorde.

Prepoznati dominantni septakord i obrate. Dvoglasje — slusati i
prepoznati harmonijske intervale.

Tonaliteti: Ges, Cis i Ces-dur te es, ais i as-mol.

Iz nastavnog plana i programa (tabela 5) vidljivo je kako je stvaralastvo u
svakoj godini nastave solfeggia neznatno izmijenjeno i nadopunjeno. U prvome
se razredu vjezbaju melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija, za-
misljaju i spontano izvode ritmizirani govoreni tekstovi (brojalice), improvizira
melodija na tekst brojalice ili djec¢je pjesmice te na notnome modulatoru. Uz spo-
menute sadrzaje iz prvoga razreda, u drugome i trecemu se dovrsavaju zapocete
melodijske fraze (dominanta - tonika), da bi se od cetvrtog do $estog razreda
samostalno stvorila melodijsko-ritamska cjelina. Sve je postavljeno vrlo nesiste-
mati¢no i suhoparno, i to u podruéju koje treba biti otvoreno i kreativno, osobito
stoga §to se, kako napominje Kazi¢ (2019) u solfedu razvija glazbeno misljenje u
procesu koji treba biti stvaralacki usmjeren.

Tabela 5. Sistematizacija stvaralackog rada prema nastavnom planu i

programu solfeggia za OGS (2006).

1. razred

Vjezbati melodijsku, ritamsku i melodijsko-ritamsku improvizaciju.
Zami8ljati i spontano izvoditi ritmizirane govorene tekstove (brojalice).
Improvizirati melodiju na tekst brojalice ili djecje pjesmice. Improvizi-

rati melodiju na notnome modulatoru.

2.1 3. razred

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija. Dovrsiti
pocete melodijske fraze (dominanta — tonika). Improvizirati melodiju
na tekst brojalice ili djecje pjesmice. Improvizirati melodiju na notnome

modulatoru.

4.,5.1i6. razred

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija. Dovrsiti
pocete melodijske fraze (dominanta - tonika). Samostalno stvoriti me-

lodijsku-ritamsku cjelinu. Realizirati melodiju na tekst djecje pjesmice.

Improvizirati melodiju na notnome modulatoru.
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Slusni dozivljaj sadrzaja nastave solfeda

Slusanje glazbe podrucje je rada koje je posljednje uklju¢eno u odgojno-obra-
zovnu praksu u Hrvatskoj i to nakon Drugog svjetskog rata. Iako auditivnu zor-
nost kao temeljni princip rada u nastavi glazbe preporucuju autori udzbenika i
priru¢nika, znanstvenici i prakticari, ona nije postala uobi¢ajena praksa. Inte-
gralno slusanje glazbenog djela u glazbenoj skoli vrlo se rijetko provodi u nastav-
noj praksi solfeggia.

Osvrt na prvi nastavni plan i program solfeggia u Hrvatskoj, dokument
objavljen prije gotovo trideset godina, vodi zakljucku kako je slusanje glazbe bilo
slabo zastupljeno. U uvodnom tekstu (Vjesnik republickog komiteta za prosvjetu,
kulturu, fizicku i tehnicku kulturu SR Hrvatske, god. V, br. 12, drugo izdanje, Za-
greb, 5. veljace 1986: 22) navodi se kako sredi$nje mjesto na nastavi solfeggia
imaju aktivnosti slusanja i pjevanja. Medutim, pod aktivnos¢u slusanja misli se
prije svega na slusanje razli¢itih diktata te prepoznavanje intervala i akorda, dok
se slusanje glazbe navodi na posljednjem mjestu. U razradi svih elemenata po
razredima pod aktivnoscu sludanja pritom se u svaki razred pojedinacno prenosi
natuknica ,slu$anje odgovarajucih primjera iz glazbene literature” (1986: 24-25).
U samoj nastavnoj praksi, takav je propis rezultirao zanemarenim ili vrlo spora-
di¢nim slusanjem primjera iz glazbene literature.

Ni vaze¢i nastavni plan i program solfeggia (2006) nije donio ve¢ih pomaka.
Podrug¢je slusanja glazbe i u njemu je manje zastupljeno te se navodi na vrlo ete-
rican nacin, poput npr. ,slusati vrijedna glazbena djela” (2006: 20, 22, 25). Nisu
utvrdeni nacini odabira glazbenih djela, ne postoji popis niti se ukazuje na oceki-
vane ishode.

Mozemo zakljuciti da se u praksi, na nastavi solfeggia i danas rijetko slusaju
glazbena djela te da konkretno slusanje, barem kada su glazbene $kole u pitanju,
pocinje na predmetu Povijest glazbe u srednjoj glazbenoj skoli. S druge strane,
svjesno slusanje glazbe u svrhu obrade/uvjezbavanja odredenog ritamskog ili in-
tonacijskog fenomena uglavnom se temelji na intelektualnim i racionalnim reflek-
sijama, bez izrazavanja emocionalne i estetske komponente. Iako poneki glazbeni
pedagozi upucuju na aktivno i vodeno slusanje glazbe te na izrazavanje dojmova
i emocionalni dozivljaj, usmjeravanje paznje na izrazajne glazbene sastavnice i
danas je primarno (Vidulin i Kazi¢, 2021). Emocionalni pristup slusanju glazbe u
povijesti solfeggia uglavnom je bio isklju¢ivo pisani trag i nije se povezivao sa
slusanjem i razradom konkretnog glazbenog djela, a i danas situacija nije puno
drugacija.

U namjeri da se slusajuci glazbu na nastavi solfeggia potaknu, uz analizu i
spoznaju, dozivljaj, percepcija, emocija, kriticko misljenje i esteticki sud, neop-
hodna je promjena strategije slusanja. Ne umanjujuci vrijednost stru¢no-glazbene
orijentacije pri slusanju glazbenih djela, slusanje glazbe na nastavi solfeggia moze
se sagledati i u odnosu na izvanglazbena podrudja i aktivnosti, viSemodalno i
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interdisciplinarno. Slusanje glazbe moze se ukomponirati u neki od ve¢ postoje¢ih
postupaka, moze se slusati visekratno, cjelovito ili parcijalno, a ocekivani ishod
bit ¢e spoznaja glazbenih pojava, bolje razumijevanje glazbe, dozivljavanje te iden-
tifikacija emocija koje glazba prenosi i stanja u kojima se slusatelj nalazi.
Utvrdivanje spoznajnih karakteristika djela do kojih se dolazi analizom i za-
dacima ali i emocionalno ukljucivanje ucenika u slusanje glazbe na nastavi sol-
feggia uz poticanje razgovora o emocionalnim dozivljajima, stanjima i asocijaci-
jama nastalih uslijed slusanja, ¢ini se pogodnom metodom za osuvremenjivanje
nacina slusanja glazbenih djela, njihova dozivljavanja i razumijevanja. Takav vid
slusanja glazbe u glazbenoj skoli predlaze se kroz spoznajno-emocionalni pristup.

Spoznajno-emocionalno slusanje glazbe na nastavi solfeggia

Cilj spoznajno-emocionalnog sludanja glazbe na nastavi solfeggia (Vidulin i
Kazi¢, 2021) je oblikovati kulturno-umjetnicki svjetonazor ucenika, dok je zada-
tak razviti i unaprijediti (glazbene) kompetencije ucenika. Svrha se ogleda u tome
da se dozivi, intenzivnije razumije i prihvati glazba. Razina prijma krece se od
emocionalnog dozivljaja, identifikacije i emocionalnog reagiranja, zatim spoznaj-
nog te spoznajno-emocionalnog prijma. Slusanje glazbe po spoznajno-emocio-
nalnom pristupu na nastavi solfeggia realizira se uz dozivljavanje i upoznavanje
glazbe s naglaskom na analiticko-sinteticki pristup te uz viSemodalni dozivljaj
glazbe i aktivnost ucenika (pjevanje, kanonski postupak, sviranje na dje¢jemu
instrumentariju, zajednicko aranziranje, kreativne igre, kvizovi, ritmika i dr.). Ver-
balne i vizualne metafore dio su procesa spoznavanja glazbe, a pokret i koreogra-
fije jo$ jedan od nacina da se multimodalnim pristupom obogati iskustvo ucenika
(Petrovi¢ i Galikowska-Gajewska, 2020).

Ishodi koji se o¢ekuju jesu sljedeci: dozivljaj djela, graficko i auditivno pre-
poznavanje i razumijevanje svih pojmova i pojava koje se obraduju pomocu spe-
cifi¢nih alata i postupaka, prihvacanje glazbe u okolnostima slusanja cjeline ili
njezinih sastavnica, sposobnost samostalnoga izvodenja drugih primjera sli¢nih
komponenata, radoznalost i motivacija za kreativno istrazivanje i izrazavanje,
izrazavanje i identifikacija emocionalnih stanja, povezivanje sa zivotom te usva-
janje temeljnih ljudskih vrijednosti (Kazi¢ i Vidulin, 2021).

S obzirom na to da je program solfeda orijentiran na podrudja ritma i into-
nacije, spoznajna dimenzija ima vaznu ulogu jer u¢enik na solfedu razvija glaz-
beno i muzikalno misljenje, glazbene vjestine, stjece teorijska i prakti¢na znanja
te se priprema za eventualni nastavak glazbenoga obrazovanja. Specifi¢nost je
solfeggia i to da se ucenici sluZe notnim tekstom uslijed kojega mogu brze do¢i
do odredenih rezultata pa i to treba uzeti u obzir. Ipak, slusanje glazbe bit ¢e dobar
posrednik u npr. povezivanju slusanja glazbe i glazbenoga diktata, pjevanja a
prima vista, obrade ritma i sl., uvazavajudi sljedeci princip: spontani dozivljaj no-
voga elementa — osvjestavanje — povratni iskaz dozivljaja u obliku potvrde i pro-
vjere.
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Prebacivanje fokusa sa spoznajno na spoznajno-emocionalni potrebno je
kako bi se utjecalo na osobni status slusatelja, koji ¢e slusanjem glazbe uz emoci-
onalni dozivljaj mo¢i identificirati vlastita emocionalna stanja. Ukoliko se slusanje
glazbe poveze s emocionalnim uzivljavanjem i iskazivanjem osobnih stajalista i
uvjerenja, navedeno moze utjecati na obogacivanje njihove glazbene i opce kul-
ture.

Polaziste spoznajno-emocionalnog slusanje glazbe predstavlja prvobitni do-
zivljaj glazbe te opazanje i razumijevanje djela putem vodenoga i zadacima usmje-
renog prepoznavanja glazbenih sastavnica koje se provodi uz dodatne viSemo-
dalne aktivnosti. Djelo se slusa viSe puta unutar jednoga sata, uz razlicite zadatke,
spoznajne i emocionalne, kako bi ucenik upoznao glazbeno djelo iz vise perspek-
tiva. Aktivnostima poput pjevanja, sviranja, kretanja uz glazbu, koreografija,
dramskih igara, pripovijedanja, koriStenja multimedije i sl. mogu se brze i lakse
dozivjeti i upoznati glazbene sastavnice, razumjeti glazba, $to pridonosi spoznaj-
noj i emocionalnoj reakciji na glazbene podrazaje (Vidulin, Plavi¢ i Zauhar,
2019). Slusanje glazbe u razredu, uz vodene visemodalne aktivnosti i uz mogu¢-
nost rasprave o dozivljajima, pobudenim imaginacijama i zapazanjima, pogodan
su kontekst za obogacivanje glazbenoga dozivljaja, prosirivanje znanja i produblji-
vanje interesa za glazbeno djelo (Vidulin, Plavi¢ i Zauhar, 2020).

Karakteristika spoznajno-emocionalnog slusanja glazbe je i ta da se isto djelo
slusa kroz tri razine tijekom jednog nastavnog sata, u cjelini i/ili fragmentarno $to
ovisi o njegovoj duljini. Prvo slusanje iskljucivo je dozivljajno, spontano, orijenti-
rano na emocionalni prijam skladbe te nije vodeno konkretnim pitanjima spo-
znajnog tipa. Sredi$nja razina slusanja glazbe je spoznajno orijentirana, ali se
emocionalni kontekst produbljuje zbog aktivnosti koja se paralelno odvija uz slu-
$anje glazbe. Upravo se viSemodalnim slusanjem koje je karakteristi¢no za drugu
razinu slu$anja glazbe pojacava emocionalni kontekst jer je aktivnost ucenika, ali
i motivacija na visokoj razini. Zavrs$no slusanje nije unaprijed odredeno pitanjima
o glazbeno-izrazajnim sastavnicama. Djelo se slusa kao cjelina. U ovoj fazi dolazi
do spajanja spoznajnog i emocionalnog, s pretpostavkom da dozivljaj moze biti
uvjetovan boljim poznavanjem djela i njegovim prihvacanjem. Zavr$nim slusa-
njem koje moze biti relaksirajuce ucenici oblikuju svoje dojmove o djelu, iskazuju
emocije, pokazuju razinu znanja i analiticke vjestine.

Spoznajno-emocionalno slufanje usmjereno je prema razvoju znanja i umi-
jeca ucenika, ali i radosti muziciranja. Poti¢e opazanje, paznju, motivaciju te emo-
cionalnu otvorenost, socijalizaciju, empatiju, humanost. Razvoj ucenika s nagla-
skom na njegovu emocionalnu stranu doprinijet ¢e o¢uvanju i usmjeravanju unu-
tarnjega senzibiliteta uc¢enika za muzikalni dozivljaj i njegovo iskazivanje, kvali-
tetu muzikalnoga kazivanja, a time i izgradnju vlastitih estetskih kriterija, $to ¢e
u krajnjemu sluc¢aju voditi prema razumijevanju umjetnicke glazbe (Kazi¢ i Vidu-
lin, 2021).
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Prva iskustva iz prakse eksperimentalne provedbe
spoznajno-emocionalnog slusanja glazbe u nastavi solfeggia

Nakon teorijskog polazista i uspostave odrednica spoznajno-emocionalnoga
slusanja glazbe, osmisljavanja metodickih priprava i instrumentarija za empirijsko
istrazivanje, novi je model slusanja glazbe proveden u praksi kao dio eksperimen-
talne provedbe u dvije istarske glazbene skole tijekom $kolske godine 2020/2021.

Dva su glazbena djela posluzila za osmisljavanje pet nastavnih jedinica pri-
redenih za ucenike drugog, treceg i petog razreda osnovne glazbene $kole. Ples
satova iz opere Pakonda (La Gioconda) Ponkijelija (Ponchielli) posluzio je za
nastavne jedinice: Nepotpuni takt — uzmah (drugi razred) i Vjezba ritma - rad s
dje¢jim instrumentarijem (peti razred). Ulomak iz Cetvrtog stavka Simfonije br. 9
u e-molu, op. 95 (Iz Novog svijeta) Dvorzaka (Dvoraka) koristio se za utvrdivanje
prirodnog e-mola te utvrdivanje ritamskih pojava i trajanja (tre¢i razred) te za
vjezbanje ritma uz sviranje na ritamskom instrumentariju (peti razred). U nastav-
nim pripravama osmisljenima prema spoznajno-emocionalnom slusanju glazbe,
osim spoznajnog aspekta usvajanja gradiva, osobita se paznja usmjerila na uce-
nicka iskustva i dozivljaj, utjecuci glazbenim i izvanglazbenim sadrzajima i aktiv-
nostima na motivaciju i angaziranost ucenika tijekom nastave. Dvoje ucitelja
ukljucenih u eksperimentalno istrazivanje provodili su nastavu prema zadanim
pripravama te su zapisivali zapazanja ucenika nakon slusanja djela i izvodenja
razli¢itih aktivnosti. Navedeno se odnosilo na dozivljaj u¢enika, emocionalni pri-
jam glazbe i popratnih sadrzaja, na izazvana stanja, izno$enje stavova i misljenja,
na asocijacije koje djelo izaziva i sl. Pojedini su dijelovi nastave snimani, a na kraju
istrazivanja uslijedio je razgovor o prednostima i nedostatcima priprava kako bi
se modificirale i pripremile za istrazivanje na drzavnoj razini koje je provedeno
skolske 2021/2022. godine.

Biljeske ucitelja ukazuju na to da su ucenici drugoga razreda prilikom obrade
uzmabha i slusanja Plesa satova kao asocijacije pri pocetnom (isklju¢ivo dozivljaj-
nom i emocionalnom) slusanju naveli balet, vjencanje, srecu, igru, ples i veselje,
dok su kao emocije istaknuli optimizam, razigranost i divljenje. Pritom valja spo-
menuti kako su prilikom slusanja skladbe na ekranu imali sliku emotikona kojim
su se predstavile emocije koje su mogli osjetiti/dozivjeti pri prvom slusanju glaz-
benog djela, od veselja i odusevljenja preko razdraganosti i zbunjenosti do nela-
gode, dosade i odbojnosti.

Tijekom sredi$njeg, viSestrukog slusanja glazbe, imali su prilike djelo dozi-
vjeti i emocionalno osjetiti kroz glumacku aktivnost. Putem preciznog scenarija
pod vodstvom ucitelja, a nakon razgovora o razlic¢itim ljudskim karakterima ¢iji
je povod bio upoznavanje sa skladateljem Ponchiellijem, ucenici su odigrali dvije
uloge: srameZljive osobe i osobe koja je $titi, savjetuje i pomaze. Bila je to i prilika
za razgovor s u¢enicima tko im pomaze da u Zivotu postanu sigurniji i koja bi bila
njihova poruka ohrabrenja sramezljivoj osobi. Od vise odgovora valja izdvojiti
izjavu ucenice koja je istaknula koliko joj znaci kada je prijateljica podrZi i kaze
kako vjeruje u nju te savjet kako trebamo biti sigurni u sebe i bez srama baviti se
kreativnom aktivnoséu koja nas ispunjava i koju volimo.
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Jedna od aktivnosti kojom se Zeljelo utjecati na preciznost ritamskog i metar-
skog pokreta te na emocionalni dozivljaj ucenika predstavljalo je koracanje uz
glazbu. Ucenik koji je pokret osjec¢ao na druk¢iji nacin, sramio se to pokazati pred
drugima. Uslijedio je razgovor o bogatstvu u razli¢itosti. Potom je drugi uc¢enik
pokazao svoj nacin, izdvajajuci se pritom od ostalih ucenika. Po zavrsetku sata,
ucenik koji se sramio rekao je: ,Uciteljice, hvala Vam, jer sada vidim koliko je
razli¢itost zanimljiva i ne trebam se zbog nje sramiti”.

U spomenutu igru koracanja, osmisljenu kako bi se kroz pokret osvijestio
uzmah, dodana je kombinacija pljeska rukama i pucketanja prstima. Velikom ra-
dosc¢u ucenika uz konstantnu Zelju za ponavljanjem, a sve putem kreativnih igara
precizno definiranih u pripravi, pritom se vjezbala koncentracija i razvijao osje¢aj
za metriku. Razine svidanja glazbenog djela utvrdivale su se viSe puta tijekom
nastavnog sata, a stanje se mijenjalo, odnosno povecavala se razina svidanja kako
se skladba sve bolje upoznavala, §to se najvise pokazalo pri zavrsnom slusanju.

Ples satova posluzio je i za vjezbanje ritma sviranjem na dje¢jem instrumen-
tariju u petome razredu. U prvom, pocetnom slusanju ideje za naslov djela bile
su: Zeko, Djecja igra, Budenje proljeca i Pticice, a prve emocije veselje i optimizam.
Dodatne emocije nakon zavrsnog slusanja bile su sreca, veselje i ugodnost uz
napomenu kako skladba potice na pozitivno razmisljanje. Od izjava ucenika pe-
toga razreda izdvajamo sljedece: ,,Svida mi se izravnost i mo¢nost ove glazbe, kao
iz tilma Ralje“; ,Ova me glazba podsjeca na otkucaj sata u kuhinji®; ,,Svidjelo mi
se sviranje instrumenta i pokret, ali jo§ mozda vise sviranje instrumenta i sluSanje
glazbe®; ,Osje¢am se ponosno i sretno §to smo uspjeli!”

Skladba se tijekom sata uvjezbavala na razli¢ite nacine, od pojedinac¢nih
izvedbi po dionicama do pridruzivanja i spajanja u cjelinu, a zavr$ni uradak i
izvedba predstavljali su rezultat suradnje svih ucenika. Umjesto ustaljenih ritam-
skih slogova, ritmu je dodana nova kvaliteta zvu¢nosti uz priliku da ucenici sami
iznalaze rjeSenja za uporabu glazbala. Bila je to prilika za oslobadanje, socijaliza-
ciju i komunikaciju. Svi su ucenici rado suradivali pokazavsi dojmljivu predanost
u izvr$avanju postavljenih zadataka, strpljenje i medusobno uvazavanje. Kada ih
je ucitelj pitao kako se osjec¢aju nakon zajednickog muziciranja, bili su jednoglasni
u izjavi kako im se skladba svida jo$ vise i kako ¢e sat pamtiti po zajednickoj
izvedbi. Pridodajmo ovome kako se cijeli proces odvijao kroz spontanu kreativnu
igru uz stvaranje potpuno drugacijeg ozracja s naglaskom na dozivljaj glazbe i
izrazavanje glazbom.

Ulomak iz cetvrtog stavka Dvorzakove Simfonije predstavljen je u¢enicima
tre¢eg razreda, najprije u intonacijskom kontekstu utvrdivanja e-mol ljestvice, a
potom u ritamskom kontekstu, prilikom utvrdivanja ritamskih struktura. Uvod
istoga djela posluzio je za rad na sviranju s ritamskim instrumentarijem s uceni-
cima petog razreda. Glazba na pocetku sata ucenike je asocirala na napeti trenu-
tak u kakvom filmu, dok su kao glavne emocije koje je glazba u njima pobudila
naveli napetost, uznemirenost i iznenadenje.

Crtice iz Dvorzakovog Zivota s osvrtom na njegov povuceni karakter bile su
povod za usporedbu s karakternim osobinama ucenika i podudarnim tockama iz
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skladateljeva Zivotopisa. Kada ih je ucitelj u trecem razredu upitao zasto nisu ze-
ljeli pokazati nekome nesto $to su sami osmislili, jedna je ucenica rekla: ,,Bojala
sam se da drugi nece razumjeti $to to meni znaci” Usporedba teme Dvorzakove
simfonije sa Betovenovom (Beethoven) Odom radosti potaknula je razgovor o
razlikama u zvucnosti i emocionalnom dozivljaju molske i durske melodije. Dok
su za melodiju u duru ucenici bili jednoglasni da ih povezuje s emocijama radosti,
veselja i srece, u melodiji koja ima molsku zvu¢nost, njihovi su se odgovori raz-
dijelili u smjerovima tuge, melankolije, depresije, ¢ak i straha.

Pri realizaciji drugog nastavnog sata u tre¢em razredu prema pripravi u kojoj
se utvrduju ritamski elementi, naglasak je stavljen na ritamske elemente teme
Cetvrtog stavka, uz povezivanje s gradivom obradenom na prethodnom satu. Kako
bi ponovili ime skladatelja, u¢enicima su u prezentaciji predoceni razliciti sklada-
teljski portreti, a sluSanje glazbe obogaceno je docaravanjem krajolika Novoga
svijeta odnosno prikazima prirodnih ljepota divljeg krajolika americkog zapada
koji je inspirirao skladatelja.

Rad na ritmu odvijao se putem kreativno osmisljenih metodickih postupaka
kao $to su izvedba ritamskoga kanona kucanjem ritma i pjevanjem u terci i kvin-
takordu (e-g-h), podizanje ruku po grupama pri prepoznavanju polovinke i ¢etvr-
tinke te izvedba teme kao ritamskog primjera, prema naprijed i retrogradno, s
desna na lijevo, §to je dovelo do udvostrucenja broja raznih ritamskih kombina-
cija.

Vezano za asocijacije i emocije, glazbu Indijanaca ucenici su opisali kao
¢udnu, a prilikom izvodenja ritamskih primjera osjecali su se sretno, optimisti¢no,
smireno i iznenadeno dobrom izvedbom. Primijetili su kako su najvise poteskoca
imali u zajednickoj izvedbi ritamskog kanona. Na kraju sata osjecali su se pono-
sno, buduci da su sve uspjeli uspje$no izvesti zajednickim zalaganjem.

Opisani nastavni sati solfeggia koncipirani po spoznajno-emocionalnom pri-
stupu okupili su ucenike u svojevrsnim malim zajednickim projektima koji su
objedinili glazbu, pokret i emocije. Uspjesne finalne izvedbe, koje su pripremali s
velikim entuzijazmom, pridonijele su jacanju njihova samopouzdanja i pozitivne
slike o sebi, dok su timskim radom razvijali medusobnu suradnju. Naposljetku,
aktivnosti provedene kroz ove mini-projekte, uz izrazene emocije i pozitivnu
energiju, sve pod okriljem glazbe, utjecu na razvoj njihovih vjestina i kompeten-
cija za zivot opcenito i budu¢i rad u drustveno-kulturnom okruzenju kojemu
pripadaju, stoga je pozeljno nastavu solfeda inovirati i osuvremeniti, a spoznajno-
emocionalno slusanje jedna je od mogu¢nosti.

Zakljucak

Polazeci od premise kako se odredeni glazbeni sadrzaj ne moze u potpunosti
shvatiti bez da je prethodno auditivno predstavljen i osvijesten, pod aurom mak-
sime ,,0dgoj za glazbu putem glazbe®, slusanje glazbenih djela na nastavi solfeggia
od izrazite je vaznosti za dozivljaj, razumijevanje i prihvacanje, a potom i za in-
terpretaciju glazbenih djela.
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Otvorenost prema novim metodickim pristupima i modelima uz kriticko
promisljanje nastavnog plana i programa s obzirom na nezaustavljive mijene i
koli¢inu informacija kojima smo svakodnevno izlozeni, znaci biti ukorak s pro-
mjenama koje se, uz odgoj i obrazovanje novih generacija ucenika, ocekuju.
Pomak od glazbenog opismenjivanja, pjevanja a vista i ucenja teorije glazbe, uz
glazbeni diktat, auditivnu percepciju intervala, akorda ili neke ritamske pojave,
koji su svrha sami sebi, do viSemodalnog i interdisciplinarnog spoznajno-emoci-
onalnog slusanja, omogucit ¢e razvoj ucenika ne samo kao muzicara ve¢ i huma-
nog c¢lana drustvene zajednice.

Osmisljavanje priprava na temelju spoznajno-emocionalnog slusanja, nje-
govo istrazivanje u praksi i provjera uspjesnosti, te u skladu s rezultatima - ko-
rekcija cilja i zadaca slusanja glazbe u glazbenoj $koli, mogao bi biti poligon za
osuvremenjivanje nastave solfeda s namjerom da tu nastavu ucinimo (jo$ vise)
iskustvenom, istrazivackom, umjetnickom i humanisticki orijentiranom.
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AUDITORY EXPERIENCE IN EAR TRAINING TEACHING: STATE AND PERSPECTIVES

The aims of the paper are focused on the analysis of the state of ear training teaching in
primary music school in Croatia according to the Curriculum (2006) and the presentation
of new didactic teaching strategy for listening to music. Starting from the thesis that
cognitive-emotional listening to music can modernize the existing ear training teaching,
the working methods in the field of listening to music will be presented. Shifting the focus
from cognitive to cognitive-emotional listening to music is necessary in order to influence
the personal status of the listeners, who will be able to identify their own emotional states
in addition to the emotional experience. If listening to music is associated with enjoyment
and expression of personal views and beliefs, this will affect the enrichment of students’
musical and general culture. Such listening directly explores the core of music, because its
experience and analysis raises awareness of time and social environment and stimulates
children’s imagination and inner experience.

Keywords: auditory experience, cognitive-emotional approach, ear training, music, stu-
dents
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