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N3jaBa 3aXxBaJTHOCTH

Hajsehu noactuiaj 3a ynymrame y OBy HayyHy aBaHTypy AOOMIIM CMO O[] Halller
MeHTopa, Ap [parane CrojanoBuh-Houuuh, 6e3 unjer oxpadpema u aparoreHe nomohu
TENIKO Jla OMCMO Ce OJUIYYMJIM Ha OBaj KOpaK, a MOTOM U UCTPajaad y MHUCAmby OBE
JIycepTanyje.

Hyryjemo 3axBamHOCT Kommosutopuma Mwumomy Tpajkouhy u  Mapky
Anekcuhy, HeKamammuM cryaeHTuMa Brnactumupa TpajkoBuha, koju Cy HaM Jaid Ha
npoyd4aBame cpehenn pykonuc TpajkoBuheBe 0OMMHE, aly HAXXaJIOCT HEJOBpIICHE (U
crora HeoOjaBibeHe) Kwure Opkecmpayuja |l 3a cmyoenme komnosuyuje (meopujcku
0eo) (antepHaTuBHU Ha3uB: Mysuxa). [Topen Tora, 3axBanunu cmo Mutomry TpajkoBuhy
3aT0 MITO HAM je CTaBHO Ha pacrojarame IENIOKYIHY CadyyBaHy 3a0CTaBIITHHY
Brnactumupa TpajkoBuha — ykibydyjyhu mramiane U pyKonuCHE MapTUTYpe, 10jeAnHE
PYKOIMCHE TEKCTOBE, Ka0 M BeOMa JleTabaH IIONHUC T€ 3A0CTaBIUTHHE KOjU je CaM
IpUPETUO y3 TOMOh KoJera u3 UcTe Kjiace KOMIO3ULHje.

3axBajbyjeMoO ce U My3HKoso3uMa Xpuctuau Menuh u 1p Menutu Munus, koje
Cy HaM YyKasaje Ha I0ojelMHE Mame Io3HaTe TekcToBe Bmactummpa Tpajkosuha.
XpuctuHa Menuh Ham je ycTynuia Ha KopuiIhewe JeMMMUYHE NpPeBOjie MOjeANHUX
KcenakucoBux TekcroBa u3 apxuse Tpeher nporpama Paguo beorpaaa, mto Ham je 6una
3Ha4ajHa MmoMoh y pany.

[TpujatHe pa3roBope O aHTUYKO] PHIO30PUjU U KHUKEBHOCTU BOAMIM CMO ca
JparuM KOJIETOM, MY3UKOJIOroM Jp Asekcaniapom Bacuhem, kome ce 3axBajbyjeMO Ha
peunma oxpalpema 1 CyrecTijaMa y Be3u ca JIUTEPATypPOM.

Ham 'kpyr moapmike' YMHHM U reHepalyja ynucaHa Ha CTyJIuje My3UKOJIOTHje Ha
QakynTeT My3udke yMeTHOCTH AaBHe 1993. rogune, 6€3 4ujer npujaTesbCcTBa OABHEHE
MY3HMKOJIOTHjOM He OmiIo HM mpuOImkHO Tako 3abaBHO: Ap MBana WMnuh, Katapuna
Koctuh, Tamapa Masskosuh, np Jenena Hosak u Jenena Pakosuh.

3axBaspyjeMo ce kojerama u3 Llentpa Oeorpaackux ¢decruBama — [{EBE®d-a,
nocebHo My3ukosiory Mumuiu Kanuh, Ha pasymeBamy U peunma oxpadpema.

[Togpmika mopoauie Ouia HaM je O]l HEMEPJHMBOI 3HAuaja, IOYEB OJ HAIler
[JIABHOT MPO(EeCHOHATHOT U MPUBATHOT capaJHUKa, My3ukoora ap MBane Menuh, koja

je Omya Hamr 'mpyry map ourjy' ¥ 'MakMyc manup' 3a MpoBepy MHOTHX HJI€ja U 3ama)xarma



U3HETHX Y OBOM pajny, 3aTuM ona Hukone Jankosuha, cectpe Ane Mapkosuh, a moceGHO
cynpyra Munana beryma u hepke Ane berym, koju cy uManu cTpIubema 3a Hamry 6opoy

ca BpEMCHOM M Kp€aTHUBHUM CTpaHIIyTHULIaMa.

Tlocseheno ycnomenu na Bepuyy Jankosuh (1952-2017).



AncTpakTt

Hucepranja 1moa HA3UBOM AHmuuka (2puka) napaouema y CaspemeHoj
ymemuuuxoj mysuyu. Cmyouje cayuaja/konsepeenyuje: Januc Kcenaxuc, Baacmumup
Tpajkosuh, nynu crienuduyaH TOTJIE] HA TeMY KOHTEKCTyalu3alldje CPIICKE MY3HKE
YHYTap €BPOIICKE MY3MYKE TpaJHlIMje, HACTaBJbajyhu HHU3 MY3UKOJOUIKUX DPagoBa y
KOjUMa je CTBapaJlalliTBO CPIICKUX KOMIIO3UTOpA CaBPEMEHE YMETHUYKE MY3HUKE
carjie/IaHo y OJIHOCY Ha BPEMEHCKH OJIMCKE T10jaBe y €BPOIICKO] (I1a M CBETCKOj) My3UUKO]
IpOAyKIHju. MY3HYKOTECOPHjCKH M KOMIIO3UTOpCcKH omyc Biractumupa TpajkoBuha
(1947-2017), yriaemHor CpICKOr KOMITo3uTopa, mpodecopa Dakynrera My3HUKe
ymeTHOCTH y beorpany u akagemuka CAHY, nocmatpanu cMo, Kao JOBpIICHY LEIHHY,
y OJHOCY Ha CTBApajalliTBO jeJHOT O]l Haj3HAYajHUJUX MY3WUYKUX CTBapaiamna JIpyre
MIOJIOBHUHE JIBA/IECETOT BeKa, IpuKo-ppaHiryckor komrnosutopa Januca Kcenakuca (lannis
Xenakis [Iavvng Eevixng], 1922-2001). Y onabupy oBHX 'cTynuja ciaydaja’ pyKOBOANIN
CMO ce JIMHHjaMa KOHBEPIeHIIMje KOjeé CMO YO4WId u3Mel)y MoeThka OBe JBOjUIle
CTBapajala, 4ija My3HKa, Ha TIpBO CIyllame', 3By4d MOTIYHO Pa3IMYUTO. e Tauke
npuOIKaBamka YIpaBo Cy OHE Y KOjUMa Ce HEIBOCMHUCIIEHO HCIIOJbaBa yTHIA] aHTUUKE
I'puke kao xabutyca noetuke u Kcenakuca u TpajkoBuha. O6a koMno3uropa, Aakie,
CBOJUM  MY3WYKO-TEOPMJCKMM paJOBUMa W KOMIIO3UTOPCKHM  CTBapajalliTBOM
JEMOHCTPHUPAJy KOHTUHYHUTET 'aHTHUKe (IpyKe) mapaaurMe’ y eBpOICKOM KYJITYpPHOM
MIPOCTOPY, KOJy OTEIOTBOPY]Y TBOPEBUHE JHYICKOT IyXa Kao MmTo ¢y priozoduja, Hayka,
U MUT, aJI1 ¥ OJTHOC YOBEKa MpeMa IPUPOIH U KOCMOCY.

VY KOHIMIUpawy JUcepTanuje, ONpeNeIniIn CMO Ce 3a KpPEeTame OJ] OIIITEr Ka
MojeIMHAYHOM T€ j€ TIPBO TMOTJaBibe ,,IloBpaTak n3Bopy: 'aHTHUKa (Tpuyka) mapaaurma’,
neduHUIMja U 3HaYeHe TepMHHA™ mocBeheHo OnmkeM ojapelery Haller CpeaulImber
TEOPHJCKOT' KOHIIETNTa, KOjUM cy oOyxBaheHe JBe BeOMa pa3IMUUTe KOMIIO3UTOPCKE
noetuke. Takohe HaM je OMII0 BaXKHO J1a OBY MapaJurmy carjieamo (1) U3 BU3ype Cpricke
MY3UKOJIOTH]€: Y TOM TIOTJIeAy HaM Cc€ Kao MOoceOHO 3HayajHa yKazayia ctyadja Vreme
umetnosti cprickor kommo3utopa u Mysukoisora Jparyruna ['octymikor (1923-1998),
YHjeM CMO pa3MaTpamy IMOCBETHIIN APYro MOIJIaBJbE AUCEpTALIH]e.

Y  cpenuiimeM, aHATUTHYKOM JETy paja, Maxmby CMO IOCBETHIU

WHAMBUAYAIHUM HCIIOJbaBabUMa MPETXOIHO JAe(QUHHCAHOT TEOPHJCKOT KOHIIENTa Yy



omycuma Januca Kcenakuca n Bmacrumupa TpajkoBuha. Pagu Behe npernennoctu, oBaj
JIe0 je KOHLWIHUpAaH Yy BHUAY 3aceOHHX, MICHTUYHO CTPYKTYPHCAHUX IIOTJIaBJba
nocBeheHux Hajupe TIpuko-(ppaHIyCKOM, a IOTOM CPICKOM  KOMIIO3HUTODY.
Mertonosomku, oBa NOIJIaB/ba OMKCY]y BEJTUKHU JIYK, [I0YEB OJ] aHATUTUYKOT pa3MaTparma
panoBa BojehuxX CBETCKMX M CPIICKUX MY3HKOJIOTa KOju cy youaBanu Beze Kcenakuca
u/wm TpajkoBuha ca OHMM OIICETOM TeMa KOju CMO JAe(UHUCATU y OKBHPY 'aHTHUKE
(rpuke) mnapaaurme'. Ilorom pa3marpamMo MOHA0COO0 MY3MYKOTEOPH]CKE HaIKce
Kcenakuca u TpajkoBuha, a Ha Kpajy HauMHE UCIOJbaBamka 'aHTHUKE (TPUKe) mapaaurme’
y BUXOBOM KOMIIO3HTOPCKOM cTBapaiamTBy. llopen Hemocpemnor pedepupama Ha
JaNieKy TPONUIOCT (MHTOJIOMIKY M HCTOPHjCKY), Y ONyCHMMa MIBOJUIE CaBPEMEHHKA
yo4aBaMmo, I0/1yllIe Y HejeIHaKOM 00UMY, BULIIECTPYKE HUBOE IOCPEI0Bakha AHTUKE KPO3
UCTOPUJCKE €eroXe M KyIATypHE oOpacie OJimkKe JaHalllkbeM BpPEMEHY — II0YeB Of
yMeTHOCTH BusaHTtuje, npexo peHecance, ra 3aTuM 'MoAepHUCTHYKe peBoiynuje’ Kiona
Hebucuja (Claude Debussy, 1862—1918) u apyrux eBpOINCKHX KOMIIO3MTOpa C Kpaja
JICBETHACCTOI W T[OYeTKa JBajeceTor Beka, cBe a0 OnmBujea Mecujana (Olivier
Messiaen, 1908-1992) u [Iparyruna ['ocrymikor. Jlok je 3a Tpajkosuha 'ocTymiku umao
3Ha4a] HEMOCpPEAHOr Yy3opa y GopMmyiucamy cTaBa MpeMa aHTUIH (U YONIITe
MPOLUIOCTH), TOCEOHO j€ 3aHUMJBUBO J1a YOUHMO KOHBEpPIreHIIHje Ha JIMHUJU ['ocTyIKY —
Kcenakuc, umajyhu y Buay YMBEHUILY Ja Cy OWIM CaBpEeMEHHULHU M Ja cy OWIM Moj
yTunajemM ¢paHilycke TeOpHjCKe MHUCIU Jpyre MOJOBHHE JIBajJieceTor Beka (IIpe cBera
CTPYKTypali3Ma H omte Mophoioruje).

Harmma ananuza nokasyje na u Kcenakuc u TpajkoBuh cTaBibajy '3HaK jeqHAKOCTH'
u3mely nojmona '06HOBa' u 'HOBO', upnehu nncnupaiyjy 3a ”HOBaTUBaH CTBapalauyku
pal y TeKOBMHaMa JIaBHO IMPOLUIMX BpeMeHa. 300r Tora cMO UX Yy KpajibOj WHCTAHLHU
OJIPEIMIIN Ka0 3aCTYMHHUKE 'KIACUIIUCTUYKOT MOJEPHU3MA', Y OHOM 3HAaUeHY KOj€ je OBOM

TepMuHy a0 Jparytus ['ocTymiku.
Kibyune peun: Januc Kcenakuc, Bnactumup TpajkoBuh, parytun I'octymku, Kinox

Hebucu, OnuBuje Mecujan, 'aHTnuka (rpuka) mapaaurma’, BuzanTuja, peHecanca,

MoziepHu3aMm, Vreme umetnosti
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Summary

The dissertation entitled Antique (Greek) Paradigm in Contemporary Art Music.
Case studies/Convergences: lannis Xenakis, Vlastimir Trajkovié¢ provides a particular
point of view concerning the topic of contextuality of Serbian art music within the frame
of the European music tradition. It follows the line of musicological oeuvres in which the
creative output of contemporary Serbian composers is observed in relation to the close in
time occurrences in European (and even world-wide) production. The musical and
theoretical opus of Vlastimir Trajkovi¢ (1947-2017), a renowned Serbian composer,
professor of the Faculty of Music in Belgrade and full member of the Serbian Academy
of Sciences and Arts, is observed, as a whole, in relation to one of the most important
contemporary music artists, Greek-French composer lannis Xenakis (Iavvng Eevaxng,
1922-2001). In choosing these ‘case studies’ we were governed by the lines of
convergence that we had observed between the poetics of these two composers, whose
music, ‘at first hearing’, sounds completely different. These convergences are precisely
the ones that unmistakingly reveal the influence of the Ancient Greece as a habitus of the
poetics of both Xenakis and Trajkovi¢. Therefore, their music-theoretical works and
compositions demonstrate the continuity of ‘Antique (Greek) paradigm’ within the
European cultural space, which is embodied in the creations of a human mind such as
philosophy, sciences or myth, but also in the relationship of a human being towards nature
and universe.

Concerning the overall structure of this dissertation, we move from the more
general to more particular. Thus, the first chapter “Return to the source: the ‘Antic
(Greek) paradigm’, definition and meaning of the term” is devoted to the closer
formulation of our central theoretical concept, which is sufficiently broad to encompass
very different poetics. Also, it was important to conceptualize this paradigm from the
point of view of Serbian musicology: in this respect, the capital study Vreme umetnosti
[The Time of the Art] authored by the Serbian composer and musicologist Dragutin
Gostuski (1923-1998), seemed to be of utmost importance, which is why it is analyzed
in the second chapter of the dissertation.

The central, analytical part of this dissertation focuses on the individual

embodiments of the previously defined theoretical framework in the opuses of lannis

vii



Xenakis and Vlastimir Trajkovi¢. For the purpose of greater clarity, this part is structured
in two large individual chapters — the first devoted to the Greek-French composer, and
the second to the Serbian composer. These chapters have the same internal design and
they each draw a large arch — starting from the analytical study of articles written by the
foremost global and Serbian musicologist, who have in turn observed the signposts of the
’Antic (Greek) paradigm’ in relation to Xenakis and/or Trajkovi¢. Subsequently, we
separately discuss the music-theoretical writings by Xenakis and by Trajkovi¢. Finally,
we explore how the paradigm is reflected in their music compositions. There, we observe
not only immediate references to the ancient past (both mythological and historical), but
also, to a varying extent, multiple levels of representation of the Antiquity by way of more
contemporary historical periods and cultural forms — starting from the Byzantine art,
followed by the Renaissance art, "'modernist revolution’ of Claude Debussy (1862—-1918)
and other European composers from the end of the 19th and beginning of the 20th
Century, all the way to Olivier Messiaen (1908-1992) and Dragutin Gostuski. While
Trajkovi¢ was directly inspired by Gostuski in formulating his attitude towards the
antiquity (and past in general), it is especially interesting to observe the similarities
between Gostuski and Xenakis, having in mind that they were contemporaries and that
they were both influenced by the French theoretical thought of the second half of the 20th
Century (above all, by the structuralism and ’general morphology’).

Our analysis shows that Xenakis and Trajkovi¢ alike place the ‘equals sign’
between the notions of ‘reNEWal’ and ‘the NEW’, drawing inspiration for their
innovative creative production from the attainments of the distant past. For this reason,
we have ultimately presented them as the representatives of the ‘classicist modernism,’

in the sense attributed to this notion by Dragutin Gostuski.
Key words: Iannis Xenakis, Vlastimir Trajkovi¢, Dragutin Gostuski, Claude Debussy,

Olivier Messiaen, ‘Antique (Greek) paradigm’, Byzantium, Renaissance, Modernism,

Vreme umetnosti
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YBoa

Jucepranuja moj HA3UBOM AHMuuKa (epuka) napaouema y cagpemeHoj YMemHUYKoj
myzuyu. Cmyouje cayuaja/xonsepeenyuje: Januc Kcenaxuc, Bracmumup Tpajxosul,
HyIu crneuuuyaH MOMNIe[ Ha TeMy KOHTEKCTyalu3aldje CpICKe MY3HKe YHyTap
€BPOIICKE MYy3WUYKe TpaaullHje, HacTaB/bajyhu HU3 MY3HKOJOUIKMX PagoBa y KOjuMma je
CTBApaAJIAIITBO CPIICKMX KOMIIO3UTOpA CaBpEeMEHE yMETHHYKE MY3UKE cariielaHo y
OJIHOCY Ha BPEMEHCKH OIMCKE I0jaBe y €BPONCKOj (Ma M CBETCKOj) MY3UYKO]
npoaykuuju. OBa JIMHUja UCTpaKUBamka, K0ja je JoO0MIa HApOUUTH 3aMax 3axBaJbyjyhu
km3u Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas Mupjane Becenunosuh-
Xo¢man,! 10 cama je pesyntupana Behum 6pojeM My3HKONONIKHX CTyIH]ja M3 mepa
€MHHEHTHHX CPIICKUX My3HKoJiora — u3Mel)y ocrayior, ¥ KOJEKTUBHOM IYyOJIMKaI1joM
WH/IMKaTUBHOT HacloBa: Mcmopuja cpncke mysuxe. Cpncka mMy3uxka u e8poncKko My3udko
nacnehe.? majyhu y Buny semuke MoryhHOCTH 3a yOIHOIIABamke CaBPEMEHOT CPIICKOT
CTBapaJlalliTBa M €BPOICKOT MY3WYKOT KOHTEKCTa, Ka0 W M3Y3€THO IIMUPOK JWjana3oH
MOryhMx TEOpHMjCKMX HpPUCTyHa KOjU BHUTAIHOCT LPIY U3 HHTEPAMCLUUIUIMHAPHUX
IpOXKMMamba MY3UKOJIOTH]€ U JPYTUX HAYYHUX JUCLMIUIMHA, YUHU HaM C€ ONpaBIaHOM

MPETIOCTABKA JIa CE jOII YBEK HE HAa3UPEe KPaj OBOJ BPCTH UCTPAKHUBAbA.

Hpeamer u uusb paga

C 003upom fa ce Hallla mpuMapHa 00J1IaCT MYy3HKOJIOIIKOT HHTEPECOBamka U paja
Beh Hu3 roauHa kpehe y cgepu My3uke apyre NOJ0BUHE BAJAECETOT U ITOYETKA 1BAJIECET
npBor Beka, y Cpouju u EBponu, onpenenuim cMo ce J1a Maxmmby IOCBETUMO HEI0BOJHHO
UCTPa)KEHOM MY3MYKOTEOPHjCKOM M KOMIIO3UTOPCKOM omycy Bmactumupa TpajkoBuha
(1947-2017), yrmegHor CpIICKOT KOMIIO3uTOpa, mpodecopa PakynreTa My3HUKe
ymetHocTH y beorpany m pemoBHor wiana Cpricke akajgeMuje HayKa W yMETHOCTH
(CAHY). C 063upom Ha To 1a cMo TpajkoBuha mo3HaBaiu HCKJbYYUBO MPO(GHECHOHATHO,

cMaTrpaMoO J1a HaM je TO O4aJ10 MOI‘YHHOCT Aa BETOBOM CTBApAJIAlITBY HpI/IhCMO 0e3

! Mirjana Veselinovi¢ [=Veselinovié-Hofman], Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd,
Univerzitet umetnosti u Beogradu, 1983.

2 Mupjana Becenunosuh-Xodman u apyru, Hcmopuja cpncke mysuxe. Cpncka mysuka u e6poncko
mysuuxo Hacrehe, beorpan, 3aBon 3a yuoenuke, 2007.



npeapacyia Wik Mak MPUCTPACHOCTH. Y CBera HEKOJIMKO HaBpaTa Kaga cMO OWid y
OpWiMLIK Ja HemocpenHo capahyjemo ca Bnactumupom TpajkoBuheMm, mnoBogom
OpraHu3allfje BeroBuX ayTopckux Beuepu y 3aay:xOomaum WMmmje M. Komapma (2007,
2010) n mpemujepHUX U3BOhEHa MOjeAMHUX 3HAYAJHUX KOMITO3HIH]ja (HIIp. [lem necama
Cmegana Manapmea 3a tiac u opkecrap, om. 29, va BEMVYC-y 2005. romune),
pasMEHMIIM CMO IO HEKOJIMKO pPEYCHHIA O 3ajeAHHYKO] (pacuuHanuju (PpaHIyCKOM
KYJITYpPOM, YMETHOIINY U jE3WKOM, IMOjeIMHUM MY3HMYKHAM CTBapaollMa, aKaJeMCKHM
cTynujama Mysuke y ®paniyckoj® u apyrum Temama. OBH ManoOpojHH, ajlu 3HAYajHH
CYCpeTH YTULAIU Cy y BEJIHKO] MEPH Ha Hallle MHTEPECOBAE 32 CTBAPAIAIITBO OBOT
cprickor komro3utopa. [ToceOHO Hac je 3aHMMalio TUTamke ojpehema BHeroBe Mo3uImje
y OJJHOCY Ha JMXOTOMH]Y MOJICPHE M TIOCTMOJIEPHE YMETHUYKE METOJI0JIOTH]€E, KA0 JeHOT
O]l BAKHUX IUTakha YMETHUYKHX Tparama y JPYyroj MOJOBHHHU JBAJECETOT BEKa —
umajyhu y Buay na je ynpaso TpajkoBuh, cBojOM Kommo3uiujom Arion — Le nuove
musiche per chitarra ed archi, om. 8 (1979), npuBykao BeJIHKY MaKeby My3HUKE jABHOCTH
W, Ha HEKM HAYWH, MPOY3POKOBAO MOYETAK Pa3MHILbakba O MOCTMOJCPHHU Y CPIICKO]
My3uLd. Y xesbu qa TpajkoBuheBo cTBapajamTBO carjieaMo Hajlpe U3 HeroBe JIUYHe
BU3YpE, aHATM3y CMO 3aIl0UeNI pa3MaTpameM HETOBHX MY3HUKO-TEOPHjCKUX HAIUCA
y BUMa HU3JI0KEHUX CTaBOBa, Jla OMCMO MOTOM U3BPIIWIM HUXOBY 'TIPOBEpY' Ha
nmpuMepruMa oJa0paHMX KOMIIO3MIIMja 3a KOjeé cMarpamo Ja J00po WIYCTpyjy |
noTBplhyjy BHEroBy MOETUYKY MO3ULIH]Y.

Kako Oucmo cBeykyman omyc Bnactumupa TpajkoBuha craBuiam y Heky
NEPCIEKTHBY Y OJTHOCY Ha UCTOBPEMEHA 30MBamkba y €BPOIICKO] MY3HIIH, OTIPEICITHIIN CMO
ce Jla ra mocMaTpamo y OJHOCY Ha jeTHOT OJ] Haj3HaYajHUJUX CaBPEMEHHUX KOMITO3UTOpa
Jpyre MOJIOBHHE JIBaJIeCETOrBeKa, rpuKko-(paHiyckor kommnosuropa Januca Kcenakuca
(lannis Xenakis [lavvng ZEevaknc], 1922-2001). YV omabupy oBux 'cTymuja ciydaja’
PYKOBOJIMIIA CMO C€ YIPABO JIMHU]jaMa 'KOHBEPIreHIM]je' Koje cMOo youniu u3Mel)y Hammca
u kommnosuimja TpajkoBuha m Kcenakuca — KOJMKO TOJ Ja HUXOBA My3WKa, HA TIPBU

norjcn, HEeMa HUKaKBUX JOJUPHUX TavdaKa.

3 Bnactumup Tpajkosuh je 60paBro Ha ycaBpiuasamy y ®paniyckoj, y knacu Onusujea Mecujana (Olivier
Messiaen, 1908-1992) y mkosckoj romuru 1977/1978, mo 3aBpHIETKYy MarucTapcKMX CTyOHMja Ha
dakynrery My3uuke ymetHocTH y Beorpany. Haiue, nak, ycaBpiiaBame y 0BOj 3eMJbH 00yXBaTUIIO je Ba
BUILIEMECEeYHa CTyIujcKka OopaBka, 00a myTa 3axBasbyjyhu crunenaujama Binage ®pannycke (JIlnon, 2004,
oauocHo [Mapus, 2009/2010).



OBaj omabup mparuia je jeaHa 00jeKTUBHA MOTEIIKONa U MUTamke: KaKo, U J1a JIH
uMa cMucia nopeautd Buine of 150 KcenakucoBux omyca — o 4yera BUILIE J€CETHHA
OpKECTapCKUX MapTUTypa, y3 Jeja COMUCTHYKE, KaMEpHE, EIeKTPOHCKE U MPUMEH-CHE
My3HUKe, Ka0 U MYJITHUMEIUjalHa OCTBapema, O KOjUMa Cy HallMCaHE JIeCeTUHE XuJbaja
cTpaHHIa Juteparype (YKbydyjyhu U HEKOTMKO OICEXHHX MOHOrpaduja), oJIp>KaHH
OpOjHM CUMIIO3HjYMH (HAPOUYHTO y TOCIEIBHX JBAIECET TOANHA O] FbeTOBE CMPTH), KOje
W3BOJIE HAjuyBEHHjH aHCaMOJIM 3a caBpeMeHy MYy3HKy Kao mTo cy Ensemble
InterContemporain, Quatuor Arditti, Les Percussions de Strasbourg, na Boachum
¢decTuBanMMa caBpeMeHe My3HKE U Y IPECTIKHUM JIBOpaHaMma IIUPOM CBETA — Ca YKYITHO
TPHUJIECET TPHU Omyca meroBor miaher caBpeMenuka uz Cpouje, 0 4MjeM CTBapaIalliTBy
Huje objaB/beHa HUjeHa MoHorpaduja* Beh HekoIMKO TeceTuHa YTaHaAKa Y YaCOMUCHMA,
MOTJIaBJba WM Mame IeNInHe y 300pHULIMMA PaioBa, KlbUTaMa U AucepTalujama, 1 Yuju
je TeK MaJIH Jieo oITyca U3aIlao BaH IrpaHuIla Hame 3eMibe? Haie je yBepeme a He Tpeda
UCKJbYYMBO Yy HETaTHBHOM KOHTEKCTy Ja carjiejaBaMo OTPOMHY HecpasMepy y
OPOAYKIMJH U PELEIUjU My3uKe IIOMEHYTE JIBOJULIE ayTopa. Y OCTalloM, HUje HAOMET
na ce nmoaceTuMo Ja je Kcenakuc, cTuiajeM >KHBOTHHUX OKOJIHOCTH, CBOjJy pelyTalujy
usrpaauo y Ilapusy, jenHom of ,,ieHTapa mohu* eBporcke kyintype mocie Jpyror
CBETCKOT paTa — 4YaK Mako Ce OH, 0apeM y TOYETKY, CBECHO TUCTAHIIUPAO OJ1 'MEJHCTpUMA'
My3WYKE aBaHTapJie ¥ OJJTY4HO Jla KPUM COTICTBEHHW KpeaTUBHH MyT. TpajkoBuh je, max,
YUTaB CBOj pajHU Bek mposeo y CpbOuju, mpenaHo ydehu reHepanuje cTyaeHaTa
dakynrera My3Uuke yMETHOCTH y beorpaay BelITHHaMa KOMIOHOBaWba U OpKECTpaIyje.
CaecnHu npobisieMa ogHoca TieHTpa' U 'mepudepuje’, cMaTpaiu cMo Ja TO UIak He Tpeda
Ja TIpeAcTaBjba NPENpeKy 3a YIOPEeTHO pa3MaTpamke CTBapalialliTBa OBE JBOjUIIE
KOMITO3UTOpA.

HNaxo je o Janucy Kcenakucy y cBeTy TOJIMKO TOTa HAllMCaHO M PEYEHO, Y CPIICKO]
MY3HKOJIOTHjH C€ CTBapaJallTBOM OBOT KOMITO3WTOpa OaBmia camo np Jlparana
CrojanoBuh-HoBuuuh (o7 moueTka jecere IeleHH]e ABAACCETOT BEeKa), Yje Cy CTYIH]e

o Kcenakucy o6jaBibeHe y 300pHUIIMMa pajgoBa U y MoHorpadpuju Obaayu u 38yyu

4 Jlo caja jenuHy OOMMHHjy CTYAM]jy O KOMIO3MTOPCKOM CTBapanamrTsy Bractummpa Tpajkosuha

Npe/IcTaBJba Heo0jaB/beHN TuIIoMcky pax MBane Komanune, Haeogewmaju u ocmeapersa nocmmooepue
y cmeapanauxom onycy Buacmumupa Tpajkosuha, pahex nox menropctBoM rpod. Biacrumupa I[lepnunha
(ueo0jasiben), beorpan, @akynrer my3nuke ymetHocTH y beorpany, 1986. rogune.



caspemene mysuxe.> Y HOCIEIBUX FOTOBO METHAECT IOJIMHA, OBAj CTBApAall je I0CTa0
OpeMeT W Hallle MaXmbe, MTO je PEe3yITHPATIO HEKOJHKUM 00jaBJbEHHM pPaZoBUMa U
KoH(pepeHIujckuM u3naramuma.® CMaTpamo a UMa joll MHOTO TIPOCTOpa JIa ¢e O OBOM
KOMITO3UTOPY H3HECY CTABOBH KOjU OM OMIIH OJ1 3Ha4aja 3a CPIICKY MY3UKOJIOTH]Y U HAYKY
0 MY3HIIH yOIIIITE.

3a pasnmuky oxn KcenakmcoBor, crBapanamTBo Brnactumupa TpajkoBuha kao
IICITOBHT U JOBPILEH MpojeKar, Kao cBojeBpcTan 'opus perfectum ed absolutum’, o caga
HUje Omio carnefaHo y oouMHujoj cryauju. [lomro je mpouuio HeKOJIMKO TOAMHA O
KOMITO3UTOPOBE CMPTH, youaBaMO MOTpeOy /a ce HEeroBO CTBAapaJlalliTBO carjena 'ca
JUCTaHIE' M Jla Ce MPEHCINTAjy, OTBPIE, @ MOXAa U PEBUIANPAjy, IO Caaa U3PEUYCHU
CTaBOBU O H-eMY. 3Hauaj OBOT oOIlyca J0 cajia je, 6apeM y Hallloj cpeinHu, Ouo noTBphen
U U3BOhHAUKOM MIPAaKCOM U MY3UKOJIOIIKOM IOAPIIKOM, aJld MOXAAa HE y OHOj] MEpH
KOJIMKO je TO CaM ayTop IPHKEJbKHBAO, CTAIHO ce 3aJla)kyhu He camo 3a apupMarujy
COIICTBEHOT paja, Beh mpe cBera 3a yHampeheme ycinoBa 3a MPOAYKIH]Y U PEIEHIHjy
CpIICKe yMeTHHYke My3uke yommre. O ToMe peuuto cBenoue TpajkoBuheBu
MY3UUYKOTEOPUJCKH, YIJIaBHOM ayTOIOETUYKH TEKCTOBM, KOJU HaM OTKPHBAjy CMHCAO
IBErOBe  CTBapajayke HaMmepe, OJHOCHO Jajy CMEpHHIE 32 MY3HKOJOIIKY
MHTEpIIpeTalnjy. ¥ OBUM HE Tako OPOJHUM TEKCTOBUMA, 00jaBJbEHUM U HEOOjaB/LEHUM,
KOMITO3UTOP CBOj TOTJIEJ Ha YMETHUYKO CTBApaJAllITBO M3HOCH HEYBHjEHO, YaK U y
MOJIEMUYHOM TOHY, HE OCTaBJbajyhu MpoCTOpa HU 3a KaKBY CyMibY y MOTJIey Tora IITa
je, 3ampaso, kesneo jaa caonmrtud. Crtora cMO NMpBO, HAjJOOMMHHU]E TOTJIAB/bE MOCBETUIIH
yIpaBo KPUTUYKOM KOMEHTapHucawmy TpajkoBUheBUX My3HUKO-TEOPUJCKUX HaMKca, KOju
HaM TpyXkajy 'Kjbyd' 3a TyMauewe HETrOBHX KOMIIOBUTOPCKHX CTPEMJbEHa. Y TOM

norjeany, ykasajlo0 HaM C€ Kao MOCEOHO BaXKHO ACTAaJbHO pasMarpamke OJHOCa

5 np Mparana Crojanosuh-Hosuuuh, O6rayu u 36yyu caspemene mysuxe, beorpan, @aKkynTeT My3uuKe
ymetHoctH y beorpany n UIT ,,Curnarype®, 2007.

® 'V Hamiem My3HKOJIOIIKOM pajly, pBa UHTEPECOBam-A 3a CTBapalamTBo Januca Kcenakuca mojasuna cy
ce mpe MEeTHAeCTaK rOJMHA, U3 Yera cy mpousauuin objaBibeHu TekcToBu: Jelena Jankovi¢ [=Jankovic-
Begus], ,,Structure — Meaning and Implementation of the Term in Theoretical and *Musical” Structuralism®,
y: akagemuk Jlejan Jecrmh um ap Memura Mwmwmn (yp.) Rethinking Musical Modernism/Mysuuxu
MoOepHuzam — Hosa mymayera, beorpan, Cpricka akagemuja HaykKa W YMETHOCTH W MY3HKOJOIIKH
uncturyr CAHY, 247-264; ucra, ,,Playing the Game with Aleatorics and Narrativity: Linaia-Agon by
lannis Xenakis“, New Sound — International Magazine for Music 48, 11/2016, 109-130; u xoH(pepeHIIjcKO
m3narame ,,Game Pieces of lannis Xenakis: ludus musicus et mathematicus®, Musica movet: Affectus,
Ludus, Corpus, 121" International Conference on Music Theory and Analysis, Belgrade, 13—-15 October,
2017, University of Arts in Belgrade (1eo6jaBsbeHo).



Brnactumupa TpajkoBuha nmpema jeTHOM 0O BEeroBUX Hajuenrhe UCTULAHKUX, TE CBAKAKO
HajBaXHUJUX M HAJHETIOCPETHHUJUX Y30pPa, a TO j& KOMIIO3UTOP U My3HKoJOr Ap [paryTun
Focrymku (1923-1998) — mpenusHuje, HErOBO KalMTAIHO TEOPUjCKO aeino Vreme
umetnosti.” Ympaso 360r 3Hauaja koju je ['OCTYIIKOBO aeI0 MMano 3a (GopMHpame
[EeNOKyIHe noeTnke Bmactumupa TpajkoBuha, ompenenwyivi cMo ce Ja Kiuury Vreme
umetnosti pasMoTpuMO OJMax HAKOH TIIOKylIaja JepHuHUCAama 'aHTHYKe (TpuKe)
napajurme’ Kao CpeIuIIber TEOPUjCKOT KOHIIENTa y OBOM paxy. CmaTpaiu cMo, HauMe,
Jla je 3aHUMJBHBO JIa YCMEPHUMO IOTJIE]] Ha CTBAPAIAIITBO jEIHOT OJ] BEJIMKaHa EBPOIICKE
My3HKe Kao mTo je KceHakuce u3 mo3uimje cprcke My3uKOJIOTHje H lbeHUX JocTUTHYyha.
Y ToMe HaMm je uIuIa Ha PyKy Yuib-eHnna Aa cy [octynrku n Kcenakuc Omnm caBpeMeHUIH
(MPaKTHYHO W BPIIbAIM), T€ JIa ce Yy ['OCTYIIKOBOM TEOPHjCKOM OmMycCy, Oail Kao u y
TpajkoBuheBoMm, jacHO ouMTaBa 'TajCKH JyX' W yo4yaBajy CPOJHOCTH Ca OHOBPEMEHHM
TeopHjaMa 3a4eThM yrpaBo y DPpaHIlycKoj] — a Koje uirautaBaMo u u3 KceHakncoBux

Haruca 0 My3ulu.

IMona3ue xumortese

OxBHp UCTpaxKMUBamba KOJU CMO OJPEAMIIA Y OBOM pajly crienrduyay je rmno JseMa
olMkama. Hajmpe, oH je 3arjenaH y JAajeKky IpOLUIOCT, y 'KOJEBKY €BPOICKE
muBwiIM3anyje — ['puky aHTMUYKOr 700a, Kao y30p 3a CaBPEMEHOCT Y KOHKPETHUM
M0jaBHOCTUMA YHYTap MY3W4YKEe YMETHOCTH, alu Hu y Tnorjeay GIyuIHujux,
aTnCTPaKTHUjHUX, AyXoBHHUX Be3a.® Jlpyro, y pamy mocmarpamo, Toj OKpUIbEM 'aHTHUKE
napaaurme', JBe HaW3Iie] MOTIYHO pa3IMyuTe CTBapalayke JMYHOCTH — JaHuca
Kcenaxuca, jerHor o HajOPUTHHAIHMJUX €BPOIICKUX KOMIIO3UTOpA JBaJIECETOT BEKa,
yHja ce My3MKa YeCTO ONHucyje Kao 'TpyOa', 'BUOJIEHTHA', YaK U MPUMUTUBUCTUYKA', U

Bnactumupa TpajkoBuha, 3a unje ce cTBapaiamliTBo Hajyenhe KopucTe NpUAEBH Kao MITO

" Dragutin Gostugki, Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opste nauke o oblicima, Beograd, Prosveta,
1968.

8 Kako 3anasa ¢uiosor Mapko Bummh, crapu Ipiy ¢y My3uiy NpuaBany cielnu(puuHy TEXMHY U 3Ha4aj
KOjU je MpeBa3miIa3uo II0jeINHOCTH CBAKOJAHEBHOT JKHMBOTA: MY3HWKa j€ 3a BHX HMana, OCUM 3abaBHe,
MOpAITHY TIeJIaTOIIKY W epyJUTHBHY KOMITOHEHTY. ,,Na taj je nadin muzika drevnih Helena postala ne samo
fizioloski i hedonisti¢ki element svakida$njeg Zivota nego i visi, eticki i metafizicki, postulat uzviSenijeg,
a samim tim ugladenijeg i ljepSeg li¢nog i javnog zivljenja i djelovanja“. Marko Visi¢, ,,Odnos muzike i
poezije u drevnoj Heladi“, u Plutarh: O muzici, [prevod i komentari] Marko Visi¢, Branka Pavicié,
Zrenjanin, Centar za kulturu Zrenjanin (Izdavacki sektor ,,Ulaznica*), 1975, 6.



cy 'padunupano’, 'onmepeno' u ‘cknanuo'. C jeqHe ctpane ce Hana3zu KceHakuc, MHXemep
U KOMITO3UTOP-ayTOJMIAKT Kora je 4ak u locTymku, kako hemMo BHUIETH, HE jeTHOM
Ha3Bao 'amatepoM', a ¢ ipyre crpane TpajkoBuh, HOTOMak HCTaKHYTE IOPOIULE CPIICKUX
Mysudapa,’ uMja Jena JeMOHCTPUpAjy M3Y3€THY BEIITHHY KOMIIOHOBAaHA H
SHITUKJIONEINjCKO MY3UYKO 3Hamke. Mel)ytum, n300p oBa jBa ayTopa 3a CTyAHje ciaydaja
HUje HUMaJIO CIy4ajaH — yIpaBO 3aTo IITO ce, Kako hemMo mokas3aTH, y HHUXOBOM
CTBapaJIallITBy HEJIBOCMUCIIEHO UCIOJbaBa YTHIA] aHTUUKe [ puke Kao 'myxoBHE KiuMme'.
BbuxoBu KUBOTHHM U KPEATUBHU IYTEBU, Ma KaKo pa3JIMUUTH, OTKPUBA]Yy U OpOjHE Tauke
cycpeTa, KOHBEpreHIMja, M0 KOJjUX YIJIaBHOM HHjE JOJIA3WIO ITYyTeM HEMOCPEIHOT
yrienama mialjer ayropa Ha OHOT CTapHjer U MO3HATHjeT y €BPOIICKUM OKBUpUMA, Beh
3HaTHO yenthe MyTeM BHUILECTPYKMX HHMBOA IOCPEOBama. Tadyke y KOjuMa ce HHXOBE
CTBapaJlayke JIMYHOCTH NPHUOJIMIKaBajy, a M HEMOCPEAHO AOAMPY]Y, pa3zMaTpaMo H3
pa3IMYUTHX acriekara, ca UUJbeM MOTBphHBama OCHOBHE XHMIIOTE3€ OBOra paja Koja
TJIACH J]a CPIICKa YMETHUYKA MYy3HKa YMHH HEOBOJUB JE€0 €BPOIICKE MY3UUKE TPAIUIIH]je
— M TO HE camo 1O CB0joj reorpadckoj mpumaaHoctd, Beh u 3axBasbyjyhu Hamopuma
NOJeIMHUX CPIICKUX CTBapajala Ja JO0KaXy IIOCTOjalbe KOHTHHYHWTETa 'aHTHYKe
napaaurme’ y eBporcKoM KYJITYPHOM MIPOCTOPY.

C 003upom Ha TO Ja je y MOorJIely KBAaHTUTETA — OBJIE JOIII YBEK HEMa 1moTpebde na
Ce M3HOCE MPETIOCTaBKE O KBAJIMTETY — MPHCYTHA TaKO BEJIHMKa HecpazMepa u3Mmely
onyca Kcenakuca u TpajkoBuha, HeMHHOBHO ce Hamehe moTpeda 3a cMambeHEM Y30pKa
KcenakucoBe My3uke, 0IHOCHO 32 01a0HMpOM PENPe3eHTaTUBHUX Jiefla KOjuMa Ou TMHUja
aprymeHranyje Ouia mro AupekTHuje noapxkana. Umajyhu y Buny na Kcenakuc cruxe
y Ilapu3 u cTyma Ha €BpOTCKY KOMIIO3UTOPCKY CIIEHY MCTE TOJIMHE Kana ce TpajkoBuh
poauo, 1947, Te na je nurepatypa o KceHakMCOBUM CEMHHAIHUM OcTBapemuma u3 1950-
uX roauHa (Kao INTO cy oOpkecrapcke kommosunmje Metastaseis, 1953-1954, wu
Pithoprakta, 1955-1956) cpa3smepHo Hajooratuja, OmpeaeIrin CMO Ce 3a MOCMaTpame
npuMepa W3 Malo KacHHUjer TepHo]| CTBapajamiTBa OBOT ayTopa — OJl CpeIuHe

mME3ACCETUX roaruHa ABaACCCTOr BCKa, Kaaa Kcenakuc nounmse Ja HU3JIaxXKe CBij HOBY

® lena no majuu Biactumupa Tpajkosuha 61o je Munoje Munojesuh (1884-1946), koMIIO3UTOp U IPBU
JokTop Mysukonoruje y Cpouju, a 6aka Msanka Munojeuh (1881-1975) 6una je ucrakHyTa KOHIIEpPTHA
neBaynia. buxoBa hepka TNopmanma (MwmiojeBuh) TpajkoBuh Owmia je KOHIEPTHA ITHjaHUCTKHEbA U
npodecopka knaBupa. Bume o Brnactumupy TpajkoBuhy Bumetun y: Menura Munus, ,,In memoriam:
Braactumup Tpajkosuh (Beorpan, 17. jyuu 1947 — Beorpan, 4. janyap 2017)“, Mysuxonoeuja/Musicology
22,2017, 223-226.



KOMITO3UTOPCKY METOJOJIOTH]Y, U Y MY3UYKOTEOPUjCKUM PalOBHUMa U Y CTBapaladykoj
npakcu. [1o HameM MHUNIIBEY, YIIPABO Ta 'HOBA IIPAaBHIIA' HAjIUPEKTHH]E OTKPHUBA]Y BE3y
ca 'aHTMYKOM mapagurmMoM' y crBapanamtBy camor Kcenakuca. Cem Tora, y MCTOM
nepuony Kcenakuc nounme na 1001ja mopylonHe 3a KOMIIOHOBAhE IPUMEHCHE MY3UKE
— a kako heMo kacHUWje BUICTH, CBa JpaMCKa Jiela 3a Koja je MPOU3BEO MapTHUTYPE,
3arpaBoO Cy aHTHUYKE I'pYKE Tpareauje — IITO MPEJICTaBJba APYry HajBaXKHU]y JIMHUJY
UCIIOJbaBakha OBE IMapagurMe y HErOBOM Omycy. 300r TOra CMO C€ €€ y NPHUCTYILY
KceHaknucoBoM cTBapaiamTBy JAp>Kajid JBa OCHOBHA IpaBIa: jeJHOT 'alICTPAKTHOT', KOjH
ce THYE KOMIO3MIMOHE TEXHMKE U oOyxBara Jena amncojayTHe (IIPEeTeXHO
WHCTPYMCHTAITHE) MY3UKE, H IPYTOT KOJU CE TUYE 'TEKCTyalTHUX' pedepeHIn U YKIbydyje
MIOMEHYTa OCTBaperha 3aCHOBaHA HA AHTUYKHM TECKCTOBUMA.

Wmajyhu y Buny 12 je y HallleM UCTpaxuBamy 00yxBaheH nmepuo o MyHUX MeT
nenenrja (ox 1966. ronune kaga Kcenakuc xommonyje meno Nomos Alpha 3a comno
BuosioHueno, 1o 2016. rogmHe Kama Hacraje mociedma TpajkoBuheBa KOMIIO3UIH]a,
UInancka ceuma 3a ¢naymy u nemuaecm 2yoaua /Ceharba uz demurscmea/, om. 33),
Hen30exHo je aa ce crBapanamTBo Kcenakuca u TpajkoBuha pasMoTpu Uy OAHOCY Ha
JOMHUHAHTHE MY3WYKE TOKOBE OBE €IoXe — y OJHOCY Ha KOHIENTe MOJEpHE U
TIOCTMOJZIEpHE, TIa M OHOTa INTO jonasu 'mocme moctMozepHe.'’ ¥V koHcynToBaHO]
JUTEpaTypu MOXE Jla Ce yOUM HEAOyMHIIAa Yy Be3H ¢ THME Ja Jim ce y KceHakucoBom
CTBapaJlallITBy MKaJa OJUIpao 'mpeioM' (MM Makap mpenas) Koju 6u omoryhuo na ce
HErOBO MO3HHUj€ CTBApajalllTBO OKapaKTepHIle Kao MOCTMOjAepHo/mocTaBaHrapaHo. C
Jpyre cTpaHe, CTHYeMO YTHCaK J1a je KOMIIO3UTOpckH nopuB Bnactumupa Tpajkosuha,
KOjH je y TPEeHYTKY IojaBe KoMmmo3uiuje Arion aeaoBao Kao MOCTMOJACPHUCTHUKHU (Y
OJTHOCY Ha CBET MY3MKe KOjH I'a je OKpPY>KHBa0), MOXK/1a UITaK OMO JAPYyKUH]je MpUpoe: Ha
OBY IIOMHCA0 HaBEJIO HAc je YIpaBO KOMIIO3UTOPOBO JIMYHO 'dMTame' Kmure Vreme
umetnosti. Cwmarpamo, wHamme, Jnga je TpajkoBuh cxBatao ['octymikoBe

'peHecaHCe/KIacuIu3Me' Ka0 CUMITTOM MOJICPHUCTUYKHUX TEXHHH, TE /1a j€ B caM JKelieo

10V HOBH]jO] CPICKO]j MY3HMKOJIOLIKO] JIMTEPATYpPH, YKa3alo HaM Ce Kao 3aHMMJBGMBO pa3MaTpame 'kpaja
MOCTMOZIEpHE' y JIOKTOPCKO] HaucepTanuju Mys3ukosora Pamomra Mwutposuha Kpaj nocmmoodepue y
€8PONCKO] MY3UYU U e208d YCI08/HEHOCH OPYULMGEHO-NOIUMUYKUM U YMEMHUYKUM KOHMEKCMOM,
pahenoj mog MmeHTOpCcTBOM Jp Mupjane Becenmunosuh-Xodman, beorpan, @akynteT My3udke YMETHOCTH
y Beorpany, 2017. IIpema MurtpoBuhieBom Munubewy, '(ogerak) Kpaja moctmoaepue’ mountse Beh 1989.
TOJMHE, Kaja 'XJIaJHOPAaTOBCKH' OJOKOBCKH CYKOO yiasu y 3aBpiiHy (asy W JOBOAU 1O MPOMEHE
JIPYIITBEHO-TIOJIUTHYKOT OKPYXKCHa Ha CBETCKHOM HUBOy. Heke on MurpoBulieBUX TEOpHjCKUX
KOHIIenaTa pa3mMarpahemMo y KacHHjeM TOKY paja.



Jla TIOHYIU jeTHY TakBy '00HOBY' My3HWKe KOja OM MMalia MOJACPHUCTUYKU cMucao. OBo
MHIILbEHE HUje HOBO Y CPIICKO] MY3HKOJIOLIKO] JuTepaTypu,'! amm crekmu cmo yTucak
Jla 10 caja Hyje OWIIO JIOBOJHHO aKIICHTOBAHO T1a CE TaKO Y JIMTEpaTypH jom yBek cpehe
MUIIIbEHe J1a je TpajkoBuh TPBU CPIICKK OCTMOJECPHHUCTA' — IITO, MOXK/IA, OH CaM, Kao
mto heMo kacHHje BUIIETH, He O MpUXBaTHO. V3 naHanme MepCIeKTHBE, a HAPOUUTO
HAaKOH 'CyoyaBama' ca HErOBUM MHCAaHUM TEKCTOBUMA W PYKOIHUCOM (HEIOBPILEHE)
kwure Opxkecmpayuja |l (Mysuxa), MoxxemMo J1a u3HECeMo TBpAmY aa je Tpajkouh cede
JKEJIeo Jia BUIU Y JPYIITBY TIpaBUX' MOJIEPHUCTA, KAKO MX je CAM Ha3Bao — Ipe CBHX,
Knona Jlebucuja (Claude Debussy, 1862—1918), Mopuca Pasena (Maurice Ravel, 1875—
1937), Manyena ne ®ame (Manuel de Falla, 1876-1946), anu u muxoBor mialer
caBpemeHuka Mwuinoja Mumnojesuha — te na TpajkoBuheB crenupuyan ogHOC Mpema
TPATUIMjHU ¥ y30pHMa U3 MPOILIOCTH HUje OMO MOCTMOJIEPHUCTHYKE MPUPOJIE — OapemM

HE Yy HaMepH.

MeToa0J10THja HCTPAKMBAKA M KOHLENIIUja JUCepTALUje

Nmajyhu y Buay MHTEpIUCHUIMIUIMHAPHUA KapaKTep HUCTpakMBamba, HAMETHYIIA
HaM C€ Kao HEONXOJHOCT IMpHUMEHa XHOPHIHOT TEOPHJCKOT Mojiena KOoju Ou Ham
oMmoryhuo na mosiazHe NMpeTIOCTaBKe carjieaMo M3 (IITO) BUIIE PA3IMYUTHX YIJIOBA.
Tako cMo0, mopesn My3UKOJIOIIKO-XEPMEHYTHUKHX U MY3UYKOTEOPHJCKUX ajlaTKH, KOje
CBAKaKo MpY’Kajy OCHOBHY aHAJUTUYKY MOAPUIKY OBUM pa3MaTpamuMa, KOPUCTUIU U
eJIeMEHTe HCTOpHOrpa)CKor, ma M CEeMHOTHUYKOr HayuyHor Mmeroxa. Kama je peu o

HHTCPAUCIHUIUIMHAPHOM HIUPCHY TEME, TOPC MO3MBakba Ha HOjC,Z[I/IHC (I)HJ'IOZ%O(I)CKC n

11V ToM morinely cBakako cy HazHa4ajHUju pasoBu ap Menute Musun u gp Aue CtedaHosuh, Ha NpuMep:
Melita Milin, ,,Ancient Greek Mythology Mediated by Latin Culture: On Vlastimir Trajkovi¢’s Arion And
Zephyrus Returns® [AHTHYKa rpyka MHTOJIOTHja MOCPENOBaHA JIATUHCKOM KyntypoM. O Apuowny u
Tospamxy 3epupa Bnactumupa TpajkoBuha]l, Mysuxonoeuja/Musicology, 12, 2012, 165-182; Melita
Milin, ,,Approaches to Ancient Greek Mythology in Contemporary Serbian Music: Ideological Contexts®,
In Katerina Levidou and George Vlastos (Eds), Revisiting the Past, Recasting the Present: The Reception
of Greek Antiquity in Music, 19" Century to Present. Conference proceedings, Athens, Hellenic Music
Centre, 2013, 303-317; Munus, ,,In memoriam: Bractumup Tpajkosuh...“, 223-226; Aua Crepanosuh,
,,KoHiepr 3a 060y Brnacrumupa Tpajkosuha‘, Mysuuku manac, V, 2-4/1998, 38-40; Ana Credpanosuh,
lem necama Cmegpana Manapmea on Bnacrumupa Tpajkosuha®, Hosu 3syx 28/2006, 166-174; Ana
Credanosuh, ,,bapokne pedepenne y nmenmuma Bracrumupa Tpajkosuha®, Mysuxonozuja/Musicology,
13/2012, 141-162; Ana Stefanovi¢, ,,The Oeuvre Of Vlastimir Trajkovi¢ (1947-2017): A Poetics Of The
Time (And) Of Art“, New Sound 49, 1/2017, 69-72; Ana Stefanovi¢, ,,Vlastimir Trajkovi¢, Spanska svita
(Secanja iz detinjstva) za flautu i 15 gudaca, op. 33, u Zorica Premate (prir), Tribine Novi zvucni prostori,
Zbornik, Beograd, Centar za muzi¢ku akciju i RTS lzdavastvo, 2019, 207-211.



€CTEeTHYKE LIKOJIE U TPaBLe, OCIOHUIIM CMO C€ Y HY’)KHO] MEpH U Ha ca3zHama u3 001acTi
NPUPOJHUX HayKa (MaTeMaTuke, (PU3MKe | Jp.), IITO je 32 HAC MPEeJCTaBbalo mocedan
n3a30B. OBako NOCTAaBJbEH METOJOJIOMIKH OKBHUD MOCIY)KHO HaM je Ja HCIUTaMO
pa3NMuUTEe Tadyke KOHBEpPrupama CcTBapanaykux noetukda Januca Kcenakuca u
Brnactumupa TpajkoBuha, Kako Ha MOJbY KOHKPETHOT KOMIIO3UTOPCKOT pajia, MHCamba O
MY3HIIY B I,eHOT pa3yMeBamba, TAaKO U OMIITHjUX, 'COUPUTYATHUX' CPOJHOCTH H cariacja.
Heke ox Tux 'Tavaka' noaupa ykJby4yjy: aHTUUKY TpUKy pruto3odujy (mojeaunHe mKosne),
MY3UKYy, KIWKEBHOCT W MHTOBE Kao H3BOp HWHCIHUpAIMje 3a KOMIIO3UTOPCKO
CTBapaJlalliTBO, HUXOBOT 3ajemHUYKor mpodecopa OnmBujea MecujaHa, NTOTOM
UCTHUIathe 3Hadaja 'MojaepHHUCTHUKE peBonyiuje’ Kioma JleOucuja 3a masbum pas3Boj
MY3UKe y JBaJ€CETOM BEKy — IIPH Y€MY je Ba)XHO Ja HamoMeHeMmo na u Jlebucuja u
Mecujana oBae mOCMarpaMoO y OKBHPY 'aHTHUKE Mapajurme’ — ajld M CTBApajallTBO
camor Kcenakuca koje je TpajkoBuh NUPEKTHO MCTUIA0 Kao y30pHO y Behem Opojy
CBOjUX Hammca. ¥ TOM IOTJeny, yKa3yje HaM ce Kao MoceOHO 3Ha4ajHO pa3MaTparbe
MY3WYKOTEOPHjCKOT cHcTeMa aHTHuKe [ puke, moues ox Kcenakucose mo3Hare pacnpane
,.Vers une métamusique®, mpau myT o6jassbere 1967. ronune'? — Ha kojy ce u Tpajkosuh
SKCIUTMIIMTHO TO3MBa y CBOM 4IaHKY ,, Thinking the Rethinking (of the Notion of)
Modernity (in Music)“®® — ma cBe 10 HOBHjUX ca3Hama M3 OBe 0OIACTH, KAKO U3 Tepa
ayTropa Koju cy ce OaBmiu KceHakMCOBUM TyMadeHeM BaHBPEMEHCKHX MY3WYKHX
CTPYKTYpa, TaKO U OHUX KOjHU Cy AUPEKTHO MpoydaBaiu aHTUYKe u3Bope. He Tpeba na
3a00paBUMO HHU Ha jJe3UK aHTWYKe ['puke, KOju je OMO MOACTHULIAjaH OO0OjUIH
KOMITO3UTOPA.

Kao mro cMo momenynu, mpBa /iBa Moriiasjba nocehena neduHucamy 'aHTUYKE
(rpuke) mapagurMe' Kao TEOPUjCKOT KOHIIENTa M OKBHpa 3a OBO HCTpaKUBame. Y
CpeAMIIBEM, aHATTUTUYKOM JeJTy AUCepTaIyje, NaKkby CMO TOCBETHIIN MHIUBUIYaTHUM
WCIIOJbaBakbMa MPETXOIHO neduHMcaHor KOHIenTa y omycuMa Januca Kcenakuca u
Bnactumupa TpajkoBuha. Pagu Behe mpernenHoctu, oBaj /1eo je KOHUUIHNPAH Y BUILY

3aCe0HMX, MJIEHTHMYHO CTPYKTYpHCAaHUX TIOIJaB/ba IMOCBEheHUX HajIpe TIpuKo-

12 1annis Xenakis, ,,Vers une métamusique*, Musique. Architecture, Deuxiéme édition revue et augmentée,
Tournai, Casterman, 1976, 38-70.

13 Vlastimir Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking (of the Notion of) Modernity (in Music)* [O
npomuIiUbaky (mojma) monepuureta (y mysuum)], In: Despi¢ Dejan & Melita Milin (Eds.), Rethinking
Musical Modernism / Mysuuxu modepruzam — Hoéa mymauersa, Belgrade, Serbian Academy of Sciences
and Arts and Institute of Musicology of SASA, 2008, 27-40.



(dpaHIrycKOM, a TOTOM CPIICKOM KOMIIO3UTOPY. METOOJIOIIKH, OBa TOTJIaBJba OIHCY]Y
BEJIMKH YK, TIOYEB OJ1 AHATTUTHYKOT pa3MaTpama pajoBa BoAchuX CBETCKUX U CPIICKUX
MY3HKOJIOTa Koju ¢y yodaBaiu Be3e Kcenakuca n/wm TpajkoBuha ca TeMaTCKUM Kpyrom
'anTHuKe (Tpuke) mapaaurme'. [loroM pazmMarpaMo MoHaocoO My3UYKOTEOPH]jCKE HAIIHCE
Kcenakuca u TpajkoBuha, a Ha Kpajy HAUMHE HCIIOJbaBamka 'aHTHYKE (TPUKE) mapagurme’
y BB HXOBOM KOMIIO3UTOPCKOM CTBApaNIAIITBY. Y 3aKJbYUKY pajia )KEJIUMO J1a OATOBOPHMO
Ha [MUTakbE KaKaB je CMUCA0 ¥ 3Ha4Yaj NMao TOTJIe/ y IPOILIOCT' U 32 jeTHOT | 33 APYror
KOMITO3UTOPA, TE JI0 KOj€ MEPE Cy BbUXOBU CTBApaAJIavuKH MPUCTYIHU '00HOBU' IPONUIOCTH

OMJIM CPOJHH, A [10 YEMY CY CE PA3JIUKOBAIIN.
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|. IloBpaTak u3BOpYy: 'aHTHYKA (IPUKa) mapaaurma’,

NMOPEKJIO0 M 1e(pMHUIMja TEPMHUHA

VY o6jaBibeHNM U HeoOjaBJbeHUM Hammcuma Januca Kcenakuca m Biactummpa
TpajkoBuha kKoje mocMaTpamo y 0BOj AUCEPTAIH]H, HUT/IE HE MPOHATa3UuMO AePUHULIN]Y
'anTHYKe (TPUKe) MapagurMe’, HUTH je OUIIo KOjU 01 ABOjUIE KOMIIO3UTOPa KOPUCTHO Taj
TepMuH. MehyTum, Xumoresa 0 leHOM MPUCYCTBY CE€ MPUIIMYHO JIAKO JI0Ka3yje aKko ce
cilefie MyTOKa3u Koje Cy IMOCTAaBWIM MY3HMKOJO3M W MY3MYKH NMHCLUU KOJU Cy c€ Yy
OpeTXoAHuM aeueHujama O6asuinu KcenakucoBum u TpajkoBuheBHM CTBapasalliTBOM.
[Tpe HO mTO Mpehemo Ha pa3maTpame Moryher orncera 3HadeHmha W MPUMEHE 'aHTHIKE
(rpuke) mapagurme' y OKBHPY MY3HKOJIOTHjE, MOKymiaheMo aa KOHKpETH3yjeMO H
JNe(pUHUIIIEMO OBY CUHTarMmy yHyTap LIMper TEOpHjCKOr OKBHPA XYMAHUCTHUKUX HayKa,
y IMjaxpoHO] U CHHXPOHO] TUMEH3H]H.

3a mouerak, HUje U3HeHal)yjyhe To mTO je u cama pey 'mapagurma’ CTaporpyKkor
nopekJia (a KacHUje je mpey3eTa U y JAaTHHCKOM je3HKY): KOBaHUIA wopdoeryo (AuTa ce:
'mapaneurma’) cactaBbeHa je OJ peuu mwapc (IITO 3Hauu 'mopen’) u deikvoul (y 3HaUCHy
'mokasaty', 'ydMHUTH pa3yMJbuBUM'. Jlakie, TepMMH 'Tlapagurma' o3HauaBa. MpHMeEp,
y30p, oOpasaii, MOJEI.

Kana je peu o mpBoMm jeiy cuHTarme, KOju ykasyje Ha MECTO U BpeMe Koje ce
nocMaTpa Kao y30p WM IpUMEp 3a CaJallibe JeJ0Bamke, HEONMXOAHO je /1a OJPEeIuMO
pacripocTupame 'crape I'puke' y mpocTopy ¥ y BpeMeHy M JAa Je(pUHUIIEMO IITa TaYHO
nojapasymeBamMo moJi mnojMoMm 'aHTuke'. CamM TepMHH BOJIU MOPEKIO OJl JIATMHCKOT
npujeBa antiquus, y 3HaYeHwy CTAPUHCKH, IPEBHH, IITO MPEACTaBba U HErOB HAjIIHPH
cMmucao. Y yxKeM CMHCIY, 'aHTHKa' 00yxBara ,,period evropske politi¢ke i kulturne istorije
u kome je vodeéa uloga pripadala staroj Grékoj i Rimu®.** Craporpuka nusunusanuja
3ay3uMalia je MHOTO IIHPY TEpUTOPH]Y y OJHOCY Ha JaHAllllbe Ap)KaBHE IpaHUIIC
PenyOnuke I'puke, jep cy ce meHa paHa cenuuiTa Hanaswia U y Manoj Asuju, Ha
Cununuju u jyry Uranuje, a kacauje u y Apyrum obnacruma (nanammu Erunat, Cupyja,
Nunuja). CeM Tora, HOCHOLM CTApOrpUKe IIUBUIN3AIMj€ HUCY CBU OMIM eHTHdku [ piy,

HUTH Cy C€ CBU CIY)KWIH TPUYKUM jE€3UKOM, Ia Ce Yy JMTEpaTypu cpehy aiTepHaTHBHU

14 M.[iron] F.[lagar], ,,Antika“, y: Dragisa Zivkovi¢ (ur.) Recnik knjizevnih termina, drugo, dopunjeno
izdanje, Beograd, Nolit, [1992], 35.
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HaszuBH 'Xemnama' (3a 00JacT pacmpocTupama) U 'XeneHu' (3a HOCHOIE [UBHIIN3AIIN]E).
Bynyhu na nojenunu ayropm — mely kojuma je HajUCTaKHYTHjH HUCTOpHYAp ApPHOI
Tojubu (Arnold J. Toynbee, 1889-1975), ayrop nmo3uare omiire ekmukoneauje A Study
of History y nBamaect tomoBa (1948-1961) — mox 'xejaeHH3MOM' MOApa3yMeBajy
1IeTIOKYIHY Ky/ITypy ctape I'puke u Puma,™ oie cMo ce onmpe ey 3a yKy oapeJHuILy
'antnuke ['puke', Oyayhm na Ham mepuon BiajaBuHe Pumckor mapcrBa HHUje Ouo y
dokycy pa3marpama, CaMMM THUM IITO C€ M KOMIIO3MTOPU 4YHje OIyCEe aHaIU3HPaMO
CacBMM M3Y3€THO I103MBajy Ha U3BOPE U3 PUMCKOT J100a (0Ba KOHCTaTaluja ce noceOHo
onHocu Ha KcenakucoBo crBapanamrso). Mnak, Tpeba mMaTu y BUAY A2 je TPUKO-pUMCKa
UBWIM3alMja HajcTapuja y EBponu M Aa je MUPOKO PacHpOCTPamEeHO CXBAaTambe O
HEMOCPEHOM KOHTUHYUTETY HeHE KYJIType KOjU Ce NMPOTEXe A0 CaBPEMEHOT 7100a, IITO
j€ HECYMHLMBO pa3Jior 3allTo je €BPOICKa KYJITypa, TOKOM HCTOPH]je, MHOT'O ITyTa Bpahaa
Ha aHTUKY Kao CTBapaJlayKy M3BOP. 300T CBEra peueHor, ONpeAeiia CMO CE 1a YHYTap
CHHTarMe 'aHTWyka mnapagurma’ yBeaeMo W mpujieB Tpuka' (y 3arpaam), Kao ONmxKy
OJIpeHMIlY 'aHTHKe' Ha KOjy pedepupamo, ¢ TUM LITO 00e Bep3Hje TepMUHA — ca
JOJJaTHUM O0jallllbelheM WM 0e3 Hera — y HacTaBKy pajia TPeTHpaMo Kao MOTIyHe
CHHOHHME.

Hajpanuja xynrypa Ha npoctopy caBpemeHe ['puke Hactaje y OpoH3aHO 100a,
Hajupe Ha ocTpBY Kput (Tako3Bana MuHOjcKa KynTypa, oko 3.000. roguHe m.H.e.), 1a 61
oko 1400. r. m.H.e. weH nentap Knococ Ono pazopen o ctpaHe MukeHaua, Hapoja
HACTAalkEHOTI Ha I'PYKOM KOIHY, YWja LIMBUJIM3AlMja JIOCTHUXE BPXYHAIl Y MEPUOAY O]
HapeaHa 1Ba Beka (110 oko 1200. r. m.H.¢). HakoH meHe mpomactu o1 HaJleTuMa JOPCKHUX
rieMeHa (OKO JBaHaeCTOT BeKa I1.H.€), HACTyma TaK03BaHO 'MpavHo J00a', Kao mpea3Hu
Hepuo/I 10 M0jaBe U pa3Boja rpajoBa-ap:KaBa WiH monuca’ (rp. wodig/polis) y ocMOM BeKy

6 YUMC 3aIlI0OYULEC €Talla KOja C€ JaHac 00MYHO y3uMa Ka0 CMHOHHUM 34 'aHTPI‘IKy

m.H.e,’
['puxy'. OBo Haj3HayajHHM]e pPa3Ao0J/bE JENM Ce Ha HEKOJIMKO Iepuojia, KOju ce y
JUTEPATypH Pa3IMINTO BPEMEHCKHU Ofpel)yjy: HCTOpHja yMETHOCTH YTIIaBHOM Pa3IuKYyje

'apxajcko 106a' (okBupHO o 800 r. m.H.e. 7O MOYETKa METOr BeKa OJHOCHO I'PUYKO-

15 Hero, 35-36.

16 Thomas R. Martin, Ancient Greece. From Prehistoric to Hellenistic Times, New Haven & London, Yale
University Press, 1996, 51. O oapehemy TepMmuHa 'mojmc', ca MOKYyIIAjeM HCIPaBbaba I0jeIUHUX
MOTPENIHNX, @ YBPEKEHHUX IPETIOCTABKA O HETOBOM YCTPOjCTBY M 3HA4ajy 3a aHTUYKH CBET, BUIETH:
Jonathan M. Hall, ,,Polis, Community and Ethnic Identity”, In H.[arvey] A.[lan] Shapiro (Ed.), The
Cambridge Companion to Archaic Greece, New York, Cambridge University Press, 2007, 40-60.
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NEPCUjCKUX pPaToBa KOjU cy Tpajamu a0 479. r. m.H.e. U 3aBPIIWIA CE€ IOPa3oM
[epcujanana),’’ 'kmacuuno m06a’ (umu '3smaTHO 1063, 10 CMPTH AJekcanjapa
MakemoHckor, 323. T. H.H.e:.)18 1 'XEIIGHUCTUYKO 700a', OJTHOCHO XEJCHU3aM Y YXKEeM
cMucay (o1 AJleKcaHApOBE CMPTH 10 OcBajama ['puke o crpane Puma, 146. r. m.H.e. wimn
kacuuje).l® Ilepuox Pumckor Ilapcta (og 27. r. m.H.e. 10 476. T. H.e), KOjU CcE Y
JTUTEepaTypu nocmarpa kao tpeha, 3aBpirHa aza rpuko-puMcKe IUBUIM3AIM]E, 3HAYAjaH
j€ 1o TOMe IITO j€ CTaporpuko Haciehe npeHeo kKacCHUjUM BeKoBUMa. XPpUITNaHCTBO, Kao
cagpxajHa ,,negacija antike (grcko-rimske religije, robovlasnickog poretka, anticke
filozofije, raskosna zivota vladajuce klase)”,° mmak je mpeysemo u amcop6oBaio
€JIEMEHTE aHTUYKE KYATYpe, TPUKOT U JIATHHCKOT je3UKa, 0jeJMHE IPaBHEe MHCTUTYIIH]E,
U3BECHE JJOMETEe MPUPOIHUX HayKa U Quiiozoduje, UTa.

[pBu 'criomeHuIy' cTape rpuke KibMKEBHOCTH, crieBoBU HMiaujada (Thidg/Ilids)?
u Oouceja (Odvooeio/Odysseia), koju cy npunucanu necHuky Xomepy (‘Ounpog),
NOTUYY M3 'apXajckor A00a', Tj. ¢ Kpaja OCMOT BeKa I.H.€.. Y ’bHMa I'PuKa MUTOJIOTH]ja
nobuja cBOjy Mpeno3HaT/buBy ¢GopMy Koja he BekoBMMa NpEACTaB/bAaTH Y30p M
WHCIIUPAIIK]y CTBAPAOIIUMA U3 PANUYUTHX YMETHUYKUX 00IaCTH U KyATYPHUX CPEIUHA.
Ha npumep, aHTHYKM MUT MM 3Ha9ajHO MECTO Y HECHUIITBY cuMOommcTa,?? Mel)y kojuma
je Credpan Mamapme (Stéphane Mallarmé, 1842-1898) wnaj3Hauajuuju 3a Harie
pasmarpame. Kako 3amaxka Mapko Bummh, y cneBoBuma Hiujaoa n Ooduceja
NpoHAa3uMO W HajpaHMje HHpOpMalUje O MY3HULHU CTaporpyke LUBUIM3ALMje: Yy

IPEXOMEPCKOM MEepHoAy (10 OCMOT Beka H.e.) OWia je HarJalleHa Bepa y Marujcko

17 Buie o oBOM IlepuOjy aHTUYKE Ipuke KyaType M yMmeTHocTd Bunet y: H.[arvey] A.[lan] Shapiro,
LIntroduction®, In H. A. Shapiro (Ed.), The Cambridge Companion to Archaic Greece, 1-9.

18 Tumyhu o oHOCY My3HKe M NOe3Hje y anTuukoj I pukoj, Mapko Buiuuh TepMUHOM 'KIACHYHY IEPHO’
O3Ha4JaBa BEJIIMKO Pa3o0Jpe O] MOYeTKa OCMOT JI0 Kpaja YeTBPTOT BeKa II.H.€., KOje Y paHHje M3JI0KEHIM
nozenaMa o0yxBaTa 'apxajcko' M 'KIacHyHO 00a' y BU3yelnHHM yMeTHocTuMa. Y. Visié, ,,0dnos muzike
i poezije u drevnoj Heladi, 6, 87. Mu cMo ce unak ompeaeNiin 3a yoOuuajeHujy noAeiny OBor pa3nodiba
Ha JIBe AUCTUHKTHBHE €Talle, apXajCcKy U KJIACHYHY.

19 Kaxo nasoau Tomac P. MapTuH, TEpMUH 'XeJIEHUCTHYKH' j€ yIIA0 y yrnoTpeldy y I€BETHAECTOM BEKY Kao
O3HaKa 3a IepHoJl 'PUKe U OJIMCKOMCTOYHE UCTOpHje 01 cMpTH Anekcanpa Benukor, 323. r. nm.H.e., ¢ THM
IITO OH 3aBpIIeTaK oBOr mepuona onpelyje rommHoM cmptu Kneomarpe VI, mocnenme makemoHCke
Biragapke Erunra, 30. r. mu.e. Y. Martin, Ancient Greece, 198 u name. Vicro BpeMeHcKko oppeheme
xenenuctuuke dase (323. r. m.H.e — 31. T. m.H.€.) npoHaiasumo u ko Illamupa, B. Shapiro, ,Introduction®,
3.

20 Antika“, u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=3034.

21 Hacnog cnesa ce ognocu Ha rpaa Tpojy (Tpoio/Troia) y Manoj A3uju, MONPHIITE JECETOTOIMIIIHET
TpojaHckor pata, uuju je npyru Ha3us 6uo Thiov/Ilium.

22 F [la8ar], ,,Antika“, 38.
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nejctBo Mysuke,?S 1a 61 modes o1 Xomepose Oduceje M HAPOUUTO OJf MECHUKA XecHosa
(Hoiodog / Esiodos, ocMH-ceMu BeK I1H.¢€), ca KOjHM 3aIl0UUE-E TAKO3BAHH 'UCTOPH]CKU
Tepuo’ y aHTHYKO] KEGMKEBHOCTH, Ta Bepa modena jaa ciabu.’* Anm, TeHneHmuja kxa
cnalJbey OJIHOCA Marvje M My3HKe Ty C€ He 3ayCTaBJba: IpemMa MUIUbeHhY Mupona
@amapa, aHTPOMOILEHTPHU3aM aPXajCKOT M KJIIACUYHOT pa3io0dJba, KOjU dyBa OIIIITH,
HOPMATHUBHU KapakTep MHUTCKUX JIMKOBA, NMPHU Kpajy KIACHYHOT MEpuoja Mpenasd y
AQHTPONOLIEHTPU3aM HOBOT, MHIUBUIYATHUCTUYKOI THUIIA: THME CE€ MOCTaBJbajy OCHOBE
»evropskog humanisti¢kog prosvetiteljstva, koje idejne stavove a. [anTuke — npum. J.J.B.]
obnavlja u humanizmu 15, prosvetiteljskom racionalizmu 18. i humanistickim
stremljenjima 20. v**.%> OBa TBpama he 6uTH 01 MoceOHe BAXKHOCTU y HAIIEM JAJbEM
pa3Matpamy Hacieha antuuke ['puke y pa3nuyuTiM ernoxama pa3Boja €eBpOICKEe MHCIH.
[Topen Tora, o 3Hauaja 3a HAIIy paclpaBy Cy U CTPYKTYpallHE OJUIMKE aHTUYKE TPUKe
YMETHOCTH, Koje he ce meproanyHO 0OHABJHATH TOKOM HCTOPHjE Y OKBHPY TpaBala u
TeOopHja KOjH ce YOHIITEHO HA3UBA]jy 'KIaCHIUCTHIKKIM'. 2

Hmajyhu y BUy IPETXOAHO pEYEHO, CHHTArMy 'aHTH4YKa (Ipyka) mapaaurma' y
OKBUpHMa OBE JUCepTallje MOXKEMO JJa TYMauylMO Y CMHUCITY [T03UBamba Ha CBEYKYITHOCT
cTape Ipyke LMBUIM3AlLIM]jE, O/l HEHHUX HEOJUTCKUX Mpereda (MHUHOJCKE U MHUKEHCKE
KYJTYpe) 10 3aBpIIETKA XEICHUCTUYKOT TIEPHO/Ia, Y OCBUT MIPBOT MIJIEHHjyMa HOBE €pe.
Haxo je 0BO pa3yMeBame MOMEHYTE CHHTarMe CBaKkako pelieBaHTHO 1 3a Kcenakwuca u 3a
TpajkoBuha, Hama aHanu3a he nmokasaTu a ce HU KOJ JeIHOT HU KOJ IpYror He paay o
npenu3Ho JeUHUCAHO] UCTOPHU)CKO], Ta HU Teorpadckoj oapeaHuIH (y TOM CMHCITY, 3a
TpajkoBuha je, Ha mpuMep, MHOTO 3HA4YajHUjU reorpapcku TepMHH 'MenuTepan' HEro
T'puka'). Takohe, TpajkoBuh u Hapounto Kcenakuc 3aHumMajy ce y nojJjeiHakoj] Mepu U

3a HpCIlI/ICTopI/IjCKO OIHOCHO MMHTOJIOIIKO BpPEMC ()IaKJ'Ie, J0 OCMOI'" B€Ka H.H.C) n 3a

2B Visi¢, ,,0dnos muzike i poezije u drevnoj Heladi®, 8 u nase.

2 Ycro, 30 u nasmwe. TMopen 3aciyra 3a pasBoj ena kao KmmkesHe (opme, [Jonaran Pequ cmatpa na cy
Xomep 1 Xecro UMali IIpecyIHy YIJIOTY Y OOJIMKOBamYy LIEIOKYITHOT CHCTEMa BepoBama crapux ['pka, o
apxajckor n06a Hazasbe. Y. Jonathan L. Ready, ,,Homer, Hesiod and the Epic Tradition, In H. A. Shapiro
(Ed.), The Cambridge Companion to Archaic Greece, 111-140, moce6uo 122 u nasse.

% Flasar, ,,Antika®, 37.

% Hcro, 38. KoHKpeTHHje, aHTHYKO] KyITypu Bpaha ce Hajlpe Tako3BaHa 'KAapOJHMHIIKA peHecaHca',
OJIHOCHO TEPHOJ] KYJITYPHOT Tpernopoja Mmokpenyt Ha jasopy Kapma Bemuxor (Charlemagne, 742-814),
(panaukor u wuranujaHckor kpajba koju je 800. romuHe ocHOBao KapoJMHIIKO LAPCTBO, Kao MPBY
€BPOIICKY I[apEeBHHY HAKOH Maja 3amaJHOT PUMCKOT IapcTBa. Y KacHHjeM INEepHoiy, aHTHIH ce Bpahajy
XyMaHHU3aM U peHecaHca (Koju ce, kao mro heMo KacHHUje pa3MOTPHUTH, BPEMEHCKH Pa3IuuuTo oxpehyjy y
Pa3IMYUTUM YMETHOCTHMA), a OTOM M APYIU KYJITYpHH MOJEIH OJMKM caBpeMeHOM 100y, o uemy he
OWTH BUILIC peyy y HapeIHUM IOIJIaBJbUMa AUCEPTALIH]e.

14



UCTOPH]jCKO BpeMe — YaK MOXKE J1a C€ MPUMETH Jia TPUKO-(PPaHI[yCKOT KOMIO3UTOPA BUIIIE
3aHMMa OHO IITO 'MPETXOAM' MOCTAaHKY JbYACKE LMBWIM3ALMjE, a IITO j€ OMUCAHO Yy
XecuonoBoM crieBy Teozonuja (Ocoyovia, y 3Hauemy 'Hactanak Goropa')?’ koju, y3
noMeHyTe XOMEpOBE €IOBE, NPEACTaB/ba YCIENy paHy CHHTE3y aHTHUYKE TIpuke
mutonoruje. Bunehemo ma Kcenakuc, 3a pasnuky on TpajkoBuha, mocexe ay0sbe y
MUTOJIONIKY IPOLLIOCT, Yy 100a npe 6orosa ca Onumria, 10 caMHX 'TIparnodeTaka’ cBeTa u
Beka. McTo Tako, kaja je ped o JbYJCKO] UMBHIM3aMjU, KceHakncoBO MHTEpECOBambE
cexXe Jajbe, CBE JI0 MParcTOpHje, TaUHHje JO MUKEHCKe LIMBUITU3allk]e Koja ce pa3Bujaia
na [lenononesy Ha Ty naHanmbe [puke, y 2. MuneHnjymy m.H.e,28 gox TpajkoBuh nmak
HE UJe Jajbe y NpoIIocT o7 XoMmepoBor u Xecuoaosor goba. Oda komnosuTopa, nax,
y3uMajy y 003Up aHTHUKY TPUKy (puiio30Qujy oa TpeHyTKa lEHOT 3aCHUBAA, Y 6. BEKYy
m.u.e.?®

C npyre crpane, u Kcenakuc u TpajkoBuh carienaBajy KOHTHHYHTET CTapOTPUKe
UBWIIM3AIMje ca TeKOBUHaMa VlcTouHOT pUMCKOT 1IapcTBa, OAHOCHO BusanTuje, koja ce
oJprkaiia cBe 110 najga Koncrantunonosba, 1453. rogune, 3anemapyjyhu nputom 3anaaHe
(puMcke) y3ope, Te Oaml 3aTo HE MOXEMO Ja TOBOPUMO O TPUYKO-PUMCKO] (Tj.
XEJIEHUCTUYKO] Y ITUPEM CMHUCITY) TIapaIuTMH Y BbHX0BOM cTBapanamTBy. U Kcenakuc n
TpajkoBuh mocmatpajy Bu3anTHjCKo IapCTBO Kao AUPEKTaH MPOAYKETAK IPUKE aHTHKE,
T€ CTOra CUHTarMa 'aHTu4Ka (rpuka) napajaurma’ y bMX0BOM CTBapajalliTBy Jo0uja U OBO
3Ha4YajHO BPEMEHCKO MPOIINPEHE.

VY cpeaMummuM moriaBbuMa aucepranyje, suaehemo na je Ha TpajkoBuheBo
CXBaTame aHTUKE KAao y30pa MPECYAHO yTUIAIO ['OCTYIIKOBO yKa3WBame Ha TEPHOC

'moBpaTka aHTUUM' y 3amanHoj EBponu y pazauuuTUM MCTOPUJCKHM eroxama u

YMETHUYKHM CTHJIOBMMA, 300T Yera je 'aHTuuka (rpuka) nmapaaurma' y TpajkoBuheBom

21 Xecuonos cneB Teozonuja TIPEACTaBIba CUCTEMATU3ALM]Y 'POJIOCIOBA’ aHTHYKHMX OOTrOBa, OJl CAMOT
nocraHka ceeta. Hama je 6uo mocrynan npeBoj Teoconuje xoju je o6jaBno Mapko Bumuh, 3ajenno ca
UCLPIIHUM KOMEHTapuMa U OOMMHOM YBOJIHOM cTyaujoM ,,Hesiod i njegovo djelo”, y vaconucy Matica 78,
ljeto 2019, 413-447 (ctynuja) u 448-512 (mpeBon ca KOMEHTapUMa).

28 Kcenakuc je 0120 mouacT MUKEHCKO] IMBIJIM3AlU]1 y CBOM MYITHMENUjalHOM ocTBapemy Polytope de
Mycenes (1978).

2 Ipema Mumsbery Munana Y3senna, punoszoduja (craporp. pilocopic) HacTana je y IecTOM BEKy ILH.e.
Ha ucTouHO] 00anmu Erejckor Mopa, KOJ OHUX TPYKUX IUIEMEHA Koja Cy Ouna y JAOJUpy ca JIpyruMm
HapoauMa, HOp. y Mamoj Asuju, u y Jyxuoj Uramuju. Y. Milan Uzelac, Istorija filozofije | (Istorija
filozofije do Dekarta), https://www.uzelac.eu/Knjige3/2_MilanUzelac_lIstorijaFilozofije I.pdf, 9. Kako
HaBOJIU HCTH ayTop, jefaH oj npBux ¢uiiozoda 6mo je Tanec u3 Munera (@oiilg 6 Midnolog, 624. n.H.e. —
oko 547 m.u.e), kome je Kcenakuc omao moyacT y CBOM MO3HATOM 4JAHKY ,,Vers une philosophie de la
musique” koju hemo AeTabHO aHATM3UPATH Y HACTABKY paja.
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CTBapaJlallITBy CJOjeBUTa W MHOrosHauHa. Hacympor Tome, Kcenakuc ce MHOTro
TUpEeKTHHje oOpaha JpeBHO] MPOILIOCTH, PaauKamHO onbdaiyjyhu nenokynHo Haciehe
3amaJHOEBPOIICKE YMETHUYKE My3uke 10 noderka 20. Beka! Y ToM cMucCiy, 'aHTHYKA
(rpuka) mapagurma’ He MOXKE Ja ce JePUHHUIIE jeTHOOOpa3HO y CTBapalaliliTBy OBE
JIBOJUIIE KOMITO3UTOPA.

Pasmarpame 'anTuke (rpuke) nmapaaurme’ Kao CpeauIlber TCOPHjCKOT KOHIENTa
OBE JMcepTalMje MOXKEMO J1a 3aKJbyYUMO KOHCTATaIllMjOM J1a IOMEHYTa CHHTarMa Moxe
Ja “UMa BeoMa HIMPOK OICer 3HaueHa: HAjolIITHje MMOCMaTpaHo, OHa OM Morja Ja
o0yxBaTH OMJI0 KOje pedepupame Ha CBE TOPEIIOMEHYTE eTare cTape Tpuke KyaType, Kao
U Ha IbCHE PA3JIMIHTE acrekTe — Guino3odujy, yMeTHocT (YKIbydyjyhu U My3UKY, Y OHOJ
MepH KOJIMKO je JaHac YOTIITE M03HATa U MPOYYEHa), je3UK, HayKy, MUTOJIOTH]Y U APYTO.
Mehytum, Ha OpPEeTXOJHUM cTpaHamMa CMO MOKYIIaTd JAa OJMKe OIpeIuMO HEHO
IPOCTOPHO M BPEMEHCKO PACIPOCTHPAmE, ajll U HEHE CAAPKUHCKE KapaKTEPUCTHKE,
uMajyhu y BUIy YMECHUITY JJa OBOM CHHTarMoM oOyXBaTaMoO M KacHHWja MCIOJhaBamba

'aHTUYKOT TyXa' y €BPOIICKOj KYATYPU U YMETHOCTH.
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I1. 'Bpeme (1 mpocTOp) YMETHOCTH': 'aHTHYKA (IrPuUKa) mapaaurma’

y Teopujckoj mucyu JIparyruna I'octymkor

PasmaTpame 'moBpaTka aHTHIM' JOOHIIO je, Y MY3UKOJIOIIKO] JIUTEPATypu Ha CPIICKOM
je3uKy, CBOje Haj3HayajHHje yoOnuuewe y cryauju Vreme umetnosti Jlparyruna
[octymkor. Bnactumup TpajkoBuh je 0120 TOMTY CBOM BEIMKOM Y30pY y TUPJBUBO]
'eynoruju’ 00jaBJbEHO] y NMPBOM Opojy uacomuca Mysuxonoeuja, TpU TOAWMHE HAKOH
['ocTyikoBe CMpPTH, TJI€ j€ OMUCA0 OKOJIIHOCTH CBOT CYCpPETa ca IOMEHYTOM KEUTOM, Kao
¥ YTHII3] KOjH je OHA U3BPILIMIA HAa Iera y MiIaJaladykKuM roJuHaMa, a U KacHHje:

Vreme umetnosti [Iparytuna ['octyikor 10610 caM 01 CBOT OIla Ha TMOKJIOH 3 JIBa/IeCeT
U Apyry poheHaan, Heayro nomro oeorpajacka ,,[Ipoceera“ Oerie o0jaBuia Taj ,,IPHIOT
3aCHUBaWY je[THE OMIITe Hayke o oOimmmma™. Tana, mpu Kpajy CTyauja KOMITO3UIH]je Ha
Oeorpaackoj Myswukoj akagemuju, OejaxX CKIOH Ja IOHEMITO MOTIEHUM TEOPH)CKO
MHUIIJBEHE ,,ka0 TakBO®. (...) Tako je Vreme umetnosti cauekaio HEKOJIMKO MECEIH Jia ra
y3MeM y pyKe. Ali, CyCpeT ca TUX YeTUPU CTOTHHE CTPAaHMIA TeKCTa MAMTUM Kao je/laH
O]l HajCHAXXHUJHUX JTO’KMBIbaja Y )KUBOTY. Ta BajieceT 1 YeTHpH Yaca, Ta HOh 1 Taj IaH 3a
KOje He HCITyCTHUX KIUTY U3 YKy, Oexy ,,4ac HCTHHE®, pa3jallli-eha, OAroBopa Ha
nuramkba YMCETHOCTU M JKHBOTA, Ha IHATaka 4Y€CTO MYTHO IIOCTaBJb€HA, MOXKJAAa TEK
HaciyheHa, anu 3aTo, He Mambe, TOPJHHBO BaKHA U 030MJBbHA.

Ox Taja je mpomuIo TpUAECEeT roguHa. TpuaeceT TOAWHA CTAJIHOT JpYyKemha ca
TEOPHjOM, MOM TEOPUJOM, U EHEHOI KPUTHYKOT MPEUCHUTHBAA: TPHICCET TOJUHA
CTaJIHOT pa3MHuIIUbarba o Vremenu umetnosti (...). Baxxaoct Vremena umetnosti, y mojum
o4MMa, caMo je pacia. AJM Ccy ce 3a0IITpaBaja ¥ MUTamba O pelenuuju aena. 1 nurama
0 CPeJIMHHU Y KOjOj TO Jiej0 Oellle HACTalo — O CPIICKO] CPEAMHU, O CPIICKO] jABHOCTH:
KYITYPHO], HAy4HO], yMETHHYKOj niu Beh kojoj npyroj.*°

Cnenehu, nakine, TpajkoBuheBO Tpu3HamE J1a je 3a mwera Vreme umetnosti umaio 3uavaj
'ogroBopa’ Ha cBa NMuUTama Koja Cy Ta, Kao MJIQJOr CTBapaolla M 4YOBEKa, oIcejaana,
notpeOHO je Ja u3 OBe OOMMHE KHHUIre U3JBOJUMO, Yy KpaTKUM LpTama,
HajKapaKTEepUCTUYHHM]ja MECTa KOja c€ OJIHOCE Ha IojaM 'aHTHuKe (TpuKe) mapaaurme’,
KaKO CMO T'a OJJPeHJIH y MPETXOJHOM MOTJIaBJbY.

[ocTymiku 3amouyMmbe CBOjy paclpaBy pa3MaTpameM OJHOca MpUpoAe U
YMETHOCTH, IITO MPEJCTaB/ba JeAHY OJ Haj3HAYaJHUJUX T€Ma Y MY3HMUKOTEOPUJCKOM H
KoMIo3uTopckoM omycy Kcenakuca u TpajkoBuha koje J0BOMMO y Be3y ca 'aHTUIKOM

(rpukom) mapaaurmMom'. ['ocTylIku KOHCTaTYyje:

30 Bnactumup Tpajkosuh, ,,Cehame na ap Jparyruna ocrymkor®, Mysukonozuja 1, 2001, 165. Oso,
HapaBHO, HUj€ jEIMHO MECTO MeCTO Ha KoMme je TpajkoBuh ucruiao 3Havaj Kmure Vreme umetnosti, amu
JIOK je y APYTMM HallMCHMa HacTojao Ja NpyH 00jeKTHBHE, 'ca JMCTaHIE', pa3yiore 300T KOjUX je cMaTpao
Jla OBO JIEJIO CIajia y caM BPX CPIICKE — I1a U IIHpe! — MY3UKOJIOIIKE JINTEPAType, OBO j€ MPBHU U JEANHH YT
Ja je 6eCKOMIIPOMHCHO MCKA3a0 JIMYHH CTaB U CY/I.
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Umetnost ne postoji u prirodi; ona postoji u istoriji. (...) [Jovek zami§lja da sve ono §to
ga odlikuje (...) kao da su u stvari samo znaci jedne ekstra-prirode koju je stvorio sam za
sebe.

Uostalom, on ima pravo. (...) Zaboravljajuéi ili ne da je proizvod prirode, umetnik zeli
da bude njen proizvodac.

Na ovaj nac¢in svaka se umetnost predstavlja kao izraz jedne kontra-prirode.!

YMeTHOCT je, Jakie, JbyACcKa aKTHUBHOCT, HEIUTO IUTO HE IMOCTOJU Kao IMPHPOJIHH
¢denomen, Beh je HacmpaMHO MpUpPoaU Kao (HU3HUKoj AaTocTH. ['ocTymku cMaTpa 1a 3a
yMETHHKa 'mpupojaa’ IMoj 3HaluMma HaBojaa (TO jecT, KOHTpa-NpHUpoja) Mpe/IcTaBiba
,,specifi¢an sistem njegove umetnosti“*? — 1pyrum peunMa, yMETHHK CTBApa COIICTBEHY
pEaTHOCT, yHyTap Koje AeduHHUIIEe NpaBUiIa U OAHOCE YHYTap CHCTEMA, MPUTOM
3ay3uMajyhn HeKakaB OJHOC TpeMa MpHUpPOAH Kao (PM3MYKO] JATOCTH. [ OCTyIIKOBE
TBP/bE IMOIMYT MPETXOJHO IMTUpPaHE, WIK OHE Koja mocTynupa na ,,[Klao stvaralac,
umetnik odabira sistem u kome ée biti izrazen njegov liéni svet*,*® mokasyjy m3secny
OJIMCKOCT ca CTPYKTYPAIUCTHUKUM IMOMMabeM YMETHUUKOT CTBapama Kao 3aTBOPEHOT,
CaMO/IOBOJBHOT CHCTEMA, 3a PAa3NIUKy O]l IMOCTCTPYKTYPAIUCTHUYKOT YOJHOIIABAHkHa
pasmmuuTHX  (YMETHHYKMX) cucTeMa®® M HeMy  CBOjCTBEHOT  KOHIIENTa
UHTEpTEeKCTyaqHocTH (0 4yeMmy he kacHuje Outu Bume peun). IIpema Munubemwy
["ocTymkor, ynpaBo CHCTEMCKH KapaKTep YMETHOCTH — M TO OMJIO KOj€ YMETHOCTH — Tj.
OKOJIHOCT Ja OHa ()YHKIIMOHMILIE HA OCHOBY HEKAaKBHX IIPaBMJIa, JeCT€ OHA OJJIMKa Koja
omoryhaBa ynopeaHy aHajau3y Hajpa3IuuUTHjUX YMETHUYKUX (pEHOMEHA, U CHHXPOHO U
nvjaxpoHo: ,,Ako pojmovi prirode, predstavnosti, sli¢nosti, mogu imati bilo kakav
inteligibilan esteticki smisao, onda moraju biti primenjivi jednakim putem na svaku
umetnost bez razlike. (...) Fenomen sli¢nog postize se jednom vrstom imitacije pravila
sistema“.®® Tume cy mocTaB/beHe OCHOBE 3a 'KOMIAPaTHBHY MOP(OJIOTH]Y' Kao HaydHY
JTUCIUIUINHY OJJHOCHO METOJI0JIOTH]Y, K0jo] heMO KacHHUje TOCBETUTH BUIIIE MaXKIbE.

Hako je Ha CaMOM IMOYCTKY UCTAKAO JbYJACKH KapaKTCp YMECTHHUYKOI ACJI0OBaAKba U

jCIII/IHCTBCHOCT BCTOBHUX OCHOBUX 3aKOHUTOCTH, FOCTYI_HKI/I HIIaK CMaTpa na je MY3HKa

81 Gostuski, Vreme umetnosti, 7.

2 Ycro, 9.

3 Hcro, 16.

3 Y. Jankovi¢ [=Jankovié-Begus], ,,Structure — Meaning and Implementation of the Term...*, 254-255.
35 Gostuski, Vreme umetnosti, 22.

18



JOHEKJIe JIpyraddja o OCTINX YMETHOCTH — M TO YIPaBO y HOIJIEAY TOra Kako ce
OJTHOCH TIpeMa (PU3MYKOj PEaTHOCTH:

Po prividnoj nematerijalnosti njenog fizickog medijuma, po sposobnosti kretanja,
pulsiranja i stalne transformacije — muzika je u sistemu umetnosti tipi¢an predstavnik
bioloskog, cak organskog dela prirode. Lilkovne umetnosti pre svega reprezentuju svet
kao materiju; muzika ga predstavlja pre svega kao mehanizam. (...) [P]riroda nezavisna
od umetnickog dela, fizicka realnost (...) je prisutna u svakom muzickom aktu kroz
akusticke zakone, s obzirom da je muzicki sistem direktan izraz ovih poslednjih. (...) Od
Pitagore do Rimana (Riemann), Habe i Sefera (Schaeffer), preko Vitrija (Ph. De Vitry),
Tinktorisa (Tinctoris), Zarlina (Zarlino), Ramoa (Rameau) i tolikih drugih, muzicka
teorija neprestano je to dokazivala, srazmerno meri u kojoj je bila sposobna da pruzi
odgovarajuce dokaze.%
Y oBoM macycy nmoce0OHoO je 3HauajHa Te3a ['oCcTyIIKor Ja je My3W4Kd CUCTEM TUPEKTaH
u3pa3 aKyCTHYKUX 3aKOHA, T€ IHEroBO II03MBAF€ HA UYYBEHOI AHTHYKOT T'PUKOT
Matemarndapa, ¢umosoda u acrponoma Iluraropy (ITvbayopoc, oxo 580. m.H.e.—
ok0 497. m.H.e.) Kao poAOHAYENTHUKAa My3uuke Tteopuje. OBae, makie, HaIazuMo
KOHKpEeTaH MpuMmep 'aHTHUKe (TpUKe) mapaaurme’ Kao HCXOJUINTa U y30pa 3a CIIoj
MPUPOJHUX U MY3UUYKUX 3aKOHUTOCTH, OJHOCHO (M3MYKE M YMETHUYKE PEaTHOCTH.
[octymku uckasyje 1y0oKy Bepy v ,,jednu ponovnu i skoru integraciju nauke i umetnosti,
koja bi znatno unapredila i jednu i drugu“,*” opne BepoBaTHO UMajyhu y BUIY HHXOBY
06jeTMIEHOCT Y OKBUPY MUTaropejcke 'Teopuje 6pojena’.>® Axo 61 ce Ta HOBa cUMOH03a,
ymje kiuie oH Beh npumehyje, 3aucra u ocTBapuia, €CTeTUKa OM MPUBUIHO UITYE3HYIA
— ,,all samo zato da bi se izdigla iznad pojedinacnih, ve¢ iscrpljenih tema 1 da b1 prosirila
svoje kompetencije. Njen osnovni program ostaje: ispitivanje odnosa prema spolja$njem
svetu (priroda); utvrdivanje forme egzistencije i psiholoskog dejstva (sistem); analiza
finalnog proizvoda (kontra-priroda). (...) [E]stetika sve viSe postaje tumac jedne
univerzalne euritmije. Nauka o formi ljudske misli uopste*.>® OBu craBosu I'octymikor y
BE3HU Ca €CTETHKOM Kao 'oniuToM Mop¢osiorujoM', BeoMa cy OJUCKH, Kako hemo kacHHje

BUJIETH, Te3aMa koje KceHakuc n3HoCH Ha IO4eTKy cBoje kmure Arts/Sciences. Alliages

0 '0YBPCHYTO] JbY/ICKO] MHTEIIUTEHITNJU' KOja Ce M3pakaBa y OCHOBHUM (popMama, 4rja

% Hcro, 21-22.

% Ycro, 25.

8 O anrnukuM QunozockuM IIKoaaMa, yKbydyjyhu u muraropejcky, Ouhe BUIIE peud y HapeaHUM
NOTJIaBJ/bUMA Pajia.

39 Gostuski, Vreme umetnosti, 25
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ce YHUBEP3aTHOCT OTJIe/Ia U Kpo3 BpeMe U kpos3 mpoctop.*® C npyre crpane, [ocTymkosa
pasMHIIbamba O MPUPOIU U O YMETHOCTU-KAO-TIPUPOAH (Tj. O KOHTPA-TIPHPOJIH), 100U
Cy HAacTaBak M paszpaay Beh y HajpaHujuM TekcToBuMa Briactumupa TpajkoBuha koju cy
HaM OWJIM JIOCTYIIHH 3a IpoydaBame, a cycpeheMo MX M y KaCHHMjUM HallMCHMa OBOT
KOMITO3UTOPA, K0 KOHCTAHTY TOKOM CBHX JICLIEHHU]a lEerOBOT CTBAPAIAUKOTl paja.

Y npBom geny kmure Vreme umetnosti, I'ocTyiiku 3acHHBa CBOjy IMO3HATY
TEOpHjy O MEPUOAMYHOj CMEHHM YMETHHYKHX cTwioBa. OH aeduHHMme 'cTuia' Kao
PUTMH30Bak€ HCTOPHjE€ YMETHOCTH Ha eTame Koje ce Mel)y coOoMm pasiukyjy u
KBAaHTHTATHBHO M KBanuTaTHBHO.*! [IpHTOM, OH paBU AUCTHHKIH]Y H3Mel)y MpaHMUHIX
30Ha (Ha KOojuMa ce 'Moaupyjy', MPEKIanajy pa3IHuuTUX CTUJIOBH) U PEIPE3CHTATUBHUX
dopMu cTuioBa (Kaja je jelaH CTHJI Y HMOTIYHOCTH PAclO3HATIbUB Ca CBUM CBOjUM

cemuduunoctuma). Te 1Be eTame cy XpOHOJOIIKH pa3BojeHe,*?

anu Tpeba uMatH y
BUTY J1a IEPUO/T 'ca3peBama’ HEKOT CTHIIAa MOYKE Pa3InduTo Aa Tpaje. [a Ou 'ommita Hayka
0 (YMETHHYKHM) OOJIUIIMMa' YOIIIITE MOTJIa J1a ce ycrocTaBd, ['ocTymku npumehyje aa
Mopa Jia TIOCTOjU 'CUCTEM ofepaliija’ moMmohy Kojer he cBe eKCIpecHuBHE JEeTEPMUHAHTE
jeaHe yMETHOCTH MOhHM Jja ce IpeHeCy Ha HeKY APYT'Y YMETHOCT, IOCEOHO y OKBUPY UCTE
cruncke enoxe.*® Kao y3op 3a oBo 'cBoljeme Ha 3ajeTHIYKH MMEHHTes', [ocTymKn ce
MMOHOBO OKpehe MpoIuIOCTH OJTHOCHO aHTHUIM (aJId U CPEAHEM BEKY), TJI€ Cy TEOPU]CKE
pasnuke mel)y ymetrHocTHMa Omie Mambe: ,,[U]metnosti i zanati bili su ujedinjeni u pojmu
techne,* dok je re¢ musike oznacavala, pored jedne specifi¢ne tehnike, i svaku duhovnu
aktivnost u kompetenciji muza. Na Zalost, mi po svoj prilici nismo jo§ razumeli gréku
muziku, bar ne njen pravi etos“.*> TocTymkn oBxe BepoBaTHO anyaupa Ha 'paBo’,
MPaKTUYHO MHOTO INHpE 3HA4YeHE Koje je MojaM 'My3uKke' Morao Ja uMa y aHTHUIIH,

uMajyhu y BUIy OTICET JeNaTHOCTH Koje Cy G1IIe MO MaTpOHATOM Mys3a.*®

40 1annis Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, Tournai, Casterman, 1979. OBy cTyaujy, 3anpaBo TPaHCKPHUIIT
onbpane KceHakucoBe JOKTOPCKE AMCepTaluje, AeTajbHO NeMO aHAIM3HMpaTH y IMOTJaBjby HocBeheHoM
MYy3HYKO-TEOPHjCKUM HAITKCHMa OBOT KOMITO3UTOpA.

41 Gostuski, Vreme umetnosti, 29.

42 Hcro.

“3 Ycro, 30.

4 Craporpuku uspas éyvy/tékhné osaauasao je 'Bemruny', 'ymehe' y norneny npasibema Hedera. M3 ose
pedr BoJIe IOPEKII0 TEPMHUHH MEXHUKA, MEXHON02Ujd U CIL.

45 Gostuski, Vreme umetnosti, 31.

4 Myse (ox rpu. Modoa/Mousa — 'mecma') cy 6uite Huka 605kaHCTBa M3 MUTONIOrHje crapux I'pka. buse cy
3eBcoBe khepu, xuBene cy Ha Ommmiy 1 Boha um je Omo AmosnoH. Kynr Mysa je Beoma crap u
OPETXOH SCKOM TMecHUIITBY ctapux ['pka. 'KanoHcku' Opoj My3a (IeBeT) M HHXOBa WMEHA HABOIH
Xecuon y momeHyToM creBy Teoeonuja (yn. Visi¢, ,,Odnos muzike i poezije u drevnoj Heladi“, 14-15;
Visi¢, ,,Hesiod i njegovo doba®, 437; Hesiod, Teogonija, 452-455 (ctuxoeu 35-115). My3se cy 3a crape
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https://en.wiktionary.org/wiki/%CF%84%CE%AD%CF%87%CE%BD%CE%B7#English
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D1%87%D0%BA%D0%B0_%D0%BC%D0%B8%D1%82%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%98%D0%B0
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BB%D0%B8%D0%BC%D0%BF
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%BF%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%BD
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D0%BF%D1%81%D0%BA%D0%B0_%D0%BF%D0%BE%D0%B5%D0%B7%D0%B8%D1%98%D0%B0

[octyiku, 3aTHM, HCTHYE J1a CE KEbHKEBHOCT, KOja ,,Kao umetnost prisvaja jedan
nezavisno od nje tehni¢ki gotov komunikacioni sistem“4’ — anyaupajyhu, napasso, Ha
jesMK — Mopa TocMaTpaTH Kao ,,umetnost najbliza nasem svesnom biéu“.*® U3 tnx
pasjiora oH cMaTpa Ja je Ipo3Ha KEbIKEBHOCT ,,najmanje karakteristi¢na umetnost“® —
HECYMHBGHBO 3aTO IITO CE OCNIamka Ha Beh mocTojehn KOMyHHUKAIIMOHU CHCTEM, JIOK CYy CBE
ocTajie yMETHOCTH TpHHYyheHe J1a pa3BHjajy COINCTBEHE 'Je3uuke' CHCTEMe.
KoncekBenTHO, ['ocTymKM 3akibydyje Ja c€ KHBHKEBHOCT ce HajOpke dopmupa y
rcTopujckoM mporecy,” mTo ce 1ako moTBphyje ako ce mocMaTpajy CTUICKO-UCTOPHjCKH
TOKOBH pa3Boja MOjeAMHUX YMETHUYKUX quctuiuinaa. C Ipyre cTpane, My3HKa je, mpemMa
FErOBOM MHUIIUBEHY, YMETHOCT KOja j€ HajyJasbeHnja 0Jf CEMAHTUUYKOT HUBOA jE3UKa
360r dera mocnenma (GOpPMHpa CBOje TIPENO3HATIFMBE CTHICKE KapaKTepHcTuke.”? OH
3aKJbyuyje J1a je CTeIeH ayTOHOMHU]E WIIM €CTETCKE "IMCTOTE' je/ITHE YMETHOCTH JUPEKTHA
dynkumja ,,pristupaénosti njene tehnike“.>®> Moxemo ma 3akbyummo na IocTymiku

BHCOKO BpE/IHYje MY3UYKy YMETHOCT jep CMaTpa Ja je OHa eCTEeTCKH HajuYUCTHja — 3aTO

mTo C€ 3aCHMBA Ha IOTIIYHO 4aYTOHOMHOM (y3 TO JlaunuMa HerI/ICTyTIa‘lHOM!)

I'pke Ouiie nepcoHnpUKanyja HajBUIIMX HHTEICKTYaIHUX U YMETHHYKHX JIEIATHOCTH YOBEKOBUX M CBaKa
je mobuia ynory '3amrtutHuie' Heke o Tux obiactu: Kamnona (rpu. Kadonn [Kalliopi]) je mysa emckor
necuuintBa U eneruje; Ko (Kiewd [Kl1id]) je mysa ucropuje; Eyrepmna (Evtépmn [Evtérpi]) je my3a
My3muke ymetHocTH; Tammja (@dlela [Thalia]) je my3a komenuje; Menmomena (MeAmopévn [Melpoméni])
je mysa tpareamje; Tepncuxopa (Tepyyopn [Terpsihori]) je My3a wurpauke BEIITHHE H XOPCKOT
neBama; Epato (Epatd [Eratd]) je myza spybaBue nmupuke; [lommxumanja (Ilodduvia [Polimnial) je my3a
penurujcke U 036HBHE Hoesmje; a Ypanuja (Ovpavia [Urania]) je mysa actponomuje. Bumnmo na ce
HajBehn Opoj My3a Be3yje 3a pa3nu4uTe poIOBe KIHIKEBHOCTH, 2 OCHM YMETHOCTH HEKe O BhHX Cy OmIre u
3AIUTUTHULIC HAYYHUX AUCUUIUIMHA.

3a Bummwmha je 3Ha4ajHO TO IITO Cy CTapu ['piy cMaTpaiud My3uKy 3a jap 00rosa, ¢ TUM IITO Cy 100Dy,
65aropo/iHy My3UKy JbyMMa JapuBaJId My3e U ATIOJIOH, a Jioly, onujajyhy My3uKky — cupeHe, JeMOHCKa
crBopema (ym. Visicé, ,,0dnos muzike i poezije u drevnoj Heladi, 17). AprymeHTe 3a OBaKBO 3aKJbyUHBAIHE
CBaKako MpoHana3uMo y XoMepoBoj Ooduceju (y nBaHaecToM nieBamy — Ojnce] U CUpPEeHe), OJHOCHO KO
Xecuona y Teozonuju (,,XuMHa My3ama“, cruxosu 36-115).

47 Gostuski, Vreme umetnosti, 35.

* Hcro, 32.

4 Ucro.

% Hcro. Henrro kacuuje, loctymiku nonaro objammasa oBaj ctas: ,,Ukoliko su sredstva izrazavanja jedne
umetnicke vrste bliza najneophodnijim aktivnostima, nametnutim potrebama egzistencije i svakodnevnim
iskustvom — utoliko forme te umetnosti ranije dobijaju svoja tipicna stilska obelezja. Drugim re¢ima,
najranije ¢e svoj stil formirati ona umetnost kojoj su najblizi njeni tehni¢ki instrumenti. Micro, 36.

51 Ucro, 34. Tpema MUILbewy [OCTYIIKOT, yAa/beHOCT My3UKE O]l CEMAHTHYKOT aceKTa je3uKa MOKe
MIPenn3HO Ja ce YTBPU ,,testom interpretacije: ova je najlaksa u literaturi, najteza u muzici®. Hcro, 36.

52 TocTymky MCTHYE Ja jeé MHCA0 O KallllbeHy MYy3HKE 32 OCTaJIMM YMETHOCTHMA NPBH IIPELHU3HO
dopmynucao Hemauku ¢punozod Opunpux Huue (Friedrich Nietzsche), koju xaxe: ,,0d svih umetnosti,
koje svaki put izrastaju na odredenom kulturnom terenu iz odredenih socijalnih i politickih uslova, muzika
se pojavljuje kao poslednja od svih biljaka, u jesen i u doba precvetavanja kulture kojoj pripada: onda kad
se obi¢no ve¢ mogu primetiti prvi vesnici i obrisi jednog novog prole¢a“. Has. npema: ucro, 45.

53 Hcro, 36.
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https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%BB%D0%B8%D1%85%D0%B8%D0%BC%D0%BD%D0%B8%D1%98%D0%B0
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%A3%D1%80%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D1%98%D0%B0

TEXHUYKOM CHUCTEMY, MOTIYHO OJBOJEHOM O] MOTpeda CBAKOAHEBHE KOMYHHUKAIH]je.
[ocTymiku moTBphyje OBY KOHCTaTalMjy THUME INTO W3HOCH MHUIIJBEHE J1a OCHOBHU
pAas3JIor 3allTO C€ My3HKa [10CIeIba YKIbYUY]€ Y YMETHUUKY €BOJIYLH]Y J€JIHE €T10X€ JIEKU
y TOME IITO j€ OHA MIPHJIMKOM IIpOMeHe cTuia ,,uvek prinudena da menja svoje najdublje
zakone*>* — mpu yemy OH CBaKaKo HUMa y BUY TEXHHYKA CPEICTBA MY3UUKE YMETHOCTH
(ka0 mITO Cy JIECTBUYHE OCHOBE, XaPMOHCKH j€3UK, 0OJMKOBAKHE MY3UIKOT TOKA U IPYTO),
J€p OHa UMHE KHEH JeANHN 'capXkaj', JEANHO YMCTO MY3HUKO 3HaueHhe. OBAKBO UCTHULIAE
BHUCOKE AayTOHOMH]JE€ MY3WYKE YMETHOCTH KacHUje he ce jacHo peduekToBatu y
TekcToBUMa Bmactumupa TpajkoBuha, koju he y Buine HaBpara IOKa3WBaTH CBOjY
YBEPEHOCT Y BAIMAHOCT ['OCTYIIKOBE XHITOTE3E.

loctymiku nasse amoctpodupa 'aHTHUKY HapaaurMy' TBPAKOM Ja Cy Yy
dopmupamy €BpOICKE KyJIType y4ecTBOBaJleé TPU pa3HOpPOJHE cuie: 1) MMIO3aHTHa
rpyKa Tpaaunyja (Toriaea y mpouwiocT); 2) aMOUIIMO3Ha HHANBUAYATHOCT KOja je TeXHIIa
CTBapamy COIICTBEHHX oOyinka (mornex y OyayhHoct); 3) yBek mpucyTaH, CyreCTUBHH
ayroputer Buszanrtuje. Ilo meroBoMm MMIUBbEHY, KOMIUIEKCHA BU3aHTHjCKa KYATYypa je
jeman xubpuaHH 00HK ,,KOme se eventualno vidi kraj, ali svakako ne i pocetak: ovaj je
zaturen negde na Orijentu i samo donekle racionalizovan prolaznom helenskom
intervencijom*.®® Kacruje hemo BueTn Kako je ['OCTYIIKOBO MOMME-aH-€ AHTHUUKE
IPUYKE/BU3AaHTH]JCKE KYITYpEe y OBOM KOHTEKCTYy — MPaKTHYHO Kao HajcTapujer u
HajTpajHUjer CacTaBHOI €JIeMEHTa €BPOIICKEe KYITYpe — W3BPIIMIIO 030MJbaH YTHIIA] Ha
dopmupame TpajkoBuheBor craBa 0 LUJbEBUMA U JIOMETUMA CPIICKE MY3HUKe KYJIType
Kao Jiena eBpOICKe KYNTypHE MaTpuie. YjemHo, carjienaBame yiore Buzantuje y
HACTaBJbaby M JIaJbeM Pa3BHjarby aHTHUKE TPUKE MY3HUKE TEOPHje PEACTaBIba jeTHO O
HajBOXHUJUX MHTaka y KceHakucoBOM uiaHKy ,,Vers une meétamusique™ u mera hemo
JeTaJbHO PasMOTPUTU Yy TIOIVIaBJby IOCBeheHOM TEOpHjCKMM HamucuMa TIpuKo-
(bpaHITyCKOT KOMIIO3UTOPA.

U cnenehu penoBu koje je ['octymiku mcmmcao y kiu3u Vreme umetnosti ox
U3y3€THE Cy BaXHOCTH 3a TpajkoBHheBO MOMMame MeCTa M yJore eBpOICKOr 'MCToKa'

(Yykspyuyjyhu u banmkaHcko MojryocTpBo) y HENIOKYITHO] €BPOIICKO] YMETHUUKO] MY3HIIHU:

% Ucro, 45. U He camo To: ['ocTymky IynuIHo 3anaka aa ,,novi muzicki principi uvek zahtevaju promene
muzi¢kog pisma“, ucro, 52. JlerasbHuje 0 0Boj mpobmemarumu y: Tijana Popovi¢-Mladenovi¢, Muzicko
pismo (Muzicko pismo i svest o muzickom jeziku sa posebnim osvrtom na avangardnu muziku druge
polovine XX veka), Beograd, CLIO, 1996, 32, 74 u naswe.

55 Gostuski, Vreme umetnosti, 48.
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Pojam ,mediteranske kulture“ u celini treba uvek videti kao kamufliranog ali
kvalifikovanog predstavnika istocnih struja (...). Takozvani jonski element prisutan skoro
u svakoj formi anticke umetnosti, nosi glavnu odgovornost za neizbeZzne sukobe sa
nordijskim koncepcijama.®

Menutepan, Kkao 'nyXxoBHa IeJIMHA' Ipe HEro reorpadceka oxpeaHuna, Meaurepas Koju
je oBae cxBaheH NMPakTUYHO KA0 CHMHOHMM 3a HEKaJalllkby TEPUTOPHU]Y M KYJITYpHH
npoctop McTounor pumckor napcra — Busantuje,”’ anu u kao 4yBap KOHTHHYHTETA ca
KynTypoM aHTHuke ['puke — Taj u TakaB Meaurepan, anoctpodupan y Kiuu3u Vreme
umetnosti, jecte 'xaburyc' my3uuke noeruke Biaactumupa TpajkoBuha. 3a pazymeBame
CTBapaJlalliTBa OBOI' CPIICKOI' KOMIIO3UTOpa IOCEOHO Cy BaXXHM U OHHU JICJIIOBH
[ocTymkoBe KIUTe KOjU c€ OJHOCE Ha (DEHOMEH 'ToBpaTKa aHTHIH' W, HAPOYUTO, HA
aHaJIM3y pEeHEeCaHCe Ka0 YMETHIUYKOT CTHIIA KOJU C€ KapaKTEePHILE YIIPABO TAKBUM jeTHUM
HOBPATKOM, JIOK MCTOBPEMEHO JIOHOCH PaJUKaIHO HOBY YMETHUUYKY METOAOJIOTH]Y Y
OJIHOCY Ha My3U4KH cTuil Cpenmber Beka KOjU My j€ HEMOCPEAHO MPETXO0IHO.

['ocTymku 3amounbe MOTJIaB/be O PEHECAHCH Kao CTHITY Y MY3HIIH TIOKYIIAjeM Ja
OJlpeld TpaHUIE HEHOI paclpocTHpama, MOcCeOHO Yy IuMMEeH3Mju BpemeHa. To ce,
MmehyTum, nmokasyje kao NpUIMYHO TeKaK 3aJaTak, U TO U3 JiBa pa3jora: MmpBo, 3aTo IITO
je y noba 1BeTama peHecaHce y APYTrUM YMETHOCTHMA (Jakie, 0apeM o]l 4eTpHAeCTOr
BEKa), My3HMKa aHTH4Ke ['puke Omna cnabo ucTpaxkeHa U BehuMm [e10M Hemo3Harta, a
JPYro, 3aTo IITO KOMIIO3UTOPUMA KOJHU Cy 3aCTyNajld XyMaHUCTHUKE HJieje HUje OMiIo
naKko 1a ce 'paspauyHajy' ce ca My3mukoM mpakcom Cpemmer Beka.® JIpyrum peunma,
[octymiku cmatpa Aa je My3udka peHecaHca IpejcTaBibasia TOBpaTak aHTULU' caMo y
MOCPETHOM CMHCIY, jep j€ AMPEKTHUX TparoBa OJHOCHO 'MCKOIMMHA', 'apXEOJOMIKHX

HaJIa3MIITa' CTAPOTPUKe My3HUKe mpaKce w0 Bpio mano.”® MelyTum, on TBpaH Aa, Kaj

% Hcro, 49.

5" He tpeba 3a60pasuTH Jia je BusaHTHjCKO IAPCTBO TPajasio OKO XMJbaly TOJlMHa, cBe 10 naja [{apurpana
O] OCMAaHJIH]CKY Biact, 1453. roauHe, nakiie 0HO ce OAp:Kajo cBe JI0 100a eBporcke Penecance y Behunu
YMETHOCTH (Ca N3y3eTKOM My3HuKe)!

% TIpema MuiLberwy [OCTyLIKOT, MOBpaTaK aHTHYKMM HOpMama j€ ,,prvi, najjednostavniji i najsigurniji
kriterijum po kome odredujemo pojave Renesanse. Taj tehnicki kriterijum muzika nema. Drugi razlog lezi
u ovde ve¢ naglasenim teSko¢ama muzike da menja i adaptira svoj jezik. (...) Duga muzicka tradicija
Srednjeg veka pustila je tako duboko svoje korene da ¢ak ni Italijani nisu uspeli da ih definitivno likvidiraju.
Isto tolika teskoca lezala je u nedostatku antickog modela na koji bi se muzika mogla ugledati, sledeci
primer arhitekture i skulpture. Proces transformacije bio je zato sporiji i teZi no u likovnim umetnostima“.
Gostuski, Vreme umetnosti, 63—-64.

% ITpoyuaBarma aHTHUYKE MYy3UKE OJIBHjajy CE U JlaHaC, HA OCHOBY Pa3HOJMKUX METOIOJIONIKUX TIPUCTYTIA.
Ha npumep, ltedan Xaren (Stefan Hagel), ayrop kmure Ancient Greek Music. A New Technical History,
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je 'moBpaTak aHTHIIM' ITOCTA0 aKTyelsaH, ,,odmah se videlo da muzika moze naci sasvim
direktne asocijacije na klasicno doba i veoma upotrebljive puteve da ih realizuje u
materijalne forme“.%® On ne nedunuUIIe cacBUM NpemU3HO Te MyTeBE', TN U3 HErOBe
JlaJbe aHaJIM3€ MOXKEMO Ja 3aKJbY4MMO Jia OH MMa y BHIY Iapayene Koje MOTy Ja ce
ycrioctaBe u3Mmel)y Mysuke U Jpyrux YMETHOCTH, YHYTap oapeheHe KynTypHE KiIHMMe.
Haume, ['octymiku carienaBa peHecaHCy NMPBEHCTBEHO Kao JOCTUrHyhe WTanujaHCKe
Kyarype (Mehy meHnM 'TpasoBuMa-apxkaBaMa’ nmpeamaunia je Gupenna, a cieauiam cy
je TMagosa, Pum u Benermja) u cmarpa na ,,bez italijanskog primata, Renesansa ne bi
nikad pokazala one tipi¢ne forme po kojima je danas prepoznajemo, niti bi one mogle
sazreti jo§ u Kvatrocentu*.®? PenecaHcHa KiIKEBHOCT Ce, OUEKHBAHO, TIPBA PA3BIIIA U
Jocernaa je cBoj myHu u3pa3 Beh y uerpHaectom Beky (omHocHO 'Tpeuenty'), y
ctBapanamTBy ®pandecka Ilerpapke (Francesco Petrarca, 1304-1374),%% nok je
netHaecTH Bek (wim 'KBarpoueHTo') 1o0a mojaBe U pa3Boja peHECaHce y apXHTEKTYpH,
Kao M y JJMKOBHUM W TUIACTUYHUM YMETHOCTUMA — C THM IITO he BH3YelHE YMETHOCTH
MOOUTH CBOj HAJIOTHYHUJU u3pa3 y 'UMHKBEUEHTY' OIHOCHO TPBOj MOJIOBUHU
mecHaecTor Beka. [Ipema munubsemy ['octymkor, Mtanuja je y oBOM meproy IoHOBO
CTEeKJIa TIpUMaT y OOJaCTH KYJIType M YMETHOCTH 3aTO IITO, 32 Pa3jMKy OJ ceBepa
EBpore, HUKaJa HUje HCKPEHO MPUXBATHIA ToTHUKe Konnenuje.” Utammja je, naxie,
MoKa3uBaja TeXmbY Ja ,,jedan istorijski interval, u kome je izgubila inicijativu, Sto pre
nadoknadi sopstvenim oblicima®.%* Opa koncratanuja je u3y3eTHO BakHA 3aTO IITO je,
CacBMM CHI'ypHO, yTHIajga Ha (opmupame craBa Bmactummpa TpajkoBuha koju he
W3HETU y CBOJUM Haj3Ha4yajHUJUM TEKCTOBHMA, O TOME J1a je HOTPEOHO — TO JecT J1a je Ha
MOYETKY JIBA/IeCET PBOT BeKa JOILIO BpEMe — JIa CPIICKa MY3HKa, Kao JIE0 MEUTEPAHCKE

Tpaaulfje ¥ BECHHUK jeTHOT HOBOT IIPENOpo/a, jeIHe HOBE peHEeCaHCe — Ipey3Me pUMaT

Cambridge, Cambridge University Press, 2009, kopuctio je uHcTpyMeHTe 'mupy' u 'aynoc' (Koje je u cam
Hay4uno Ja u3pal)yje u 1a cBHpa Ha HHUMa) Kao MoJla3Hy OCHOBY 3a 3aKJbYUMBAME O JIECTBHIIAMA aHTHUKE
I'puke, 10K je 3a 'mpoBepy' CBOjUX Hajla3a KOPUCTHO CIELHjalHo au3ajHupanu cogreep. C apyre cTpase,
Tomac Ilej Marucen (Thomas J. Mathiesen) je y cojoj ctyauju Apollo’s Lyre. Greek Music and Music
Theory in the Antiquity and the Middle Ages, Lincoln and London, University of Nebraska Press, 1999,
aHaTM3Upao OpojHEe aHTHUKE MY3WUIKO-TEOPHjCKE CIIHMCE HA OCHOBY KOjHX j€ MOKYIIA0 J1a PEKOHCTPYHIIE
TPYKY MY3HUUKY IIPAKCY.

60 Gostuski, Vreme umetnosti, 65.

61 Hcro, 61.

62 C tum y Besu, FocTymku uctuue 1a je ,,prvi evropski humanisticki literata, Petrarka® jaBHO u3jaBibHBa0
na ,izvan Italije njegovog vremena nema pesnika“. Mcro, 88.

8 Tocrymxku mnpumehyje na ce y Hekum oGnactuma Mranuje peHecaHca JUPEKTHO HaJI0Be3aa Ha
pomanuky. Hcro, 69.

% Ucro.
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y obiacTu eBporcke My3uuke ymeTHocTu! Pasmarpamy oBe Teme, Kao jeOHOT O
HajBAXHUJUX 'ayTouuTaTa’ KOjU C€ MOjaBibyjy y uenuHu TpajkoBuheBe My3ndko-
TEOPUjCKE M EeCTeTHYKE MHCIIH, IOCBeTHheMO Naxmy Yy KacHUjUM MOTJIaB/bHMa
JqycepTanyje.

Ho, Bpatumo ce ['ocTymIkoBOM MOKyIIajy /@ BPEMEHCKH JIOIHpA MY3HUKY
peHecaHCy M TO NyTeM HJICHTHU(UKALUje, Mperno3HaBamba OHUX OJUIMKA KOje Cy
neduHECcale OBaj CTWJ Yy JAPYrUM YMETHMUYKUM oOsiactuma. IIpoGriem, oduriemaHo,
npecTaB/ba CTBApalalliTBO ciaaBHOI Kommosurtopa Ilanectpune (Giovanni Pierluigi da
Palestrina, 1525/6—-1594), koje oOyxBara 4uTaB IIECHACCTH BEK, a MPEICTaBIba BPXYHAIl
U 3aBpILIETaK CPEAHOBEKOBHOI CTHIIA BOKAIHE MOIU(POHU]E — Taj CTHII [ OCTYIIKY Ha3uBa
'TOTUYKKM', IpeMa aHAJIOTHjU Ca apXUTEKTYPOM M BU3YETHUM yMeTHocTHMa. OH cMmarpa
Ja OBa JUCKpEMaHIMja MOXKe Jla ce mpeBazuhe ako ce gokaxke (1) ma je ymMeTHOCT
IanecTpune 6una 3actapena 3a cBoje 100a,% u (2) ma 3amcra mocToje 3ajemHMUKeE
CTHJICKE JIETepMHUHAHTE Koje oapel)yjy peHecaHcy y CBUM yMETHOCTHUMA — IITO, IpemMa
ErOBOM MHUIIBEBY, ,.hije narodito tezak zadatak.®® V mocrymupamy tux 'ycnosa
peHecance', ['0CTyIIKU MOYNbE ca OHUM HajOUMIJIEAHU]UM, KOjH je Beh OMo MCTakHYT Ha
IPETXO/HUM CTpaHaMa. ped je O MOBPAaTKy aHTUIM, KAao Haju3pasuTHjeM uieany
xymanucta.’’ AyTop Tpara 3a HajaMpPeKTHHjOM My3HYKOM aHAJIOTHjOM — M JIaKo je
nponanasu: ,,0d naslova do svoje zvucne forme prolaze¢i preko dramske radnje i1
ukljucenih li¢nosti — italijanska 'dramma per musica', taj prototip opere, otkriva najéistiju
1 najsigurniju inkarnaciju klasicistiCkog duha, i to ne samo u domenu muzike ve¢
pozorista uopste*.%

HNako ce, nakne, 'cuMntoM' peHECaHCe JIaKo yodaBa, ['OCTYyIIIKM UCITPAaBHO 3amaxa
Jla HEeroBa BPEMEHCKa JIOIMPAHOCT OTEXaBa JIOHOIICHE KOHAYHOI 3aKJbydKa jep ce

»postanak muzicke tragedije po navodnom anti¢kom modelu® memasa npexn cam Kpaj

8 Hcro, 71. Toctymku nynuano npumehyje ma 'sacrapesnoct’ [lalecTpHHMHOr CTBapaialiTBa y
IIIECHAeCTOM BEKY ,,ne bi stvarala teskoée da nije u pitanju veliina primera®, ucro, 78. I[Topen Tora, oH
3anaxa [lanecTpuHuHA My3WKa, OCMATpaHa M30JI0BAHO O] MCTOBPEMEHHUX JeliaBama y Urtanuju, ,,ne
predstavlja uopste neki narogiti primer zadocnjenja ¢ak i kad se uporedi sa drugim umetnostima. Sesnaesti
vek je takode doba 'zavr§nog razvoja goti¢kog stila, zaokruZenje crkvene arhitekture' — da parafraziramo
Jepesenovu [Knud Jeppesen] ocenu. Ve¢ je viSe puta prime¢eno da contrapunctus floridus potpuno
odgovara takozvanom plamenom stilu poslednjeg perioda gotic¢ke arhitekture®. Mcro, 80.

% Hcro, 71.

7 Hcro, 80.

8 Hcro, 80-81.
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nrecHaecTor Beka,®® akie MHOro KacHHje HEro MTO Ce peHecaHca 10jaBibyje Y OCTaIuM
ymeTHOcTHMa. be3 063upa Ha To, ['ocTymiku cmarpa na ,,prva muzicka drama savrSeno
ispunjava uslove koji su bili trazeni od jednog scenskog oblika da bi se zadovoljila
hipoteticna anticka praksa. Dva glavna uslova bili su odredeni literarni motiv 1 asimilacija
reéi i zvuka“. Cymrumy 'moBpartka', mpeMa HEFOBOM MHIILbEHY, MpeICTaBiba
YUILEHUIIA /12 Cy TIPBE orepe Oniie Mo TeMaTULM Tpareinje, YuMe Cy ce JUCTAHIUpae O
pacripocTpameHe mpakce 'komenuje aem'apre’ (ur. commedia dell'arte) m cnmuHHX
npodaHux MO30PUIIHUX OOJHMKA KOJU ,,HUCY OJ XyMaHHCTa MOTJH JTOOWUTH BHIIE O]
npesupa”.’! OH ucTude na cy HajoOPa30BAaHHjH XyMAHHCTH — a Ty CHTYPHO MHUCIIH Ha
ywraHoBe OupeHTHHCKE KaMepaTre — OWiu CBECHH Tora j1a je 3a ,,dosledno ozivljavanje
gréke tragedije bilo nuzno prethodno otkriti tajnu njene muzike*.”? Jenan oz 4naHoBa
Kamepare, Buponamo Meu (Girolamo Mei, 1519-1594), 6aBuo ce npoy4aBameM rpuke
MY3UYKe TeOpHje Y OKBHPY CBOT (HeoOjaBibeHOTr) TpakraTa De modis musicis antiquorum
libri quatuor, mgormraBmu 10 3aKJby4Ka Ja ce 'TajHa’ OBE M3ryOJbeHE MY3HKE cacTojayia y
,,striktnoj monodiji i moguénosti transpozicije celog sistema*.”® I'ocTymku n3puue oBy
TBpAKY No3uBajyhn ce Ha uyBeHu wiaHak Kmopma Ilamucke, jemHor oj HajBehux
ayTOpUTETa 3a paHy MY3HKY Y JIBaJ€CETOM BeKy, * koju 3aBpelyje ma ce neTasbHHje
aHAIT3UpA.

VY cBoMm pany, Ilanucka obOpaszmaxke mpecynaH yTuiaj koju je Ha Bunhenia
Tamuneja (Vincenzo Galilei, 1520-1591), naytucty u unana OupeHTHHCKE Kamepare,
uMano 'MEHTOPCTBO' HErOBOI caBpeMeHuKa Dupomama Meja, uHaue KIACMYHOT
¢dunomnora. Ilanucka je hopmynucao oBy Te3y nmpoydaBajyhu mer mucama koja je Mej,
pohenn dupeHTHHAIl KOjU je MPoBeo je Behu 1eo cBoje akameMcke Kapujepe y Pumy,
nocnao lanunejy y nepuoay ox 1572. no 1579. roaune.” Hbuxos caapxkaj nokasyje aa
je ympaBo Mej ycmepuo ['anumieja ka MOHOAMJM W HOBOM pa3yMeBamy CTape Ipuke

My3HKe — HacynpoT [anuiejeBom panujem npodecopy 3apauny (Gioseffo Zarlino, 1517—

% Hcro, 81.

0 Hcro.

1 D. Gostuski, Vreme umetnosti, 81.

2 Hero, 81-82.

8 Hcro, 82.

" Claude V. Palisca, ,,Girolamo Mei: Mentor to the Florentine Camerata®, The Musical Quarterly, XL/1,
January 1954, 1-20. I'ocTyIIky HATHPa CBETa Map PeUeHMIIA U3 TOT OOMMHOT TEKCTa (KOHKPETHO, CTPaHe
9-10).

75 [Tucma uune geo 36upke MejeBUX pyKOIMCa 0 aHTHUKO]j MPYKOj MY3MIIM U APAMHE KOja CE 9yBa Y OKBHDY
Regina konekuuje y Batukany.
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1590), npeacraBHUKY MPETXOIHE TeHEPAIje UTATHJaHCKUX XYMAaHUCTa, KOja j€ JOII YBEK
Ouna CHa)XKHO BE3aHa 3a CPEAEBEKOBHY, XpHIINaHCKY NOKTpHHY. [Ipema Munubemy
[Tanucke, paa 3aparHOBE TeHEpallrje MpeCcTaBba 'Ticey10- X eIeHr3aM' IIpe Hero MpaBy
0OHOBY CcTape rpUYKe MUCIIH: Y CBOJUM HHTEpIIPETaIfjaMa OHU 00jeINbY]y MTUTAaropejCcKu
MHUCTHLIM3aM U HEO-TUTATOHM3aM ca yuemuMma Xpuinhanckux muctuka. C apyre cTpase,
Mej, non yrunajem cor yuutesba Beropuja (Pietro Vettori, 1499-1585),”® unnu otksion
on Ilmarona ([MAdtwv, 427. m.H.e. — 347 m.H.€.) Ka HETOBOM YYEHHKY APHUCTOTEIY
(Aprototéing, 384. m.u.e. — 322. m.H.€.), KOjU ce yKa3yje Kao KJby4daH 3a JaJbu Pa3Boj
XYMaHUCTUYKE MHCIH ¥ peHecaHCHe My3udke ymerHoctH. Ocnamajyhm ce Ha
ApucrotenoBy Teopujy katap3se (o1 rp. xdbopoiclkatharsis — npounniherme), Mej u3nocu
apryMEeHTaIlMjy y KOPUCT MOHOJIUj€ jep cMaTpa Jia je, 3a pa3jiuKy OJ aKTyelTHe MoinudoHe
IpakKce Koja 0CTaBJba CIYIIA0IE PABHOAYIIIHUM, aHTHUYKA FPUYKa My3HKa Ouiia y CTamy Ja
TIpoM3Be/ie H3BAHPEIHY EMOTHBHY, aheKTHBHY PeaKiujy KoJ ciymanana.’’ 1o ieroBom
MUIJbEHY, WHAMBHIyaJTHH Tjiac je KopuimhemeM oxapeheHor perumcrpa (BHCOKOT,
cpeamer U JyOOKOr), Ka0 M TEMIIOM OJIHOCHO MAaHHpPOM KOpHIIhema TOT pPErucrpa
(y30yheHo, MUpHO WIIH YCTIOPEHO), jaCHO allyIupao Ha oJpeheHo pacionoKeme:

[[T]pupona je mana riac »KUBOTHE-AMa M HAPOYUTO YOBEKY Kako OM MOTIIH Ja m3pase
yHyTpalma ocehama. [lomTo cy pa3nuiyuTé KBAUINTETH IJlacoBa IUCTHUHKTUBHHU Mehy
coboM, Omio Ou JIOTHYHO Ja CBakH OJ] HHX OJIroBapa M3pakaBamy HEKOT ojpeheHor
a(eKTHBHOT CTama M CBaKH OH, Jlajbe, TpeOallo JIako Ja u3pa)xaBa CONCTBEHO aeKTHBHO
CTarbe, allM HE U OHO KOj€ TIPHIIa[a HEKOM JIPYTOM [IJIaCOBHOM KBauTeTy].’®

[Ipumehyjemo na je Mej cmatpao ga ce y moau@oHO] MY3UIIH, KOja HCTOBPEMEHO
KOPUCTH TJIACOBE Y pPa3IUYUTHM pETUCTPUMa U CYHNPOTHOM IIOKPETY, YHHIITaBa
aeKTUBHO JIejCTBO KOje OM CBakM WHAMBHUAYAHU TJaC UMao y CBOM PErHCTpy U ca
CBOjOM IMCTUHKTHOM KapakTepuzaiujoM. [Tamucka To u morsphyje: ,,CamMo Kpo3 UUCTOTY
MEJIO/INjCKe JIMHU]E MOTJIA je, JaKJie, 1a C€ Y MOTITYHOCTH HCKOPHUCTH CBaKa €KCITPECUBHA

KOMIIOHEHTa My3HKe, OUJIO J1a je pey O BUCOKO] WJIM HUCKO] MHTOHALU]JU, PUTMY, TEMITY,

6 Mej je 610 jenan oa Miahux o6pa30BaHKX JbYAM KOjH Cy TIoMaraau BeTopujy y peBoljery Ha TaTHHCKH
TPUYKUX ayTOpa ¥ IIpOoy4yaBamy pa3Boja rpuke Apame, yIecTBYjyhn y IpUNpeMu HOBUX, KPUTHYKHX H3/1atha
ApucrorenoBe Pemopuxe, I[loemuxe, Ilcuxonoeuje u [lomumuxe. Y. ucro, Hapouuto 7—8, 19-20.

7 3aHUMIBUBO j€ J1a OBJIE HABEIEMO MHUIILJbEEE YITIeAHOT OPUTAHCKOT My3H4Kor KpuTHuapa Toma Cepsuca
0 HekuM o1 KceHakncoBHX Haj3HAYajHUjUX OCTBapema: ,,[KceHakncosa] My3uKa je eKCIIpeCUBHA: MO/
HE Ha KOHBEHIIMOHATHO €MOTHBAH HaYWH, ) OHA IMOCEAyje eKCTaTHYHY, KaTap3uukKy cHary*. Ym. Tom
Service, ,A guide to lannis Xenakis's music¥, The Guardian, 23. 04. 2013,
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2013/apr/23/contemporary-music-guide-xenakis.

78 Palisca, ,,Girolamo Mei: Mentor to the Florentine Camerata®, 10.
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I IeKIIaMOoBamy TekcTa™.’® Y npyrom neny kmure Vreme umetnosti, CocTyimku n3nocu
cnenehy TBpABY, KOja je y MOTHYHOCTH Ha JTIMHUJU MejeBUX PEHECAaHCHUX CTaBOBa,
nmocMaTpanux u kpo3 mpusMmy Ilamucke: ,,Vokalna umetnost je najCistija, najuzvisenija
umetnost klasi¢ne Grcke, umetnost epa i tragedija koje je slikala jednom bojom ljudskog
glasa“.® Moxkxemo na npumermmMo na W TOCTYIKM HCTHY4E MOHOAHM]y Kao
KapaKTEePUCTUYHO CBOJCTBO AHTHYKE IPUKE BOKAIIHE MY3HKE.

Nmajyhu y Buxy nepuoa MejeBor paga Ha Tpakraty De modis (koju je 3amouer
1560-ux a mospiuen 1574), I'octymiku 3akibyuyje: ,,EVO kako se sasvim jasno datira i
defini$e muzicki 'povratak Antici'.8! TTopen Tora, 3a mera je 3HauajHa 1 TOMHA OTBapamHa
gyBeHor Teatro olimpico y Buheniu (1585), kojom npuinkom je npukaszana CopokiioBa
(Zopoxng, 495-406. r. n.H.e.) Tpareauja Edipo Tirrano, ca opuruHagIHOM MY3HKOM 'y
4UCTOM aHTHYKOM cTwiay' Amapee ['abpujenuja (Andrea Gabrieli, 15107-1586).
[octymku 3akipydyje na ,,iako znatno zaostala, italijanska muzi¢ka drama jos uvek se
odrzava u opstim hronoloskim okvirima Renesanse“.®? On TBpmm na memapkaruona
JIMHU]ja MOXE JIa CE MOBYYE jOII JIaJbe Y MPOILIOCT, CKOPO JI0 CPEIMHE IIECHACCTOT BEKa!

Bilo da liniju razvoja povu¢emo preko novih muzickih oblika — frotola, madrigal, opera
—bilo preko estetskih sredstava — solo pesma, homofonija, instrument, orkestar — ili preko
autora — Trombon¢ino [Bartolomeo Tromboncino, oko 1470— 15357?], Kacini [Giulio
Caccini, oko 1550-1618], Monteverdi [Claudio Monteverdi, 1567-1643] — uvek
dolazimo do istog rezultata, do neprekinutih tokova renesansne ideje, koji se sticu u
obnovljenoj anti¢koj tragediji, u prvim muzickim dramama. I ma koliko njihovi naslovi
bili poznati, moramo ih ponoviti da bismo ostali dosledni: Dafne, Euridice, pa opet
Euridice, zatim Orfeo, Arianna, Il rittorno d’Ulisse, itd, itd.%
['ocTymiku je, makie, yBEpeH Ja je ornepa — OJHOCHO (pUpEeHTHHCKA 'TpaMa ca My3UKOM' —
peHecaHcHa, a He OapokHa TBOpeBmHa: ,,Odvojiti monodijsko-homofone metode od
Renesanse znaci usprotiviti se svakoj normalnoj predstavi koja se moze imati o stilskoj
analizi uopSte: upros¢enjem bilo kakvog estetskog fenomena ne dolazi se do pojma
Baroka. Ta¢no obratno; (...) svaki pokusaj da se monodiji pripiSu barokne osobine
pokazao bi se neodrzivim*.#* OxonHoCT 12 je omepa, ka0 MY3MUKO-CIIEHCKH KaHp HACTAO

y peHecaHcH, J0KUBeNIa OTPOMaH pa3Boj y MEPHOAY MY3MUIKOT Oapoka, He MPeaCcTaBba

® Hcro, 11.

80 Gostuski, Vreme umetnosti, 251.
8 Ycro, 82.

8 Hcro, 82-83.

8 Hcro, 83.

8 Hcro, 84.
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KOHTPAJIMKTOPHOCT y ['OCTYIIIKOBOj aHAIIU3H jep OH CMEHY OBE JIBE CTUJICKE €TIOXE BHIH
Ka0 €BOJYIIM]Y, a HE Ka0 HaTJIM, paJANKaIaH pacKua (IITo je OMO CIIy4aj ca peHEeCAaHCOM Y
oxHocy Ha ymeTHocT Cpenmer Beka). OH cmarpa aa ,,[s] obzirom na to da se barokni stil
ima posmatrati kao neposredna iako krajnja konsekvenca Renesanse, nije ni pozeljno ni
mogucno povuéi izmedu ova dva perioda ostre grani¢ne linije. Ipak, njihova medusobna
interferencija postaje vidljiva poev od druge polovine 17. veka“.®® Jpyrum peunma,
[ocryiikoBa neproan3aliija Hac He Crpeyasa jia, Ha npuMep, MouTesepaujeBo (Claudio
Monteverdi, 1567-1643) cTBapanamTBO MOCMaTpaMO Ha MPEIACKy M3 pEHecaHce Y
6apoK, Kao IITO je yrIaBHOM M yoOuuajeHo y mureparypu.®

Hako, nakie, My3uka 'KacHH' 32 OCTAJIMM YMETHOCTUMA Y Pa3BOjy pPEHECAHCHE
YMETHUYKE METOI0JIOTH]je, OHA 3allPaBO CJICIHU IMOTIIYHO MCTE IYyTEBE TE CTOra aHAJIOTH]e
MOTy JIako jaa ce ycrnoctaBe. Kao moka3, ['ocTymiku mopeau JiBe BEJIMKE YMETHHUKE
durype Ha BpXyHIly HTATHjaHCKE PEHECAHCE, KOje 3aKJbydyjy OBaj CTHII alli M '0TBapajy
Bpata' 3a HacTyn cienche erane: Mukenanhena bByonaporuja (Michelangelo Buonarroti,
1475-1564), kao mnpeACTaBHUKAa apXUTEKType M JIMKOBHE yMmeTHOCTH, u Kiaymuja
Monresepauja. ,,Obojica dovode velike aspiracije Renesanse do najpotpunijih
manifestacija. Interval koji deli njihova reprezentativna dela na planu monumentalne
kompozicije iznosi otprilike jedan vek, Sto znaci da je u potpunoj saglasnosti sa nasSim
osnovnim pretpostavkama o hronoloskom prioritetu*.8” MonTeBepan, kao Haj3HauajHMja

¢urypa mysuuke Penecance, ,,kao inkarnacija stilske orijentacije i kao instrument

8 Hcro, 97-98. TocTylLiky KOHCTaTYje Ja ce 6apOKHA yMETHOCT OJUIMKYj€ TeXH-0M Ka MOHyMeHTaiHoIhy,
T€ J1a je U3 TOT pa3jiora npeysela J1a pa3Buja 'HajMOHYMEHTAIHHU]Y' (hOpMY peHECAaHCHE YMETHOCTH.

8 Tpeba umatu y Buay jga [oCTylikM cMmaTpa Ja je TOTpElIHO IocMaTpaTd MOHTEBepAnja Kao
KOMITO3MTOpPa enoxe 0apoka: Jokase 3a TO MPOHAIA3H Y HBerOBOM HEJIOBPIIEHOM TEOPHjCKOM TPAKTATy O
'npyroj mpakcu' (Seconda prattica), koja nmpezncrasba ,,Cist renesansni stil reéitativa uz basso continuo. (...)
Monteverdijev brat Pulio Cezare [Giulio Cesare Monteverdi, 1573-1630/31] tvrdi da niko pre Klaudija
nije uspeo da nove mlodijske principe primeni i na prostonarodni italijanski jezik. To je ravno tvrdenju da
je Monteverdi rensansni umetnik. Prebaciti ga u Barok, znacilo bi pre svega odvojiti ga od programa
Kamerate, Cistog renesansnog programa ¢iji je on bio izvrsilac. (...) Drugim rec¢ima, vezali mi ili ne
pojmove Renesanse i Baroka za Monteverdija, 1600. godina je trenutak prave muzicke Renesanse i jos§
uvek doba dominacije italijanskog genija. To su dve nerazdvojne stvari.“ Ucto, 103—104.

OBe KOHCTaTalllje HECYMIbUBO HUCY TOTPEIIHE Kajia je ped 0 paHOM MOHTEBEpIHjeBOM CTBAPANAIITBY,
ykibyayjyhu u omepy Opghej (L’Orfeo, 1607) — anu kao mTO CMO paHHje HaBENH, a ¥ [ OCTYIIKH TO
notBphyje (ym. Vreme umetnosti, 97-98), ynpaso je 0Baj UTaIHjaHCKH MajCTOP CBOjHM CTBapalaliTBOM
HauYMHUO OJUTydyjyhm momak oj peHecaHce ka Oapoky. Temko ma OM MKO MOrao Ja IOMHCIH Jia
MoHuTeBepaujeBa nocneama onepa Kpynucare Iloneje (L'incoronazione di Poppea, 1642), kao jemHo ox
OPBUX OMEPCKUX Jea KOje 3a CBOje MPOTArOHHWCTE y3WMa HMCTOPHMjCKE a HE MHTOJIONIKE JIHYHOCTH,
IpefcTaBiba PEHECAHCHY TBOpEeBUHY! [Have, NUTalkeM ayTeHTHYHOCTH MOHTEBEpHjeBEe MY3HKE y OBOj
omepu GaBWIIM Cy ce MHOTH ayTopH, B. Ha npumep Ellen Rosand, Monteverdi's Last Operas: A Venetian
Trilogy, Berkeley — Los Angeles — London, University of California Press, 2007, 65-68.

87 Gostuski, Vreme umetnosti, 101.
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istorijskog procesa“,® jenan je on xommosuTopa Koju cy y Hajsehoj MepH yTHIAIM Ha
ctBapanamTBo Bmactumupa TpajkoBuha, u To U3 cacBuM oapehenux pasnora. Kaxo
lNoctymku 3anaxa, ,,Monteverdi sebe izriCito naziva modernim muziarem, kao S§to
Kaéini (...) svom delu daje naziv Nuove musiche“.®® Hemro kachmje, I'ocTymku
eKCIUIMIMTHO M3jaBJbyje: ,,Monteverdi nije tvorac opere ve¢ moderne muzike“.*® OBo
MECTO je M3BaHPEIHO 3HAYAJHO jep AUPEKTHO yKa3yje Ha TO KOjy je HaMmepy Bmactumup
TpajkoBuh nMao kazxa je y ceom aemy Arion, le nuove musiche per chitarra ed archi
pedbepupao Ha Ilerpapky, Dymuja Kaumnuja (Giulio Caccini, 1551-1618) wu
MoureBepauja: TpajkoBuh je, y KpeaTHBHOM Jujasiory ca KiuroMm Vreme umetnosti,
JKeJeo Ja, MyTeM 'TIpernopoia’, CTBOPH jelaH HOBU MOJICpHU3aM, 3aCHOBAH Ha 'TIOBPATKY'
jeHOCTaBHOCTH (HAKOH IEPHO/a aBaHTapIHEe KOMILUIEKCHOCTH). Ta meroBa MHTEHIUja
je, y BpeMe Kajia je Martepujain3oBana kommosumujom Arion, 1979. roaune, HECYMEBHUBO
Moria 1a Oye mpoTyMadeHa Kao u3pa3 NOCTMOJCPHUCTHYKE 'HOBE jeTHOCTAaBHOCTH' — U
TO, HAPABHO, HHje OMJIO IOTPEIHO, OapeM aKo ce UMa Y BHLY 3BYYHH Pe3yJTaT U OIIITEe
MPUIIMKE y €BPOIICKOj MY3HIIM Tora 100a — anu, kako hemo umrauraté u3 TpajkoBuheBux
TEKCTOBA, HErOBa Hamepa Ouila je UIak ApyK4duje Ipupoe.

HanoBesyjyhu ce Ha pa3maTpame omepe Kao CUMIITOMa 'TIOBpaTKa aHTHIM' Yy
MY3HUILH peHecaHce, ['ocTylku npenasu Ha Apyry 'TUIIMYaH KapakTep' OBOI' YMETHHUUKOT
pa3nobJpa, a To je XxymaHu3zaM — ,,nerazdvojan od takozvanog ‘individualizma'. (...) [N]i
o kakvom individualizovanju muzicke realnosti ne moze biti reC¢ pre pojave pevaca
soliste, koji postaje u pravom smislu Petrarkine reéi 'solitarius’ umetnicke prirode. On ¢e
zauzeti mesto koje u slikarstvu obelezava portret*.%! XymaaucTHdky unuBuIyamn3am
je, Jmakje, y TMOTIYHOCTH Ha JIMHUJU YCIIOHa MOHOMM]CKE, XOMO(OHE My3HKEe Koja je
CBOJUM jEIHOCTaBHUM W HEMOCPEJHUM HM3pa3oM pPaJUKaIHO pallducTia ca
cioxkeHowhy pasBujeHe mMonaudoHuje. 3aHUMIBMBO j€ TO IITO YIPaBO OBE OJUIMKE
npoHanasumo y Behem neny omyca Bnactummpa TpajkoBuha, 6aimr kao U y HEroBUM
MY3HUYKO-TEOPHjCKUM TEKCTOBMMa Yy KOjUMa HENpPEeKHJHO HarjamiaBa 3Hadaj
UH/IMBUyaJIu3Ma Y KOMIIO3UTOPCKOM YHHY U JIMYHE JIOMETE CTBApaolla Kao MpeaycioB

3a HalpCAOBaKLC CTHUJIA CIIOXC WM HAIlMOHAJIHOTI CTHJIA. ITomano HCOUCKUBAHO, Y

8 Jcro.
8 Jcro, 102.
0 Hero, 112.
1 Ycro.
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IETOBOM OITYCy HEMa HHje/IHE OIepe, ajlH je MIaK KOMIIOHOBA0 MHOTA OCTBApEHAa 3a
pa3IMYuTe CONUCTUYKE MHCTPYMEHTEe (WM TJac) y3 TMpaTiky TYyIauyKor WIH
cumdonujckor opkectpa. ¥

lNoctymku Ha Bumie mecta uctuue ,klasicisticki 1 italijanski karakter svake
renesansne reforme — koja ima za cilj morfolosku simplifikaciju*.%® Ipu kpajy xmure, on
7naje pesuMe OUTHKA 'KIacHIm3Ma' Kao TeHaeHnuje (a ve xao cruna!)® u koju nedunume
Kao peakiujy Ha NEePHOAWYHY TEHACHIH]Y ylajbaBama jeAHE KYIType Of HCHUX
ayTeHTUYHHX TeHETHUYKHX KOpeHa — peakiujy koja ,.Zeli da vrati CoveCanstvo u doba
njegovog detinjstva i da ga ponovo asocijativno poveZze sa objektima koje je nekad stvorio
ili koji su ga uslovili“.®® Tlpema meroBoM MHUILBEHY, KIACHIMCTHUKA TEHCHIIU]ja
(peakumja) ce mpeuusHuje oxpelyje ,,'povratkom prirodi’, povratkom jednostavnijem
morfoloskom izrazu, arheoloSkim tendencijama i, najzad, jacanjem humanistickog
principa u smislu Protagorine [IIpotayopag, oko 481 m.H.e. — oko 411. mn.H.e.] devize
'¢ovek je mera svih stvari".%® Bpatuhemo ce I'ocTymikoBoj Te3u o 'HOBpATKy y
JICTUECTBO' Kao M3pa3y 'KIACHUIMCTHYKE peakiuje' y BE3M ca IOCICIHBHM OILyCOM
Brnactumupa Tpajkosuha, meroBom [lInanckom céumom 3a ¢pnayry u 15 ryaayqa, om. 33,
Koja uma nogHacioB Ceharva uz oemurbcmea.

locTymku 1aje oIroBop Ha MUTamE 3alITO Ce, HAKOH TepHoJa ca3peBama W,
NPAKTUYHO, 'Tpollema’ JEeJHOr CTHJIa jaBjba MOTpeda 3a MOBPAaTKOM Ha IIOYETHE,
JeAHOCTaBHE MOJIeNIe — PasJIor JIEKH Y JKeJbU Jla Ce OCTBApH CHa)XKaH €MOIIMOHAITHU
edekar Koju ce, ca pa3BojeM TeXHUYKUX CPECTaBa jeHOT CTUa, HeMUHOBHO Tyou. [1o
HBErOBOM MUIILBEHY, U3 'CKOKa Y MPOUUIOCT M epeKTa KOju TakaB IOBpaTaK M3a3HBa,

noTude ,,ono osecanje olakSanja, svest o uzviSenosti trenutka i strasna, Cesto Cak i

bezobzirna aktivnost da se izgradi jedan buduéi svet — sve ono Sto dakle karakteriSe

%2 TpajkoBuheBa Jiena 3a CoJI0 MHCTPYMEHT/TJIAC U OpKecTap 00yxBarajy: J[yo 3a KJIaBup U OpPKecTap, oIl 4
(1971), Arion, Le Nuove musiche per chitarra ed archi, om. 8 (1979), Oo6pana nawee epada, ona 3a TeHOp
COJIO M BeJNUKH opkectap, om. 16 (1984), Konyepm 3a xnasup u opxecmap y Be-oypy, om. 21 (1990),
Konyepm 3a suony u opkecmap y ee-mony, on. 23 (1993), Konyepm 3a 060y u opkecmap y Egh-oypy, om.
24 (1996), Ilem necama Cmegpana Manapmea, 3a tinac u opkecrap, oit. 29 (2005), Ilecma y3 uepy oaréxy
3a ¢pmayrty u 15 rymauva, on. 31 (2012) u Ilinancky ceumy (Ceharoa uz demurncmea) 3a pnayty u 15 rynaya,
om. 33 (2012/2016).

9 Gostuski, Vreme umetnosti, 96.

% Hauwme, TocTyliky 3acTyna CTaB 1a PEHECAHCA M KIIACHIIM3aM HUCY CAMO HA3MBU PAa3IMUUTHX CTHIIOBA Y
yMETHOCTH, Beh He MOry /ia ce MOMCTOBETE HHU Kao INUPU KOHIENTH WX TCHICHIIH]jE, alli CBAKAKO MMajy
W3BECHE 3ajeHIYKe ocobune. Y. ucro, 309.

% Hecro, 286.

% Ucro.
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periode evropskog Klasicizma“.%” IloBpaTak y NpONIIOCT, Ca IMJBEM H3TPATHE
OyayhHOCTH — OBO je cBakako KJbydHa Moyka kojy je TpajkoBuh u3Bykao npoyvasajyhu
cryaujy Vreme umetnosti.

Foctymku ucTtuye na 'KIACHIMCTHYKA' YMETHOCT pEHECaHce HHUje Mambe
eKCIPeCUBHA O] 'eKCIIPECUOHUCTHYKE' YMETHOCTH Oapoka — Beh ympaBo CynpoTHO, jep
,,ako je intenzitet emocionalnog dejstva u deklaraciji Baroka jaci, ne znaci da Barok svoj
program postize i de facto. To samo znadi da je promenio sredstva“.%® On cmatpa na ce
LEJIOKYITHA eCTeTHKA peHecaHce pe3uMupa y nojmy affetto u To y ceum ymeTHocTMma, T€
3aKJbydyje J1a JeAHOCTABHOCT Cpe/icTaBa (HEKOT CTUJIA) HUjE MPOIOPIUOHATHA FEeTOBOM
nejetBy Ha emonuje.” Ananmsupajyhu Texcrose Binactumupa Tpajkosuha, Bunehemo na
ce OH y MOTITYHOCTH cjarao ca ['oCTyImIKuM y Morjiey rope peueHor, u Ja je edexar
'moka' KOjU je TOCTUIa0 CBOjOM KOMIIO3HMIIHjOM AriON — TayHHje, paIuKaTHUM
M10j€THOCTABJHEEHEM MOP(OJIOMIKAX KapaKTEPUCTUKA JieJla U TOBPATKOM Ha 'TOHAITHOCT'
y HajIIMpeM CMHCITy — OWO HaMepaH: MITaBUIIE, MPEJCTAaBJba0 j€ HETOB JHMYHU
'P€HECaHCHU' ¥ HCTOBPEMEHO 'KJIACUIICTUYKU' OJrOBOP Ha CIIOKEHOCT CEPUjAITUCTUYKE
'mosuoHuje’ mpema Ko0joj je, y MHOTO HaBpaTa, HCKa3HBao 0A60jHOCT H, 4ak, pesup. 2

[Mumyhu nasse o mpupoar KIACHIIUCTHYKE NMPOMEHE — WM 'KIIACHIIMCTHYKE

Gonecrn', kako je jom HasmBal®' — TocTymkm npumehyje 1a ce oHa yBek JemraBana y

% Ucro, 133.

% Hcro, 128.

% Hcro, 130-131.

10 Tpeba ma ucTakHeMo Ja jefuHe IpuMepe Kopuinherma TeXHUKe HHTErPaIHOr CEpUjall3Ma Yy CPICKO]
My3UIM TpoHanasuMo y creapanamrBy Cphana Xodmana (1944-2021), TpajkoBuheBor caBpeMeHHKa U
kosiere ca Kareape 3a kommnosunujy @MY, u TO y IHMKIYCY KOMIIO3HUI[Mja TOJ HAa3HMBOM XeKcacoHu
(Monoopama 3a Buononueno, 1974; Ilacmopana 3a BuonuHy coiio, 1975; @apca 3a BUOIHHY, BUOJIOHYEIO
u kiasup, 1976. u Pumyan 3a 6 nesojaka, OphoB MHCTpyMeHTapujyM u aupurenta, 1978), kao u y
Kkommtosuiju Iokpemna oenedana (1979). Has. npema: Munan Munojkosuh, Jueumanna mexnonozuja y
CPNCKO] YyMemHUYKOj My3uyu, JOKTOpCKa mucepranuja paheHa mojy MeHTopcTBOoM Jp Mupjane
Becenmnnosuh-Xo¢pman, beorpan, ®akynrer wmysumuke ymernoctd, 2017, 43-44. Ilpeyzero ca:
http://mail.fmu.bg.ac.rs/dokumentacija/doktorske_studije/milan_milojkovic/Disertacija,%20Milan%20Mi
lojkovic.pdf. Iuceprauuja je 00jaBjbeHa, MO HCTUM Ha3UBOM, Y u3aamy Matuue cprcke 2020. roauHe.
Wmajyhu y Buay oxomHocT na ce, ocuM XodMmaHa, IPYrM CPICKHM KOMIIO3UTOPH HHUCY OaBWIN
CepHjaIM3MOM, JIOTHYHO je /1a ce peTrnocTasy a ce TpajkoBuhena 'peakuyja’ oqHOCKIIA Ha ITUPH KOHTEKCT
JYTOCJIOBEHCKE, a HApOYHTO 3araJIHOCBPOIICKE MY3HKE, y KOjoj je& cepujaiu3aM, KpajeM OocMe JACICHHje
JIBaZieceTor BeKa, U Jajbe 010 Bpio mpucyTaH. Takohe, HHTepecoBame 3a ceprjaiuzaM OUIo je MPUCYTHH]je
y npyrum peny6imkama ousie COPJ, Cnosernju u XpBarckoj, Hero y Cpouju.

Baxno je takohe ma mpumermmo na TpajxoBuh 3ampaBo HHje eHHO BehM /€0 eBPOIICKE IMociepaTHe
aBaHrapjie — M3y3eB MojequHuX mpeacraBHuka [losscke mkose, 3atum Jluretuja (Gyorgy Ligeti, 1923—
2006), Mecujana u Kcenakuca — ka0 HM aMepHUKy €KCIIEPUMEHTAIHY MY3HUKY U KOHIICTITYaIHy YMETHOCT.
C npyre cTpaHe, Tajuo je HaKIOHOCT ITpeMa MY3W4YKOM MHHUMaJIN3MY, oceOHO npeMa My3uiu duinna
I'naca (Glass, 1931), o yemy he kacHuje GUTH pedn.

101 Gostugki, Vreme umetnosti, 134.
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nepuoauMa JPYIITBEHUX IOTpeca W MPOMEHa >XHUBOTHUX cTuioBa y Epporu. OH
3aKJbydyje J1a ce CBAKH IMCeyNOKIACHUHH MOKpeT’? mojasbyje mpH 3aBpLIECTKY MEepHOa
KOjU TI0Ka3yje MaKCHUMAaJIHO CYIPOTHE TEHICHIIM]e M Jia C€ KapaKTepHIIE KECTOKOM
pEaKIMjoM Ha TOCIIeIUIIE yialbaBamba 01 KilacuuHor jayxa. Takohe, oH Bunu 'peHecancy
aHTHYKUX (opMH' Kao MpaBUiIaH, MeproaudaH (eHOMeH y ucropuju 3amanHe EBpore,
KOju ce NeUHUIIEe CHCTEMOM CPOJIHUX I0jaBa — a Ty 00aBE3HO CIa/ajy U 'apXeoJIOIIKe
TeHz[eHuI/Ije'.103

A xana je peu o 'penukTiMa’, ['OCTYIIKKA UCTHYE J1a 33 MOTITYH UCTOPH]CKH CYII O
YMETHOCTH TPOILIAX BPEMEHA HUCY IOBOJbHU TEXHHUYKHU MOJANN (MOKEMO J1a T01aMO —
YaK HU TaMo I7ie Cy aoctynHu). Hanme, ol ¢ mpaBom mpuMehyje 1a je JaHaliby Y0BEK y
npocyhuBamy aHTHYKE YMETHOCTH JOKYCHPAH Ha BbeHE OJUTHKE K0 IITO Cy CPAuyHATOCT
IPOTIOpIIMja, pAaBHOTEXkA, U3BECHA 'UMCTOTA', KOje 3alpaBo YMHE CaMoO jelaH 0 HhCHE
04

peamsocTn:!

Pitagorejsko-platonska Skola imala [je] u Grckoj svoju potpunu kontratezu koju su
podrzavali jonski filozofi na ¢elu sa Protagorom. Njihova deviza covek je mera svih
stvari, danas banalizovana neumsnom upotrebom, imala je visoku teorijsku vrednost.
Argumenti Protagore postavljeni su na psihofizioloske osnove te su bili antropocentricni
nasuprot kosmocentricnim, §to zna&i objektivnim kriterijima platonske $kole.1%
N oBa pguxoTromMuja aHTUYKHX TIOTJea HA CBET — KOCMOIGHTPUYHOT U
AHTPOTIOLIEHTPUYHOT — pe3oHupana je ca TpajkoBuhem, Oyayhu ma je y mpBoMm on

TCKCTOBA KOje hemo KaCHI/Ije AHAJIIU3UPATH, IIPEy3€0 Ha cebe 3alaTaK J1a YKa>XX€ Ha MOFYhe

HAYUHC BCHOT TPCBA3HIIAKCHha Y CABPEMCHOM CTBAPAJIALITBY.

**k*k

102 To meroBom MuLIbERY, Ta ce 'GosecT’ y HOBOM 100y jaBUJIa TPH TIyTa — HajIIpe ca 'MceyT0pPUMCKUM'

KaposMHIIKMM HapCTBOM y JIEBETOM BEKY, IIOTOM Yy XyMaHN3MY M PEHECAHCH M Haj3a]] ca KIaCHIIU3MOM
0CaMHaeCTOT BEKa, KOjH je HCTOPH]CKH CaBpeMEHHK Oyprkoacke peBoiynuje. Mcro, 137.

103 Ycro, 137-138.

194 Tocrymku nynuano mnpumehyje na Ha JlaHalime NocMarpaye aHTHUKa JpamMa OCTaBJba YTHCAK
AI0JIOHH]CKOT KapakTepa, HaKo je ’EeHO MOPEKIIO YBPCTO BE3aHO 33 AMOHM3H]CKH KyiT. Mcro, 127. Pey je,
MHa4e, 0 KJIACHYHUM KOHIIENITHMA Koje je pa3Buo @punpux Huue, yn. @puapux Hude, Po)erve mpazeoduje,
npeBena ca Hemaukor Bepa Crojuh, Beorpan, Jlepera, 2001. (y opurunainy: Friedrich Nietzche, Die Geburt
der Tragodie, 1872). Y cBOM mpearoBopy cprckom usnamwy Huueose kmure, Mumom H. Bypuh ose
TepMHUHE Ha3WBa 'anoJoHcKH' 1 'nruoHucky', yi. Musomn H. Bypuh ,,@punpux Huue u xeneHncka kynrypa®,
y: ucTo, 8-24. Mu cMO ce MIaK ONpeae/Inin 3a yoOndajeHrje Ha3uBe 'alloI0HMjCKH' U 'mnoHn3ujcku’. OBe
KoHLenTe hemMo KacHWje AeTaJbHO DPa3MOTPUTH Yy OAHOCY Ha crBapanamTBo Januca Kcenakuca u
Bnacrumupa Tpajkosuha.

105 Gostugki, Vreme umetnosti, 126.
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Moxemo Beh cama ma HacayTuMo Ja je HpBH Aeo Kmure Vreme umetnosti
uHcnmpucao Brnactumupa TpajkoBuha fa, y 0cMoj A€LIEHUjH 1BAAECETOT BEKa, CIIPOBEIC
jenHy 'HOBY pEHECaHCy', WJIM HOB KIACHIIMCTHYKHA MpPEBpaT, y HEKUM O] CBOJUX
Haj3HAYaJHUJUX KOMIIO3UIIMja M3 TOT MEpUOoja, ajld U y MUCAHO] PeUd KOja je mparuia
nojenuHa octBapema. Mako apyru neo [ocTymikoBe KmHTe, KOjU ce 0aBU MHUTAmHEM
0JTHOCA IPOCTOPA U BpEMEHa Kao KaTeropHja CBEOIIIITE I0jaBHOCTH, HUj€ Y BEJIUKO] MEpU
Be3aH 3a TEeMy IOBpaTKa aHTHIM, OH je Takohe HEJBOCMHUCIICHO YTHIIA0 Ha PaHO
cTBapayamtBo Biactumupa TpajkoBuha. Ha mpumep, ['ocTyikoBa Te€3a 0 MUKIMYHOM
06HaBJbARY N0jeIMHNX MaHHpecTanuja BpeMena, % ymrorome ce pediekTyje Ha MEKpO
¥ Makpo CTpykTypy TpajkoBuheBuX KOMITO3UIM]ja (M TO HE CAaMO OHHMX HACTAJIMX TOKOM
1970-ux roguna), Kpo3 pa3He BPCTE MOHABJbamka, OJUCKOT WM Ha OjCTOjamy. Yak Ou
MOIJIa Ja ce mpomupu W Ha TpajkoBuheB 'MaHWp' Ja IMTUPA OIJIOMKE CBOJUX

07 _ a mcry BpeTy ayTopedepeHIHjaTHOCTH

KOMIIO3UIIMja y APYrUM CBOjUM deiuma’
nponanasumo u xon Kcenakuca.l% V Besu ca 'aHTHYKOM mapagurMom’, TakK, y OBOM
cerMeHTy Kmure Vreme umetnosti moce6Ho ce uctuye ['0CTyIIKOBO MOMHUbAKE TEOPH]jE
0 JeIMHCTBEHO] MPHUPOJN XapMOHMj€ U pUTMa, Koja BoAu nopekio oj Iluraropejana a
nep3ucThpa 10 nanammsux gana. % Ha npumep, cneneha xoncraTamuja Ioctynikor 6ua
je BeoMa uHcnMpaTuBHa 3a TpajkoBuha, Oyayhu 1a je TuTHpao y BUILIE HaBpaTa: ped je o
TOMEe Ja Tpeba MPETBOPUTH jeTHY BPEMEHCKY TUMEH3HW]y y APYTY, U3BPIIUTH YUCTY

XOPHU30HTAJIHY POjEKIHjy BEPTUKATHUX OJHOCA:

108 Ycro, 170.

197 Ha npumep, nocToje u3pasure TeMaTcke CpoaHOCTH u3Mel)y Tpuntuxa TpajkoBuheBUX KOHIEPTAHTHUX
Jiella HaCTaJluX TOKOM Toclie/iibe Jielienuje neaneceror Beka (KoHuept 3a kiaBup u opkecrap y be-nypy,
Konnept 3a Buony u opkecrap y re-moiry u Kornepr 3a 060y u opkecrap y Ed-aypy), mro hemo xacumje
JeTaJbHO Pa3MOTpUTH. Takoole, y aHAIMTHYKOM CETMEHTy IoriaBjba o Bmactumupy TpajkoBuhy,
yKaaaheMo Ha CJICMCHTE NPECHOUICH:Aa YATABUX CTaBOBA I/I3Mehy HOje}II/IHHX BECroBUX MUKINYHUX aAcJ1a Kao
ITO Cy MpOKUMama uuknyca Jan — Yemupu xumme 3a opkecmap (1973-1976) u Cing nocturnes (1971—
1972/1986), nnu nak 'mpezHadewe' komnosuuuje Ilecma y3 uepy danexy om. 31 (2012) koja mocraje npeu
craB nuknyca [lnancka ceuma (2012-2016).

198 Penumo, y TUTEpPATYpH j€ BUILE TyTa UCTHIAHA CPOJHOCT M3Mel)y eNIeKTPOaKyCcTHUKE Kommosumuje La
Légende d’Eer (1977), koja je Omma my3uuku cermeHT KcenakucoBe uHctananuje Le Diatope, u
opkectapcke kommosuiuje Jonchaies u3 ucre roaumue, B. Ha npumep: Said Athié Bonduki, Adriano
Monteiro, “Compositional Influences in Jonchaies from La Légende D Eer,” In Makis Solomos (ed.),
Proceedings of the International Symposium Xenakis. La musique électroacoustique / Xenakis. The
electroacoustic music (Université Paris 8, May  2012), ENIEKTPOHCKH  HM3BOP,
http://www.cdmc.asso.fr/sites/default/files/texte/pdf/rencontres/intervention3 xenakis_electroacoustigue.
pdf. Ilejmc Xapau takohe HaBoau OpojHe npumepe KceHakucoBux ayrormrara (HApOYUTO M3 MO3HHUjEr
cTBapanay++Kor Mmepuosia) y CBOjoj M3BaHPEIHO] aHATUTHYKOj MOHOrpaduju: James Harley, Xenakis: His
Life in Music, New York—London, Routlege, 2004.

109 Gostugki, Vreme umetnosti, 203.
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Od kvintnog odnosa 3 : 2 (proportio sesquialtera) ili kvartnog intervala od 4 : 3 (proportio
sesquitertia) dolazimo do sukcesije 3 + 2 odnosno 4 + 3. Prema tome pored spoja duole
sa triolom, kao legitimni predstavnik vertikalnih odnosa u ritmi¢kom sistemu pojavljuje
se 1 takozvani asimetriCan, ,,aksak® ritam, preistorijskog, azijskog porekla, poznat u
anti¢koj teoriji muzike pod imenom peonskih! i epitritskih stopa,'! a Ziv jos i danas na
tom istom, makedonskom terenu.*?

Foctymku je, Kako caM Ipu3Haje, UCIpPBa MHCIHO Ja jé OBO PElIeHhe HOBO U
OpPHUTHHAIIHO, J1a OM KacHHje y paay 4yBeHor BuzaHtosora Erona Beneca (Egon Wellesz,
1885-1974) nponainao jenan uurat Hukone Mecaputa (Nikorloog Mecapitng, 1163/4—
1216), BU3aHTH]CKOT €MHCKOIA, KILM)KEBHUKA W XpOHHMYApa KOju je, omnucyjyhu pan
CTyJI€HaTa y je/IHOj BUIIIO] BU3AHTHU]CKOj LIKOJIHU, 3a0€eKHUO: ,,... oni kazu da je interval
koji zovu diatesaron (kvarta [oia teoodpwv]) oznaten kao epitrit, u saglasnosti sa
aritmeticarima; a interval nazvan diapente (kvinta [dia 7évze]) izgleda im kao neka vrsta
hemiole,**® §to odgovara pojmu diapente*.}1* 3a paszmuky ox Beneca koju je on6ammo oBa
o0jamrmerma Kao OecmuciieHa, ['ocTylky UM MpUaaje BEIUKY BaXHOCT M cMaTpa Jia je
jacHO J1a Cy BU3aHTHUjCKH CTYJCHTH HICHTU(HUKOBAIH, TTOMcTOBehMBaIy HHTEPBAI KBapTe
(3 : 4) ca enutputckuM MeTpoM (3 +4), a kBUHTY (2 : 3) ca xemuosnckum (2 + 3), 10 yera
Cy BEpOBAaTHO MIONUIM IOCMaTpajyhu reoMeTpujcke IMpHKa3e OJHOCA JKUIA, alld U
kopumhemem aputmerrke Eykauaosor kanona. ™ On 3aksbyuyje 11a je Haj3aHMMIbHBHje
TO HITO c€ Ha OWBIIOj TepuTOpUju BuzanTHje — nmajyhu cUrypHO y BHUIY JAaHAIIBY
CeBepHy MakenoHH]y — MEIIOBUTH XEMHOJCKM M ENUTPUTCKU MeTap M JaHac

HaJI0CJICTHH]€ IPUMEHY]Y.

110 [Teon je 4eTBOPOCIIOXKHA aHTHYKA CTOMA KOjy YMHE jeJIaH ayTH (—) U Tpu KpaTka cyora (LUUL).
Cposan Ha3uB — neaH — KOPUCTHO ce€ 3a XOPCKy IecMy rnocBeheny Gory AmosoHy, Koja je m3pakaBaja
pazocT, Becellje M Haay. Y3 HOMOC, T1eaH je OMO INIaBHH OOJIMK I'PYKOT ITOO0YKHOT IIECHHUIITBA Y XOMEPOBO
no6a. Y. Visié, ,,Odnos muzike i poezije u drevnoj Heladi, 18-19.

1 Enumpum je 4eTBOPOCIIOMKHA CTOTIA CACTABILEHA OJ] TPH JIyTa U J€/IHOT KPATKOT ciiora. TyMauu ce U Kao
MeTap KOjH je cacTaBJbeH 0ol cnoHoeja (— —) u jamba (\U—) umu mpoxeja (U—). Moryhe cy 4eTHpu OCHOBHE
Bapujanre: (a) U——, (b) —u—, () —uU—, (d) ——U. VY aHaNOrHju ca MELIOBUTHM METPOM, NpBE ABE
BapujaHTe O oJrosapaie pUTMHUYKO] KOMOMHANMjK 3 + 2 + 2, a ipyre nBe KOMOMHAIMju 2 + 2 + 3.

112 Gostuski, Vreme umetnosti, 204.

13 Xemuoncke cmone cy TpOAEIHE, ca OHOCOM JIe7I0Ba 3 : 2, Ha IpuUMep Kpemux (—U—) umu 6axmuj (\U——).
YV aHanoruju ca MEmIOBHUTAM METPOM, TO OATOBapa PUTMUYKAM KoMOuHanujama 2 + 3 wmm 3 + 2.

114 Hag. npema: Gostuski, Vreme umetnosti, 204.

115 Kacuuje hemo seTasbHO pa3sMOTpUTH KceHaKHCOBO TyMaueme HHTEPBAJICKUX CKJIONOBa aHTHYKe I'puke,
any oBjie je OMTHO Ja HAIlOMEHEMO Jia OH YIO030paBa Ha OCHOBHY pa3iiuKky m3mely ApHCTOKCEHOBOT U
MUTaropejCcKor TyMadema HHTEpBaia: 0K IPBH BUAM MHTEPBale K0 Pe3yNTaT aluTUBHUX Mpoleca (pu
yeMy cama 'Gpu3nuka’ BenurHa MHTEpBaJla M leroBUX '1e10Ba’ HUje Npenu3nupaHal), muTaropejiu KopucTe
reoMEeTpHUjCKe OJJHOCE Te Je(HUHUIY YUCTy KBapTy' Kao oxHoc 3/4 umajyhm y Buay nykuHy kxuna. Y.
Xenakis, ,,Vers une métamusique*, 46.
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Oge nmogynapHOCTH, IpeMa MUIIbeY [ ocTymikor, Hucy nznenalyyjyhe 6armr 3aro
IITO C€ y MO3aJMHU Pa3InYUTUX T0jaBa Haja3e UCTH, MPUPOJHU 3aKOHHU, KOjU C€ TUUY
TIPOTIOPIIHje U, YOMIITe, HyMepuukux oguoca.!’® On cmartpa na ce nuHMja yueHnx bymm
KOjH Cy M3pa)kaBaJii BEPY Y IOBE3aHOCT €r3aKTHOT M €CTETCKOT, HAKOH aHTUKE HACTaBJbha
y Cpe/ilbeM BEKY, Y paJloBMMa MaTeMaTu4apa kao mro je @udonauu (Leonardo Fibonacci,
?1170-1250), anu u OpojHM HCTAKHYTH PEHECAHCHM YMETHHIIM, TIOTOM M HEMadKH
Maremarnuap u actpoHoM Joxan Kemtep (Johannes Kepler, 1571-1630) ,jer je
matematicki definisao suStinu zlatnog preseka i svoj drugi zakon nebeske mehanike
postavio na bazu muzi¢ke kvinte“,!'” Te Ha kpajy ,,skoro zaboravljeni muzikolozi«,*®
Pene [exaptr (René Descartes, 1596-1650), Hajmo3HaTHj Ka0 OCHWUBAY aHAIUTHUYKE
reomerpuje, u I'otdpun Bunxenm Jlajonun (Gottfried Wilhelm Freiherr (baron) von
Leibniz, 1646-1716), jenan ox TBopana HHGUHHUTE3UMATHOT padyHa. [ OCTYIIKH TOTOM
Kaxe Ja je y KOMOMHamujaMa Mporopiyja Hajaabe OTHINAO WTAIMjaHCKH apXUTEKTa
Amnppea IMamaguo (Andrea Palladio, 1508-1580), jep ce peKOHCTPYKIIUjOM HETOBHUX
Mepa JIOILIO 10 OJHOCA KOjU Cy ¢a My3HUKe TauKe IIeJMIITa KOHCOHaHTHH, 19

Pa3zmatpajyhu npo6iiem necTBUYHHUX cucTeMa y aHTH4Koj I'pukoj, ['ocTymiku, y
CKJIay ca TaJallkbiuM Ca3HAmbHMa, NCTHYE Ja TUTAKkE IEHTPATHOT TOHUYHOT TOHA O0CTaje
OTBOPEHO, T€ Ja CE Ha TOM T€PEHY CYK0OJhaBajy JBa CYNPOTCTaBJbEHA TIISIUIITA: TIpeMa
NPBOM, TEKHUIIHU TOH C€ HaJNa3W Ha KpajibUM TadkaMa JIECTBHIIE, a TIpeMa IPyrom

TIIeauIITy, TOHHMKaAa C€ HaJla3h Ha YCTBPTOM CTYIHbY OI[O3,I[0120

— OpBU ciyd4aj] Oum
0JIrOBapao JlaHalllk0j TOHUIM, a JPYrd JOMHMHaHTH. MehyTum, oH ymo3opaBa Ja ce
'paBU r€OMETPHUJCKU IIEHTap' OKTaBHE JIECTBUIIE HaJla3u HAa TPUTOHYCY, TE€ CMaTpa /1a C
TUM (aKTOPOM MO3KJ1a Tpeba MoBe3aTH YECTY M0jaBy TPUTOHYCA Y CTApOj MY3HIIH, 3aTUM
MIOCTOjab€ €HXAPMOHCKOT poJia, OCTOjalbeé MalIMX MHTOHATHBHHUX pa3iiMKa y CTapuM

MY3MUYKUM cucTeMuMa Jlanekor ucroka, ynorpeOy NpUpOJHUX MHTEpBalIa Y My3UYKOM

domknopy jyroucroune Espone u apyro.?! On Takohe HaBoaM, Maja 6e3 MO3MBaka HA

116V Besu ca ynopeausomhy pasauuMTHX YMETHOCTH, 3aHMMJbMBA je U [0CTymKOBa TBpAMKA Aa ,,sVakKi
slikar i svaki arhitekta, konstruisu¢i jednu geometrijsku sliku, crta ipso facto jednu muzic¢ku formu®, ucro,
244, mto ogMax Moxke jaa acouupa Ha KCeHaKHMCOBY TJIaBHY TEXHOJIOIIKY WHOBALHMjY, KOMILYTepPCKU
uaTepdejc 3a kommoHoBame mysuke, UPIC (Unité Polyagogique Informatique CEMAMu, 1977).

17 Gostuski, Vreme umetnosti, 237—238.

118 Ycro, 238.

19 Ycro, 243.

120 Ycro, 260.

21 Ycro, 261.
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KOHKPETHE M3BOPE, JIa CY C€ BU3AHTU]CKU MY3HMKOJIO3H CIIY)KHJIH aHTUYKOM Teoprjom, 122

T€ MOXKEMO JIa 3aKJbYYHMO Ja j¢ OH OMo MOOOpHUK Te3e Ja je BuzaHTuja, TOKOM CBOT
JIyTOT Tpajara, Ouia 4yBap aHTHYKE TPAIUIM]e — KOja j€, CAMUM THUM, OTICTaJla U HA OBUM
HaIuM, OaJIKAHCKHM IIPOCTOpUMa. YTPaBo je TO wjaeja kojy u Bmactumup TpajkoBuh
CpyaHo OpaHU y CBOjUM TEKCTOBMMAa M KOMIIO3MIIMjaMa, & HAPOUYUTO OHUM HACTAIHM Y
JIBaJIECET MPBOT BEKy, Ha/ioBe3yjyhu ce gakiie u Ha ['octymkor — anu, kako hemo BuaeTH,
u Ha Kcenakuca.

I'oBopehu o cBoM, 1BafeceTom Beky, ['OCTyIIKH € TpaBOM yKa3yje Ha 'eKCILuIo3ujy'
AHTUYKUX MOTHBA, NMPU YeMy HCTHYE Kao 'BaHPETHO cuMmTOMaThdaH' mpumep WUropa
CrpaBunckor (Urops ®&noposuu CrpaBunckuii, 1882-1971) — kommo3uropa Koju je
,kao najradikalniji muzicki revolucionar u isto vreme dosledni mitoloski pripovedag®.}?
[octymkoMm je 3aHUMIBMBO TO TO je CTPaBUHCKH, 0K ce ocehao MHTUMHHjE Be3aHUM
3a POAHO TIIe, OMO TPOXKET MPACTAPOM CIOBESHCKOM TPAJIUIMjOM, Ja OW HAKOH
eMurpanuje, ogHOCHO ,,&im je usvojio zapadnu kulturu®,}?* mpemao Ha anTHUKK MHT.
OBaj IuTepapHu NpeIoM UMa NOTIYH Kopesar y My3udkoM: ,,fovisticki brutalan u svom
prvom periodu, Stravinski postaje odjednom klasicisticki umeren 1 geometrijski precizan
sa delima Oedipus rex [1927], Apollon Musagete [1927-1928], Perséphone [1934]«.1%
Foctymkn yka3zyje Ha TO Ja y CaBPEMEHOM EBpPOIICKOM MO30PHIITY JOJIa3H U [0
Tpanchopmalmje, OAHOCHO 'medopmaliije’ aHTUUKMX MOTHBA — Ta Tako Enxum mocraje
,»simbol psihoanaliti¢kih preokupacija, Sto svakako nije mogao biti u svom autenticnom
obliku“.'%® Mosxemo ma ce CIOKHMO C FHUME y TBPJAHU JIa CBaKU TOBpAaTaKk aHTHIN
NpeCcTaBba MPOTPECUBHO yIaJbaBamke O/ MOJIENa, IPH YEMY CY, O KapOJIUHIIKOT 100a
710 TaHANIMkET JaHa, eroxe 'KIacummsma’' — ,,sve manje klasi¢ne.12’

locTymiku, moToM ykasyje Ha HEOUYEKHMBAHY I0jaBy M3PA3UTOT MHTAropejcKo-
TIATOHCKOT' MOKPETa y BAJIECETOM BeKy 2® — umijn je, Ha psu noryen, Jannc Kcenaxnc

TUNIUYaH npeacTaBHUK. Mehytum, u Bractumup TpajkoBuh, 3arnenan nomyT aHTHYKHUX

MyJpala y CBeMHp, Ila 4aK M YBPCTO YBEpPEH, Kao IITO heMo BUAETH, y MOCTOjame

122 Ycro, 268.
123 Ycro, 287.
124 Yero.
125 Hero.
126 Ycro.
27 Ycro, 296.
128 Ycro, 288.
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WHTEJIMTEHTHOT BaH3EMaJbCKOT KUBOTA, CUTYPHO je OMO 3aJ0BOJbAH Kaja j€ Y KEH3U
Vreme umetnosti Hamwia3no Ha TBPAKE MOMYT OHE Ja CE CBAKMM JaHOM ,,Sve Vise
akumuliraju podaci koji pokazuju zavisnost egzistencije zemaljskog sveta od
konfiguracije kosmickih sila, posebno zradenja“.}?® Ako mocToju Heko MecTo rie ce
JUPEKTHO Mpekiianajy Mmy3uuke noetnke Kcenakuca u TpajkoBuha, TO je cacBUM CUTYpHO
IBUXOBO 'IHTAropejcTBo’, 0 kome ['ocTymiku jomr kaxke u To 1a je ,,pravac danasnjeg
razvitka egzaktnih nauka veoma (...) povoljan za rehabilitaciju nekih pitagorejskih
postulata, naroéito u pogledu identi¢nosti makrokostmickih i mirkokosmickih pojava“.t*
Wnaxk, xon Tpajkosuha je, kao mTo cMo Beh HCTaKIIH, 3aIpaBo ped O MOKYIajy TOMHpEHha
[Turarope u [IpoTtarope, kocMoca 1 Y0BeKa, HAyKe M eMOIIMje — a Kao mTo heMo BUAETH
y HapeJIHUM TIOTJIaBJbUMa OBOT pajia, KCTa KOHCTATAllMja 3alpaBo MOXE Ja ce MPUMEHHU
u Ha Kcenakuca, unja je My3uka y MHOTO Behoj Mepy MHCTIMpHCaHa IPUPOJHUM HayKama
HEero IITO je Ha mHMa 3acHOBaHa. JpyruMm peumma, KceHakuc mpe cBera TexXH Jaa
NPOM3BEEC EMOTHUBHY PEaKIHjy KOJ CIIyllajiana, a HaydHa ca3Hamba MY CITy)Ke camo Kao
NOJIa3UIIIHA Ta4yKa 32 TUBEPCUPUKAIN]Y MY3UIKO-U3PAKaJHUX CPEICTABA.

3akpydyjyhu cBOjy pacmpaBy O KJIACHIM3My Kao MOKYIIajy pecrayparje,
[ocTymku moTIpTaBa /1a HETOB MPOTrpaM YBEK CaIpKH JIBE TadKe, OJHOCHO JBe (ase:
YKHJalkhe CTama KOje My HernocpenHo mnperxoau (mTo OwW, 3ampaBo, OIroBapajo
'KJIacUIIM3MY' Kao TEHJICHIIN]H) U YCTaHOBJHEHE HOBOT' CTakha — WHCIIUPUCAHOT 'CTapuM
uaejama' (IITO 3a era MpeICTaB/ba 'peHecaHCHy' TeHaeHIH]jy). KibydHa cuHTarMa Kojy
TCoctymku hopmynmie Ha 3aBpLIETKY Kibure Vreme umetnosti, a koja je obmukoBana,
npeMa HallliM YBHJAWMA, YATABO CTBApaaliTBO W moeTuky Brmactumupa Tpajkoswuha,
jecre xnacuyucmuuxu mooepuuzam.>t Hanme, TpajkoBuh ce yriena ympaBo Ha OHe
CTBapaolle U3 MPOILIOCTH — OUJIO J1a je ped 0 YMETHHUIIMMA peHeCaHCe, MU MTaK OHUMa ca
moyeTka J[BajieceTor Beka kao mro cy Jlebucu, Pasen, CrpaBuncku, ne Pasba, Koju
CIIPOBOJIE 'MOJIEPHUCTUYKY PEeBONYNH]Y' (Y OJHOCY Ha 3aT€UEHO CTame) TAaKO IITO CE

'okpehy antunu'. HapaBHo, TpajkoBuheBa 'MojepHHCTHYKA' OOHOBa YTOJHUKO j€

129 Mcro.

130 Ycro, 289.

181 Ycro, 290. V KacHMjuM IOIJIaB/bMMA paja AETabHO heMo Pa3sMOTPUTH OJHOC 'KIACHIHCTHYKOT
MOJIEpHM3MA' KAa0 YMETHMUKE TEHICHIHUjEe WM yCMEPeHa, MpPeMa IOCTMOAEPHHM U HEOKIACHIU3MY,
y3umajyhu 3a mpuMep ymIpaBo cTBapanamTso Bractumupa Tpajkouha, OJHOCHO HEroBO 'CTHICKO'
ozpeheme y OKBUpY J0CAAIlbe CPICKE My3HKOIOLIKE TUTEPATYPE.
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CJIO’KEHHja mTO ce oH oOpaha M y3opuMa M3 MpBE MOJIOBUHE JBA/IECETOT BEKa HA MCTU
HA4YMH Kao ¥ IPYruM 'aHTUYKUM' My3UKaMa IpoluIocTH!

Ako je 'knmacunmzam', CBakM IyT KajJa ce€ TojaBibyje, neuHMCAH Kao Tmaj
TpaJMIMOHATHIX BPEIHOCTH >’ — INTO je W3pa3 MEroBe HEraTHBHE, 'CaHKHIIOTCKE'
npupoze, 'KIAaCHIUCTUYKU MOJAEpPHH3aM' IMpBE MOJOBHHE JBAJECETOT BeKa (OJIMYEH Yy
CTBapaJIallITBy TOpe MOMEHYTUX KOMIIO3UTOpa Koje je TpajkoBuh MHTMMHO HajBHIIE
IIeHno0) oOpadyyHaBa ce ca cieaehuM o/uIMKama ernoxe Koja My HEIOCPEIHO MPETXOIH:
»Pad tih vrednosti pokazuje se kao pad sholastike i morfoloske kompleksnosti, pri cemu
pod sholastikom pri ¢emu pod sholastikom mozemo najpre razumeti nemacku filozofiju
19. veka, a pod kompleksnoséu sve vrste kasnijih romanti¢arskih oblika. Na njihovo
mesto dolaze sistemi sa upro$éenim izrazima koji su za nas sinonim klasi¢nog*.}®
Humano ne uzHenalyje To mro cy y Hanucuma Brnactumupa Tpajkouha Oarmn Hemauka
uaeanucTuika Guio3oduja 1 poMaHTHIAPCKA My3UKa MOJBPTHYTE OMITPOj KpuTuim. C
npyre crpane, TpajkoBuheBH y30pH Cy, OYEKHBAHO, YIPAaBO OHU KOMITO3UTOPH KOjU
Takohe onbaiyjy Hacimehe Benuke HeMauke TpaAWIIMje IEBETHACCTOI BEKa, U Yy
¢mio3odpuju U y yMETHOCTH — a TO Cy, oner 0e3 u3HeHahewa, CTBapaoly MOTEKIN U3
HapoJa KOj! Cy TI0J YTHIIajeM 'MetuTepaHcKe KiuMe' i aHTHIKor Hacieha, '3

Jlok ce, ka0 mTO CMO Beh HCTaKiaM, XyMaHHW3aM WM KJIacHIIM3aM OJJIUKY]Y
HEraTOPCTBOM U 0J0alMBamkeM 3aTEYCHOr CTama, pEeHecaHca — 'mpenopoa’ —
HoJpa3yMeBa MO3UTHBHY POMEHY U CTBapame yCIoBa 32 HOBU Pa3Boj:

I sad se tek postavlja koncept ,,Renesanse” kao neSto nezavisno od Humanizma i
Klasicizma. Za ispunjenje dve poslednje istorijske forme dovoljno je obnuti zastarele
vrednosti. Medutim, da bi se ostvarila jedna autenticna Renesansa nuzno je prevaziéi
provizorijum anarhi¢ne negacije i pronaéi dugoroCan program kroz stabilne zakone
sposobne za evoluciju bez potresa. Ja verujem da su klice takvih zakona ve¢ tu negde oko
nas, iako, razume se, nismo u stanju da ih potpuno otkrijemo u tom embrionalnom
stadijumu.t®

VY nocneamuM pedeHWIlaMa Kibure Vreme umetnosti mpoHamazuMo NpaBH CMHCAO0
yTUIaja KOjU je OBO JIEJ0 M3BPIIMJIO HAa MY3WUKy MmoeTuky Bractumupa Tpajkosuha:

HauMe, ['OCTYIIKM M3pakaBa CBOje YBEpeme Ja ca3peBa TPEHYTaK 3a WHCTaypaiujy

132 Gostuski, Vreme umetnosti, 308.

133 Hcro.

134 O uxonoxnacuunom oxHocy Jlebucuja u Kcenakuca npema TpaauLyji HEMAdKe My3HKe, THCANA je, Ha
npumep, Exatepunn (Keru) Pomany: Katy Romanou, ,.Stochastic Jeux”, Mysuxonoeuja/Musicology 6,
2006, 207-218.

135 Gostuski, Vreme umetnosti, 309.
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'HOBUX TEXHUYKHUX CHCTEMa YMETHOCTH', y Kojuma he OuTH crnojeHn HajOOJbU MOMEHTH
JIBE]y PAa3MMUUTHX CTpyja: 4YBpPCTa HAy4YHa CHUCTEMAaTHYHOCT M EMOLIMOHAIIHA
nonuBaneHTHOcT.*® Y cBeTny nocajammse aHanmse IOCTYIIKOBE apryMeHTaImje,
MOXEMO J]a 3aKJbyYUMO JIa je OH TNPHKEJbKUBAO TI0jaBy jeIHOT HOBOT KJIaCHIIU3Ma,
OJIHOCHO jeJIHY HOBY PEHECAHCY — YMETHOCT KOja CHOXKHO JIeyje Ha uylia, alld Koja HHje
pe3yiTaT HEKAaKBE 'CHOHTAHOCTH' M YHUCTE CyOjeKTHMBHOCTH, Beh je pesynrar jeqHor
00jeKTHBUCTHYKOT, Hay4HOT mpuctyna: ,,I ponovo isti¢em da se takva umetnost nece
moc¢i odrzati na lakomislenim kvaziotkri¢ima, povrSnim obradama motiva i laznim
inspiracijama. Strogo proverena, nau¢na osnova umetnicke tehnike bic¢e usredsredena na
isto toliko skrupulozno proucene psihofiziologke reakcije*.'*” I'ocTymku Ty 'ymeTHOCT
CyTpallbHIle' KOjy aHTUIUIKpA Ha3uBa 'Cyleppeau3MoM’, y KOME c€ IPEro3Hajy
OOJIMIIM MaTEPUjaTHOT U TICUXMYKOT JKMBOTA Kao 'pealMCTUYKa KOMIIOHEHTA, JIOK Ce
HCTOBPEMEHO BeJHKa Maxma rnocsehyje 'ekcutannju haHTasmje U CHAXKHOM MCUXUIKOM
nejetBy'. 13 U Gant TakBy My3HKY, pe30HAHTHY Ca aKTyeTHUM TPEHYTKOM, 3 HCTOBPEMEHO
HarojeHy 'haHTaCTUKOM' U apXETUIICKUM IIPEJICTaBaMa, JKeJeo je a cTBopu Biactumup
TpajkoBuh, 0 yeMy pednTo CBeIOYE HETOBU ayTOMOSTHYKU M CTBapalayky HAaropu Beh
0]l OCM€ JICIIEHH]j€ JIBAJIECETOr BEKa, KaJia YCIEIIHO CIIPOBOJAU CBOjYy 'KIACHUIIMCTHUYKY
peBoNylHjy' y OKBHpPHUMA CpPIICKE U JYrOCIOBEHCKE caBpemMeHe My3uke. JlomaTHy
MHCIHMpalK]y 3a oBaj nokymiaj TpajkoBuh je CUTypHO NpoOHAIIA0 y peurMa KojuMa ce
Vreme umetnosti 3aBpiraBa: y ciay4ajy 1a eBporcku 3amaj He Oy/ie y cTamy Ja CpoBee
'HOBY PeHecaHcy' Ha Kpajy JABaJeceTor BeKa, y TOM CiIy4ajy ,,istorija bi na neki drugi deo
sveta prenela pravo instauracije jednog novog reda stvari.'®® Vouwapajyhm neycmex
€BpOTICKEe MY3HWKEe Jla ce 'pa3pauyHa’ ca TEKOBHMHAMa 'OBEIITayie’ CepUjaIuCTUYKE M
ajleaTopuuKe aBaHrapje, TpajkoBuh je BepoBaTHO MOXKEJEo Ja 'JeAHO APYyro Tiie' — OBO

Hame — 6y,£[€ MECTO TOTI' HOBOT IIPCIiopoaa, HOBC pCHCCAHCC.

136 Hcro.
137 Hcro, 310.
138 Ycro.
139 Ycro, 313.
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I11. 'Murcka I'puka' u noTpara 3a ynuBep3annouihy Jbyjacke MUCJIH:

'anTHYKa (rpyKka) napagurma' y creapanamrsy Januca Kcenakuca

Hedpunucamem 'xenenusma' Januc a Kcenakuca, OJHOCHO HErOBUM OJHOCOM Ipema
AHTHMYKOM TPYKOM Hacliehy — Koje ce y ciyd4ajy OBOI KOMIIO3MTOpa yKa3yje W Kao
HaIMOHAITHO Haclehe — 6aBuiIM Cy ce MHOTH ayTOPH, aJld YMHH Ce J1a CY Y TOME Hajaajbe
ot Qpanuycku komnosutop Ppancoa-bepnap Mam (Francois-Bernard Mache,
pohern 1935),'° ymaye KceHakmcoB IyroromuImM HpUjaTesb, M TPUKO-(PAHIYCKH
my3ukosor Makuc Conomoc (Mdkng Zoimpodc/Makis Solomos, pohen y Atunu 1962.
roxuHe, a o1 1980. cranuo HacTameH y [lapusy).'* ITopen Tora, rparouen yBus npysxajy
u Kcenakucoa nmuuna cehama, kKoja je U3Heo y OpojHUM WHTEpBjyuMa, a Mehy muMa je
noceOHO MHTEpECaHTHA Herosa 'ayrodbuorpadceka ckuia, odjabibera 1980. rogune, ox
Koje hemo u 3amoueTn 0Bo pasmaTpame. 42

KcenakucoB TypOyieHTaH XHBOT — OapeM y roJuHaMa JeTHICTBA U MJIaI0CTH,
HECYMILHBO j€ YTHIIA0 Ha (HOPMUPAHE HETOBE jeIMHCTBEHE JTMYHOCTH, Ka0 M HA HETOBa
npodecuoHaliHa MHTepecoBama. MIMao je camMo ocaMm roJuHa Kajga je ympia Herona
MajKa, Koja je CBUpaa KJIaBUp U Koja My je ycaauia jbyoas mpema Mmy3uiu. HakoH mweHe
CMpTH, IIpecenuin cy ce u3 Pymynuje (rae je Kcenakuc pohen) y I'puxy u orar ra je
10CJTa0 y MPHUBATHY LIKOJY MHTEPHATCKOT THIIA, TAEC MY j€ My3uKa Ouja 4ecTo jeIrHU
npujaresb y TpeHyluuMa camohe:

A oHO yera ce HajooJbe cehaM jecte 1a CMO UMaU PAaaHo y 3ajeITHUUKOj coOu. JeqHora
naHa 4yo cam beroenoBy [Ludwig van Beethoven, 1770-1827] Ilery cumdonujy
[1804-1808], mto Me moroausio kao amokamunca. O Taja caM Mo4eo MOCTENeHO Jia
yIo3HajeM My3HKY, ciymajyhu je. Hucam nmao npezacraBy aa hy ce 0aBUTH MY3HKOM —
HH CBHpameM HU KOMIIOHOBAaHEM — CBE JOK, MHOTO KacHHUje, HHCaM OJUTy4HO Ja
KOMIIOHYjeM, KaJla caM MMao CEJaMHAeCT MIIM OCAMHAECT rouHa.**

140 Yimamo y Buny unanak F.-B. [Frangois-Bernard] Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, Contemporary
Music Review 8:1, 1993, 197-211. UntepecanTtHo je To mro je Kcenakuce npojekroBao Maroy kyhy, kao
je}IaH O PETKUX YUCTO APXUTCKTOHCKUX rlpojeKaTa HaKOH HITO C€ Yy MOTITYHOCTH MOCBETHO KOMIIOHOBAKY,
yn. Elisavet Kiourtsoglou, ,,An Architect Draws Sound and Light: New Perspectives on lannis Xenakis’s
Diatope and La Legende d’Eer (1978)“, Computer Music Journal, 41/4, Winter 2017, 8.

141 Tlopen Benmukor 6poja umanaka, ConoMoc je ayTop m3BaHpenHe moHorpaduje o Kcenmaxucy: Makis
Solomos, lannis Xenakis, Mercugs, P.O. Editions, 1996. Hama je 6miio IOCTymHO APYTO, PEBHIMPAHO
mmame:  Introduction 4 la  musique de lannis  Xenakis, 2004.  http://www.univ-
montp3.fr/~solomos/lintro.html.

142 Jannis Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie*.

143 Hcro.
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Kcenakuc je kao muaauh sxerneo na ce 6aBu apXeoJ0THjOM — ,,BEPOBATHO 3aTO IITO

caM OHO ypOoWmeH Yy KJIacH4YHy KIbWKEBHOCT M KHBeo cam Mely craryama u
« 144 ivhm i :

xpamoBuMa““.*** 3axBaspyjyhu jemnom mpodecopy, 3auHTEpecoBao ce 3a punozopujy u
XOoMepoBy TMO0e€3ujy, alli je HMCTOBPEMEHO TIaju0 WHTEPECOBAIEC 32 MATEMATHUKy H
(mpupoIHE) HAyKe, HAPOYHUTO ACTPOHOMH]Y. AHTHYKA KYJITypa U YMETHOCT je, IaKJje, O]
MITaZIOCTH OMIia BeoMa npucyTHa y KceHaknucoBoM KHMBOTY.

Hberosa ucroBect HacTaBJba ce ciaenehuM ummpecujama:

ITopen Tora, 6eckpajHo caM Boseo mpupoy. Bo3umo cam 6urikn 1o Maparona. Ha mecty
rae Ou Tpebaio 1a ce OUTKa OUTpIIA, TTOCTOjalla je Maia 3eMJbaHa XyMKa (TyMyiIyc) ca
oucrom Apuctokia ([TnaTona), u Tamo Oux ocrajao Ayro, ynujajyhu 3sykoBe npupoze,
IIyMOBE 3pUKaBana 1 Mopa.

U npe Hero mrTo cam unTao Jlebucuja, Koju Tako JIETo MmuIle o BeTpy, Jeducuja unjy cam
My3HMKy 4yO MHOT'O KacHHje, Beh cam MMao ucTe uMIpecuje kao on.**

Jpyru cBeTCKH paT U MOTOWMU TpahaHcku paT y ['pukoj, OoCTaBUIU Cy TeIKe
ncuxuyke u gusuuke Tpayme Ha muagor Kcenakuca. YTexy je npoHana3uo y My3ULU U
aHTH4KO] punmozoduju: ,,Yak u mpe 3aBpIieTka para, OJIydruo caM, y CBOM PacTpOjCTBY,
Jla KOMITOHYjeM My3uKy. Camo je My3HuKa MOTJa J1a MU TIOMOTHE J1a C€ MaJl0 CMUPHM. Y
ucTo BpeMe, uyntao cam Ilnatona. IToctao cam Mapkcucta u3 Tor m3popa“.*® Kao
Hekaanmby ial [Tokpera oTnopa 1 KOMYHHUCTA, O TPETHOM CMPTHE Ka3HE, MOPao je
na noderHe u3 I'puke: weros npBoOUTHU maH Ouo je na emurpupa y CAJl u ga tamo
CTyaupa ,,acTpopU3UKy, MaTEMAaTUKY, apXeojorujy u my3uky. Ilomro je moj myt 1o
Awmepuke Boauo npeko Ilapusa, Ty cam ce 3aycrauo.“'*" Cnnuno Jluretnjy, Kcenaxuc
ce 0bpeo y 3anagHoj EBpornu Ha moueTky mweHe nociepatHe oOHoBe. [Iutame je ga i ou
IETOB HECYMIbMB TAJIGHAT M E€pyAUIlMja JOUUIM 0 U3pakaja y HEKO] APYroj, Marbe
MOJICTHIIAJHO] CpearuHu. Y cBakoM ciy4dajy, Kcenakuc he ocrarak »XKMBOTa MPOBECTH Y
[Tapu3y (y3 HEKOIMKO AyXHUX OopaBaka y IpyruM 3emibama, pBeHcTBeHo Y CA/I).

[Tomro je u3 Atune moneo auruiomy ca IlonuTexHuuke akaaemuje y ATHHH,
3arociauo ce y apxuTekToHckoMm Oupoy Jle Kopousujea kao muxkemep. Y TOM nepuoay
MOYMH-€ MTHTEH3UBHO J1a pa3MHUIILJba O OJAHOCY U3Mel)y My3uKe U apXUTEKType:

VY Tom nepuopy, ocehao cam BpJI0 CHaXKHO Be3y Koja ce 4ecTo nosjiaymia usmely Mmysuke
W apXUTEKTYype, U lUXOBH Mel)yCOOHH yTHIaji 32 MEHE Cy OWIIM OJ1 CYIITHHCKOT 3Ha4aja.
Ha npumep, My3uuapu ydye Ha CTyaMjaMa jJa MOpajy Ja 3allouHy ca oadupoMm Teme, a

144 Yero.
5 Hero.
146 Hcro.
17 HUcro.
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MIOTOM H3 H€ Kpenupajy GopMy — jyKCTAaO3UIN]OM, IIUPEHEM, CAXKUMAheM B TaKO JaJbe.
Y apXuTeKTypH, Mo4YeTHa TadKa je TEPEH, a OHJa Ce M0jaBJbyje MPOorpaM U YHyTap mera
HeomxoaHe (GyHKIHje 1 hopmMe; oHa ce Oupajy MaTepujann. Tako Ja paguMo O IeTHHE
Ka getasbuMa. (...) Y CTBapHOCTH, OBa JjBa MPUCTYMa HUCY KOHTpaaukTopHa. Hanporus,
OHH TIOKa3yjy Ja apXUTEKTa MOpa a KOPUCTH M CHHTETHYKO M aHAJMTUYKO MUIIBEHHE,
Kao IITO CaM ja HHCTUHKTUBHO PaJIN0 Y MY3HUITH, 300T jeJTHe YHYTpaIlhe HEOXOHOCTH
KOja je 3ajeIHuYKa 00eMa yMEeTHOCTUMA, 03 0031pa Ha BPCTY MYy3HUKE HITU apPXUTEKTYpE.
Ha uctu HaumH, ycneo cam na mpeHeceM onpeleHa pasMaTpama My3WYKOI pUTMa Ha
aApXUTEKTYpY 3axBasbyjyhu 3akpuBIbeHUM cTakieHnM iodama (Jla Typer, Yangurap y
Unauju u Bpasuncku nasusbon y Cité universitaire y Iapusy).'4®

HenocpenHo mpex Hero wTo je otuinao u3 ['puke, Kcenakuc je 0TKpuBao My3uky
npBe IMOJIOBMHE JBajieceTor Beka — ,.baproka [Béla Bartok, 1881-1945], JleOucwuja,
PaBena u Iloceelierwe nponehia [Le Sacre du printemps, 1913] koje je Ha MeHE J1eI0BaIIO
TOBOTO IO/IjeIHAKO CHIIOBHUTO Kao Hekaja berosenosa [lera cumdonuja. C apyre crpane,
uyuHUno Mu ce ga Jlebucu u Papen caspmieHo oAroapajy KiacuyHom cpeTy*.14
Ouurnento je u Kcenakuc, kao mro cMo youwiu u y ciay4dajy TpajkoBuha, mpeno3Hao
'aHTUYKY' LPTY KO/ JIBOjHIIE BEIHKUX (ppaHIycKnx komno3uropa. Ha rcroj muauju Tpeda
HOCMAaTpaTd M Haj3HAYajHUjU My3Hukd cycper y KcenakucoBum (GopMaTuBHEM
roivHaMa — ca KOMIO3uTopoM u npodecopom [lapuckor korzepBaropujyma, OnuBujeom
MecujaHoM, KOjU je y TOM TPEHYTKY OHMO y 3€HHTYy cBOjuX cTBapanaukux mohu'® u
MearouIkor yTuiaja.

My3uukum kopenanujama uzmelly Mecujana u Kcenakuca 6aBuo ce HapOYHUTO
Makuc Conomoc, koju ucruue: ,,O1 CBOjUX NMPBUX HAIKCa JI0 MOCIEIHBUX HHTEPBjya,
Kcenakuc HMje OKJIeBao Ja yKake Ha CBOj peslaTUBHU IyT Ka kbeMmy [MecujaHy — npum.
JIB]“. 1V jenHoM og1 cBojux pasroBopa ca bamuarom Baprom (1981. roaune), Kcenakmuc

U3BjaBJbyje y Be3u ca MecujaHoM: ,,OH je TeHHje jep je, YIIPKOC CBOM TPaJULMOHATHOM

MY3UYKOM 06pa3OBaH>y, TaKObe HUHTYUTUBHO crocoban Aa CTBOPU HCHITO IIOTITYHO

148 Hcro.

149 Hcro.

150 M3 ropuna HenocpenHo npe cycpera ca KcenakucoM natupajy MecujaHOBe KOMIO3UIIMjE Kao ILITO Cy
MonyMmeHTtanHa Typaweanuna-cumeponuja (Turangalila-Symphonie, 1946-1948) u Yemupu pummuuke
emuoe (Quatre Etudes de rythme, 1949-1950).

151 Makis Solomos, ,,Notes sur les relations musicales entre Xenakis et Messiaen®, Colloque Génération
Messiaen, 2008, Belgique, 1, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-
00770144/file/Notes_sur_les_relations_musicales_entre Xenakis_et Messiaen.pdf.  Conomoc,  Taxko,
HaBoju 12 Beh y cBoja mpBa [Ba uiaHka, 00jaBjbeHa y rpukoM yacomucy Epitheorisi technis (6p. 6 u 6p. 9)
1955. roamue, Kcenakuc uHCHCTHpa Ha YTHLAjy KOjU je MecHjaH U3BpPIIMO HAa YWTABY TeHepauujy
komrtozutopa (y ®pannyckoj). Ym. ucro, 1-2.
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H0B0“.1®? ConOMOC je MCTPaKMBAO OHOC JBOjHIIE KOMIIO3UTOpPA (OJHOCHO, Y MOUYETKY,
yuuTeJba U YICHUKA) Ha OCHOBY JIOKyMEHTaIMje Koja ce uyBa y KcenHakucoBom Jieraty y
Haponnoj 6ubmuotenn dpaHirycke, HAPOUUTO Ha OCHOBY Oesekaka koje je Kcenakuc
BOJIMO Ha YacoBMMa Koje je moxahao kog Mecujana, y mepuony on 1952. no 1954. rogune
(Hucy cauyBaHe Oenemike u3 panujux roxuHa, 1950. u 1951, ako ux je u 6mio). Oe
pTUile' OTKpHBAjy TEMaTCKe KpyroBe koje je Mecujan oOpahuBao Ha CBOjUM
npeaBambruMa, a KOjH Cy, Kako heMo BHIIETH, y BEIHKOj MepHu o0mukoBaiiu Kcenaknucosa
cazHamkba O MY3WMIM M YTUIAIM Ha HEroBO (OpMylHcame OJHOCA MpeMa 'aHTUYKO]
napaJurMu’ y CONICTBEHOM CTBapalamTBy. Tako ce y BUIIE CBE3aKa I0jaBJbyjy 3aIlllCH O,
usmelyy ocranor, 'metavoli ton archaion metron' (merabonamMa OAHOCHO MpOMEHaMma
AHTHYKUX METPUYKHX oO0pasaiia); CBHpamy Ha HHIUJCKOM HHCTPYMEHTY Tabna u
UH/IMJCKUM pUTMOBHUMA; MoHTeBepaujeBoj onepu Opgej; Jlebucujy; rperopujaHuiy;
KHHECKHM Mojaycuma;, MecujaHoBuM Mmonaycuma; lloceehiery nponeha CTpaBHHCKOT,
PUTMHYKUM BexOama; ur, >3

CoJIoMOC TIOTEHIMpa YHELCHUILY Ja je U MecHjaH Tajuo BEJIMKO YBaKaBambe
npema Kcenakucy Beh ox HHXOBOI HpPBOI Cycpera, Aa je OMO 3aJUBJBEH HErOBOM
epYIUIjOM U KapaKTepoM, T€ Jia je UCTH CTaB 33Ap)kKao M oHAa Kaja je Kcenakwmce, y
MOTPa3H 32 OPUTHHATHUM MY3HUYKHAM jE€3UKOM, KPEHYO IPyradMjuM IMyTEeBUMa OJ CBOT
YYUTEIbA.

[Topen Mecujana, y oBOM, paHOM IepHOAY je 3HauajaH U KceHakucoB cycper ca
aupurentom Xepmanom Illepxenom (Hermann Scherchen (1891-1966), koju je mao
MO3UTHBAaH KOMEHTAap O HEroBoj kKommosunuju Metastaseis u ykazao My moBepembe
MO3MBOM JIa HAIHWIIIe HeKe 4iaHke 3a yacornuc Gravesaner-Bldtter: , IIpeu uianak Koju
caMm HanMcao HocKo je Hasub 'Kpusa y cepujannoj mysuiu'.>* JloHeo MU je MpKHY CBHX
cepHjajmcTa Tora 100a, Kao M YBPCT, TPAjHU 3H]] Y CBUM KPYrOBHUMa KOjU Cy HMAIIU BE3e
ca TaKO3BaHOM aBaHTapJAHOM MY3UMKOM. Y CBakoOM cCiy4ajy, yBeK hy OWTH 3axBajaH

[1lepXeHy KOju MU je YO CaMOTIOy3/Iamke  TOAMHAMA Me TTOpKaBao*, 1>

152 Jannis Xenakis (In) Balint A. VVarga, Conversations with lannis Xenakis, London, Faber and Faber, 1996,
32; HaB. npema: ucTo, 2.

158 Ucro, 3 (u3BopHa Hanomena Op. 12).

15 Jannis Xénakis [=Xenakis], ,,La crise de la musique sérielle”, Gravesaner Bldtter 1, Juli 1955, 2-4,
https://www.iannis-xenakis.org/wp-content/uploads/2020/11/1955-%C2%AB-L a-crise-de-la-musique-
se%CC%81rielle-%C2%BB-Gravesaner-Bla%CC%88tter-n%C2%B01-1955-p.-2-4.pdf

155 Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie“. Mnaue, Makuc ColoMOC je JI€Ta/bHO aHAM3UPAO CPOOHOCHIU
n3mely KcenakucoBe u cepujaincTiuike My3uke, Koje cy ooe '3aBaljeHe’ cTpaHe MokyIaBalie Jia Herupajy,
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Hama KcenaknucoBa mHTEpecoBama M3 OBOT MEPHUOJA, Ca MOYETKA M CpeluHE
miecTe JCleHUje JBAJECETOr BeKa, oOyXBaraja Cy MY3UKY BaHEBPOIICKHX 3eMajba
(HECyMBHMBO T10J] YTHIIAjeM IOMEHYTHX MeECHjaHOBHUX YacoBa), Ka0 M 'KOHKPETHY
My3HKy' (Musique concréte) koja je MiiagoM KOMIIO3UTOPY, 3a Pa3IUKy O CEpHjaan3Ma,
Ouna Beoma mpuBIAvHa: ,,J[03BONMIIa MU je Ja NEpUUIMpPAM HOBH CBET MY3WUYKHX
MOryhHOCTH, KOjU caM KpeHyo Ja HCTpaxyjeM Oe3 omiarama. ['ogumHama mpe Tor
'cycpera', kaja caM Bo3MO OuIuKI ATUKOM U nocehuBao manactupe Ha [lenomnonesy,
CIIyIIa0 caM 3BYKOBE IIPHUPOJIE M 3HAO CaM TaJia, HECBECHO, J1a Cy OBH 3BYKOBH CaApKallu
MCTHHCKO JIOCTOJAHCTBO H [a Cy CTBAapaiy My3uky*. 1%

VY wucrom nepuoay, KceHakuc je mpeMa CONCTBEHOM IpH3HABY I0YE0 [1a
carnenana ['puky ,,y HOBOM CBETIy, HAa PACKPCHUIIM eJeMEeHaTa KOjH Cy 'TIPEKHUBENU' U3
naBHe Mysuuke nporwtoctu.® Tako ce y HWeroBoj MOETHIM MOCTENEHO (OPMUPAO
OJIHOC TIpeMa 'aHTHYKOj (TPUKOj) mapagurMu’, y Mepuoay Kajua je TeK ImodYeo Jia ocBaja
COIICTBEHHM MY3MUKH jE3UK U JIa TIOCTaje CBECTAaH CBOT CTBAPAJIAYKOI MTOTEHIIHjaIa.

C TuMm y Be3u, J0Ja3UMO JI0 TauKe KO0ja MPeACTaBIba je/IaH O]l Haj3aHUMIbUBH]HX
¥ HajIJIOJOTBOPHHUJUX Ha4yMHA UCIOJbaBakha y30pa M3 aHTUYKE MPOILUIOCTH Yy
cTBapanamtBy Kcenakuca, cnoja MaTeMaTuKe U My3UKe:

l'ogunama cam nmpumehuBao, ka0 MU MHOTH JPYyTH, Ja HOCToju Oiucka Be3a uaMmelhy
My3UKe M MaTeMatuke. My3udapu cy, Ha IIpEMep, H3MUCIIIIN aHATUTHYKY T€OMETPHU]jY
MHOro mpe Jlekapra, 3axBasbyjyhu COIMHU3aIMOHOM CHCTEMY My3HMYKE HOTAIHje KOjH
HUje HUIITA JPYTO HETO ABOJANMEH3MOHAITHH POCTOP Y KOME CY IUMEH3H]je CTPaHe jeH 1a
JPyToj: TOHCKE BUCHHE U Bpeme. Ha ncTu HaurH, ApUCTOKCEH je y CBOM Jeny Eremenmu
xapmonuje'™® mpopekao OHO HITO je MOJEpHA MaTeMaTHKa TOKa3aja: 1a j€ My3HKa
aJIUTUBHA TPYIHA CTPYKTYpa, HACympoT yBepewy llutaropejama koju cy 3acHOBAH
CBOjY MY3WYKYy TEOpHjy Ha MYJTHIUIMKATUBHOM CBOjCTBY JAY)KHHA J>KUIIAa Ha
uHcTpyMeHTMa. LlITto ce MeHe Tuye, 3axBasbyjyhm MaTemMaTuim W HApOUYHUTO
BepoBaTHOhH, Morao cam yhem nyOibe y yHYTpalllbe pasyMeBambe MY3UKE U HEHE
npakce, Tparajyhu 3a cBUM MaTeMaTHYKUM MOT'YHHOCTMMa 3ByYHHX KOMOWHAIHja Koje
caM HU3MHCIIHO.

y CBOjOj JOKTOPCKO] Aucepraunuju nmocBeheHoj paHoM cTBapanadkoMm nepuoay Kcenakwuca (mo 1969) u y
kacHujeM unanky: Makis Solomos, ,,Convergences entre Xenakis et le serialisme*, 1993, hal-02055208.
1%6 Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie®. 3axsasmyjyhn Mecujanooj noapiuiu, KceHakuc je MpuMIbeH y
I'pyny 3a uctpakuBamba KoHKpeTHe My3uke (Groupe de Recherches de Musique Concréte) ®panmycke
panuo-TeneBusmje, kpajem 1954, romuse.

157 Ucro.

18 Kao mrro heMo kacHuje nokasatu, 3a KceHakuca je cMaTpao riiaBHM My3H4KO-TEOPH]CKH Ay TOPUTET OGO
Apucrokcen u3 Tapanta (Apiotdéevog 6 Tapovtivog), KOjU je KUBEO y YETBPTOM BEKY ILH.€. U YHjU
tpaktar Elementa harmonica npescrasspba HajcTapuju cadyBaHu My3HUKO-TeOpHjcku cruc. Hama je Guio
JOCTYITHO KPUTHYKO H37am-€ OBOT APUCTOKCEHOBOT CIHca (Ha TPUKOM j€3UKY) ca YBOJIOM U 00jallmbembiMa
HAa CHIIECKOM je3UuKy: Apiotolévov apuovikd otoryeio/The Harmonics of Aristoxenus, Edited with
translation notes, introduction and index of words by Henry S. Macran, M.A., Oxford, Clarendon Press,
1902.
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(...) My3uka je omyBek Ouna, a 1 iaJjbe je, ¥ 3ByK U OpOj, aKyCTUKA U MaTeMaTHKa U 3aTO
je yauBep3anua.t>®

OBo KcenakucoBo 'otkpuhe' n1o0mio je cBojy HpBY KOHKPETHU3ALHWjy YHYyTap
IETOBOI' CTBAapaJialliTBa Yy T3B. CTOXACTUYKO] MY3HUIM, 3aCHOBAHO] Ha payyHy
BepoBaTHOhe. C 003UpOM Ha M3y3€THY CaMOCBOJHOCT oBe KceHakucoBe TeXHUKE, HE
u3HeHalyje To ITO OHa HUje Haulllja Ha YHUBEP3aJIHO pa3yMeBame. 3aHUMIBUBO j€ OBJIE
HOJCETUTH ce cTaBa o My3uuu KceHakuca KOju je M3HEO HUKO ApYyru 1o Jparytux
FocTymknu, TOYETKOM ceaMe JCleHHWje IBaJeceTor BeKa: Kako 3amaxka Jlparana
CrojanoBuh-HoBuunh, ['ocTymku je y cBoM unanky ,,Uz racun verovatnoce n3 1960.
TOJIJMHE TOMEHYO Y M3pPa3UTO HETaTMBHOM KOHTEKCTY ,,JeIHOT Jl0caja HEMO3HaTor
KOMIIO3UTOpa rpukor npesumena.’®’ Mako Huje HaBeo HEroBO MMe HUTH HA3HB JENa,
ayTopKa C IMpaBOM KOHCTAaTYje: ,,Ha OCHOBY YIOTPEOJhCHE TCPMUHOJIOTH]E U aJTy3Hja Ha
ayTOPOBY HAIIMOHAIHOCT M KOMIIO3UIIMOHE MPOIEype MPUCYTHE y HErOBUM JACINMa,
HECYMI-MBO je Ja je y muTamy ympaBo cam Kcemakuc“.!®! Kako name HaBomm
CrojanoBuh-HoBuuuh, I'octymku je Beh cnemehe, 1961. roamse, JUYHO YIO3HAO
Kcenakuca y Janany, anu ynpkoc JUYHUM CHMIIaTHjaMa npema 'mogpaniykeHoM ['pky
HOHIIAJIAHTHOT CEH)KEPMEHCKOT TOHAIIamka', HUje MPOMEHHO MUILBEHE O HErOBOj
My3uLu: ,,[M]opam npu3HaTH a je OCHOBaH YTHCAK KOjH CaM O HerOBOj MY3HIIHU JT00HO
Oamr Taj 1a y cBeMy TOME HEI0CTaje HeKakaB padyH, kakaB 6uo aa 6uo. Hemrro cianyHo
Yyo caM MOCJICIIbU YT KaJl Cy ce yciea Oype MOJIOMIIIN TalbUPH y OpOJICKO] TpIE3apHjH.
['maBHa je pa3iuka MITO je y OBOM JPYTOM Cliydajy OWJIO BUIIE JIOTHKE, TO jeCT 00Jbe
nose3anocTH u3Mel)y y3poka u nocneauie. %2

U ckopo jerieHujy KacHHje, y Kibu3u Vreme umetnosti, Noctymiku he Ha3Batu
Kcenakxnca 'kommo3nTopoM-amaeTanToM', 3 mro Hac HaBoam Ha 3aKJbydak Ja OH He

camMo Ja Huje pasyMeo cmucao KceHakHcOBOr YOJHOIIaBamba KOMIIO3UTOPCKOT

CTBapaJlalliTBa ca 3HaWkUMa U3 JIPyrux obnactu (yKJbyuyjyhu MaremaTuky, IpUpoOaHe

159 Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie*.

160 Ysmelyy ocTanor, TocTyInku moapyribuBo Kaxe: ,,JlaHac je Beh npej Hama NapTUTypa NPOM3allIa U3
penienta pauyHa BepoBaTHohe; cyrpa he moxa u3 perenra mute ca cupom*. V. Dragutin Gostuski, ,,Uz
raéun verovatnoce, Zvuk: jugoslovenska muzicka revija 35-36, 1960, 261; naB. mpema: mp Jparana
Crojanouh-Hosuuuh, ,,CTBapame kao pahame: Tpaaulidja 1 OpUTHHATHOCT y neny Jannca Kcenakuca®,
Obnayu u 38yyu caspemene mysuke, 61-62.

161 Ycro, 61.

182°'y11, Dragutin Gostuski, ,,Muzicki sastanak Istoka i Zapada“, Zvuk: jugoslovenska muzicka revija 49-50,
1961, 527-528; nas. nmpema: ucro, 62,

163 Gostugki, Vreme umetnosti, 299.
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HayKe U apXUTEKTYpY), Beh 1 T0 Aa y 'Tpuko-(paHIlycKOM' KOMIO3UTOPY HHj€ MPETO3HAO
MHCIIHOLIAa Ha WCTOj JIMHUJU 'aHTHYKE Tpajaunuje’ — BepoBaTHO 30or KcenakucoBor
paguKamHOTr ojfalMBamka MY3WYKEe TpaAWIMje, OJHOCHO IIOTHCKHBama BEUITHHE
KOMITOHOBamba y TPAJAUIMOHATHOM CMHUCITY Y KOPUCT HOBHX MPOLEAypa U OPUTHHATTHUX
pemema. MoxxeMo aa ce cinoxumo ca Jlparanom CrojanoBuh-HoBuunh koja 3amaxa na
je Kcenakwuc, kaga je ped 0 Mpou3BOJMMA KYJIType Kao MTO je (My3HYKO) YMETHUYKO
JIeII0, 3aMUIIJbao 'cTBaparbe €X hihilo' xao ,,Hajpehu mMoryhu creneH HeBE3aHOCTH 3a
Tpannunjy“.164

Kcenakuc yBuha ma 'manammu my3udapu' (1980. romune) mmajy mpen codom
MHOTro Behe MOryhHOCTH 3a KpeaTHBHE CIIOjeBE€ MaTeMaTHKEe W MY3HWKe 3axBJbayjyhu
KOMITjyTepuMa, jep OHHM Hyje HOBE 'MHCTpYMEHTe' 4yHje cy MOTryhHOCTH ,,HEeyrmopenuBo
Behe 01 OHMX KOje MMajy KJIaCHYHU HWHCTPYMEHTH, a Te MOryhHOCTH, 3ajeHO ca
MaTeMaTHKOM, 3Ha4e J]a KOMIIO3UTOPH MOTY Jla OJIBE/1y CBOja MCTPaKUBamba COIICTBA JI0
HOBHX JyOWHA, HITM MOTY JIa TpaHC(hOpMUIITy Hallle IPeCTaBe CBETa KaKo OM MX YUUHWIIN
uctuauTHjuM“. 1% On mopenu caBpeMeHOT My3HYKOT CTBapaolia ca ,,acTpodhu3uYapeM
KOjU UCTpaxkyje MHCTepHje rajakcuja. Anu, acTpousnuap He CTBapa rajakcHje Koje
UCTpaXxkyje, JOK My3uyap 3ampaBoO CTBapa CBOje TallakCH]je, CBOJUM KpEaTUBHUM
gnaoM™. 1% Kcenaxuc 3akspyuyje 0By MHCa0 peueHHIIOM KOja BEOMA HANMKYj€ HCKa3HUMa
koje heMo kacHmje cycperatu y Hamucuma Bractumupa TpajkoBuha: ,,Mysuka, xhu
Opoja ¥ 3ByKa, MOJ[JeJHAKO Y CKJIaay ca (yHAaMEHTAIHUM 3aKOHUTOCTHMA JbY/ICKOT yMa
U IIPUPOJIE, ITPeJICTaBIba HajOOJbH HAUMH J]a CE U3Pa3U YHUBEP3YM Y HEr0BOj CYIITHHCKO]
ancrpaktHocTn“.!®’  VouaBamo, naknme, kom Kcemakmca Tokymaj  cmajama
KOCMOIICHTPHYHOT ¥ aHTPOIIOIIEHTPUYHOT TIOTJIe/la HA CBET, Ca MY3UKOM Kao 'TauyKoM

cycpeTa' OBUX CYIIPOTHHX (I)I/IJIO30(1)CKI/IX KOHIICIIaTa — ucCTa TCH,Z[CHLII/Ija HCIIoJbaBa CC U

y TpajkoBuheBUM ayTONMOETUYKUM HCKA3HMA.

164 Ctojanosuh-Hosuuwmh, ,,CTBapame kao pahame...“, 63 (mamomena 6p. 6).

165 Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie®. Kako 3amaxa Jlparana Ctojanosuh-Hosuuuh, Kcenakucy je
KOMITjyTep MOCTa0 BaKaH y MOTPa3u 32 HOBUM 3BYKOM ,,d TO HE Ka0 CPEICTBO KojuM he mmutupaTt Beh
nocrojehe 3Byke, Beh kao 0a3a 3a M3HaNaXeme 3BYKOBa KOju HUCY mo3HaTu . CrojanoBuh-HoBuumh,
,,CTBapame kao pahame...“, 63 (Hamomena 6p. 6).

166 Xenakis, ,,Esquisse d'autobiographie. Tako, o cBoM MynTHMemHjaaHOM ocTBapemy Diatope (1978—
1979), Kcenakuc kaxe: ,,Diatope je mokper rajgakcuja Koje Cy CTaBJbCHE HA IOXBAT PYKE YOBEUAHCTBA".
HUcro.

187 Ucro.
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Y pasmarpamy KcenakucoBor 'xenenusma', ®pancoa-bepnap Mam Hajupe
KOHCTaTyje J1a je HeroB mnpujaresb Ouo ,,0TpruyT o1 Tia. M 3aucTa, 4ak U eTUMOJIOTHja
Tpe3suMeHa Koje je Hacleauo Kao Ja ra je mpejoApeawia 3a u3rHancTso™.*%® Mam
HECYMIbUBO allyipa Ha €TUMOJIOTHjy npe3nMena Kcenakuc, of rpuke peun o &évog [ 0
xénos/' y 3Hauewy 'crpanail’. tberosa nmopoawuia je 6una nopexiaom ca Kpura, a sxuBenu
cy y Pymynuju kao excmnaru, Tako jaa je mo noBparky y I'puky Kcenakuc Beh 6mo, Ha
HEKM HAuMH, CTpAaHAIl M MMao je NMpobleMa y KOMyHHKaluju 360r cor akienra.'®®
KcenakncoB momano '3actapeny’ TOBOpPHU TPUKU je3uK Takohe je mMorao na Haumhe Ha
Hepa3yMeBame HAKOH IITO MY je JI03BOJbEHO JIa CE BpaTh y JOMOBHHY, 300T MOJUTHYKE
KJIMME HAaKOH Taja JUKTaType:

[TomTo Cy NONMUTHYKH MPOTUBHUIM ['pUKe TOJIMKO JAyro mapagupani lBeHHM aHTHYKHM
Hacnehem, kopumheme OWIO KakBUX TEpMHHA KOjU Cy Y BE3HM ca aKaJeMCKOM
TpaIWIMjOoM MOKe TIOHEKa] aa Hamhe Ha mojospeme. [la Kcenakuc mmje 6mo xepoj
Otnopa y ['puxoj, Moxna 01 HEeTOBO MPUKIAKHake KOH3EPBATHBU3MY, OapeM Ha HUBOY
je3uKa, HauuIo Ha KpuTHKY. [IoHOBO ce mojaBibyje oceharme n3rHaHoCTH. TeIKo je OuTH
I'px y HHOCTpaHCTBY, a joI Texke y I'puKoj, Tlie je Kojarc mocieamne AUKTAType T0BEOo
JI0 ypylIaBama KJIACHYHUX cTyauja. Y PpaHIlycKoj, KITaCHYHM TPUKHU je3HK MOXKE Jla ce
yuu Beh y rumHasuju, u3mel)y ABaHaecTe U ceJjaMHaecTe ToauHe; y ['pukoj cTyaeHTH
MOpajy J1a 4eKajy 10 ynusepsurera.l’

N3 MamoBor n3narama BuauMo Aa je KceHakucoBa Jby0aB mpema aHTHUKO] I pukoj
MorIa Jlako Ja Oyne morpemrHo cxBaheHa y MoaepHoj I'pukoj, koja kao Ja ce cTuaena
COIICTBEHOTI Hacjieha Koje je 0o MOmpUMMIIO CMHCA0 KOpeHa €BPOIICKe KyaType (ma
TaKO U OHMX 3€MaJba KOj€ Cy y HOBHJO] UCTOpHUjU Ouie HempujaTesbl U OKYHaTopH
I'puke).

Main je cBoja 3anahama o 'xenenuzmy' KceHakuca 3acHOBa0O Ha aHAJIM3H BETOBUX
MITaJalTauKiX KOMIIO3HIIMja (Ha OCHOBY YBHUA y JIMYHY apXUBY KOMITO3UTOPA), KOje Cy
nperxoauiae OmucraBoM mpogopy Metastaseisa y HOBe 3By4HE CBETOBE W KOje HHCY
YKJbY4€HE Yy HCrOB 3BaHMYHM Katajor nend (B. TabGemy 1). O cmartpa ma 'mpsa
OuHTJe/Ha Ha3HAKa XeJleHu3Ma' Moxke Ja ce youn y KcenakucoBoM tpehem komany u3
neemOpa 1949. (Allegro molto 3a kmaBup), 4uMju puTaM Ce CacTOju U3 ,,YCTHPH

candmjcka (camduuxa) jemarHaectepral’l y KOMOMHAIMjH ca  ©GapTOKOBCKHM

168 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 197.

189 TTpema MamosoMm cBefouemy, KceHakuc je KacHHje y KHBOTY TE€YHO TOBOPUO I'PUKM, (PaHIyCKH M
CHIJIECKH, ,,aJI CBaKH je3WK Ca COIICTBEHUM, HAPOUUTHM aKLEHTOM", HCTO.

10 Ucro.

111 Takoseana '(Mana) candujcka ctpoa’ cacTojana ce U3 YETMPM CTHXA: TPH Can(ujcKa jeJaHaecTepia
(sapphicus minor — manu candwujcku cTux) u jeanor nerepua (vVersus Adonis — agonej). Haxsana je mpema
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yrunajem.1’? C npyre crpame, kapakTepucTHka paHor KceHakmcoBor omyca jecTte
koputtheme rpukor Qonkiiopa, Ha npumep y CButH 3a kinaBup u3 1951. rogune, xoju je,
KaKo 3armaka Mari, XapMOHU30BaH ,,Ha HAYWH KOjU je OMO cacBUM yoOWYajeH y camoj
I'pukoj u apyrme. (...) Toguae 1951. KceHakuc je O4yMTIIETHO MMAO KpPAaTKOTPaAjHY
amOunmjy aa Oyxme 3a ['puky oHo mTo je Baprox O6mo 3a Mabhapcky U 1a MOCTUTHE
MHTEPHAIMOHAIIHM CTaTyc pajehd Ha OCHOBY CONCTBeHe MysHuke Tpamuumje’.l’
Mehyrum, Kcenakuc he HakoH ocBajama CBOT 'aliCTPAKTHOT' MY3HUYKOT je3MKa, HEKOJIUKO

roJlMHa KacHUje, HAITyCTUTU OMJIO KakBe pedepeHiie Ha caBpeMeHU T'pUKU (POIKIOp U

BuIIe My ce Hehe Bpahatu.

TABEJIA 1

T[onuc Miaganaykux komnosuuuja Januca Keenakuca (®@pancoa-bepuap Mam)!
2.1949 Piano piece, untitled, 2pp. Marked L1.

3.1949 Piano piece marked L2. 2pp.

27.5.1949. Piano piece for two voices, marked L3. 2pp.
6.1949. Revised version of the February piece. 7pp.
10.1949. Untitled piano piece, 56 to the crochet, 10pp.
12.1949 Menuet for piano, 1p.

12.1949 Air Populaire for piano, 2pp.

12.1949 Allegro molto, after a popular song, piano 1p.
1.1950 Untitled piano piece, 120 to the crochet, 3pp.
2.1950 Melodie for piano, 1p.

4.1950 Untitled piano piece, 120 to the crochet, 6pp.

15.6.1950. Untitled piano piece, 160 to the crochet, 5pp.
25.10.1950 Andante for piano, 1p.

12.1950 It smells of musk, (Méschos myrizi), no 1 of a suite of six piexes for piano
(the total length of the suite is eight minutes)

1.1951 But formerly | had one love (Ma icha mian agapi...), no 2

2.1951 Three Cretan monks (Tris kalogéri kritiki), no 4

3.1951 Sousta (Sasta), no 6

4-7.1951 A partridge was flying down (Mia pérdika katévene), no 3

4-7.1951 Today black sky (Simero mavros uranés), no 5

8.1951 Theme and consequences (Théma ke synépies) for piano, 4pp. First version of:

Dhipli zyia (Duet) for violin and cello, 7pp. World Premiere at the R.T.B. 16
April 1953(?)
1952, Tripli zyia (Trio) for flute, voice and piano, a work different from the above but

XeNeHCKo] nmecHuKuibU Candu, Koja je KuBeda y MIeCTOM BeKy ILH.e. Ol CBUX KIACHYHUX METPHYKHX
obunka, candujcka crpoda je uMana Hajehy pampeHocT, y3 XekcaMeTap 1 eJIerjcKu JucTuX. Y. Cama
ITapunosuh Kpumap, Ilecnuuxu obauyu cpnckoe neocumboauzma, TOKTOpCKa nucepranuja (HeobjaBpeHa),
Hogu Can, Yuusep3suret y HoBom Cany, @unozodeku paxynrer, 2014, 295. Kiacuuna ¢popma oBor cruxa
cacrtoju ce u3 aurpoxeja (1Ba Tpoxeja, — U — U), xopujamba (— U U —) u 1Ba jamba o1 KOjuX je Ipyru
HernoryH (U — X).

172 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 199.

73 Ycro, 199-200.

174 Mpeysero u3: ucro, 198-199.
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very near to:
Zyia (Ensemble) for flute, horn, piano, soprano, five tenors and percussion, »x
5pp.

1952(?) Three poems recited with piano accompaniment, texts by Villon (Aies piti¢ de
moy), Mayakovsky (Ce soir je donne mon concert d’adieu) and Ritsos
(Symphonie printaniére).

1953 La Colombe de la paix (Hi peristéra irini) for solo alto and mixed choir of four
voices, to a poem by Theodosis Pieridis. Awarded the diploma of merit at the
World Student and Youth Festival, Bucharest, August 1953. 4pp.

3-5.1953 Anastenaria (1) Procession vers les eaux claires (Anastenaria, pompi sta
kathara nera) for three flutes (one also piccolo), two ob., two Eng.hn., one B flat
cl, one B-cl., two bsn., four French horns, two trp., one trb., six percussion
(bongo or Indian tabla, four congas, one triangle, one xylophone, kettledrums,
T-T, bass drum), mixed choir (nine sopranos, six altos, six tenors, nine
baritones), male choir of fifteen to twenty baritones, 10.10.6.6.6., 41pp.,
duration approximately eight minutes

28.7.1953 Anastenaria (2) Le Sacrifrice (Hi thysia), for piccolo, flute, ob, Eng.hn., B flat
cl., two bsn., c-bsn., two French horns, two trp, T-trb, tuba, kettledrums, three
percussion (tamburine, cymbals, bass drum, glock, hylophone, celesta), piano,
8.8.6.6.4., 8pp. Duration approximately five minutes.

12.1953. Stamatis Katotakis, a table song (Stamatis Katotakis, kathisto) for solo voice
and male choir of three. 2pp.

N Makuc Conomoc ykaszyje Ha 'OaprokoBcku mnpojekar KceHakucoBux
KOMITO3UTOPCKUX TOYeTaKa, IITO MpOHala3u y YMmbeHUIM Aa KceHakuca y HapoJHOj
My3UIIM HHUje 3aHUMaia 'MokaimHa 0oja', Beh cTpykTypaiHu eneMeHTH. JemaH ol THX
ejeMeHarTa, Koju yjeaHo oTkpuBa ofpehenu MecujaHoB ytunaj, jecy moaycu: Kcenakuc
jé Y jelHOM O] CBOJUX paHMX 4jaHaKa OLIEHHO Ja Ipuyka HapoJHa My3HMKa MOXeE Ja
TpescTaB/ba MOJEN 3aTO WITO ,,u30erapa ayp U Mon“.!’® Y mojesHuM ocTBapemUMa U3
OBOT 'mepuoja yuema', KceHakuc Kkopucta Moayce ,,JUPEKTHO 1M03ajMIbEHE U3 HapOIHE
MY3HKe", IOK y IPYTUM KOMIIO3HIIMjaMa — HApOYUTO OHUM KOje Cy HacTajie y BpeMe JI0K
je nmoxahao yacoBe ko MecujaHa — M3MHUIILJbAO MOTIYHO HOBE Mojyce. lHTepecaHTHO je
To mto KceHakuc, 4ak HU y OBUM MOYETHUUKHM JIeTUMa, Huje KOPUCTHO MecujaHoBe
MoOJyce — ITaBWile, Kako 3amaxa CoJoMoc, W HAUYMHU Ha KOje KOPUCTH CBOje
HOBOKOHCTPYHCAaHE JIECTBUIIE BeOoMa ce pa3nmukyjy onx MecujanoBux. Comomoc
3aKJbydyje Ja je MIIaJu KOMIIO3UTOp Beh y TO Bpeme Tparao 3a OpuruHajiHoIhy u J1a 3aTo
Huje ocehao moTpedy Aa MAMPEKTHO TMocexxe 3a MecHujaHoBUM 'peneproapom’

nocrymnaka.!’®

175 Has. nmpema: Solomos, ,,Notes sur les relations musicales...*, 5.
176 Hcro.
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Kana je peu o KcenakucoBum panum, (OJIKIOPOM HHCIHPUCAHUM KOMAJAMMA,
Marin cmaTpa 1a Moxe ce pehu aa HUjeIaH o] OBUX KOMaJja He HAroBEeIITaBa jOIl YBEK
KcenakucoB kapaktepuctuyan TtemrepameHT. Mehyrum, kimme Oynayher pasBoja
[0CTaBJbCHE CY, IIPEMa BErOBOM MHUIILUBEHY, KoMaanMa kao 1o je JIyo (Dhipli zyia) 3a
BUOJIMHY U BuosioH4eno (1951) 3a koju Mam npumehyje na ce ,,HagoBe3yje Ha PaBenoBy
COHATy M HaroBemiTaBa rpyba 3By4ama koja he KceHakucy mocraTH TOJHMKO Jpara.
baprokoB yrunaj je npeosnahyjyhu (...) y CHa)XHO aKIIEHTOBAHOM dKCAK PUTMY, KOjU
OCHOBHOM MeTpYy karamamujanoc (3+2+2) nonaje pa3HOBpCHE METPUUKE KOMOWHAIM]E
— 344, 243, 3+3+2“.}"7 [IpuMeHa MEIIOBUTHX PUTMOBA CBAKAKO j€ 3HAYAjHA y OBOM
KOHTEKCTY, jep je ped O KapaKTepHCTUIIM My3HuKe onapeheHor reorpadckor moapydja
EBporne, mto hemo kacHH]je A€TaJbHO PAa3MOTPHUTH.

U3 crenehe, 1952 roaune notuyue HOBa, pa3BUjeHUja Bep3uja KoMmosuiuje Zyia
3a aHcamOI1 Koja mokasyje HoBe (hopMmaiHe npeokymnaiuje: ,,[Klommosuimja 3anounme
PUTMOM KOju ce 3acHuBa Ha PHOOHAYMjEBOM HH3Y y TOHOBJHCHHM, aKIIEHTOBAHUM
ocmuHama 13, 8,5,3,2,1,2,3,5,7, 11. Jenna 'ctpana' BpeAHOCT T0jaBJbYje€ C€ y HU3Y,
7, K0ja ce KacHMje MOHOBO IOjaBJbyje Ka0 OCTUHATO Ha 0a3u Kazamamujanoc puTMa‘,
®uboHauMjeB HU3 j€ 3aCTyIUbeH W Yy mparehuM Ii1acoBuUMa, alu y 'aKIEHaTCKOM
KOHTPAINyHKTY', JOK Mair 3anaxa Ja UCTH AyX 'cucteMarcke opmanusaimje’ Moxe 1a
ce mpoHal)e ¥ y HEeKMM O/ JIECTBHUIIA KOj€ Cy KOpUIlINeHE y OBOM JICIY:

IMopen ne Mona Koju caipKu 'OpUjEeHTAIHU' TETPaxop] ca MPEKOMEPHOM CEKYHIOM,
Kcenakuc je n3ymeo ckajay Koja 4ak MOXe Jia Ce YIOpeId ca OHUMa KOje j& KOPUCTHO Y
CKOpAIllbIM KOMIIO3UIMjaMa M YMju UHTEPBAIIM, aKO ce payyHa Y MOIyCTEIeHUMa, jecy
1,2,3,1, 1,3, 1 kao y deTpaeceTieroM KapHaTckoM mMoxaycy, Sabhapantovarali. Amu
0Baj MOJIYC CE U3JIaXe HACJIOjeHO Ha TPU Pa3InYUTEe TOHCKE BUCHHE, Ka0 TpU TOHUKe: Ed
y ¢naytu, ®uc u A y knaBupy. VcToBpeMeHO, colpaH MeBa MeEJIOI1]jy 3aCHOBaHY Ha
YEeTBPTOj CKald Koja HHje HHIITa Apyro Hero MecujaHOB JApyrm MoOyc, ca
HaM3MEHUYHMM UHTEpPBAIIMMA LEJIOT CTENeHa U IojycreneHa. ’®

Mai y ropmeM nacycy cBakako anyaupa Ha KceHakncoBy MHOrO KacHH]y TEOpH)y
'pemiera’, OJHOCHO KpeWpama HaJpasIuYUTHJUX JIECTBUYHUX CKJIOMOBA HA OCHOBY
MareMatnuku (Gopmynucanux mnpabmia. OBa Teopuja ce y KcenakucoBom omycy
10jaBJbyje TEK y JPYroj MOJOBUHH CEAME JCLIEHH]e IBaJIeCETOTBEKa, M TO MO/ yTUIajeM

npoyvaBama JECTBUUYHUX CUCTeMa aHTHuke ['puke u Buzantuje. 3HauajHa je U mojaBa

177 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 200.
178 Ycro.
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MecujaHoBOT Ipyror MoJayca ca OrpaHHYeHUM OpOjeM TPAHCIO3UIHja Y KOMIO3HUIIUjU
Zyia (1952), kao pegak npumep IUPEKTHE 'T03ajMuUIle’ 0J1 CBOT YUHUTEIha.

CBe oBe eKCIEepUMEHTE y BE3M Ca TOHATHOM U PUTMHYKOM OpraHMU3allljoM
MOKEMO Ja IOCMaTpaMo Kao CHMIITOM TEXHbe Ka (QopMmanusainuju kKoja he mocraTu
KapakTepucTuka KceHakncoBor MUIIBEHa Y HApEIHOj ICHEHUjU. YTIpaBo y ToMe Makuc
Conomoc Bunu cenupuaHoCcT KceHakucoBor My3HUKOT H3pas3a y oJHocy Ha MecujaHa:

Axo ananmsupamo [kommosurmje] Ziya (1952, /.../) u La Procession aux eaux claires
(1953, /.../), 6p30 MOCTaje OUUTIICIAHO J1a CE MIIAJH KOMIIO3UTOP OKPEHYO Ka PEIyKIUjH,
koja he outn omrydyjyha 3a BeroB KacHHjU pa3Boj: Hera He 3aHUMa TOJIUKO MENIo/Irja
KOjy MOXe J1a 3aCHyje Ha oipe)eHOM MOAyCy, KOJIHMKO CAMO muTame Moxyca. (...) Cana
cXBaTaMo Jia TeHepain3aliyja ricanaa no4es ox aena Metastaseis Boau mopeksio u3 ose
peaykuyje (TJIMCaHI0 3aMeHlyje MENOAM]Y, CauyBaBIIM CaMO HhCHE CIIOJbHE KOHTYpE)
(...). Cem Tora, cam w™onmyc je moaBprayT penyknuju (KceHakuc enmMuHUIIC
XHUjepapXvjy TOHOBa W 3aJp)KaBa caMO pa3ielly Ha WHTepBaie, Tj. ckamy). (...) OBa
UCTpaKMBamba cKajla pe3yaTHpala cy cBakako u3 nocehnpama MecnjaHOBUX YacoBa, ajuu
Takolhe cy ocrana KceHaknucoBo JIMYHO BIaCHUIITBO, Oyayhu na he ux oH y BelnuKoj Mepu

IIOHOBO BPAaTUTH Yy JKWXKY HHTEPECOBama y OCMO] JACLEHHWjU IBaJECeTOr BeKa,

'yausepsannomhy' cBojux "pemmera’.t’®

Buaumo na u Conomoc, 6am kao u Mai, ykasyje Ha nopekso Kcenakucose
KacHHUje 'Teopuje peliera’ U3 HEroBUX pPaHUX EKCIIepUMeHaTa ca pa3HUM BpcTaMa
Monyca. Cam KceHakuc je eKCIUIMIUTHO yKa3ao Ha TO KOJIMKO y TOJ 00JIacTH JIyTyje CBOM
YYUTEIBY: ,,MOAYCH Ca OTPaHUYCHUM OpojeM TpaHcmosuija OnuBrjea Mecujana Ounu
cy 3a MeHe MaMall 3a paj Ha necteunama®. 18 Kacnuje hemo netasbHO MpuKas3aTh M 0HOC
Bnactumupa TpajkoBuha mnpema Mecujany ymnpaBo Kpo3 MpHU3MY HCTpaXKHBamba
MOTryhHOCTH MOJAJHOT TOHCKOT (M PUTMUYKOT) MHULUbema. CeM Tora, y KOHTEKCTY
HaIIeT UCTPaKUBamwa BpJIo je 3HauajHO U COIIOMOCOBO MHCUCTHPakE Ha PEIYKIUJU Kao
O6uTHO] KapakTepucTul KceHakncoBor My3uuKkor jesuka — jep ymnpaBo he TpajkoBuh
UCTULIATH OBO CBOjCTBO Ka0 CHMIITOM MOJEPHOCTH y MY3UIM [JBAJECETOI BEKa,
ykaszyjyhu Ha nuHHjy Koja Boau ox JleOucuja, mpeko Ipyrux KOMIO3UTOpa 'aHTHUKE
napagurme' (momyt Mumnoja Munojesuha), 10 l€roBOT BIACTUTOT OITyca.

Nnaue, ConoMoc HaroMume Ja je MecujaH U3HEeO BeoMa MO3UTHUBHO MUIJBEH-E
o komno3uimju Ziya, o uemy nocroju Kcenakucona 3a0ernenika y ToMeHyTUM apXUBCKUM
JOKYMEHTHMA!

15. HoBemOap 1952. Mecujan je Bumeo [kommo3uijy] Ziya. Iperienao je ¢ maxmoM
(...). Pexao mu je: ,,3anuBibyjyhe je KOJIMKO CTE HAMPEIOBAIN Y MOTJIEY XapMOHHU3AI[H]E.

179 Solomos, ,,Notes sur les relations musicales...*, 6.
180 Arts/Sciences. Alliages, 1979, 42.

52



Cana Beh nmate cBoj je3uk, cBoj ctil. OBO je BeoMa, Beoma J1o0po. Kako cte To ycnenu?
(...) Pexao cam My ga je TO 3axBaJjbyjyhu HeMy, F€TOBOM OXpalOpemy, HeroBUM
JeKIrjama, 3aTuM UHAnjcKoj putmuny, Jle KopOusunjey n HapoaHOj rpUKoj My3HIIH.

OH je MOHOBHO CBOj€ AMBJHCHE HEKOJIUKO MyTa. (...)

[Mounmem moHOBO 1a ce oceham kao YoBek 3aTo MmTO cy MecujaHoBe pedn Beoma
oxpabpyjyhe u 3aTo mITO Ce cnaxeM ¢ mume. 8L

HNako myr pa3Boja KceHakucoBor nW4YHOr MY3HUYKOT je3uka HHje Ouo

MpaBOJIMHK]CKU, Beh je OMiIo J0cTa moBpaTaka Ha paHHUje, JeTHOCTaBHHU]jE (OJIKIOPHE
Mozene, Mam 3amaxka na Beh 1953. rogmne moummy 1a ce 10jaBIbY]y ,,0apeheHe
KapaKTEePUCTUKE U3y3eTHE MY3HUKE JIMYHOCTH. (...) 3a Mame ox aBe roaune Kcenakuc je
MIOCTUTA0 OHO 32 IITA je IPYTUM KOMITIO3UTOPHMA MOTPEOHO YETUPH WIIH TIET ITyTa BUIIIE
BpeMeHa. HanpaBuo je moMak oJ1 MPWIMYHO aKaJeMCKOTr (OJIKIOpa A0 MY3HKE Koja je
YCKOpO Ipey3ena oUTNKe HajoABakHH]e My3nuke 'aBanrapae™. 82 Mam nma y Buny npsa
NBa jena Tpunrtuxa Anastenaria uuju je Metastaseis tpedano aa Oyje 3ak/bydak, a Koja
j& KOMIIO3UTOp KacHHUje OJUTYYHO Jia MmoBy4e. Anastenaria Hac HEMoCpeaHo cyouyaBa ca
'AaHTUYKOM IMapagurMoM' y paHoM KceHakrcoBOM omycy, ¢ THM IITO je ped 0 0OpeIHO]
NPaKCH Koja je cauyBaja, UCIIOJ TAaHKOT cJioja XpHUIIhaHCTBa, Tpayku KyiT JlMoHHca y
HEKOJIMKO M3ryospeHux cena y ['pukoj u byrapckoj. Y Be3u ca oBum aenom Hamehe Ham
ce 3amucao Brnactumupa TpajkoBuha o “kuBoj AHTHIHM' KOJy heMo KacHM]je pa3MOTpUTH,
nok Mam npunaje KcenakucoBom octBapemy cieziehe 3Haueme:

['menano yHa3az, 1aHac MOKe Jia ieiyje Kao 1a je y KceHakncoBoj MamiTi oBa rmaraHcka
IIEPeMOHMja Urpalia yJIoTy '0OpeIHOr Mpeyiacka' y BHUIIE CTalkbe CBECTH, MPOYMIINeHa
TOKOM KOjeT je OBJIaJa0 CBOjUM COIICTBEHUM I'€HHjEM M KOjH j€ EKCIIOANPAO Y TyTauKOM
HOYETHOM, U 'MHULIK]jaljcKkoM' nenamby Metastaseisa. OBo je 'apxanunuja’ ['puka, ['puka
najama y TpaHe 1 jenema Meca, ® koja je nHCMpHCcaHOCT HAPOIHUM TleCMaMa 3aMEHIIA
JMBJbUM KPHKOM KOjU nomupe u3 ayOuHa Bekosa. (...) Yuratu Anastenariju sxauu
TJIeaTH jeIHy HeoOjallkbuBY W UMIIPECHBHY NpoMeHy. ['puko Haciele, koje ce panumje
N0jaBJbHUBAJIO HA CIIOHTaH HA4YHMH, OJ OBOT TPEHYTKA jeé IMOHOBO IMPOMHUIIJBEHO W3
MEPCIIEKTUBE €r3uWjia W peapamKUpaHo 3axBajbyjylid jeIMHCTBEHO OPHUTHHAJIHOJ
cunTesm.'®

Bunumo, nakne, na je Kcenakuc, HaKOH TepHojia MHTEPECOBama 3a HOBHjE CIIOjEBE
rpukor (oyKiIopa, ca pa3BojeM CBOJUX KOMIIO3UTOPCKHX BEIITHHA M ca3Hama (ToJ
MecujaHOBIM MEHTOPCTBOM) MaXKKY yCMEPHO Ka JaBHO] MPOILUIOCTH, OAHOCHO Ka

aHTHUIM KOja je MpeXHUBesia J0 CaBPEMEHOI TPEHYTKa, OCJIOjeHa HOBHUJUM KYJITYPHUM

181 Splomos, ,,Notes sur les relations musicales...*, 6.

182 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 201.

183 Cnoxena nepeMoHHja je obyxBaTaia U )PTBOBake OUKa, IITO je OO HajcTapuju cioj obpena. Ucro,
202 u naswe.

184 Ycro, 201-202.
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npaxcama.'8® Heob6uuan croj marancke u xpuimhaHcke peuruje y OKBHPY OBOT PUTYana
UMao je, pemMa MUIUbey Maira, Beoma ojpelen 3uauaj 3a Kcenakuca: omoryhuo my je
Jla CHHTETHIIIE PATHYUTE HUBOE TPUKE KYIType:

VYcpen nBajgeceTor Beka, aHTHKA OXKHBJbaBa M KOCT3UCTHPA Ca CBUM JPYruM (azama
xeneHn3Ma. (...) @okiop HHje 'eK 3a cBe 0OJeCTH' TPOTUB My3H4dKe 30yEEeHOCTH OBOTa
BEKa, HUTH je PeY O alcCOJyTHOM H3BOPY; OH j& MPOCTO TOCHEIma Kapuka y
XUJHaTyTOAHIIEH0] TPATULIH]H.

(...) CumoButoct Anastenarie je 'paTHa MamiHA' yCMEpEeHa MPOTHB CTEPUIIHOCTH
akazieMu3Ma U aheKTHpaHoCcTH YucTor Gokaopa.'&

Main ucripaBHO 3akJbyuyje Aa je "KceHakrucoBoM moBpaTky y MUKeHy, ocaM BEKOBa Ipe
Xomepa' moroi0Baja YMHCHULIA J1a 'HE TIOCTOJU MY3HUKH €KBUBAJICHT OQduceju', 0JJHOCHO
Jla Cy CauyBaHU MY3MUYKH TEKCTOBH M3 NIEPHUOJa AaHTUKE — MHHOPHH (DparMeHTH:

OBo je cpehHa OKOTHOCT jep My je oMoryhuia Ja M3MHUCIIH HCIIOYeTKa ConicTBeHy [ puKy,
y 4eMy JIeKH HEroBO MPaBO U Ha OPUTHHAITHOCT U Ha BEPHOCT; CTBapamke Hevera miTo je
,TIOTIyHO CIIOOOZHO W HOBO®, a IITO je y UCTO BpEeME ,,3aCHOBAHO Ha IIEJIOKYITHOM
My3U4KOM (DOKIOpHOM Haciel)y rpukor Hapoma™. VY kpajimeM ucxony, Kcenakmc mmax

18 Mam naBomu xomruietan omuc craBa La Procession vers eaux clairs uz Kcenakucose apxuBe, jep
cMarpa Jia ,,HUT e JPYyTAe KOMIIO3UTOP HHj€ OTKPHO TOIMKO TOTA IITO CUMOOIIH3Yje XEIeHH3aM Y FheTOBOM
CTBapaJlalliTBy
Anastenaria: JKuBu (parMeHT MpONUTHX IMBUIIH3AIja, KOjH jeé OTPTHYT O] YHHUIITEHA TOKOM
MWICHHjyMa 3axBajbyjyhiu rpukum cespanuma u3 Tpakuje. KynT je ycTaHOB/BEH y Bpeme
Koncrantuna Bemukor [Constantinus Magnus oko 272. — oko 337.], y 4eTBPTOM BEKY Ipe
Xpucra, 1 04yBao ce y IPUMHUTUBHOM CTamby JI0 IaHAIIKHX JaHa. (...) [IpBU 1 HAjIpUMUTHBHUjH
CJI0j, KPTBOBame OWKa, MOTHUYE YaK M3 TOTEMHCTHYKHX, MPEIEHCTHYKHX BpemeHa. [lpyrw,
eKCTaTHYHH IUIEC TIPEKO BaTpe, Be3yje ce 3a arpapHe W JTMOHHU3HjCKE KYJITOBE IPUKOT AHTHYKOT
nmo0a, Kao | 3a a3ujcke U Tpauko-(purujcke kynrose (...). Tpehu cioj, ca mkoHama u yuemhem
CBEIITEHHKa, Beyje ce 3a XpumhaHCcTBo.
JBa rmaBHa 'cBemITeHMKa' KyidTa 30BYy ce AHacrteHapuad. Hbuma mnomaxe npaBociIaBHU
CBEINTCHUK. (...)
Mysuuka ananu3za Procession vers les eaux clairs
Mysuuka naptutypa [Ipouecuje camo ce Temarcku Be3yje 3a Tpauku Kyar. [laptutypa je y
MOTIYHOCTH cJI000/IHA M OpPUI'MHAJIHA Kpealyja U 3acHOBaHA je Ha (POKIOPHOM M MY3MYKOM
Hacnel)y rpukor Hapoaa. KoMmmo3uTop je urHoprucao ayTeHTHIHY MY3HUKY KyJITa.
MyIIKH XOp NpEJCTaB/ba CBEILITEHUKE M aHACTEHApUe, a MEIIOBUTH XOp HapojJ. MyIIKH Xop
IeBa HEKY BPCTY MOHOJIH]CKOT KaHTyC (pMpMyca 3aCHOBAaHOT Ha jeIHO] ajemnyju u3 JIutypruje cB.
JoBana 3matoyctor. (...)
[leBame MEmIOBHTOT XOpa 3aCHOBAHO je HAa CPEAHOBEKOBHO] MENOIUjH ,,3aMak Opuja“ [Zov g
Qproc 10 Kaotpo], kanagokujckor nopekia. (...) MemoBuTH Xop je apamxupaH, y3 oapeheny
cioboxy, npema npasuirMa Qoxnopaux noindonuja Enupa u lonexanesa.
WHcTpyMeHTH Koju He y/1Bajajy /1Ba Xopa U3BOIe HECTAIHE MeJloauje Koje nmojcehajy Ha onpeljeHe
NpaTke Ha JIMPH NOMYJIApHUX TPUYKHX recama n3 Mane Aszuje. XapMOHCKH c€ KapaKTEpHILy
napanea3MuMa YMCTHX KBapTH WIK KBUHTH, TIOIYT MpaTike Ha JTUpH. (...)
Caaka o1 ¢urypa noceayje puTMHUIKO jETUHCTBO Y CKJIAJy Ca H-eHUM COICTBEHUM KapaKTEPOM.
(...)
®opma: Y CTBapHOCTH, CBAaKO JENI0 CE€ 3aCHMBA Ha NPHUHIMIY HaciojaBama. CBaka ¢urypa
3aJpiKaBa COIICTBEHU WJCHTUTET, T€ CTOra W COINCTBEHY MEJOAMjCKY, XapMOHCKY U PUTMHYKY
camocBojaocT. Kopumrhen je 00nmk aHTH(OHUX HaleBa y aHTHYKHAM JIpaMama, y IPUMHTHBHO]
XpuihaHcKoj IUTYPruju U y necMama MoJiepHux kiedra (banaura, xajayka...).
Hasg. npema: ucro, 202-203.
186 Jcro, 203.
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craBsba Behu Hariacak Ha OPUTHHAIHOCT HETO Ha BEPHOCT paHUjUM (hopMama, T¢ leroBO
KacHuje oxbanuBame Anastenaria-je, y3 3Hauaj Koju je npumat camo ojaceky Metastaseis,
PaBHO je npu3Hamy.®’

Ogre ce, makie, cycpehemMo ca MOACPHUCTHYKUM o/ipehemeM 'aHTHUKE TpUKe rnapaaurme’
ko Kcenakuca. thena cymruna Moxxe J1a ce JerHUIIEe Kao IpU3UBambe (BPEMEHCKH, a
y U30CTJIMIITBY M TIPOCTOPHO) yIaJbeHE TPAIUIIHMje Kao MOACTHIIA] 32 'HOBO M CIO0O0IHO
CTBapame', TO CACBUM OJIrOBapa M MOJICPHIUCTUYKOM TpeTMaHny Qomkiopa y I[loceehery
nponeha ropa CTpaBUHCKOT — JIey Koje je, mpeMa KceHakncoOBOM MpU3HAKY, HA Hera
U3BPIINJIO BEJIUKU YTHUIIA].

Amm, onmHoc mpema 'aHTMYKOj mapaaurmMu' koj KceHakuca HUKako HHje
jenHomuMMeH3uoHanaH: Beh y apyrom, oabadeHoM craBy Tpumntuxa Anastenaria, moj
nasuBoMm Le Sacrifice (?Kpmea, mTo moHOBO MOXEMO Jla TocMaTpamo Kao pedepupare
Ha CTpaBUHCKOT), KOMIIO3UTOP CTBapa APYraduju MY3WUYKH CBET, CBET MAaTEMaTHYKe
ancTpakIiyje:

MareMaTrka M3J1a31 y TIPBH IJIaH, Kao U mpolecH koje Kcenakuc pa3Buja Ha MOTITYHO
JMYaH HAYKMH: TIMCAH/a, MUKPOUHTEPBAIH KOJH CITY>KE J]a IPOU3BEYy MEPJbUBE OTKYIIAje
u3mMel)y CyceJHMX TOHCKMX BHCHHA, SJIMMUHUCAkE BUOpaTa uti. Jlemno je 3acHoBaHO Ha
HU3y (UKCHpaHMX TOHCKHMX BHCHHA KOje Cy Be3UM ca TpajambuMma, a y CKIaay ca
npornopijama n3 GuboHaunjeBOT HU3A!

TOHCKE BUCHHE: E G b ces ais h2 c2 a3

Tpajama y 1iecHaeCTHHAMA! 34 21 13 8 5 3 2 1

YkpaTko, OBO je ,,MOAyC* HaJIMK OHOME KOju je Mecujan (koMme je jaeo u nocsehieHo)
HampaBuo y cBojoj komnosunuju Mode de valeurs et d'intensités, anu 6e3 dukcupase
JMHAMMKE ¥ apTHKynanuje. s

187 Ucro.
18 Ycro, 207. 1 Makuc Conomoc npumehyje na ce xommosumuja Le Sacrifice 'BuamuBo uncnmpume'
MecujaHoBuM ocTBapeweM Mode de valeurs et d'intensités (1949), kojy hemo netasbHUje pa3MOTPUTH Yy
NOTJIaBJbY AucepTanyje noceehenoM anannzama kommosuiyja Biaactumupa Tpajkosuha.
MecujaH je, ca cBoje cTpaHe, momeHyo KcenakicoBy komno3uimjy Le Sacrifice y mucmy koje je ynyTuo
[Tjepy Uledepy, npenopyuyjyhu meroBoj naxxmu CBOT CTyJICHTA:
6. jyn 1954.
ITjepy Lledepy, on Mecujana
Hparu npujatesny,
IIpenopyuyjem Bam cacBuM M3y3eTHO MOT YU€HHKA U Tipujaresba Januca Kcenakuca, koju je ['pk
Y BeOMa HaJlapeH 3a My3uKy ¥ Puram. bair HelaBHO MU je MOKa3ao CBOjy 3aMallHy MapTHTYPY
HasBaHy Le Sacrifice 3a manu opkecrtap (...) YMju Me je IyX PUTMHUYKOT UCTPAKHUBAMA 3aBEO O]
camor mnouetka (...). C apyre cTpaHe, OH je 3aMHTEPECOBaH J]a Ce OKYIa Y 'KOHKPETHO] MYy3HUIIH':
OH je 0co0a MJIa1aa4ykor, aBaHTypPUCTHYKOT, HOBATOPCKOT, arMJIHOT JiyXa ¥ MOTao OH 1a rocraHe
jenan ox Bammx nparouneHux capajHuka.
Hag. mpema: Makis Solomos, ,,Notes sur les relations musicales...“, 9.
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KommosuTtop kacHuje y KOMaay MOHaBJba CEPH]Y, all Cy PUTMHYKE BPEIHOCTH JaTe
'peTporpaHo’, 10K ce TOHCKHM HU3 3aBpiiiaBa TOHOM aiS. Kommo3suiuja, qakie, Moxe aa
Ce CXBaTH Kao JeKjapaTHMBaH OMaxX KCEHaKHCOBMM y30puMa [0 TOT TpPEHYTKa
(Mecwujany, CtpaBuHckoMm, bapToky). [Ipema MaroBoj omieHu, Hako J1eJ10 HUj€ HAPOUUTO
YCIIeNo y MY3WYKOM CMHCITY, OHO j€ WIaK 3HA4ajHO 3aTo MTO je o3HaumiIo KceHakucon
neUHUTUBHU packua ca (OJKIOpoM W ymyhwBame Ka ancrpanuju, ,,Kao aa je,
CUMOOJINYHO, HAjCBETUJH TPEHYTaK 'pUTyasa mpejiacka' 3aXTeBao CMPT YOBEKa KOjH je
TIPETXOHO 6MO Be3aH 3a GONKIOpP U HeroBo npounimheme Kpo3 BaTpy MaremMaruke*, 18

Hakon pa3smatpama panux, ombaueHux nena, Mam ce okpehe pasmarpamy
KcenakucoBor 'xeneHn3ma' (KOju y MOTIIYHOCTH MOXKE JIa C€ M3jeHAYN Ca 'aHTUIKOM
IPYKOM MapagurMom'!) y OKBHUPY KOMIIO3UTOPOBOT 3BAaHMYHOI KaTallora, OAHOCHO Yy
KOMIIO3UI[MjaMa KOje Cy 3aCIIyKHE 3a lbeTOBY penyTallnjy jeAHOT oJ1 HajBehux eBpornckux
KOMITIO3UTOpa JIpyre IOJIOBUHE aBajgeceTor Beka. OH jacHO yka3yje Ha JIBE JMHHjE
KOMIIO3UIIMja KOje ¢ Ha pa3IMYuT HauyuH oOpahajy rpukom Haciely: mpBy duHe jaena
KOMITOHOBAaHA Ha I'PYKE KEbMDKEBHE TEKCTOBE — KOjH 0€3 M3y3eTKa MOTUYY M3 Iepuoja
aHTHKe, a IPyTy HEONUTaropejcka (hacuuHauja cHarom 6pojesa u npasuna. '

Kana je ped o kibMkeBHUM (M MUTOJIOIIKMM ) TEKCTOBUMA aHTUUKe [ 'puke, crincak
je moayxwu: ,, Ty je Xomep ca Ooucejom (Nekuia, AiS), Ecxun ca Xuxemuoama wn
tpunorujom Opecmuja; Codoxiie ca ogmomkom u3z Aumueorne (Polla ta Dhina) u Eounom
na Konony; Eypunun y neny A Helene (a unaupextao u y CeHekuHoj Meoeju), yemy
Tpeba mpuIoaaTH jorn Hekomuko otomaka Xecuoza (Idmen A) u Xumokpata (Horkos).
MHuoru apyrd HaciaoBu To3ajMibeHu cy ox Xomepa (lIkhoor), Camde (Anaktoria,
Psappha), wnu caapke pedepenrie Ha mucie npeacokparosie (Eonta, Noomena), na
IMusnapa (Dmaathen) un ITnatona (The legend of Eer, wmu The Diatope).?%! Kao mto
hemo kacHuje BuaetH, KceHakuc je KOMIOHOBAO MY3HMKY HCKJ/bYYMBO Ha TEKCTOBE
TPUYKUX Tparenuja, 10K ce HUje MHTEpecoBao 3a aHTUUKY JUPCKY noe3ujy. Pasmore 3a o

Ou BepoBaTHO TPeOATO J1a MOTPAKUMO Y YHHCHHUIU JIa j€, TIOYEB O] CEIME JICIICHH]E

ABAJICCCTOT BCKaA, MIOBPEMCHO z[061/1ja0 nopyu6HHe 3a KOMIIOHOBALC CIICHCKE MY3HUKC 34

189 Mache, ,, The Hellenism of Xenakis“, 207. Mam sanomume na ce KceHakuc jomn jeHOM, MOCIEqmH
nyT, 'ocBpHYyO' Ha caBpemeHy ['puky y kommosuiju Chanson de table, kommonoBanoj y 3Hak cehama Ha
cBor kostery u3 Ilokpera ormopa, Cramaruca Karorakuca (Ztapdtng Kotwtdkng), koju je moryossen 29.
janyapa 1944. ronusne. Hcro, 207.

190 Ycro, 207-208.

191 Yero, 207.
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aHTHYKE Tparenuuje, 0K ce, ¢ Ipyre crpaHe, W WHaue 3HaTHO pehe oOpahao Jbyackom
rjacy y OJHOCY Ha YUCTO HHCTPYMCHTAIHH W EJICKTPOHCKH (EJIEKTPOAKYCTHYKH)
Me,Z[I/Ij.lgz

V nepuoay o cefaMm roanHa u3mel)y HacTanka kommosuiuje Metastaseis u mpeor
KcenakucoBor Jienia y KOMe ce KOPUCTH TEKCT IeBaH Ha aHTHYKOM I'PYKOM je3uKy (ped
je o xomnosuiju Polla ta Dhina 3a geunju xop u opkectap, Ha TEKCT XOPCKE OJi¢ M3
CodoxknoBe tpareauje Aumueona lctuxoBu ox 332. mo 375/, 1962) TokoM Kojux je
KOMITO3UTOP (POPMHPA0 CBOj 'allCTPAKTHH' WHAWBUIYAIHU CTUJI Ha OCHOBY 3aKOHHUTOCTHU
U3 MaTeMaThKe M TPHUPOAHHMX Hayka. [[pyra, 'HeomuTaropejcka’ nuHHMja oOpahama
'aHTHYKOj TPUKO] MapaJIurMu' mojaBJbyje ce y 3HaTHO Behem Opojy nena, caMuM THM H
BEOMa pa3IMuuTHX Mel)y coOoM, ,,0MII0 y JIeirMa Koja Cy CHIIOBUTA U MHTCH3MBHA KAo
mro cy Pithoprakta, Herma [1961] u Bohor [1962], mmu 'cyBa' momyr Morsima-
Amorsima [1956-1962] unm Atrées [1958-1962]“.1% Mam 3akspyuyje:

Jemuna anTMka 3a kojy je Kcenakuc mapuo Owmia je oHa w3 BpemeHa Quiio3oda
npexacokparoBana (...). Y cBojoj kmusu Musiques Formelles!, on Gpanm, momyr
Amnakcarope [Ava&ayopag, oko 500. mu.e. — 428. m.H.c.], Uaejy MyTanuja y My3uIu
3axBasjbyjyhi Tpojopy paruoHanHe HHTenureHiuje. Jlok je Anakcaropa 'mcrepao'
JeMHjypra 1 MUT ¥ 3aMEeHHO uX mojMoM 'myxa' (Nous), kommosutop nuie: ,,Moryhe je
Jla ce PeKOHCTPYHIIE My3HKa a JIa Ce He y3uMa y 003up My3udka rponuroct . [Ipsa mnana
Tparcdopmanyja kojy je Kcenakuc mocturao Ouna je Ta /a jegaH rpuKd KOMIIO3UTOP
JIBaJIECETOTBEKA HHje MOPao J1a ce Bedyje 3a Oy3yKH, Ia 9ak Hu 3a Anastenaria-jy; morao
je na oOHoBM opurHHajHa mnocturHyha 3axBasbyjyhu kojuma je I'puka cTBOpumia
€BPOIICKY MBUJIN3AIH]y, UCTOBpeMeHo oTKpuBajyhu Paszym. Nous u Logos oxpuay ce
cBekoyuke Tpaguiuje.t®

192 Kcenakicos 3sanumunu Katanor KOMMO3uIHMja (mocTymad Ha BeG crpanmmu https://www.iannis-

xenakis.org/category/oeuvres/musique/) o0yxBaTa camMO [IECT KOMIIO3WIMja 3a COJO TIJlac Y3
HHCTpyMeHTanHy npatiby (N’Shima, 1975, Akanthos, 1977, Ais, 1980, Pour Maurice, 1982, Kassandra,
1987. u La déesse Athéna, 1992. — mocnenme aBe Cy, 3ampaBo, KOMIIOHOBaHE Kao 'momaiu' KOju ce
MHTepIONUpajy y panuje neno Oresteia), cenam kommosuimja 3a xop a capella (Nuits, 1968, 4 Héléne,
1977, Pour la Paix, 1981, Serment-Orkos, 1981, Knephas, 1990, Pu wijnuej we fyp, 1992. u Sea Nymphs,
1994) u TpuHAECT KOMIIO3UIIMja 32 XOp M OpKecTap WM aHcaMOl, yKJbY4yjyhu M MYy3UKY 3a aHTHUKe
tparenuje (Zyia, 1952, Procession aux eaux claires, 1953, Polla ta dhina, 1962, Oresteia, 1965, Medea,
1967, Cendrées, 1973, A Colone, 1977, Anemoessa, 1979, Nekuia, 1981, Chant des soleils, 1983, Idmen A,
1985, Idmen B, 1985. u Bakxai Evrvpidov/Les Bacchantes d’Euripide, 1993). Cem Tora, y mojeanHuM
BOKaJHAM M BOKAJIHO-MHCTPYMEHTAJIHUM Kommosuiujama KceHakuc, kao mTo hemo KacHUje BHIETH,
TpeTHpa IJIaCOBE MHCTPYMEHTAIHO M KOMIIOHYyje Ha 'TeKcT' 0e3 CeMaHTHUYKOr 3Hadema. Hajycmenuju
IIpUMeEp U3 OBE TPYIIE OCTBapema mpeacTaBiba Cendrées 3a MEIIIOBUTH XOP U OpPKecTap.

193 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 208.

194 Mcro. Mam cmatpa a MHALMjanHa KoHpponTanuja m3mel)y Kcenakuca n HeocepujanucTta He MOXKe 1a
ce 00jacHH camo ,,pHBAJICTBOM U y3ajaMHHM onTy:xO0ama“ Beh na takohe ykasyje Ha Ba CynpoTHa OJHOCA
IpemMa HCTOpHjH: JOK 'Heocepujanuctu' ocehajy MCTOpHjy M MOJEPHHUTET KAa0 HEIITO jEAWHCTBEHO,
Kcenaxuc uma 'mpasny rnaBy' (tabula rasa) u npesupe cBy ckopauimy Tpaauiujy. Vcro.
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https://www.iannis-xenakis.org/la-deesse-athena/
https://www.iannis-xenakis.org/oresteia/
https://www.iannis-xenakis.org/nuits/
https://www.iannis-xenakis.org/a-helene/
https://www.iannis-xenakis.org/pour-la-paix/
https://www.iannis-xenakis.org/serment-orkos/
https://www.iannis-xenakis.org/knephas/
https://www.iannis-xenakis.org/pu-wijnuej-we-fyp/
https://www.iannis-xenakis.org/sea-nymphs/
https://www.iannis-xenakis.org/zyia/
https://www.iannis-xenakis.org/procession-aux-eaux-claires/
https://www.iannis-xenakis.org/polla-ta-dhina/
https://www.iannis-xenakis.org/oresteia/
https://www.iannis-xenakis.org/medea/
https://www.iannis-xenakis.org/cendrees/
https://www.iannis-xenakis.org/a-colone/
https://www.iannis-xenakis.org/anemoessa/
https://www.iannis-xenakis.org/nekuia/
https://www.iannis-xenakis.org/chant-des-soleils/
https://www.iannis-xenakis.org/idmen-a/
https://www.iannis-xenakis.org/idmen-b/
https://www.iannis-xenakis.org/bakxai-evrvpidov-les-bacchantes-deuripide/
https://www.iannis-xenakis.org/cendrees/

Y HaBeneHoM macycy Main ucrpaBHO ykasyje Ha KceHakucoB mocebaH OJHOC Mpema
¢mno3odcekoj muciu Anakcarope, koju hemo Taxole anocTpouparu NPUIMKOM aHAIIN3E
yinaHka ,,Vers une métamusique”. Kama je, mak, ped o KceHakncoBOj IMO30pHUIIHO]
MY3HIIH, K0joj heMo Takol)e MOCBETUTH BHIIIE MTAXKEHE Y 1aJbeM TOKY Pajia, HHTCPECAHTHO
je To mro Mam nomume KcenakucoBy 'Bu3Mjy' kako ,,I'puka mocTike Oe3BpeMeHY
CHHTe3y CBUX cBojux Tpamumuja“.!®® OBa cuHTesa cacroju ce, mpe cmera, y crojy
CTapOrPYKOT je3MKa U TEMaTUKE, MUTOBA U KYJITYpe, Ca CAaBPEMEHHM MY3HUKHM j€3UKOM
KOjH ce, OIIET, OCJIama Ha MOjeIMHE eJIEMEHTE JPEBHE MYy3UYKE TPATUIIH]C:

VY tpunoruju [ Opecmuja — nipum. JJB] 0H MOCTHIKE CIIOj CONCTBEHOT j€3KKa, 3aCHOBAHOT
Ha yKPUITCHHM TJIMCAHINMA, TyadyuMa y TPyOuM Tpemoimma, apabeckama JIMMECHHX
nyBaya y 'hiarepiiyHre' TEXHUIM, Ca XapMOHHWjaMa HACJI0jeHUX TTapaJielIHUX KBapTH KOje
0JICIMKaBajy npuMuTHBHE nonudonuje Enupa n Kaskasza. (...)
V Azamemnony OH TIpUMEbYje OYUIIICHY aly3ujy Ha CHXapMOHCKH XKaHp aHTHKE ca
ErOBUM MHUKpoMHTepBaiuMa. (...). lllTaBuine, moHeKaj 4YyBa OpUTHHATAH PHUTAM
EcXuI0BOT CTHXa, HAa npuMep aHanect. %
On Polla ta Dhina mo Ais, KcenakucoB XeneHH3aM ce KOHCTAHTHO Be3yje 3a AHTHKY.
MoepHu rpUKH je3UK YCTYIIa MECTO OPUTHHAIHOM TEKCTY, MOAEPHU U3TOBOP aHTHIKOT
IPYKOr IMOCTENEHO YCTyla MeCTO OOHOBJbEHO] (DOHETHIM, JOK pHUTAM W MENO/Hja
AHTHYKOT IPYKOT TIPOHAJIA3E CBOjE TIPEIU3HE My3HUKe ekBuBanente. "’
Maiu cBojy pacnpaBy o 'xeneHusMy' Januca Kcenakuca 3aBpiiaBa KOHCTaTalujoM Ja je
KOMITO3UTOp TOKOM HajBeher fena cBoje kapujepe 010 BepaH 'yHyTpaiwoj ['pukoj' kojy
je omabpao na moHOBO cTBopH. Ta 'yHyTpamma ['puka' 3acHMBa ce 3ampaBo Ha
peKpenpamy HEKOJUKO BEIMKUX MMTOJIOMIKUX 'CUCTeMa', Koju ce decTto cpehy y
KcenakncoBom cTBapanamTBy, 1 BOKaTHOM U HHCTPYMEHTATHOM:
- TIpemonummujiy’, MHKapHaiMja HecBecHux cuia: Phlegra, Kottos;
- 'OcuuBaun’: Atrées, Keqrops, Herma, Horos, Mycenae alpha (npBa mo3nara
rpuka nuBmin3aimja), kao u Nomos Alpha u Nomos Gamma, ,,yctaBHH 3aKOHU
HOBE My3UUKe ApxaBe Kojy KceHakuc »xenu 1a ctBopu®.
- 'Hecpeha': Atrées, Evryali, Kassandra, Ata (mpokiercto), Dmaathen, Ais (Xan,

6or cMpTH).

- 'Cmpt': Nekuia (mexpomanTcku putyan), ut. %

1% Hcro.

19 Apamect je MeTpHYKa CTONA KOja c€ CacToju Of ABa KpaTka M jexnor ayror ciora (U U —), mTo 61
0JIroBapajo JBeMa KpahnuM 1 jeJHOj JyIUIO AY>KOj HOTHOj BPEIHOCTH.

197 Mache, ,,The Hellenism of Xenakis*, 209.

198 HMcto, 210. Mnaue, nasus 'Nekuia' Hocu u Jleseto neBame Xomepose Oduceje.
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Main cmatpa Ja IOMEHYTe Tpyle MUTOBa OPMUPAjYy MPEKY 3HAUCHa Koja je
MOBE3aHa ca 'MUYHOM HCTOPUjOM' KOMIIO3UTOpA — KOjy CY TEIIKO OOENeKuiIe CMPT
HBErOBE MajKe W HAcHUJbE paTa, Te 3aKibyuyje: ,,KceHakuc je 3ameHno mojaepHy [ puky,
KOjoM je OMo TOJIMKO (pycTUpaH, 3a MHUTCKY ['puKy, K0joj je Jao JOTJIe HEMO3HATH
uHTeH3UTeT. TOo 3HAaYM Aa je 3abopaBuo (GONKIOp na OM MOpao Ja MOHOBO OTKpPH)E
(yHIaMeHTaNHe 3aKOHE KOjH Cy My JO3BOJHIIH ja ce pacipera‘,t%

'Murtcka ['puka, TOHOBO CTBOPEHA HOBUM CPEICTBHMA' ITPEICTABIhA BAXKHO MECTO
cycpera mnoeruka Januca Kcenakuca um Bnactumupa TpajkoBuha: HWako cpricku
KOMITO3UTOP, Kao mTo heMo KacHHUje BUJETH, HUKA/1a HUj€ KOPHCTUO TEKCTOBE aHTHUKUX
Tparenuja y CBOjUM KOMIIO3HIIMjaMa, HUTH je MUCA0 MO30PHUIIHY MY3HKY, OH C€, Kao H
Kcenakuc, Beoma ocliala0 Ha TPYKYy MHUTOJIOTH]Y KOjy j€ Kelleo Ja peKperpa Ha
COIlCTBeHH HauumH. Mehytum, n30op Tema rpykor M CPIICKOT KOMIIO3UTOpa BEOMa ce
pasnukyje: 1ok ce KceHakuc, Kao mTo CMO BHICIH, PETEKHO APKH TPArHIHUX MUTOBA
U OHMX KOjH Cce THYy 'TocTama cBera', TpajkoBuha Buie 3aHmma Jmpcka cdepa,
NacTopallHd W JbyOaBHM MOTUBH. [lpyraumje peueHo, KceHakuc ce y morpasu 3a
U3ry0JbeHUM MOpeKJIoM Bpaha yak y MpauHO M CypoBO J00a TUTaHa, 1ok TpajkoBuheBa

'aHTHKA' 3aM0YMbE ca 3€BCOM, OO’KaHCTBOM CBETJIOCTH, KOj€ CBETOM YIpaBJba CHarom

yma.

**k*k

Hox ce Mam 6aBu 'xenenusmoM' KceHakuca, KOju ce OJJHOCH KaKko Ha y30pe U3
aHTHKE, TAaKO W Ha paHa, cCaBpeMEeHUM (OJKIOPOM HMHcIMpHcaHa nena, Makuc Coiomoc
eKCIUIMIUTHO ucTpaxyje KcenakucoB 'moBparak antuuu'. IIpema ComomocoBoM
MUIIJbEHY, CYIITHHCKM MOMEHAT 'TOBpaTKa' peJICTaBjba MOHOBHO yBOlemwe riaca, ITo
ce y KcenakncoBoj My3uIi u3 ceaiMe JIeleHHje IBaJIeCEeTOrBEKa OUTPaAIO Ha JBa BPIIO
pa3nn4nTa HauMHA: MPBH ce Be3yje 3a Beh pa3MOTpPEeHY CIIEHCKY MY3UKY — ,,[IPH 4eMy
KOMITO3UTOp, Jajyhu mpumMaT BepOalHOM 3Hauyewy, pa3Buja OPUTHHAIHY KOHIIETILH]Y
aaTHuKor Tearpa*;>’’ Beh cMO MOMME-ANM NPBY KOMIIO3MIM]Y y K0jOj je ymoTpeOibeH

TEKCT M3 aHTW4Ke KibrkeBHOCTH, Polla ta dhina 3a meuwnju xop u opkecrap, Ha TEKCT

xopcke one u3 Codoknoe Anmueone. JIpyru HaYUH MHAYTYpUCAH je KOMITO3UIIUjOM

199 Hcro.
200 Makis Solomos, Introduction a la musique de lannis Xenakis, 36.

59



Nuits (1967-68), xoja ce, onbairyjyhu cMucao y KOPUCT YUCTE 3ByYHE BPEIHOCTH je3HKa,
MOUTpaBa 'MHCTPYMEHTAJIHUM TPETMAHOM' IJIacoBa W 3axBa/byjyhu TOMe 10ja3u 0
oTkpuha W3BaHPETHNX HOBUX 3Bydama.

Conomoc 3amaka ga je 3a mojaBy 'aHtmuke [puke' y KcenakucoBom
CTBapajamTBy OWJIO MOTPEOHO cavyeKaTH TOAMHE 3PEIOCTH KaKo OU Cce MY3HWYKH
KOHKPETH30Ba0 YHUBEP3YM KOJH je TI0YEO Jia Ce CTBapa joIll y TMepUOaY aJd0JCCICHIIN]E:
'anTrdka ['puka’ kojoj ce oH obpaha je ,,yHUBEP3yM KOjH paBHOIIPABHO JIeJIEC Pa3yM U MUT,
XyMaHu3aM ¥ (ataimsam, XapMOHHUja U TUTAHCKH KOH(MIMKTH, YOBEKOBO JCIAmE U
npupojHe KaracTpode — m3Mel)y KIacHuHuX njeana U apxangsor cera, 202

logmae 1963, Kcenakucy je y ['pukoj nonesbeHa Harpajga Koja HOCH HME

Kommo3uropa Manoca Xayumakuca (Mdavog Xatliddxkic, 1925—1994)203

a UCTe TOJIMHE,
Xayuaakuc je nopyuno o Kcenakuca my3uky 3a mpoaykuujy EcxunioBe Tpareawuje
Xuxemuoe xoja je Ouna miaHupana aa ce u3seae y [lozopumry y Enmnaypy, jyma 1964.
— 0e3 KOMIIO3UTOPOBOT TPHUCYCTBA jep je, YINPKOC JMOepaln3aliji TPUYKOr BOJHOT
pexxuma TokoMm 1960-ux, u najbe Omia Ha CHa3W Ka3Ha 300r KceHakncoBe HEKaIalme
HOJUTUYKE aKTUBHOCTU. OBa MOpyI0MHA O3HAYMIIA j€ TTOYETaK HerOBUX Pa3MHILLIbaba O
AQHTHYKO] Tpareauju.

Comomoc youaBa naBe erane y KceHakMCOBOM KOMIIOHOBamwY MY3HKe 3a
NpeCcTaBe aHTUYKOT MO30PUIITA: y TIOYETHOM TEPHOAY, T1ie mopea Xuxkemuoa cnanajy
jomr u mpBa Bep3uja Opecmuje (1965-1966, 3a neunju W MENMIOBUTH XOp H

MHCTpyMEHTATHH aHcam611)2%*

u Meoeja (1967, 3a MyHmKH XOp U HHCTPYMEHTAIHU
KBHUHTET, HA JIATHHCKH TeKCT CeHeKe), KOMIIO3UTOP CE jOII YBEK HE CIYXKH MPO30IH]jOM.
Y kacHujeM nepuony, oa kpaja 1970-ux roauHa rma Hajiajbe — a Ty CIa/iajy U KOMIO3HUIIN]e
y Koje ce 0a3upajy Ha aHTUYKUM TEKCTOBMMA alli HUCY HacTaje Kao MPUMEHhEHa My3HKa
— Kcenakuc yBonu mnpo3onujy; y OBy Ipyly Jeia Chaaajy, ACIMMUYHO WU Y

notnynoctd, kommosuije A Hélene, A Colone, Ais, Serment-Orkos, Idmen A, nBe

201 Hcro.

202 Fcro.

208 Xayupakuc, xoju je 3ajeqHo ca Mukucom Teomopakucom GHO IIPOMOTEpP TPUKE ,,yMETHHUKE IecMe’
TokoM 1950-ux (obojunia cy KceHakncoBH BpIImbalin), 10 TOT TPEHYTKA je Beh W3BOHO JIBE KOMIO3HUIIH]e
n3 Kcenakucosor nukinyca ST y Atunu, aeremOpa 1962. (jenna ox mux, Morsima-Amorsima, ynpaso je
weMy nocsehena). Has. npema: ucro, 37.

204 Opurunanna Beps3uja Opecmuje canpixkana je Behn 6poj My3HIKHX KOMaza 3a cBa TpH aena Ecxumose
tpunoruje: Agamemnon, Choéphores u Euménides. M3 te npBoOutHe cueHcke my3uke, KceHakuc je
00JIMKOBA0 TPOCTABAYHY CBHUTY 338 MCLIOBUTH U JICUHMjU XOP M aHCaMOll Koja je €0 HeroBor 3BaHHYHOT
Karajora.
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nonatHe cuene 3a Opecmujy — Kassandra u La déesse Athéna, kao u mo3opuiiiHa My3uKa
3a Tparenujy baxanmxure.’®

Opecmuja je cBakako KpyHa KceHakncoBe My3uKke HacTajie mpemMa aHTHUYKUM
TEKCTOBUMaA, Te¢ heMo j0j KaCHHU]e MOCBETUTH BUIIIE MaXKibe. COIOMOC UCTHYE 1A j€ Y OBOM
JIelTy KOMIIO3UTOP TEXHO J1a IOHOBO CTBOPU aHTHYKHU JyX Tpareauje, He MOoKylaBajyhu
Jla je BEpPHO PEKOHCTPYHIIE: MO0 HErOBUM pedynMa, ,,apXeoJIoliKa OOHOBA... Owita Ou
y3anyaHa, morotoBy nanac*.?’® Kcemakmc je, MpakTH4HO, TIOCETao 3a CONCTBEHHM,
NPENO3HATILUBUM  PEIEPTOAPOM MY3WYKO-U3PKAJHUX CPEICTaBa Yy OOJHKOBaHWY
WHCTPYMEHTAJHE (WM BOKAJIHE) MPATHeE, OK je MPUIMKOM 'OMYy3MKaJbema' CTHXOBA
npuberao paaukaiHoM 'mpouuiihemwy': AEOHUIE I71acOBa KOMIIOHOBAHE CY HAa OCHOBY
,JEIHOCTaBHE, CHJIa0MYHE MPO30JHje U MY3HKEe KOja je MHUcaoHa, oaMepeHa, (...) ca
UJbeM Jia ce moiutyje ayx EcxuimoBux caBpemenuka. Ha npumep, crapu ['puu Hucy
BOJICNIM, YaK HU KaJl C€ pajuiio O HajBehnM cTpagamuMa, 1a IPUKa3yjy MyYeHHIITBO U
nemese Ha crenn. 2%’

Conomoc 3anaxa na he KcenakncoBo kacHMje OKpeTame 'TpaBoj' Mpo3oauju (Koje,
CYIIPOTHO KOMIIO3UTOPOBOM TOpPH-EM HCKa3zy, HHUje joIl yBEK OWIIO 3acTyIUbEHO Y
n3BOpHO] Opecmuju) TOBECTH 10 'HeouekuBaHe nocueauiie': ,,Jloues ox 1980-ux ronuna,
U HEroBa MHCTPYMEHTAJHA My3uKa Takohe he OuTu cBe BHUIIIE OKOBAaHA MPO30H]jCKUM
purmosnMa“.2%® TTopen Tora, KceHakHCOBO Iabe MCTPAKMBAEE JECTBHIA OJHOCHO
MoJyca, KOje IOKMBJhaBa KyJIMHHALIM]y TOKOM JE€BETe NEIeHH]e IBaJECeTOr BeKa,
OJlpaXkaBa C€ M Ha HEroBO CLIEHCKO CTBApajlallTBO, ajld C TOM PA3JIMKOM IITO Y OBUM
JielMa KOMIIO3UTOp OMpa JaJIeKo JeTHOCTaBHU]€ JIECTBUYHE CKJIOMOBE HETO IITO CY OHU
TIPHMER-eHH Y HHCTPYMEHTATHUM KOMIIO3MIIHjaMa U3 HCTOT mepuosa. 2%

Ha ocHOBY u3noxeHe aHanm3e HCIOJbaBama 'aHTHYKe (Tpuke) mapagurme’ y
KcenakucoBom cTBapanamrBy, Kako cy je nepunucanu @pancoa-bepuap Mam u Makuc
Comnomoc, MmoxkeMo aa u3Bydemo cienehe 3akpyuke: KceHakuc Hyje TeKHUO 'HCTOPH]CKO]
PEKOHCTPYKIIMJU' aHTHKE — Jep j€ leHa My3HKa HOHaKo Ouiia HajsehuM Jiesnom n3ryospeHa

—Behce HHCITUpUCAO HOj CIWHUM 'Hpe)KI/IBCJ'II/IM' ocTaniuma i, 1mak, NiCaHuM TparoBuma

y CTBapamy HOBE W OpurMHaimHe My3uke. Hamymrajyhu caBpemenu rpuku (oikiiop,

205 Makis Solomos, Introduction a la musique de lannis Xenakis, 37.
206 Hcro.
207 Ycro.
208 Ycro.
209 Ycro.
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Kcenakuc pa3Buja CONCTBEHH MY3WYKH je3UK 1o KoMe he mocraTu no3nar y EBponu, anu
takoh)e ycmepaBa morien Jajbe y MPOHUIOCT ['puke — y aHTHYKY MHUTOJIOTH]Y,
KIGIDKEBHOCT  (NIPBEHCTBEHO Tpareaujy), TEOPHjCKE OCHOBE MY3HUYKHUX CHCTEMa,
dunozodujy — kako Ou cTBOpHO, Kako Mam kaxe, 'MUTCKY [ 'puKky' — MOKeMO Ja 101aMo,
Kao MPUOEKUINTE OJ] y)Kaca Koje je MPEekKUBEO, W Kao 'MMaruHapHy IOMOBHUHY' Yy
roJuHaMa n3rHanctsa. [lomyt antTuukux XukeTuaa, mpuoernuna’ OqHOCHO TPaKUTEIbKH
aswia, Kcenakuc je cBoj 'a3uin’ mpoHaIao y 1aBHOj MPOLUIOCTH, IOCPEI0BAHO] MY3UKOM

OoynyhHoctu.
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111.1. ¥ norpa3u 3a u3ry0./;beHUM NMOPEKJIOM:
'aHTHYKAa (rpYKa) napagurMa’' y My3amuKkoTeOPUjCKUM HANIMCUMA

Januca Kcenakuca

Kao u MHOTHM Jpyr¥ KOMIIO3UTOPU MCTe reHepanuje, KceHakuc je 0CTaBuO peaTHBHO
BEJIMKH MY3MYKOTEOPHUJCKH OITyC, C TUM ITO Behu 1eo 00jaBjbeHUX HAmuca JaTupa u3
CTOBUX PAaHHUX M CPEIbUX TOJMHA NPo(eCHOHAHE aKTHBHOCTH (OTHPHIIMKE 10 Kpaja
IIE3/ICCETHX TOAMHA JBAJICCETOr BEKa), JI0K Je y MOCIC/be IBe CTBapalavke JCHCHH]je
TEOPHjCKE TEKCTOBE MHCA0 3HATHO Mame. IberoBy OuOmmorpadujy momucao je u
KpuTnuku oOpagmo Makuc Conomoc, jemaH ox Bojehux CBETCKHX ayTopuTeTa 3a

KceHakucoBo cTBapanamTBO, U OHAa je JOCTYIIHA Ha cTpaHuiama https://www.iannis-

xenakis.org/category/oeuvres/ecrits/  (wa  ¢panmyckom) u  https://www.iannis-

xenakis.org/en/category/works/writings/ wa enrmeckom je3nky).?® C o63mpom Ha

OpojHoct 1 06uM KceHakncoBHuX Hammca O My3WIM, Ka0 U Ha YMEHCHUIY Ja CE€ MHOTE
TEME U CTaBOBHU IOHaBJbaj]y (HApOUMTO Yy MHTEPBjyHMMa KOj€ jeé KOMIIO3UTOp /1aBao y
KacHHjeM Iepuoy )KMUBOTA), ONPEAEITIHIIN CMO C€ J1a OBOM IMPUIIMKOM ITOCBETUMO HNaXKHY
HETOBUM KIbUTaMa Koje ¢y o] HajBeher 3Hauaja 3a pa3ymMeBame HEroBOT OJIHOCA MpeMa
aHTUYkoM y3opy. Taj oaHoc ce dopmupao Beh y HajpaHHUjUM TOJIMHAMA HETOBOT
npodeCHOHATHOT KOMIO3UTOPCKOT paja (a HApOUUTO HAKOH cycpeTa ca MecHujaHom), Te
ce jacHo MaHugectyje Beh y KceHakncoBoj Hajmo3HaTHjo] M HajyTHULAJHU])O]
nyonukanuju, Musiques formelles (mpeu iyt 06jaBibeHoj 1963. ronune — Bugetn Taderny
2), Kao W y jOII jeIHOj 3Ha4ajHOj 30upIm paHux Tekcrosa, Musique / Architecture (mpso
uzname u3 1971. ronune). [lo HaeM MUIUbERY, Y OBUM JIBEMa KIbUTaMa j€ U3JI0kKEeHa
cymrtuHa KceHakncoBe My3HUKOTEOpHjCKE MHUCIH, KOja Ce HHUje MpeTpreia 3HauajHuje
NpOMEHe HH Yy HapeIHHM JCleHHjaMa — HapOYHTO Y IOTJIeTy F-ErOBOT CTaBa Ipema

nacnel)y antiuxe I'puke.?!! Kana je peu o xmusu Musiques formelles, najsume Hac je

210 Conomocosa Gubnuorpaduja oOyxBaTa 4eTHpU KATETOpHje Hamuca: 00jaB/beHE uIaHKe, KEHTE,
'cycpeTe' 0IHOCHO HHTEPBjye, M Heo0jaBJbeHE TEKCTOBE — MPE/IaBama, HAIPTE 3a IPYre TEKCTOBE U CIMYHO.
211 Kacuuje 36upke Tekcropa (Kéleitha, textes réunis par Alain Galliari, préface et notes de Benoit Gibson,
Paris, L’Arche, 1994, u Musique et originalité, Paris, Séguier, 1996), kao u u3mama paHUjuX KEUTa Ha
JPYTHM je3UIMMa, OBOM IIPHIMKOM CMO H30CTaBUIIM U3 pa3MaTpama jep y My3HIKOTCOPHjCKOM CMHUCITY HE
JIOHOCE HUIITA CYIITHHCKA HOBO. Y OCTAlIOM, jeIMHa TEOPHjCKa HOBUHA KOjy KceHakuc u3naxe y mocieame
JBE JCLCHHUjEC CBOje KOMIIO3UTOPCKE aKTHMBHOCTH — Teopuja o 'henmjckum ayromatuma' (en. cellular
automata), Huje o1 3HAuaja 3a HALl Yrao HOCMAaTpamba y OBOM pajy.
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sauHTpUTHpaAO Tpehe mornaBibe Stratégie musicale y xojem KceHakuc w3maxke CBOj
HOTJIE ] Ha OJTHOC IETePMUHU3MA U UHACTEPMHUHN3MA Y KOMIIO3HIIMOHOM IIPOLECY U YUjy
CMO MPAaKTUYHY MPUMEHY IEMOHCTPHUPAIH aHAIM3upajyhu mweropy kommnosuiujy Linaia-
Agon (1972). Kana je peu o xonekuuju TekcroBa Musique / Architecture, onpenenumu
CMO ce Ja JeTaJbHO pa3MOTPUMO JBA HajBaKHUja WIAHKA U3 OBE 30MpKE KOjH, Kao IITO
hemo BuaeTH, mpeacTaBibajy 3HAUajHYy TAauyKy KOHBEPreHIMj€ MY3WUKHX ITOETHKA
Kcenakuca u TpajkoBuha, a Koju y Hallloj CpeAMHM JI0 cajia HUCY OWIIH TIPEIMET JAeTajbHE
aHajM3e: TO cy ,,Vers une métamusique® (mpBu myt objaBben 1967.) u ,,Vers une
philosophie de la musique* (13 1968. rogune). Y npBoM nomMeHyToM 4wianky, Kcenakuc
Jaje JeTajbHO TYMAueHhe CUCTEMa aHTUIKUX TPUKHUX M BU3AHTH]CKUX CHCTEMa MY3HMUKUX
JIECTBHIIA U 00jalllbaBa CBOjy, JaHAC YYBEHY AUXOTOMH]Y '(MY3HUKHX) CTPYKTypa BaH
BPEMEHA/CTPYKTypa y BpPEMEHY', IOK Yy JAPYroM WIIYCTPYyje OBY MY3HUYKO-TEOPHjCKY
MOTpary Ha MpUMepy jeIHE O] CBOjUX 'HajOpMaIN30BaHUjUX' KOMITO3HIIH]ja, OCTBAPCHA
Nomos Alpha 3a coso Buosonueno (1965-1966), 3acHoBaHOT Ha HOBO] 'TECTBHYHO]'
opranuzaiyju kojy Kcenakuc ymnpaBo y THM rojnHamMa NMOYHMEGE Jla UCTPaXyje, a Ou
KyJIMUHALM]y AOKMBENa y AeauMa u3 cienehe nenenuje. Joun jeaan IparoleH U3BOp U
YBH]] y ayTOpOB MHCAOHH Ipoliec mpyxka kmura Arts / Sciences. Alliages, 3ampaso
TPAHCKPUIIT OJ0paHe HHEroBE JTOKTOPCKE aucepranvje 'm3 mpakce' (Tj. Ha OCHOBY
[EJIOKYITHOT JOTaJalliker omyca), kKoja ce omurpama 18. maja 1976. roamae Ha
Vuusepsurery Copbone y Ilapuzy. OBa kmura je 3aHUMJbHBA 110 TOME IITO, YnUTajyhu
pasroBop u3mely Kcenakuca u neropuiie 4wiaHOBa KOMHCH]€, MOXKEMO Ja C€ IIPUCETUMO
aHTHYKKUX pusozodcekux crnuca y Gopmu aujanora. Y cBOM MPETUMUHAPHOM H3JIaramy,
Kao W y pa3roBOpy ca YIJIEJAHUM CTPYYmaluMa KOjU Cy YHHUIM KOMHUCH]Y 32 OJ0OpaHy
nuceptanuje, KceHakuc KOHKpeTH3yje CBOje CTaBOBE IpeMa CTBapajlaukoM MpoLecy U
HapOYUTOM MECTY KOj€ YMETHHYKO CTBapame€ 3ay3MMa Yy OJHOCY Ha Jpyre JbyJCKe
AKTUBHOCTH.

Y Tabenu 2 WU3NOKWIK CMO TMperiie]] pa3IndUuTHX Bep3uja IMOMEHYTHX
KcenakucoBux kmHra koje cy Ham Ouiie JOCTYIHE 3a pa3Mmarpame, Ha (paHIyCKOM U
EHTJIECKOM je3UKy, Oyayhu Jla mocToje 3HaTHE pa3jiiKe Yy caapiKajy MojeuHUX U3Jarmba
Ha oBHM je3unmmMa. OBe yrmaaibiBe pa3iiuKe U MpeKianama CBAKaKo Cy pe3yaTaT — HiTH
nocienuia — ypehuBauyKuX HMHTEPBEHIMja aMEpUYKEe KOMITO3UTOPKE W MY3HKOJIOTa

Hlepon Kena (Sharon Kanach), xoja je, kao npeBoamian u peakTop, MpelaHo pajiia
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Ha I1acupamy Kcenakucone My3I/I‘-IKOT€OpI/IjCKe MHCJIM Ha aHTJIOCAKCOHCKOM I'OBOPpHOM

nonpyyjy. Mako u3 naHamime MEepCleKTHBE OBa BPCTa YPEIHWYKE WHTCPBEHIIUjE Y

caapikajy Beh 00jaBJbeHHX MyOIMKaIIKja He JelTyje CaCBUM OIpaBiaHo, cam Kcenakwuc ce

HUj€ TOME MPOTHBHO M CIPEMHO je u3pakaBao cBOjy 3axBaiHocT Illepon Kena 360r

IEHOT 3aJ1arama 3a IpoMoIHjy merose nucane peun y CAJl u apyrae.

TABEJIA 2

Canpikaj kmura Musiques formelles, Musique/Architecture u Arts / Sciences. Alliages

(u31ama Ha GPaAHIyCKOM U CHIJIECKOM JE€3UKY)

Musiques
formelles, La revue
musicale, double
numéro spécial No.
253 et 254, 1963.

Formalized Music.
Thought and
Mathematics in
Composition,
Bloomington, In., Indiana
University Press, 1971.
Revised edition. Additional
material compiled and
edited by Sharon Kanach.
Pendragon Press, Styvesant
NY, 1992.

Musique. Architecture,
Paris, Casterman, 1971
Deuxiéme édition revue
et augmentée, 1976.

Arts / Sciences.
Alliages, Tournai,
Casterman, 1979.

Arts/Sciences: Alloys.
The Thesis Defense of
lannis Xenakis before
Olivier Messiaen,
Michel Ragon, Olivier
Revault d'Allones,
Michel Serres, and
Bernard Teyssédre.
Translated by Sharon
Kanach. New York
NY, Pendragon Press,
1985.

Preface (1970)

Premiére partie :
Musique

Author's Preface
Translators Preface
by Sharon E. Kanach
Notice

List of illustrations

Avant propos

Preface to Musiques
Formelles (1962)

I Théorie des
probabilités et
composition musicale

Exposé liminaire de
lannis Xenakis: -
Philosophie sous-

Preliminary
Statement
by lannis Xenakis

(Gravesaner Blitter, No. | [tendue

6, 1956) - Concrétions
Preface to the Pendragon Il Les trois paraboles Dialogue avec Olivier Dialogue with Olivier
Edition (Nutida musik, No. 4, Revault d’Allonnes Revault d'Allonnes

1958)

I Musiques
stochastiques
(générales, libres)

| Free Stochastic Music

Il Formalisation et
axiomatisation de la
composition musicale
(uznarame, bepmum,
1964)

Dialogue avec Olivier
Messiaen

Dialogue with Olivier
Messiaen

Il Musique
stochastique Mark
ovienne

Il Markovian Stochastic
Music — Theory

1V Trois poles de

condensation

A. Musique
stochastique (libre)

B. Musique
stochastique Marko
vienne

C. Musique
symbolique et
ensembliste

(Radio Varsovie, 1962)

Dialogue avec Michel
Ragon

Dialogue with Michel
Ragon

11l Markovian Stochastic
Music — Applications

V Vers une
métamusique (La nef,
No. 29, 1967)

Dialogue avec Michel
Serres

Dialogue with Michel
Serres

111 Stratégie
musicale

IV Musical Strategy —
Strategy, Linnear
Programming, and Musical
Composition

VI Vers une
philosophie de la
musique (Revue
d’esthétique, Nos. 2-3-4,
1968)

Dialogue avec Bernard
Teyssédre

Dialogue with
Bernard Teyssedre
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IV Musique
stochastique libre,
a Pordinateur

V Free Stochastic Music
by Computer

Deuxiéme partie :
Architecture

Annexe :

Nouvelles propositions
sur la microstructure
des sons

V Musique
symbolique

VI Symbolic Music

ODLOMAK: La crise de
la musique sérielle

(Gravesaner Blitter, No.
1, 1955)

Appendix I.
Correspondences
Between Certain
Developments

in Music and
Mathematics

Conclusions et

Conclusions and

I Le Pavilion Philips a

Bibliographie

Appendix Il.

Xenakis

L’Urbanisme, utopies et
réalité, Le Seuil, 1965)

extensions Extensions for Chapters ’aube d’une architecture Sieve Theory
1-VI (u3BOA M3 WIaHAKA
00jaBJbEeHHX Y
(Gravesaner Blatter, No.
9, 1957. u La revue
technique Philips, tome
20, 1958/59)
Bibliographie VIl Towards a 11 Notes sur un geste Appendix Il1.
sommaire Metamusic ¢électronique (Nutida New Proposais in
musik, mars 1958; La Microsound
revue musicale, No. 244, Structure
1959)
Catalogue des VIII Towards a 111 La ville cosmique Appendix V. A
oeuvres de lannis Philosophy of Music (Frangoise Choay, Catalogue of Musical

Works by lannis
Xenakis

IX New Proposals in Troisiéme partie : Appendix V.
Microsound Structure Musique. Architecture Bibliography
X Concerning Time, Space | Cahier d’illustrations Postface

and Music

XI Sieves Variété

XII Sieves: A User’s Annexe 1 :

Guide Tableau de
correspondances entre
certains

développements de la
musique et de la

mathématique
X111 Dynamic Stochastic Annexe 2
Synthesis
X1V More Thorough Annexe 3
Stochastic Music
Appendix | Annexe 4
Appendix Il Entretiens
Appendix Il — The New Catalogue des oeuvres
UPIC System de Tannis Xenakis, établi

d’aprés travaux de
Maurice Fleuret

A Selected Bibliography of
lannis Xenakis

Discographie et
bibliographie

lannis Xenakis:
Biographical information

Notes

Index

[Topen oBux kmHTra, y pazMarpamy KceHaknMCOoBE MY3WYKOTEOPUJCKE MUCITH

KOPHUCTUIIM CMO U HETOBE MHTEpBjye U Kpahe ayTomoeTHuke MCKasze, Kao IITO je Beh

pa3marpana 'ayroonorpadceka ckuna' u3 1980. rogune, kiwura uHTepsjya ca banuarom

Amuzpamem Baprom®!2 u npyro.?!3

212 \arga, Conversations with lannis Xenakis.

213 Yy

OKBHDPY

[IOMEHYTE

KPpUTHUYIKE

6ubmmorpaduje,

Ha CTpaHULl

https://www.iannis-

xenakis.org/entretiens/, nocrynan je jeman 6poj KceHakmcoBuX HHTEpBjya 3a CIOOOAHO HpEy3HMambe.
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VY nocmarpanum HanrcuMma Jannca KceHakuca MokeMo Jia U31BOjUMO opeheHu
Opoj Tema Koje, IO HalleM MHUIUBEHY, OJCIUKABA])y HETOB OJHOC MpeMa 'aHTUYKO]
rpukoj mapaaurmu'. To cy mnpuposa y LEIMHM M MHPUPOJHE IIOjaBE€ Kao H3BOP
UHCIUpalLKje, CIO0j HayKe M YMETHOCTH ca IUIOJOTBOPHUM YTHUIAjeM pa3IMYUTUX
OPUPOJHUX Hayka (HampeaHe MareMaTuke, (U3MKe, XeMHje) Ha YMETHHYKO
CTBapaJIalliTBO, aHTUYKA TPUKa M BU3AHTHjCKA My3WYKa TE€OpHja, TpUKa MHTOJIOTH]a,
apXHUTEeKTypa, PeHecanca kao oOHOBa aHTHKE, My3HKa JleOucuja u Mecujana kao oOHOBa
aHTHKE Yy JIBaZIeCETOM BEKY, CTAPOIPUKH j€3UK M KIbHKEBHOCT Ha OBOM J€3UKY (IIpe cBera
rpuke Tpareauje). CBe OBe HaUMHE HMCII0JbaBamkba 'aHTUYKE MapaaurMe’ y cTBapajamTBy
Kcenakuca ananmusupahemo Hajiipe Ha OCHOBY H€TOBUX HAIIMCA O MY3HIIH, a TIOTOM U Y
o/labpaHMM KOMITIO3UIIMjaMa, KaKO HHCTPYMEHTAJHUM — Kao 'lerypama Hayke H

MAaTCMaTUKEC — TAKO U OHUM BOKAJIHUM, 3dCHOBAHUM Ha I'PYKUM TpareﬂnjaMa.

'AN0JIOHHjCKH' M 'THOHM3HjCKHU' eJieMeHT y HanmucuMa Jannca Kcenakuca

Kopucran myroka3 3a cHanaxeme y u300miby KceHakmcoBHX My3HUYKO-
TEOPHjCKUX TEKCTOBa IpeACTaBjba jOII jeJlaH M3BaHpenaH wiaHak Makuca Cosomoca
»xXenakis’ Thought through his Writings®, y kome OH Tpacupa HEKOJHKO JIMHHja
KcenakncoBe muciu Ha OCHOBY 'KiacuyHe', He-OMHapHE OINMO3UIHMje 'alloOJIOHU)CKOT' U
'nuoHu3Mjckor' kojy je mocraBuo ®dpuapux Hude y cBoM paHuje TOMEHYTOM ey
Poherwe mpazeduje. Conomoc cMmatpa Aa ce y KceHakncoBoj My3UUKOj TEOPHjH, €I€MEHT
'alloJIOHMjCKOT' Be3yje 3a CpelUIlbU 10jaM 'allCTpaklyje', 3a BEeroBy BHU3HW]Yy 'lerype
YMETHOCTH U HayKe' M 3a 3HadajaH aju HexoMmoreH KoHIenT 'popmanuzammje’. C apyre
ctpade, ConoMoc youaBa WCIOJbaBalkbe 'MHOHU3HUJCKOT' eJIeMEHTa y CIIOXKEHOCTH
KcenakucoBux u3Bopa HHCIHpAIH]je, IPe CBEra y BeroBOM OJHOCY MpeMa MPUpPOaU U Y
MOTpa3H 3a HEMOCPEIHOM Hu3paxkajHourhy. AyTop Takohe cmaTpa Ja ce y IMojeTuHUM
KcenakucoBuM HamucuMa OBa TUXOTOMHja MpeBa3mja3d, U TO y BE3W ca HETOBUM
pa3marpameM KaTeropHja IMpocTopa ¥ BpEMEHa, Kao U ca HarjJackoM KOjH ayTop CTaBJba

Ha ujejy KpeatusHoCTH. >

VYrimaBHOM je ped o 'pagHMM Bep3WjaMa’ HMHTEPBjya KOjU Cy KacHHUje 00jaBJbeHH Y Ha3HaYeHUM
nmyOJIMKanujama.

214 Makis Solomos, ,,Xenakis’ Thought through his Writings*, Journal of New Music Research, XXXII1/2,
2004, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01789818/document.
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Kao mro cmo Beh momenynu, Kcenakuce npumnana reHepaiiju KOMIIO3UTopa Koja
je objaBumIIa BenMKU OpOj KIbUTa U YiaHaka 0 My3ulid — Mehytum, kako 3amaxa Comomoc,
onHoc n3mehy KceHakncoBUX Hammca ¥ leroBe My3UKe YOIIITE HUje jeJHOCTaBaH HUTH
nupektad. Hanme, nok 'popmanu3anuja’ urpa Baxny yiory y KcenakucoBum Teopujama,
OHA KBaHTUTATHBHO HHUj€ TOJIMKO 3HAYAjHA 33 HETOBY MY3WUKY MPOAYKIHjy! Y BEIHKO]
mepu, KcenakucoBa mucaHa ped je ayTOHOMHA y OJHOCY Ha HErOBO KOMIIO3UTOPCKO
CTBAPANAINTBO; OHA HE CIYXKH HYKHO Kao '0JICKOYHA Jacka' 3a CTBapame Mys3uke.’l®
Taxohe, Conomoc uctuue na je Kcenakuc y npBuM JierieHujama cBora paja (Tokom 1950-
ux u 1960-ux) CTBOPHO MHOTO HOBHX TEOPHja, MITO OU OJroBapalio Y03 'YMETHHKA-
tBOpua' (dp. artiste-concepteur), xakBy je cam medunncao;?® mehyrum, y xacHmjuM
roguHamMa, OCMHUILBABA0 je CBE Mame TeopHja, mnpubnmxkaBajyhu ce cBe Buile
TPATUIIMOHAITHO] YJIO03H 'yMETHUKA-3aHATIIH]C .

Kana je ped o 'amononujckom' u 'muoHM3MjcKoM' actiekty KceHakucose nucane
peun, ComoMocoBa 3amakama Cy W3BaHPEIHO 3aHUMIbHBA. [10 HErOBOM MHIBEHY,
,»aMONIOHUjcKM KceHakuc OTKpuBa ce Hajupe y CBOjOj H3Y3€THOj CKJIOHOCTH Ka
ancTpakiujy. (...) ¥3 momoh onepanuja ancrpaxoBama, KceHakuc je pemaBao My3HuKke
npo6eMe 1 popMyITICao MOTIYHO HOBE KoHIenTe .2’

Hajnanekocexuuju konuent koju je KceHakuc pa3Buo y ceamoj JACLEHUJU
JIBaJIECETOT BeKa M KOJU HUKaJa HHUJE€ HAIyCTHO, J€CT€ HEeroBa YyBEHA TUXOTOMH]A
u3Mel)y kareropuja 'BaH BpeMeHa' M 'y BpeMeHy', K0joj heMo KacHHUje IMOCBETUTH BHIIIE
HNaxmwe. 3aTUM, ancTpakiMja MOKe Ja ce oJHocu U Ha KceHakucoBo yBepeme O
YHHUBEP3AIIHOCTH CTPYKTypHE YypeheHOCTH, Koje MOXKEeMO Ja JIOBEIEeMO y Be3y ca
Pa3IMYUTUM TEOPH]CKUM MpaBmuMma ucte emnoxe. Kako 3amaxa Coiomoc, y HCTOM
nepuojly, CTpyKTypainuzaMm je 6uo Bojehu uHTenekTyanHu npasan y PpaHiyckoj. Y
JEAHOM paHHUjeM 4JaHKy, JeTaJbHO CMO pa3MaTpajlid OJHOC CTPYKTYPaJIHCTHUKe

Teopujcke mmciu u Kcemakmcosux Teopuja,’!s

a oBe CKpehemMo Maxmwy Ha HIEjY
YHHUBEP3AIIHOCTA CTPYKTYPHOT TOpPETKa Kao OCHOBE AHAIMTHYKOT METO/a OIIIITe
(xkoMnapaTuBHe) MoOpQoJOTHje — KOjy CMO pa3MaTpald y Be3u ca Kmurom Vreme

umetnosti paryruna 'octymxkor. O oBom merony u cam Kcenakuc kaxe: ,IlItaBuie,

215 Y. ucro.

216 'y, Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, 13.

217 Solomos, ,,Xenakis” Thought through his Writings*.

218 Jankovi¢, ,,Structure — Meaning and implementation of the term...*.
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JONIUIO j€ BpeMe Ja YCTAaHOBHMO 'OmmTy MOpQoJorHjy' Kao HOBY HayKy, Koja Ou
TpeTHpasa OBe OOJMMKE M apXUTEKType YHYTap OBHX Pa3MYUTHXE TUCITUILINHA,
nmocmaTpajyhu ’bUX0Be HEIPOMEHIbUBE aCIIEKTE M 3aKOHE BbUXOBE TpaHc(hopMalmje Koju,
y HEKUM cllyyajeBUMa, moctoje Beh MuianoHuMma roausa. [lo3aauHy oBe HOBe Hayke
Tpeba na mpeacrtaBiba (...) alncTpakTaH MNPUCTYI, JIMIIEH aHETJ0Ta HAIIUX 4Yyjla U
Hapuka“. 2t

Conomoc uctnue na je KceHakuc moKymiao J1a OCTBapH Kpajiby HHCTAHILY
CTPYKTYpaJIHOT YHHMBEp3alii3Ma CBOjOM 'TEOPHjOM pemiera’, Koja MpelCTaB/ba HEroB
JUYHU JICPUBAT ¥ HAUYMH yrnoTpedbe MareMaTuike Teopuje rpyma. OBa Teopuja, Kao IITo
hemo BumeTH, 103BOJbaBa MOTYRHOCT PEKOHCTPYKIIHjE CBUX MOCTojehux ckayia (M TO He
CaMO TOHCKHUX BHCHHA) U KOHCTPYKIIH]j€ HOBHX.

Ha ocnoBy cBux oBux enemeHaTa, CoioMoc 3akjbydyje na je ,,KceHakucos

VHUBEp3aln3aM CTPyKTypanHe Bpcre™,22

muciehu, HapaBHO, Ha CTBapame jeIHe
ypehene, koH¢urypucane crBapHocTd. OBa TEHIEHIMja TOCEOHO je EBUICHTHA Y
KceHakncoBUM BHIIEMEAMjCKAM JIeIMMa IO/ Ha3MBOM 'MOJUTONH' (O T'PUKUX PEUH

'poly’ — MHOTO U 'topos' — MmecT0),%?

KOja TNpe/CTaBsbajy HEKY BPCTY 'HOBOCTBOpPEHE
peamHoCcTH' y KOjOj c€ Ha dYyja Jeiyje HUCTOBPEMEHO 'M3' pa3IMuuTUX YMETHOCTH,
OJIHOCHO IYTEM HHUXOBHX Meauja (JOKUBJbAJEM APXMUTEKTYypallHE LEJIUHE, 3BYKOM,
cBeTJIoOCHUM edektuMma). Ha Taj HaunH HacTaje HeKa BpCTa 'CUHTE3MjCKOT YMETHUYKOT
nena' koje 6McMO MOTJIM, HE CaMO y Ha3MBY, Ja YIOPEIUMO ca KOHLIENTOM 'CHHTYMa' Kako
ra je aeuHucCao CPICKM KOMIIO3UTOP, BH3YEIHM YMETHUK M TeopeTudap Brnanan

PayoBanosuh.??

219 Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, 14.

220 Solomos, ,,Xenakis” Thought through his Writings.

221 Kcenakuc je pean3oBao MeT 0BaKBUX ocTBapema: Polytope de Montréal (1967), Polytope de Persepolis
(1971), Polytope de Cluny (1972), Polytope de Mycenes (1978) u Le Diatope (1978). C 063upom Ha
M3y3€THY CJIO’KCHOCT OBHX JIella, Kao M JI0JJaTHE HUBOE 3HaYeHa KOje OHU OTBapajy, OBOTa IyTa CMO MX
M30CTaBWIM U3 pasMmarpama. OctBapemeM Le Diatope HemaBHO ce y HAIIOj cpeiuHH OaBmia Musuia
Anexcuh 'y cBom pany ,lIpocmoprno-3eyuno-ceéemnocnu npeniem. Diatope Januca Kcenakuca®,
CeMHHApCKH pax (HeoOjaBibeH), paleH mox menTopctBoM ap Jparane Crojanosmh-Homuuh (mpenmer
Ommra ucropuja mysuke 4), Beorpax, ®akynrer Mysuwuke ymerHoct y beorpamy, Kartempa 3a
mysukogornjy, 2019. Hcupnay ananusy ocreapera Polytope de Mycenes suzetn y: Marina Kotzamani,
,Greek History as Environmental Performance: lannis Xenakis’ Mycenae Polytopon and Beyond“,

Gramma: Journal of Theory and Criticism, XX, 2, 2014, 163-178,
https://ejournals.lib.auth.gr/gramma/article/view/6262/6013.
22 yn, Veana Jaukoeuh [=Memuh], ,,Cunresumjcka ymetHocT Bragana Pamosanoswha®,

Myszuxonoeuja/Musicology 3, 2003, 141-186.
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Konauno, nocnenmy u 'Hajnenmy' nHcTany Kcenaknucose 'anoiaoHujcKe' MUCITH
MpeJICTaBJba HEroBa MJieja 'erypa yMETHOCTH U HayKe' — U TO 'JIerypa' y MHOKHUHH, KOje
HE NPE/ICTABIbAjy CABPIICHH CII0j, HUTH (y3Hjy CBOjUX CACTABHHUX aeI0Ba.>?° MoxeMo
J1a 3aKJbYYHMO J1a Ujieja 'erypa’ moapazyMmeBa pa3iinunuTe, IPOMEHIbUBE OJHOCE HAYKe U
My3HMKe, W3 KOjUX HacTajy KBAJUTATUBHO HOBE IMOjaBHOCTH. Mako ce oOMYHO 3a
KcenakucoBo nMe Besyje Crioj MareMaTHKe U MYy3HKe (CeTUMO ce caMoO [ oCTyImIKOBHX
nocrpaaux omnacku!), ComomMoc ¢ mpaBoM KOHCTaTyje Ja Cy 3a IPYKOT KOMITO3UTOPA
(mogjenHako) 3HayajaH MOJCTHUIA] NpPEACTaB/balie U MNPUPOIHE HAyKe, HAPOUYUTO
dmsuka,??* u3 koje je npneo MHore aHanoruje (kao mTo je 'BpayHOBO KpeTame 4ecTHIa',
napabosia racoButor crama). Cosmomoc wuctuue aa Kcenakuca Hucy 3aHumale
MaTeMaTHUYKe TeOpHje Kao TakBe, Beh MoryhHocTH npuMeHe MaTeMaTHKe Y My3HUIH, TPH
YeMy ce KOMIIO3UTOP HHUje YCTPy4aBao Jia OJICTYyIa O] TEOpHUje KaKko OU MCIYHHO CBOjE
Mysuuke musbeBe!?? Crora ComoMoc 3aKkibydyje Ja OM, yMecTO 'MHTaropejcrsa’, y
ciyuajy Kcenakuca Owiio uWcmpaBHHje TOBOPUTH O 'MHBEP3HjH ITMTAropejcTra': jep,
HlluTaropa je 'M3MHCIMO' MareMaTuky mnpoydaBajyhu mysuky, a0k je Kcenakuc
TMOBPEMEHO M3MUILIBA0 CBOjy MY3HKY NpoyuaBajyhu um kopucTehum matemaTuky™.??®
VYnora maTeMaTHKe y lbeTOBOM CTBApaJIaIlITBY je, Iakiie, HECYyMIHBO 3HAYajHA, ajli j& HEe
TpeOa npeLemruBaTy.

Hcra xoHCTaTalMja OJHOCH C€ M Ha JOII jelaH o]l mo3HaTuxX KceHakucoBux
KOHIeNaTa U3 CeJME JCIEeHHje JBaJeceTorBeka: ped je o 'bopmanmzanuju'. Comomoc
3amaxka Ja Cy ITOjelMHH ayTOpHW IOKYIIaBalu Ja oOyxBare IeJOKynmHO KceHakncoBo
CTBapaJIallITBO OBUM KOHIIETITOM, aJTi J]a TO HHj€ MCIIPaBaH MyT U3 HajMambe JIBa pa3jora:
HajTpe, 3aTO IITO CE OH OJTHOCH caMO Ha Mai Jieo KceHakncoBHX KOMITO3HUITH]a, a TOTOM,
3aTO MITO y KErOBUM HAIMCHUMa OBaj KOHIIETIT YOIIITE HUje XOMOTEH H I0jaBJbyje ce Yy
OapeM Tpu pa3nMuUTa 3HauYeHa. Mlako ce oBa ped mojasibyje y HacioBy Kmure Musiques
formelles, Kcenakuc y o0Boj KmH3u 3ampaBo MocBeliyje BHINE MaXme KOHIEHTY
'akcuoMartuzanuje' (y CMUCIy MaTeMaTHUYKHX aKCHOMa), IITO MIPE/ICTaBJba MPBO 3HAUECHE
nojmMa 'gpopmanuzanuje’. C MM y Be3u, ComoMoc JyIUAHO 3amaxa Ja ,Uako je

MaTeMaTHyKa alCTpaklldja 3acUrypHO cTUMynucaga meroBy [Kcenakucosy]

223 Solomos, ,,Xenakis” Thought through his Writings*.

224 Ycro.

225 Conomoc nurupa Kcenakuca koju je o cebu roBopHo Kao 0 'KOPUCHUKY MaTeMaTHke', yi. ucro, 131.
226 Ycro.
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UMarvHanujy, Tpeba aa mpu3HaMo Ja je OH OWO y JOBOJbHOj MEpH IparMaTH4YaH aa
CXBAaTH J1a TO HHje OMO HAPOYMTO IJIOJOHOCAH ITYT 32 MPAKTHUYHO PAa3BHjabE Y MY3HUIIU —
jenuHu m3ysetak npeactaBiba NOomos Alpha u meros uwiranak o tome (...) ("Vers une
philosophie de la musique’)«.?%’

Hpyro 3Hadewme TepmMuHa (opmanmmszanuja jecre  'MexaHuzam' — (WiH
'MexaHu3anuja'’, 'MexannqHoct'). Cosomoc 3amaxka Jja HaC OBO 3HAYCH-E JJOBOAM OJIKe
OHOME IITO MOXKEMO JIa carjieJlaMo Kao mpakThudaH mujb' KceHaKMCcoOBUX HAropa y Toj
obnacTu: cTBapamy Heke BpcTe MH(popmaTthuke TpHE KyTHje' Koja Oum cama Morjia jJa
TIPOM3BEIE UMTABY KOMIIO3MIIMjy Ha OCHOBY YHETHX mozataka.??® Jacno je na oje ayTop
uMa y BUIy HEKY BPCTY 'aJITOpUTMA' WITH TIPEAKOMITO3UIIMOHE TIPOLIEYpPe, KOja j& CACBUM
yInopearBa ca TOCTYIMIUMa MPUMECHECHUM Y HAjpUTHIHHJUM JeliiMa HHTETPATHOT
cepujanu3ma Kao mro je Structure la (1951) ITjepa Bynesa (Pierre Boulez, 1925-2016).22°

Tpehe moryhe 3Hademe TepMuHa 'GopMain3anmja’ OJHOCH CE JETHOCTABHO HA
npumeny MatemaTuke (y Mmy3uim).230 Comomoc faje ncupnHy nucTy HaunHa KopHuinherma
MaTeMaTHYKHUX Teopuja u Gpopmyna y KceHaKrCOBUM HANMCUMa: XPOHOJIOMIKHM PEIOM,
To cy 1) 'ctoxactuuka my3uka', 2) 'Teopuja urapa', 3) 'cumbonnyka jnoruka', 4) 'teopuja
rpymna', 5) 'Teopuja pemiera' u 6) 'AMHAMUYHA CTOXacTUYKa CHHTE3a'. OBY JIUCTY JOIMYHYje
IpyruMm 'Teopujama’, koje je KceHakuc KOpUCTHO Yy KOMIIO3UTOPCKOM pajay, i uX je
camo HedopmaHO o6jacHuo: 7) 'apobopecuienuuje’, 8) 'bpayHoBa kperama', 9) 'henujcku
ayromarn' u 10) UPIC (xao texmomomkn m3ym).2*! Tume ce, MpaKTHUHO, HCIpPIIBYje
OTKC WUCIOJbaBama 'allOJIOHMUjCKOT' eneMeHTa y KCceHakHMCcoBOM MY3HUYKO-TEOPH)CKOM
orycy, urje hemo mpumepe y My3W4KOM CTBapalallTBy aHAIM3UPATH Y 1aJbeM TOKY paja.

Kana je peu o 'muonusujckom Kcenakucy', Comomoc UCTHYE Ja j€ OBaj €JIEMEHT
,»MHOTO OUHTIIeTHUjU Y KceHakncoBOj My3UIM HETO Yy leroBUM Hamucuma. [Ipenusnuyje,
Yy BETOBOj MY3HIIM MIPOHATA3UMO M3Y3€THY PaBHOTEXKY AllOJIOHH]CKOT M JHOHU3H]CKOT,
JIOK Y FheTOBHM TEKCTOBHMA aIlOJIOHH]CKH €JIEMEHT TpeoBiaiaBa. Mmak, u JHOHWU3H]CKH

eleMeHT je TPHCYTaH, HApOYNTO y HeroBuM HHTepsjyuma“.>*2 Opge Comomoc

227 Pcro. Conomoc Takolje 3amaka a TEPMHUH 'akcHoMaTu3auuja', 6am kao u '¢popmanusanuja’ TOTOBO y
MOTITYHOCTH UITYe3aBa n3 KceHakncoBuX KacHUjUX Hamuca (0J] ocMe JIeTIeHH]je ABaIeCETOT BEKa).

228 Y cro.

229 O cpoanoctuma m3mely Kcenakuca u cepujanucta, Bugeru: Solomos, ,,Convergences entre Xenakis et
le serialisme*.

230 Solomos, ,,Xenakis” Thought through his Writings*.

231 Hcro.

232 Hcro.
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HECYMILHBO UMa y BUly KceHaKkHCOBY paHHje KOMEHTapUCaHy TEXKIbY Ka HETIOCPEHOCTH
u3pasa — KOjU HUje MoCpeI0BaH 3HAKOBUMA WJIM HEKaKo Apyraduje. [Ipema peunma camor
Kcenakuca, My3uKa HUje je3uk, HUje opyka.>>> ConoMoc TBPAH Ja CY ,,KCEHaKHCOBCKA
3Byuama yCMEpeHa NMPEKTHO Ka CiylraodeBMM uyiuma“,>3* Te 1ma Mmysuka oBor
KOMIIO3UTOpa MpeBa3uWia3sd WuAejy 'mpeicraBibama'. Ilotmopy 3a TO mpoHanasu y
KcenakucoBum TBpAmama Jia HEroBe '3BYyYHE Mace' HE CIy)Ke TOME Ja HIyCTpYjy,
MIPEICTaBIbajy, OMOHAIIajy npupoaHe peHoMmene, Beh ga oHe jecy '3ByuHu obsany'.
Wnak, aciekt KceHakrcoBe MoeTuke y KojeM ce Hajoosbe oriiena 'MHMOHU3U]CKH'
€JIEMEHT IPE/ICTaBJba KOMIIO3UTOPOB crienu(puyuaH 0HOC ITpeMa MpUpoIu (Kao GU3HIKO]
M0jaBHOCTH) M npupogHuM Haykama. Cosxomoc neno npumehyje na ce kox Kcenakuca

,,bopMaiHK Moenu cycpehy ca IpHpPOIOM Ha pa3HUM HHBOMMA' 2

U J1a 32 1\bera ,,Huje
MI0CTOjao0 IyaluTeT mpupoje HacynpoT KyaTypH'. 'Koemoc' unn 'ynusep3ym' (y Kpajmoj
MHCTaHIM: TIPUPOJA), 32 HEra je To jenuHo mTo moctoju.2*® Meradope u3 mpupone
YeCTO WIrpajy INIaBHY YJIOTY Y IpOKUMambHMa HayKe u My3HuKke y KceHakucoBoj My3uim,
Kao IITO je aHajoruja u3Mely M30JI0BaHOT 3ByKa W MOJIEKYJa raca koja je omoryhmia
kopuutheme (QyHKIMja BepoBaTHOhe y My3HMUKOM cTBapaiamTBy. CooMoc UCTHYE /2 je
yIpaBo OBa aHAJIOTH]a, OJTHOCHO HEHa IPUMEHA Y KOMIIOHOBAB:Y, ,,MOK/1a JEAMHO MECTO
I7ie Jlerype yMeTHOCTH U HayKe caBpiieHo ¢yHkrmonumy*. %’ OH u3nsaja Tpu Tauke y
KcenakncoBom npuctyny teopuju BepoBaTHohe: 1) 'croxacTuky', To jecT Kopuinheme
¢ynkuuja BepoBaTHOhe y MakKpOKOMIIOHOBamY (Ca OCllamambeM Ha  3aKOHE
TepMoiuHamuKke); 2) 'bpayHoBa kpeTama', Koje KOPUCTH Y UCTOM 3HaueHhy Kao 'ciyyajHa
kperama' (eHr. random walks), nako npBu TepMHH MOTHYE U3 (PU3MKE U OJHOCH CE Ha
XA0TUYHO KPETamke YeCTUIAa Y TEYHOM MJIM FACOBUTOM OKPYXKEHY, IIPU YeMy JI0JIa3H J10
cyJapa TUX 4eCTHIla ca MOJEKyJIHMMa OKpYyXKyjyhe cymncraHie, 10K APYrd TEpMUH BOIU
MOPEKJIO U3 MaTeMaTHKe U MpejcTaBiba YUCTy ancrpakuujy. Comomoc npumehyje na je
Kcenakucy BepoBaTHO 010 3aHUMIBMBUJU (PU3HUKH (PEHOMEH XaOTHYHOT KpeTama, T€ je
3aTo yenthe KOPUCTHO MPBH TEPMUH; 3) UE]y O '3pHACTO]' TPUPOIHU 3BYKA, KOja je moduia

HAPOUYUTO 3HAYAjHY IPEMEPY Y Pa3BOjy eNeKTPOHCKe My3uKe. 238

233 Hcro.
234 Hcro.
235 Y cro.
236 Hcro.
27 Ucero.
238 Hcro.
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ConoMoc nmymuaHO 3ak/bydyje na je ,,KceHakwmcoBa cimuka mpupone Ouia
TIOCpeIOBaHa MOJEPHOM HaykoM*,%° mTo ce mokasyje kao NMOTIYHO Ta4yHO y BE3M ca
HETOBUM IEJIOKYITHUM MY3UYKHM U My3UYKO-TEOpHjCKUM orrycoM. Mmajyhu y Buiy oBy
YHBCHUILY, Ka0 M PaHHUje pa3MOTPEeHy OKOJHOCT na ce Kcenakuc, y cBoMm oOpahamy
anTnukoj ['pukoj, He okpehe 'knacuunom no0y' Beh MHOTO cTapujem 'apxajckom 100y,
no0y boroBa u Turana m wuxoBux melhycoOHux 6opbu (mTo je 3amasno u dpancoa
bepnap Mam y panmje momeHyToMm uiaHky), CoilomMmoc cmarpa jaa je oBae Moryhe
TOBOPUTH U O OPTUjaCTMYHOj BU3WjU TNpUpojae W Hojaje: ,,Hemocpeman wuzpa3 kpo3
occhame jemuHcTBa ca cBeykymHomrhy IIpupoae: To 6u morao ga Oyme Kcenakucos
JTMOHH3H]CKU acrexr.?*

3akspyuyjemo na je KceHakucoB 'HaTypaiin3aM' jejaH CII0)KEHU KOHCTPYKT KOjH
YHHE, C je[JHe CTpaHe, MpeACcTaBe MPUPOIHUX cuia U (peHomeHa (koje cy nobuse cBojy

mepcoHnPUKAIMjy' y AaHTHYKOj MHUTOJOTHjH), a ¢ JApyre CcTpaHe, 'mo3ajMwuiie’

Pa3HOBPCHHX TEOpHja U Ca3Hamba U3 MPUPOJHHUX HAyKa.

**k*k

HuueoBckn nyanurter 'amoJIOHHJCKOT' M 'MTMOHHM3UJCKOT' CBAKaKo j€ 3HauyajaH 3a
pazymeBame KcenakucoBor omyca, anu, kako 3anaxka ConomMoc, mMa M acrekara
CTBapajaliTBa OBOI' YMETHHKA KOJU HE MOTY Ja C€ pa3Marpajy y OKBUpPHUMa OBE
HeMjalleKTUYKe OTMO3UIMje: TO Cy MHUTamka OJHOCAa BpeMEHa U MPOCTopa, Kao U uieja
OPUTMHAJHOCTH.

Bpewme, kao cpeauima kateropuja Mmy3uke, 3a Kcenakuca je, mpema corncTBeHOM
MpU3HAaBKY, OJyBEK MpecTaBibaio 'eHurMy': ,,Hukama Hucam pazymeo IiTa je Bpeme.
BpeMe 3a MeHe ocTaje HemTo MUcTepro3Ho™.2*! ComoMoc cmatpa 11a je oBjie BaXHO J1a
ce youu pasznuka u3mely mojmoBa 'MepsbuBOT' U 'HemMepJbUBOT' BpeMeHa. Mako je Ha
MOYETKY CBOI' KOMIIO3UTOPCKOT M MY3MYKO-TEOPU]CKOT pajia, Kaja ce 0aBUO 3aKOHMMa
TEpMOJMHAMUKE (CPEIMHOM IlIecTe JeleHuje aBajeceTor Beka), KceHakuc rortoso
u3jelHa4aBao 'HEMEPJHUBO' BpeMe (Tj. UUCT MPOTOK BpeMeHa) ca MY3UKOM, KacHH]je ce

CBE BUIIIE 0aBUO 'MEPJHHBUM' BPEMEHOM — OHHUM KOje MOXke Jia Oyae KOHCTpyHcaHo. Y

289 Ycro.

20 Ycro.

241 OBy peuennity KceHakuc je M3peKao y jeJIHOM 0OJ1 CBOjMX TOCIIEIMX HHTEPBjya, 13 1998. ronune; Has.
npema: UcTo.
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pasroBopuma ca banuaToM Baprom, usjasuo je aa je ,,J1011ao 10 3aKJbydKa J1a BpeMe HUje
HUINTA JPYro HEro jeaHa BpcTa cTpykrype™.?? Kacmuje heMo BueTn, Ha mpumepy
kommosuije Nomos Alpha 3a cono Buosondeno (1966), Ha koju HauuH je Kcenakwuc
KOHCTPYHCA0 BPEMEHCKY JMMEH3HUjy YHyTap MY3HUYKOT Toka, OaBehu ce muxoTomujoMm

'HEMPEKUHYTOI (KOHTUHYAJIHOT)' U 'UCIPEKUAAHOT (AUCKOHTHHYAIIHOT)' BpEMEHA.

OpHMruHaJIHOCT U 'HOBA MpPaBWIA' My3MYKe OpraHu3aluje

Benuku neo KcenakucoBor ormyca Moske J1a ce mocMaTpa y KOHTEKCTy [oTpare 3a
OopuUrHHaNHOWNY — U y uaeju u y peanuzanrju. ColoMoC U3HOCH MHUILBEHE /12 je 3a
Kcenakuca oBaj mojam 03HayaBao HEIITO APYro oJi yoOW4ajeHOT 3Hauema: 3a jeJIHOT
'YMETHHMKA-TBOPIIA', TO je GUJIO OHTONOMIKO MHUTambe. 243
Tema opuruHaIHOCTH 10jaBbyje ce y KceHakncoBuM HammcuMa M MCKazuma 'y

IIPBOM JIUITY', YaK ¥ OHUM MO3HH]ET JaTyMa:

Zasto ne bi pokusali odrediti pravilo ili zakon kojega nema u skladistu pamcenja, to jeste,
neuoceno, novo pravilo. To je visa, stvaralacka razina. Stvarati, dakle, znaci u€initi nesto
originalno, nesto $to nema slicnosti i ne moze se usporediti s uo¢enim. To znaci stvoriti
nesto od ni¢ega. Roditi iz nerodenog.?*
Kommo3utop 3anaxa fa 'cTBapame HECTBOPEHOT' MOApa3yMeBa BPJIO BEJIIUKH HAMOp jep
3axTeBa OECKOHAYHO MHOMITBO IpaBuia. OH HAaBOAM MpUMEp 'TIpaBUIIa jeIHE TOHAIHE
KOMIO3uIMje'": 1a O ce OHa MPEeBa3uIIlIa y CMEpY OPHUTHHAIIHOCTH, ,,valjalo bi proizvesti
druge funkcije, ili ¢ak iskljuciti svaku funkciju. U tom slu¢aju moramo smisliti oblik misli
stran prethodnima, misli bez ogranicenja forme i bez kraja. Prisiljeni smo, dakle,
postupno plesti beskrajnu mrezu zamr3enih pravila, ali samo na polju kombinatorike*.2*°
Jpyrum peunma, ako cTBapaall cieau HeKH YTBpl)eHH HU3 MpaBHIia, IIOCTOje IpaHule
JI0 KOjUX YOIIIITe MOXeE Ja Ce ule — a Ja Ou ce OTHIIJIO jOIll Jajbe, MOTpeOHO je aa ce

HU3MUCJIC HOBA IIpaBUJia:

Zahtijev za originalno$¢u navodi na smi$ljanje svijeta drukéijeg od ovoga naSega, u
cjelini i u pojedinostima. To je mozda nadljudski zadatak. Prihvatili smo ideju
originalnosti stvaranja od nicega. Pravilo mora biti apsolutno novo. Ali pravilo je
postupak primijenjen na elemente. Prema tomu, i elementi bi morali biti stvoreni ni od

242 yn. Varga, Conversations with lannis Xenakis, 82-83.

243 Solomos, ,,Xenakis’ Thought through his Writings*.

24 1annis Xenakis, ,,Arhitektura, informatika, originalnost*, u: Skladateljske sinteze osamdesetih godina,
Zagreb, Muzicki biennale Zagreb, 1985, 86.

25 HYcro, 87.
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¢ega. Ako elemente shvatimo kao vrlo male postupke, dakle vrlo mala pravila, vidimo da

se pojam pravilo-postupak moze beskrajno primjenjivati u mikrokozmic¢kom i

makrokozmickom smislu, i to hijerarhijski sloj evito.?48

Nnak, kako 3anaxa [[parana CrojanoBuh-Hosuumh, Kcenakuc je 6mo cBectan
PEJIaTUBHOCTH 110jMOBA 'TPAJAUIIMOHAIHO' ¥ 'HOBO' M TOKOM T'OJIMHA j€ CBE Mame BEPOBA0
y amcomyTHH cMucao peur 'opuruHamnoct'.?*’ Crora ayTopka 3akibydyje aa ,,[c]Baku
nomak y KceHakncoBoj TEOPHjCKOj MUCIIM M MPAKTUYHO] MY3UUYKO] peau3anuju Tpeda
pasmarpatu y CMHUCIy PEJaTHUBHOCTH HOBHHE, aIM U NMPOMEHE KOHTEKCTa Ha KOjU Ta —
Makap ¥ Maia HHTepBeHIHja — aenyje.?*® M Makuc Conomoc yro3opasa /1a je cTBapame
'H1 u3 4era (ex nihilo)' 6una cpenuima Tauka 'KCEHAKMCOBCKE yTOmHUje' — jep je cam
KOMITO3UTOp OMO CBEeCcTaH TOra Jia je 'cTBapame HOBHX CBETOBa' HeMoryh 3ajarak 3a
ymetHuka. CTora, y jeJHOM OJI CBOjUX NO3HHJjUX WHTEpBjya, KCeHaKHC pe3urHUpaHO
KoHCTartyje: ,,Hemoryhe je cTBopuTH HemwITO Ipyrauuje — He MOCTOjU HHUjEJaH TaKaB
npUMep Y MCTOPUjU YMETHOCTH. TO je TYy)KHO: MU CMO 3aTBOPEHHULIM CAMU YHYTap
ce6e”.2*° Mnak, oBaj KOMIIO3UTOPOB 'TaMeHT' He NPUKPUBA YUIHEHHUILY 14 j&é OH TOKOM
CBOj€ KapHjepe 3aucTa MOKYIIaBao Ja CTBOPH HEIITO MOTIYHO HOBO — I'€CTOM IPaBOT
BHUCOKOMOJIEPHUCTHYKOI CTBapaolna (OJHOCHO, 'YMETHUKa-TBOpLA', Kako ra je cam
Ha3Bao). KceHakuc caxxuma cBOj MPUCTYI 110jMYy OPUTHHAIHOT CTBapama y JIBa OCHOBHA
nocTyJsara:

a) UumeHuIIa je J1a ce CBEMHUP CacTOju O] PaBUIIa-TIOCTYIIaKa.,
6) TIpaBHIa-[IOCTYIIIM MOTY C& HAHOBO CTBAPATH. 20

KakBe Be3e mmajy 'HoBa mpaBuia' ca 'aHTHUKOM mapagurmMom'? Kcenakuc naje
HCIPITHO 00jallIibelhe OBOTa y CBOM MO3HATOM TEKCTY ,,Vers une métamusique*,?®! unju
HACJIOB OTKPHBA TEXbY 3a MPEBa3UIAKEHEM TPEHYTHOT CTamba My3HKe (IITO cyrepuiie
rpuku npedukc 'peto-/meta-', y sHadewmy 'mocne’ mwin 'masbe oxa'). OBaj BeoMa CI0KEHH
wiaHak 3aBpeljyje nerasbHy aHanmu3y jep je, Kao INTO heMo KacHUje BHJIETH, 3a

Brnactumupa TpajkoBuha oH MpeacTaBibao jeslaH O Y30pHUX TEKCTOBA O CTapOIPUKoj U

BI/I3aHTI/IjCKOj MY3HUIIU. HMako HHCMO HaIlLIX IIOoJaTKe O TOME Ja JIM Ce HKaaa oaurpao

246 Y cro.

247 Crojanouh-Hosuuuh, ,,CTBapame kao pahame. .., 64-65.

248 Ycro, 64.

249 yn. Varga, Conversations with lannis Xenakis, 71; Solomos, ,,Xenakis’ Thought through his Writings*.
250 Xenakis: ,,Arhitektura, informatika, originalnost*, 87-88.

251 OcioHUIIM CMO Ce M Ha U3BOPHY (DPAHILYCKY M Ha EHIJIECKY BEP3H]y TEKCTA KOjE CE HE3HATHO PA3IIHKY]y,
B. Tabeny 1 y oBoMm nornassey. bpojeBu crpanuna HaBeeHH Cy Hajipe npeMa (ppaHIlyCKOM I1a 3aTHM IIpeMa
CHIJIECKOM H3JIalby ca KocoM IpToM usmehy (/).
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¢usnuku cycper nsmely Kcenakuca u meroBor miaher cprckor caBpeMeHUKa, YiaHaK
,» Vers une métamusique® HeCyME-HMBO j€ MPEACTaBIbao 'MECTO cycpeTa' u crora 3aBpehyje
HAIY TTaXKHY. 2%

VY oBoM TekcTy KceHakuc aaje neTajbHy aHaJIM3y TOHCKHX CUCTEMa CTapOTPUKe
BU3AHTH]jCKE MYy3UKe, HA OCHOBY KOjUX ITOCTABJbA jeIHY HOBY TEOPH]Y O JIECTBHUIIAMa KOje
O TpencTaBbalic OCHOBY MojepHe (caBpeMeHe) Mmy3uke. OmMmax je jacHO Ja ce OH
CTaBJba HAa CTPaHy 'KJIACHIIMCTHYKUX MOJEPHUCTA', Tj. OHHUX KOjU C€ YIieAajy Ha
IpONLIOCT (Tj. aHTHKY) Ka0 OCHOBY 3a MOJIEPHOCT. AyTOp 3allOYHEbE CBOjE U3JIararme
KPUTHKOM 'MaHAIIBUX TEXHOKPATa U BbUXOBUX ClIeA0CHUKA' KOJU MY3UKY TPETHUPAjy Kao
MOPYKY KOjy KOMITO3UTOp (IOIIMJbAJIAIl) IIaJbe ciymaony (mpuMaolny). YHyTap oBe
'TEXHOKpATCKE CTpyje' OH carjieJiaBa JBe BEIIMKE rpyle KOMIIO3UTopa, 'mHpopMaTruape
/kubepHeTHYape' U 'MHCTUTYLIMOHAIKCTE', @ OBY APYTry TPYIy Il Ha JBE MOATPYIIE:
npBy unHE Tpaduuapu', KOju QeTUIn3yjy IPTEK y OJHOCY HAa 3BYUHHU pe3yaTar (OBje
CBpPCTaBa M aTeaTOPHUKy OJHOCHO /TOTATHO/ MMIIPOBH30BaHY My3HKY),2>° a npyry
CTBapaoIll KOjH C€ OCNamajy Ha CHEeKTaka (10 y30py Ha XCIEHHHIe) U KOjU, Ha HEKH
HAYMH, IPU3HA]Y ,,lopa3 (ducTe) Mysuke™.2>* Beh 13 0BOT KPaTKOT YBOIHOT /€712 BUIUMO
na KceHnakuc, CyrmpoTHO CIHUIM KOjy Cy MHOTHU UMaJld O BbeMy, cebe cBpcTaBa y Tabop
3arOBOpPHUKA 'arcTe My3uke' (Jep Kao MmTO cMO Beh BHIENH, Bepyje Y HEMOCPETHO,
HEINOCPEI0BaHO /MOPYKOM/ J1€JCTBO MYy3HKE Ha dyja) — cMaTpajyhu BEpOBaTHO /1a lbeMY
JUYHO LIPTEXK, pPadyHCKe ONepanuje U CIMYHU MOCTYIIH CIIyKe Kao MOMOhHa cpecTBa
3a MOCTH3ame oJpeheHor 3ByYHOr pe3yniTaTa, a He Kao HEeIITO CaMOCBPXOBHUTO. Moriu
OH1CMO ¢ MPaBOM Ja IOCTaBUMO MUTAWkE Aa JIU OU U 'TeXHOKpaTe' 0 ceOu MUCIHIIE UCTO
mro U KceHakuc, ali OH KOHKpPETU3Yje CBOJY KPUTHUKY TaKO IITO CBUM MOMEHYTHM
rpynaMa cTBapajiana 3aMepa HEMpOMHUIIJBEHOCT y KOMIIOHOBamby My3uke: ,,OBe JBe
rpyme jejie jeaH poMaHTu4apcku ctaB. OHe Bepyjy y TPEHYTHOCT akilfje U He OpHHY

MPEBHILE O PALMOHAIHO] KOHTPOIH. AJIM TOWITO jeé MY3WYKO] aKIHMjU HEOMXOJHO

22 [Tpoyuasajyhu Kcenakucosy apxuBy, ColoOMOC je 3aK/by4HO JIa j€ OBaj WIaHAK 3alpaBo IPOU3aIiao 13
jeHOT paHHjer YCMEHOT m3yarama o Mecujany, na 6u Kcenakuc u3 (mHanHe Bep3Hje YKIOHHO TEKCTa
pedepupame Ha Mecujana. Y. Solomos, ,,Notes sur les relations musicales entre Xenakis et Messiaen’,
11.

253 KceHakuc OBjie BEPOBATHO alyaupa Ha cBOr caBpeMeHuka Kapnxajuua Illtoxxaysena (Karlheinz
Stockhausen, 1928-2007) u meroso octBapeme Zyklus 3a nepkycuonucty (1959), kao jenan o HajpaHujux
npuMepa rpaduyuKe HapTUType.

2% Kcenakuc ounrnenno muciv Ha [Jona Kejua (John Cage, 1912-1992) u merose cien0eHUKe y OKBUPY
aMepHUuKe 'eKCIIepUMEeHTAJIHE' CTpYje.
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noTpeOHO pa3sMUIbAKE jep MHAYE PU3HKYje Ja YIaJHE Y TPUBUjAIHY UMIIPOBU3ALIN]Y,
HETPEIU3HOCT U HEOrOBOPHOCT, OBE IPYIE Y CTBAPH HETHPajy MY3HUKY U BOJE j€ N3BaH
meHe npase npupoje.>>° 3a paznmuky ox Apucrorena, Kcenakuc onbaiyje 'cpeimy myT'
OJIHOCHO KOMIIpOMHC Kao MoryhHocT (Muciehu BepoBaTHO Ha 3aMUILBEHY CPEIUHY
u3mel)y pasMulUbamkba U HEPA3MUIILbaKka, pa3yMa U WHTyHUIM]e), Beh cmaTpa na Tpeda
uhu myreMm 'camotpanchopmaiyje’ caMux TOHOBA: ,,1aKko, KaJa Hay4YHa ¥ MaTeMaTH4YKa
MHCA0 CIY>KH MY3HUIIM, WIX OWIIO KOjOj IPYTOj JbYJCKO] KPEaTUBHO] aKTHUBHOCTH, OHA
Tpeba 1a ce IMPEKTHO aMalTaMuIle ca HHTyHIHjoM. YoBeK je jeHo 1eno, Heaebus™.2®
Jpyrum pednma, pasyM U MHTYHIIH]ja, HAyKa U KPEaTHBHO JIEJIOBAaE, MOPaAjy Ja Jelyjy
3ajelHO0, CTOIBCHU Y jeHYy HOBY .Jecypy — WTO je mapabona kojy he Kcemakuc
MCKOPUCTUTH Y Ha3UBY CBOj€ JOKTOPCKE AUCEpTalHje, JeceTak rolnHa KacHuje.

AyTop 3anaxa Ja je My3u4yka CHHTaKca y JBaJIECETOM BEKY IpeTpIiesia BEeJIUKe
MoTpece | Jia ce ,,JJaHac YMHU J1a 0e30pojHe MOTyhHOCTH KOCT3UCTUPA]Y Y CTalby Xaoca.
Nmamo wu300mibe Teopuja, (MOHEKAA) WHAWBHIYATHUX CTUJIOBA, WU MambC-BHIIE
JpeBHUX 'mKona'. AJH, KaKo ce cTBapa My3uka?“>’ Kcenakuc npasu KpaTko nozacehame
Ha CBOJEBPCHY PEBOJIYLIM]Y KOjy je m3a3Bao 1954. ronuHe kajaa je o10anuo JMHEAPHO
pasMUIIbamke Tj. MOTUGOHU]Y — Y OKBHPY CepUjaliHe MY3UKE — U 3aMEHHO Ta ,,CBETOM
3By4HHX Maca, (...) oOjlanmMma W rajakcujama, KOjUMa Cy pPYKOBOJWJIE HOBE
KapaKTepUCTUKE TOMYyT TyCTHHE, HMBOA ypeeHOCTH M CTeneHa NpPOMEHa, IITO je
3axTeBalio 1eUHHULIN]jE U TpUMepe y3 Kopulllhewe Teopuje BepoBaTHohe. Tako je poheHa
cToxacTuyka Mysuka“.?*® Cpecra yTuuaja KOju je M3BpIIMO OBOM HOBHMHOM KOja Ce
'pacysa mo cBeTy', KOMIIO3UTOP MIIaK 3araxa Jja TEMIIEPOBAHHU JINjaTOHCKUA CHCTEM — Kao
my3uuka 'terra firma' Ha xojoj je 3acHOBaHa CBa 3alaJHOEBPOIICKA MY3HKa — U Jlajbe
0Jl0JIeBa y CaBpEeMEHOM TpeHyTKy. M3naxyhu cBojy Hamepy na, jeJHOM 3a cBaria,
'parmaucTi’ ca 1yp-Moi cuctemMoM, KceHnakuc usjaBipyje:

Ogie 3anounmhe HOBa (aza. McTpaxkuBame u TpaHchopMalija OBOT cUcTeMa yBelhe Hac
y HOBY epy, npernyHny MoryhHocta. [la 6ucMo pasymenu mbeH MpecyaHu 3Hauaj, MOpaMo
Jla YCMEPHMO TIOTJIE]] y TPaBIly HEHOT MpeXpUIINaHCKOT TOPEKIIa U MOTOWmET pa3Boja.
Crora hy ykazaTu Ha My3W4Ky CTPYKTYypy aHTHUke ['puke, a MOTOM M BH3aHTHjCKE
MYy3HKe, KOja je IPeTXOAHy HajOooJhe cadyBajia HCTOBPEMEHO je U pa3Bhjajyhiu — U TO
JIAJIEKO BEPHU]E HETO FeHa '3aIajiHa CecTpa', IPEropyjaHcku Kopai.?>®

25 Xenakis, ,,Vers une métamusique*/“Towards a metamusic®, 39/181.
256 1cTo, 39-40/181.

357 Ycro, 40/182.

258 Ycro, 41/182.

29 Ycro, 41-42/182.
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Bunumo na ce oBae KceHakuc, NmpakTU4HO, I03MBAa Ha 'aHTUYKY (TPUKY)
napaaurMy' Kako OM OTBOPHO HOBO IIOTJIABJbE Yy pa3MaTpamby MOHCKUX Cucmemda
3amaiHoeBporicke My3uke. Ctora oH npey3uma Ha ce0e 3a/1aTak J1a 00jacHHU 'aliCTPaKkTHY
JIOTMUYKY KOHCTPYKIH]Y' aHTHYKE I'PYKE U BU3AaHTHJCKE MY3UKE 'Ha MOJEpaH HAYMH':
»lloKkymahy na u3pa3uM jeHOCTAaBHUM aji YHHMBEP3AJIHUM je3UKOM MaTeMaTHKE U
JIOTHKE IITa je Hekaaa Ouio a mra OM W Jajbe MOTJIO OMTH BPEIHO y BPEMEHCKO]
JTUMEH3UJU (MCTOpHUjCKAa MY3HMKOJIOTHja) W Yy JUMEH3HjU TMpocTtopa (KoMIlapaTHBHA
Mys3uKosoruja)*. 260

OBme crmwkemo 10 KceHakncoBe uUyBeHE KaTeropusanuje 'My3HUKHX
apXUTEKTypa' OHOCHO CTPYKTYPA, C TUM IITO Y OBOM TPEHYTKY — Tj. Y OBOM WJIAHKY —
KOMIIO3UTOP MMa y BUIly TP KaTeropuje: 'CTPYKType BaH BpeMeHa' (Wi 'BaHBPEMEHCKE
CTpyKType'), 'CTpyKType y BpeMeHy' U 'BpeMeHcKe (MM TeMmopalnHe) cTpykrype’®! (za
pas3nuKy ox npBe 1Be, Tpehy kaTeropujy he HamyCcTUTH y KaCHHjUM pa3MaTpamuma). ,,Ha
npuMep, oapeheHa ckajga TOHCKMX BHCHHA j€ apXUTEKTypa BaH BpPEMEHaA, jep HUKaKaBa
XOPHM30HTAJIHA MM BepTHKaJIHA KOMOMHALMja eJleMeHaTa He Moxe Jia je u3meHnu. Cam
MY3HUKH Jlorahaj, leroBa mojasa, puIaja BpeMeHCcKoj kareropuju. Konauno, menoauja
WIN aKOpJl Ha OCHOBY JlaTe€ CKaJie HACTajy TaKo IITO TOBE3Yyjy KaTeropujy BaH BpeMeHa
ca BpeMeHCKOM Kateropujom. O0a mpeacTaBibajy peain3aliije-y-BpeMeHy KOHCTPYKITH]a
BaH BpemeHa“.?%? Kao mTo Mo’keMo 1a MpUMETHMO, JUCTUHKIM]a n3Mel)y cTpykTypa 'y

263y pasymibHBO je 3amTo je

BpeMEHY' M 'BPEMEHCKUX' CTPYKTYpa HHMje€ CACBHM jacHa
KOMITIO3UTOP BPEMEHOM CBEO CBOj CUCTEM Ha CaMo JIBa €JIEMEHTa Tj. KaTeropuje — gau
epemena M y epemeny. Takas, IBOCTPYKH CHCTEM MOJKE Jla Ce yIopeTu ca mapom langue
— parole u3 CTpyKTypajgMCTHUKe JMHTBHCTHKE, IJIe C€ MpBa KaTeropuja OJHOCH Ha
afiCTpaKkTHE je3M4YKe CTPYKTYype MOIYT rpaMaTHKe, a JIpyra Ha KOHKPETHY ymnoTpedy

jCBI/IKa Y TOBOPHOM I{I/IHy.Z64 OBIIC ce Kcenakuc ne 3ap’)kaBa Ha TCOpI/IjCKI/IM

260 Ycro, 42/182.

261 Ycro, 42/183.

%62 Ycro. OBy 'TPOCTPYKY CTPYKTYpy' KOMIIO3UTOP je Beh M3II0KHO y METOM IOTIIaBJby CBOjE KHHIe
Musiques formelles (,,Musique symbolique®, 200 u naswe).

263 Kopucuo o6jammeme naje Jparana Crojanosuh-Hosuuuh koja cMarpa 1a 'BaHBpeMEHCKe CTPYKTYpe'
MOTY JIa c€ ITOCMAaTpajy Kao TUITOBH JIECTBUIIA, 'BPEMEHCKE CTPYKType' Kao pUTMHUYKA OpraHHU3alja aena,
JIOK 'CTpYKType y BpeMeHy' IIpeACTaBJbajy HMHTErpauujy JBa MNPETXOAHO HaBeAEHa NPHHIMNA. YII
CrojanoBuh-Hosnuuh, ,,CtBapame kao pahame...*, 71.

264 y11. Jankovié, ,,Structure — Meaning and implementation of the term. .., 249, 252.
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eKCIUIMKanujama, Beh emu Ja mokake Kako aHTH4YKa (Tpyka) M BHU3AaHTHjCKa MY3HMKa
MOTY J1a C€ aHAIM3HpPajy HoMohy OBHX KaTeropuja.

OH 3anounmke aHaIU3y TBPIHOM JIa Ce TPETOPUjaHCKO M10jakbe HeKa/1a 3aCHUBAIIO
Ha CTPYKTYPH aHTUYKE rPUKe My3uKe — Mel)yTuMm, Op3 pa3Boj Mysuke y 3amnaanoj EBpornun
HocJe ] IEBETOT BeKa JOBEO j€ J0 M0jeTHOCTaBIbEemha M YHU(OPMHU3aIHje TPErOpHjaHCKOT
nojama — a ,,ipakca je M3ryomna cBojy Teopujy“.?®® 3a pasmuxy on Tora, Kcemakuc
cMmarpa, mo3uBajyhu ce Ha TpakTar Joxaneca Tunkropuca (Johannes Tinctoris, oko 1435—
1511) Terminorum Musical Diffinitorum, aa 'kpxoTrHe aHTHYKe TeopHje' joIl YBEK MOT'Y
na ce Hal)y y CBETOBHO] MY3WIIM II€THAGCTOI M INIECHAECTOr Beka. Takohe, mpema
KceHakncoBOM MHUILBEHY, TPEIIKa jé TO LITO Cy PaHHjH TEOPETUYApH MOCMATpalH
AHTHKY KpO3 MPU3MY IPErOPHjaHCKOT M0jarba M KEeroBUX Mojayca ,,KOje OJaBHO BHIIIC
HUKO He pazyme. Tek mounmmemo na Hacnyhyjemo apyre mpaBiie Moryher o0jammema
rperopujanckux moxyca“.?%® Ilpema KcemaxucoBom casmamy, camo je JKak Illeje
(Jacques Chailley) yBeo apyre Teopujcke KOHIIENTE OCHM 'NECTBHIIE' Y pa3Marpame
AQHTHYKUX TOHCKHX CHcTeMa, 1To KceHakuc cmarpa 3a UCIpaBaH IyT U J0/aje:

Bepyjem na MoxkeMo /1a 07IeMO Jlajbe M Jla TBPAMMO Jla Ce aHTHYKa My3HKa, 6apeM /10
NpBHUX BeKOBa XpHWINhaHCTBA, yONIITe HHUje 3aCHUBAJIIA HA OKTaBHHMM JIECTBUIAMA W
Mojycuma, Beh Ha TeTpaxopanMma U CHCTEMHUMA.

Crpyumany 3a aHTUYKY MY3HKY (ca U3y3eTKOM rope HaBeneHor [Kaka Illejea — mpum.
JJB]) urnopucanu cy oBy (yHAaMEHTAIHY PEAIHOCT IHOIITO CYy HHUXOBH YMOBH OMIIH
'3amMarjbeHH’ TOHATHUM KOHCTpYKIMjaMa My3uke mociie Cpeamer Beka. Meljytum, eBo
mrTa ¢y ['pIiy KOPUCTHIIN Y CBOjOj MY3HIIA: KOMIDIEKCHY XHjepapXujCKy CTPYKTYpY (...)
4Kje TIIaBHE 0OPHCE MOXKEMO JIa MCTIPATUMO y Hanucuma ApucTokcena. st

Kao mro cmo panmuje momMeHynu, My3UYKOTEOpH]CKU pax ApuctokceHa u3 Tapanra
(4eTBpTH BeK I1.H..) OCHOBHH je M3BOp Ha Koju ce KceHakuc mo3uBa y mpe/iCTaBIbamby
MY3HUKOT cuctema aHThuke ['puke. OH HcTHYE J1a je CHCTEM CaJp)Kao YETUPHU HUBOA
opraHusaije:

1) meo cremneH u meroe mornojeine. I{eo crenen ce medunHMIe pasTukoM usmely
unrepBasia kBuHTe (dia pente) u kBapre (dia tessaron). CremeH ce nequo Ha
nojoBuHe (monycrenen), TpehnHe ('Xpomarcka CHU3WIMIA') W YETBPTHHE
(‘eHxapMOHCKa CHM3WINIA'), MOK WHTEPBAIM MarbK OJ YETBPTCTENEHa, MpeMa
KcenaknucoBoM MUILbEHY, HUCY MMM MPaKTUYHY BpenHOCT. [Ipyrum peunma,
CTEIIEH je MMao yHyTpallby nornojeny Ha 12 cermenata xoje Kcenakuc Ha3uBa
'apMCTOKCEHOBCKUM  cermMeHTHMa';”®’  WBHX  Hajje/IHOCTaBHUjE  MOKEMO  Jia

neduHuIemMo kao pa3nuky u3Mel)y rpehune n yerBpruHe ToHa (B. Mnycrpanujy 1).

265 Xenakis, ,,Vers une métamusique*/“Towards a metamusic®, 43/183.
266 JcTo.
267 Hcro, 44/184.
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NIIYCTPALIMJA 1

[Ipuka3 'apuCTOKCEHOBCKUX CerMeHaTa' y OKBUpY 1einor crenena (1

)268

1
1/2 212

1/3 2/3 313

1/4 2/4 3/4 414

1/12 ’ 2/12 ’ 3/12 | 42 | 5/12 ‘ 6/12 | 7/12 ‘ 8/12 | 9/12 | 10/12 ‘ 11/12 ‘ 12/12

2)

3)

3 S——

mempaxopo, KOju je nepuHHCAH MPBOM KOHCOHAHIIOM, YHCTOM KBapTom (dia
tessaron). Yucra KkBapTa caJpsKu J1Ba H 110 I1eJia CTEIeHa (Jakie, MeT MoTycTerneHa,
5/2), onnocHo 30 nBanaectuHa crerneHa (30 ‘apuCTOKCEHOBCKHX cermeHara'). J[Ba
CrOJhalllibHA 3ByYama YBEK Cy Ha UCTOM KOHCOHAHTHOM pacTojamy KBapTe, 10K Cy
JIBa YHyTpallllha CErMEHTa MOKPETHA M HHXOBH IOJ0Xaju oapelyjy Tpu kaHpa
(pona) Terpaxopaa.

1. EHXapMOHCKH POJI: CaapXH JBa YETBPTCTEINICHA Kopaka (Tj. JIBE 'eHXapMOHCKE
CHU3HJIMIIE') U je/IaH KOpaK O]l /[Ba Iiejla CTeleHa:

3 + 3 + 24 = 30 apuCTOKCEHOBCKHX cerMeHara um X4 + X4 + X2 = X572

(mpy yemy X UMa BPEITHOCT jEJIHOT IIeJIOT CTETeHa, a HHACKCHU OpOjeBH 03HAUABA]Y
pactojamba u3Mel)y CycelmHUX 3Bydama, OJHOCHO YKYIIHO pacrojame wu3melhy
HOYETHOT M 3aBPILIHOT 3By4ara);

2. XpoMatcku pof: OX TpH MojBpcTe Koje Kcenakuc HaBoaM, HajjeJHOCTaBHHUjA je
Tpeha Kojy Ha3uBa 'TOHMH' M KOja CaJp Ky JBa TOJYCTENIeHa Kopaka M jeJaH KOpak
OJ1 CTETIeHa U MO (J1aKiie, HheroBa NpBa JiBa eIeMEHTa Hajlase ce Ha pacTojamy Koje
O/IrOBapa CaBpeMEHOM TyMadewy 'XpoMaTHKe'):

6+ 6+ 18 =30 cermenara mwim X2 + X2 4+ X382 = X5/2;

3. JIMjaTOHCKU pOJ: Caip KM JBa THIA, OJf KOjUX je jeJHOCTaBHUJU TaKO3BaHU
'CHHTOHOH' KOj¥ CaJip>KH TOJYCTEIIeH a 3aTUM J[Ba IleJia CTETeHa (JjaKkiie, oropapa
JIaHAIIEM CXBaTamby 'IHjaTOHUKE'):

6 + 12 + 12 = 30 cermenara, mm X2 + X + X = X52,

cucmem: KceHakwc kaxke Ja je TO KOMOWHaIMja eJieMeHara INPBOI HUBOA W
TeTpaxopaza, OUI0 Aa Cy CIIOjeHH Ha UCTOM TOHY WIIM Jia Cy Pa3[BOjCHH 3a jelaH
crerieH. Ha Taj HaunH HacTajy eHTaxop,H (ca CIOJFHIUM HHTEPBAJIOM YUCTE KBHHTE)
U OKTOXOpAH (Ca CIIOJbHUM HWHTEPBAJIOM OKTaBe, MOHeKay uucte). IloTmomene
cucTeMa Cy MOTIYHO UCTE Kao U y CiIy4ajy TeTpaxopaa.

28 Mnycrpauuja Huje Impeysera u3 KceHakucoBe pacmpase, Beh MHpeicTaBba Hallly ena0opanujy
KOMIIO3UTOPOBOT 00jalllkhCHha.
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4) mpone, monarumemu unu mooycu. npema KCeHaKHCOBOM MHILIBCHY, OHU HHCY
Owmnm HumTa Apyro Beh mapTukynapusaimje cucmema, 3aXBajbyjyhn KaaeHIIMOHUM,
MEJIOINjCKUM M ApYTHM (popMyiama.?s®

Kcenakuc TBpauM nAa je oBa BHILECIOjHA XHjepapxHjcka CTPYKTypa IpelcTaBbaja
CBEKYIIHY 'CTPYKTYpy BaH BpeMeHa' XEJIEHHUCTHUYKE MY3HKe, KOja ce OJprKajia ¥ IOCIie
ApucrokceHoBor BpemeHa. Mel)ytum, kacHuje je, 300r MOrpelHuX WHTEpIpeTannja u
JPYyTUX pa3jiora, JOLLIOo 10 KBapemwa, HapyllaBamba oBe CTpykType. Ocum Tora, Kcenakuc
HAIIOMHUIbE, 3 HOBHja ca3Hama To U moTephyjy,?’" 1a je 0BO XMjepapXMjcKH YCTPOjeHO
'IpBO' AHTUYKOT TPYKOT TOHAJIHOT CHCTEMa OMIIO JOMYHEHO MPEeTa3HuM alTrOpUTMHMA,
Tako3BaHUM ‘MeTaboaama’ (pp. métabolae), koje cy omoryhasaiie npenas u3 jexHor poja
y IpYTH, U3 JeJHOI CHCTeMa Yy APYrd, WIM U3 JEAHOT MoJyca y APYIrH, T€ 3aKjbydyje:
,»|OBie] CMO MPUIMYHO AAJIEKO CMO OJ1 jJeIHOCTaBHUX MOAYJIalMja WK TPAHCIIO3ULIH]ja
ToHaHe My3HKe rocne Cpexmer Beka™.2’!

[lenTaxopau cy ce IeIUiIu Ha UCTE POJIOBE KA0 U TETPaxXOpAH Koje Cy cCaapiKain
Oynyhu ma cy on BHX OWIM U3BEICHU (U Cy UMM 3HAYajHYy YJIOTY y Ne(UHUCABY
LeJIOT CTeMNeHa, Kao mTo cMo Beh HamomeHnynn). Kcenakuc cMaTtpa 1a ApuUCTOKCEHOBA
paciipaBa MpejacTaBba y30paH METOOJIOMIKH MOJIEN 3aTO LITO je€ BheroBa Teopuja ouna
3aCHOBaHa Ha OHOBPEMEHO] MY3MYKOj MpaKCH — Ha Y€MY j€ aHTUYKU TeopeTHdap u
uHcuctupao. Mehyrum, kon ApucrokceHna amcoiayTHa ((pu3nyka) BpeJHOCT MHTEpBaJia
dia tessaron ocraje HeneduHucana (3a pasiuky oj [Iuraropejaia koju cy je oapehupanu
oJHOCOM ayxuHe kuna o 3/4). Kcenakuc cmarpa aa je HeoapeheHOCT 4ucTe KBapTe

“212 y ycTHYE UMESGHMILy Ja j€, 3a PAasuKy OJf

»3HaK ApHCTOKCEHOBE MYAPOCTH
[Tutaropejaila Koju C€y KOPUCTUIM 'Je3UK TreoMeTpHje’, ApPHCTOKCEHOB METOJ
noJpasymeBao ynorpe0y aJWTUBHUX MOCTyHaka 3a JeuHucame uHTEepBaia. To je,
npeMa KceHakncoBOM MUILIbEHY, HETOBO KJbYUHO HocTurnyhe, nsmely ocranor 3ato
HITO YCIOCTaB/ba HAYMH payyHama KOjU je ,,eKOHOMUYHHjH, jeTHOCTaBHUJU U BHUIIIE
0JIroBapa My3HIHM', T€ CTOra IITO IIOCTaB/ba OCHOBY 3@ HAaCTAHaK TEMIIEPOBAHE CKaJle
CKOpO JBajieceT BEKOBa Ipe HEro IITO je OHA MpUMemeHa y 3amajgnoj Espomm.?’

Kcenakuc OBJIC CBAKAKO NMa y BULY ApI/ICTOKCCHOBy noaciy nejior CTCIiCHa Ha IBAHACCT

269 Xenakis, ,,Vers une métamusique*, 44-45/184.
270 1. Hagel, Ancient Greek Music, 4-10.

271 Xenakis, ,,Vers une métamusique*,, 45/185.
272 Ycro, 45-46/185.

273 Ycro, 46/185.

81



jeAHaKWx JenoBa, € THM IITO Cy, HapaBHO, aPUCTOKCEHOBCKH CErMEHTH,
MHUKPOMHTEPBAIIM YHYTap jeTHOT CTEIeHa, a HE CTENIeHU YHYTap OKTaBe — MehyTum, He
CMeMO J1a 3a00paBMMO Ja CTBapHa BEJIMYMHA IOJEJUHMX HMHTEpBaja, Na M HUXOBUX
noTnonena, Huje O6una nedpuHMcaHa y APUCTOKCEHOBOM TEOPHjCKOM CHCTEMY T€ je,
XUTNOTETUYKH, MOTJ1a 1a Oyze u 3HaTHO Beha y olHOCY Ha MHTepBae (YKibydyjyhu u 'ieo
CTereH') Koje Mo3Haje JaHalImba (3ana Ho)eBpoIcKa My3udKa rnpaxca!

Kcenakuc nasbe 3anaxa Jja Cy ce, TOKOM BEKOBa, JIBa je3MKa — ApTUMETHUKH (KOjU
ce 3aCHHMBA Ha cabMpamy) U TEOMETPUjCKH (KOJU je U3BEJCH U3 OJHOCA AYKUHA JKUIA HA
WHCTPYMEHTHMA U 3aCHHMBA C€ Ha MHOXCHY) — YBEK NpPOKUMala M CTBapaia ,,MHOTO
OeckopucHe 3a0yHe y mpopadyHaBamy WHTEpBaja M KOHCOHAHIIM, a MOCIEAWYHO U Y
Teopujama“.?’* JacHo je kojoj BpcTH mpopauyHa Kcenakuc 1aje npeaHocT, anm ol Takohe
nozceha Na u jenad u Apyru TpeAcTaBibajy U3pase TpyIHE CTPYKType’’ Te cy crora
dopmanHo exBuBanenTHH.?’® Cem Tora, OH ymo3opaBa Ha joII je;Hy TPEIIKYy Koja ce
cpehe y HOBHjOj My3UKOJIOTHjU: ped je O TBPIH Aa Cy y aHTU4KO] I'pukoj kopumrheHe
» CHJIa3HE CKaJle, YMECTO y3JIa3HUX KaKBe UMaMo JlaHac'. AJM, 0 TOME HeMa Tpara H1 KOJl
ApHCTOKCEeHa HU KOJ HeroBuX ciiendennka.?’’ KceHakuc kaxe Ja Cy, yIpaBo CyIpoTHO,
AHTHYKH IMHCLHU CBOja TEOpHjCKa o0jallmbemha YBEK 3aloudmbalid O]l HajayOJber TOHa.
Takohe, oH yka3yje Ha jolI jeqHy yoOud4ajeHy 3a0iyay, a TO je TIOCTOjalkhe TaKO3BaHE
'ApPHCTOKCEHOBE CKaJjle', 0 4eMy HeMa HHUKAKBUX TParopa KoJ caMor aHTHYKOT ayTopa.?’s

HaxoH oBor kpartkor mperyiefa aHTHUKOT TPUKOI' TOHAIHOT cucteMa, Kcenakuc
npesa3u Ha aHaJu3y (BaHBPEMEHCKE) CTPYKType BU3aHTH]CKE MY3HUKE, jep cMaTpa Jia TO
MOXE Jla JIOTIpUHece ,,HEeMEpJHbHBO OOJbEM pa3syMeBamy aHTHUKE MY3HKE, 3aIlaJHOT
IPErOpHjaHCKOT NIE€Bamka, BAHEBPOIICKUX MY3UUKHUX TPaaulija U AUjaJIEKTUKE CKOPAIIHE
eBpOIICKE My3HMKe ca CBHM HGHHM MOTPEIIHMM CKpeTamMMa u hopcokarmma‘.?’
Kcenakuc oBe M3HOCH KJbYYHY MHCA0, KOja ra HECyMIbMBO CBPCTaBa y pell ayropa H
MUCITHIIAlA Koje cMO jaedUHUCATN Kao 'KIACHIIMCTHYKE MOJEpHUCTE' Y HajIIHpeM

3HauYeHy T€ peuH, Kaja Kaxke Ja My3uka Buzantuje Moxe Aa ciiyXu U Ja ,,[IpeIBUIU U

274 Hcro.

25 T'pyna je anrebapcka CTPyKTypa Koja Ce CacToju Of CKyIla eIeMEeHATa, 3ajEJHO ca HEKOM OIIepaliijoM
Koja KoMOuHyje OmIo Koja ABa eleMeHTa Kako Ou cTBopmiia Tpehu eneMeHT, a yjeqHo 3aJ0BOJbaBa HEKe
aKCHOMe.

276 Xenakis, ,,Vers une métamusique*, 46/185.

27 YUcro, 46-47/186.

278 Ycro, 47/186.

21 Hcro.
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KOHCTpyHuIne OyayhHOCT®, OZHOCHO Ja YycMepH HOBa MY3MUYKa HCTPAKUBAmbA.
HcroBpemeHo, oHa he ,,MHAMPEKTHO Pa30TKPUTU HEIOCTATKE CEpHjalHE MY3HUKE Y
oapeheHrM JOMEHMMa U IITETy KOJy je HaHella pa3BOjy MY3UKE CBOJUM HE3HATAUYKUM
normatmamom®. 2% Uprajyhu oBe pemoBe, jacHO je yowbHMBO 3amTo je Brmactumup
TpajkoBuh opMupao Tako MO3UTHBHO MHIUBbEHE 0 Kcenakucy (koje cBakako HHje
MOTJIO JIa C€ OHOCH CaMoO Ha YMILEHUILY J1a je U OH 6uo MecujaHoB ctyaeHT!) 3a pa3nuky
on ['ocTymikor, Koju HUje JOcCerao 10 pasyMeBama U3BOpUIITa U TpaBiia Kcenakucose
MY3HUYKO-TCOPHJjCKE MUCIIH, KOja je IpuKo-(hpaHIyCKOT KOMIIO3UTOpA BOJAMJIA IYTEM
EKCIIePUMEHTHCAka Ca 3ByKOM M HAUMHUMAa OpPTaHu3aIlije My3UIKor Toka, TpajkoBuh je
y CBOM CTapHjeM CaBPEMEHHKY ITPOHAIIIA0 TEOPHjCKOT 'HacieqHuka' Jlebucuja, Pasena u
ne dasbe — koymko roj aa je KcenakucoBa My3uka Owiia Apyraudja ol lbUXOBE, U Y
KOMITO3UITMOHOM IOCTYIIKY M Y 3By4HOM pPE3yJITaTy.

Kcenakuc nerajbHO aHaIM3Upa H3Y3€THO KOMIUICKCAH TEOPHJCKH CHUCTEM
Buzantuje, xoju je nogaTtHO ycinoXHHO Haciiehe anTuuke ['puke Tako mrTo je y cebu
00jeIMHMO JIBa HAauWHA pavyyHama HWHTEPBaJia, MUTArOPEjCKH M apUCTOKCEHOBCKH. On
3HAYajHUX TeopeTHdyapa oH momumbe Jumumoca (Aidvpog, 1. Bek H.e.) m Knaymuja
[Tronemeja (Khavdwog [toiepaiog, 2. Bek H.e.), a Ka0 3HA4ajHy HOBUHY y OJIHOCY Ha
IPYKU CHCTEM MCTHYE TO IITO MHTEpBas okTaBe (dia pason) moduja Ha 3HAYAjy, Kao H
IpUpOJHA JAMjaTOHCKa JIECTBULIA O]l C€laM CTeneHa (KakBy JlaHac TIO3HAajeMO U
kopucTtimo). [IToneme]jy npumnasa 3aciayra 1 3a To LITO je OOpHYO peocie]] yHyTpallbuX
KOpaka y JUjaTOHCKOM TEeTpaxoply Tako Jla YMECTO IOJyCTEeleHa Ha MOYeTKy Oyne
CTETIEH — FETOB peociie]] (CTeTIeH-CTENEH-TIOYCTENIeH) BUIIIE HUKA/Ia HHje TIPOMEHHEH.
WNnak, ynpkoc oBUM pa3nukama, KceHaknc ucTHye na je My3Wdka apXuTeKTypa y
BuzanTtuju, kao u Kog ApUCTOKCEHa, OCTajla XHjepapxHjcka, U Jia ce cacTojajia U3 Beoma
CJIO’KEHOT IPUMAapHOT HUBOA OpraHu3aluje (ca Tpu BpcTe Henaux creneHa — o 12, 10 u
8 apUCTOKCEHOBCKUX CErMeHaTa — U ca IPYTHM pa3iinkaMa Y OJHOCY Ha IPUMapHU HHBO
aHTHYKE TPYKe My3HKe), JOK Cy TeTpaxopau ounu eGuHIcaHn Kao Ko Apuctokcena, !

Kcenakuc uznocu 'y 3arpaju’ jeIHO 3Ha4ajHO 3ama)xame O TOME KaKo je JOILIO0
710 arcopOoBamba aHTUYKOT eHXApPMOHCKOT pojia O] CTpaHe AMJaTOHCKOI pojia U cMarpa

Ja je To Omia mocienuia mupema XpuirhanctBa U '0opOe' IPKBEHUX oTala MPOTHB

280 Ycro.
281 Ycro, 48-49/186.
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onpeheHnx KapakTepUCTUKa 'Tarancke' yMETHOCTH, aJld i YHELEHUIIE J]a Cy XPOMATCKH U
HApOUYUTO €HXAPMOHCKHM POJ 3aXTEBAIM HAIlpEeIHHMja My3WYKa 3Hamba HEro IITO Cy MX
umase HapoaHe Mace Pumckor napcrsa. BepoBaTHO cy 3aXTeBH My3HUKE ITPAaKce YHYTap
paHe xpuimhaHCKe LPKBE JOBEIM 1O TOra Ja KapaKTEPUCTHKE EHXapMOHCKOT poja
UIIIYe3HY y KOPUCT XPOMAaTHKeE — KOja je IpecTaja Jia ce AU Ha MOJBPCTE — U y KOPUCT
'cuHTOHOH' naujaToHMke. KceHakuc ucThye Ja je oBaj (EHOMEH — MPaKTHYHO
II0j€/THOCTABIbEHHE — YIOPEIHUB Ca TOTHCKUBAKBEM CPEIHOBEKOBHIX MOJyca OJl CTpaHe
JlypcKe JIMjaTOHCKe CKajle, KOja je HACTaBJ/bad HeKaalllihe 'CHHTOHOH' IujaTonuke, 282

Kama je peu o tpehem HHBOy opraHusanuje, OIHOCHO KOMOWHOBAmbY
TeTpaxopana, KceHakuc ucthue aa je y BU3aHTH]JCKO] MY3HUIH OH jaCHO PE3yJITHPAO
JeCTBHIIaMa OJHOCHO CKajaMa, Koje Cy OHJie TeK HaroBeITeHE Y APHCTOKCEHOBO J100a
na 4ak u kacHuje (ca msyserkom I[ltomemeja). Ilpema KcenakncoBoM MUIIBEHY,
ApPHUCTOKCEH je carjieqaBao 'CUCTeM' Kao KaTeropwjy W IuJb 3a cebe, U3 Kora Huje
npousamao HezaBucaH koHuent jectBuie. Crora Kcenakuc cmarpa nma map 'cucrem —
nectBuile' y BusaHTHju 1eMOHCTpHpa HOBU CTETICH Pa3Boja, KOjH jOII HUje OMO JOCErHyT
y aHTHUKO J100a.

YV BU3aHTHJCKO] MY3HIIH, 'CUCTEM' j€ 3arpaBo OMO HA3MB 3a METOJ KOHCTpyHUCama
JIeCTBHIIA — OJf HWXKE€ CTPYKTypallHE KaTeropuje, TOo JecT TeTpaxopaja (U HHUXOBHX
JepuBaTa, IEHTaxopajga M OKTOXOpajaa), HacTajy CIOXKEHH]E CTPYKTYpe OIHOCHO
nectBulie. Enementu 'cuctema’ (Tj. TeTpaxopan) Mory ja Oyny CIOjeHH HEMOCPETHO MU
Ha pacTojalkby — Y OBOM JPyroM CIllydajy, ako c€ TEeTpaxopIu HaJO0Be3yjy ca jeJHUM
CTeNeHOM pa3Maka, HacTaje OKBUpHHM uHTepBa dia Pason oJHOCHO OKTaBHA IeCTBHIA. 25

Kako je ormmcanmn MeToa KOHCTPYKIIMjE MOTao Ja ce MpUMEYje Ha TeTpaxopie
CBa TPU TOHCKA pojJa M HUXOBE MOTIOJENE, KOjU Cy MOIJIM Jia Ce Mellajy yHyTap jeJHe
JecTBuIe, MOryhHOCTH KOMOMHOBama Ouiie cy U3y3eTHO Benuke. KceHakuce 3aTto kaxe:

JlectBuia, kako je oBje JeduHUCAHA, MPEICTaBIba MHOTO OOTaTHjH W YHUBEP3ATHUJU
KOHIIENIT HEr0 OCHpOMAIIeHe KOHLEMNIHjEe CPEeIHBOBEKOBHOT M MoaepHor noba. C oBe
TayKe TIeIUILITA, MPOOJIEM HHje TOJIMKO y TEMIIEPOBAHO] CKaJIM, KOJUKO Yy arlCOPILHUjU
0J1 CTpaHe IHUjaTOHCKOI TeTpaxopa (1 IWjaTOHCKE JISCTBUIIC) CBUX JAPYTHX KOMOUHAIIN]a
U CII0jeBa JIPYTHX TETpaxopalia, To MpecTaBiba OrpoMaH U3ry0JbeHH OTeHIIH]jall. (...)
VYrpaBo Taj MOTEHIMjall, U UyJIHU U allCTPaKTHH, KEJIMMO OBJIE IOHOBO /14 YCTIOCTaBUMO,
any Ha MoJiepaH HauuH.?8

282 Ycro, 50/188.
283 Ycro, 51/188.
284 Ycro, 52/188.
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YnpaBo y ropmeM mnacycy JeKd TJaBHH CMHCA0 M 3Hayaj wiaHkKa ,,Vers une
métamusique: Kcenakuc sxenu na OOHOBM H3TyOJbEHH TOTCHLHMjAJl AHTHYKHX U
BU3aHTUJCKMX TOHCKHUX CHUCTeMa, aJldi Ha HOB, MojaepaH HauuH. Huje, maxie, peu o
JIOCTIOBHO] PEKOHCTPYKLIMJU JaBHO TIIOTHUCHYTE 'BaHMY3W4YKe CTpPYyKType', Beh o
pasMHIIbaky 0 MOryhHOCTHMA KOje ce MpyXkajy KOMIIO3UTOPHMA aKO CE€ OJMAKHY O]
OBEIITATNX TUJaTOHCKUX (M XPOMATCKHX) CTPYKTypa U OKpPEHY MHUKPOMHTEPBAJIMMa H
HBUXOBUM KoMmOuHaiujama. Kao mro hemo kacHuje BUIETH, OBY aliCTPaKTHY CTPYKTYPY
KOjy je aHanu3upao y CBOM wiaHKy KceHakuc je KOpHUCTHO camMO Kao MOJCTHUIA]
NPUIMKOM CTBapama COIICTBEHHX, OPUTHHAIHUX JIECTBUYHHUX CTPYKTypa, Tparajyhu 3a
HOBHM 3BYYambHMa.

YeTBpTH HUBO OpraHu3allije BU3AHTH]CKE MY3UKe, TaKO3BaHe 'Tporie' Win 'exoe’,
Kcenakuc He o0jammaBa JeTajbHO jep OHU OOyXBarajy paszauuure MoryhHocTtH
KOMOWHOBama MPETXOAHNX HUBOA, Al M MHUIMjaJTHE W KaJICHIIMOHE (POpMYIIe, IITO MX
npuoJIMKaBa 'TaacoBUMa' OJHOCHO MOAYCHMMA IPKBEHE My3HuKe. OBO, YETBOPOCTEIICHO
XHUjepapXujcKO YCTPOJCTBO YHMHMIIO je, mpema KceHakucy, LeTOKYyNHY BaHMY3UUYKY
CTPYKTYpY BHU3aHTHjCKe TOHCKe opraHuszaunuje. Mehytum, oHa Huje O6uia cama cebu
JIOBOJbHA: J1a O ce MOKpEeHysa, OMIIO je HEOMXOJHO Ja C€ OCMMCIIC HAUMHH KpeTama
u3Mel)y crerneHa W BHUXOBHUX TNOTIOJENA, M3Mel)y pasmuyuTuX BpCTa TETpaxopasa,
n3mel)y \UXoBHUX pojnioBa, u3Mmehy cucrema u 'tpoma’ (Mogyca), uta. Ty je crymana Ha
CIIEHY 'CTPYKTYpa Yy BpeMeHY' Koja ce cacTojaya off orepaiiyja — Tako3BaHUX 'MeTadona’
— koje cy omoryhapase TpaHc(opMallHje Ha CBMM HUBOMMA aficTPakTHE CTPYKType. 28

Kcenakuc w3BOIM TpenMMUHApHU 3aKJbydak Jia je OBa MY3HUYKa CTPYKTypa
BuszanTtuje Ouna Hajpa3BUJEHHUJH CUCTEM KOjH je Morao Aa OyJie CTBOPEH y OKBHUpHMa
MOHO/IMJCKOT MHUIIUbEHA. 3a Pa3JIMKy 0] NOoJIH(OHHUje, Koja HUje mpykana MoryhHocTH
3a Ty BPCTY pa3Boja, MOHOJHja je M3HEApWIIA U3BAHPETHO OOraT CHCTEM IOjarka, 3a
OBJIa/IaBamb€ KOJUM Cy Oujie MoTpeOHe Ayre rOAWHE pajaa, Ha CIIMYaH HAa4YWMH Kao IITO je
TO OWya Tpakca NeBada WM MHCTPYMEHTAIHMCTa BUCOKHX KynTypa Asmje. Ho, mpema
HErOBOM MUIbEHY, HUjEAaH O/1 CaBPEeMEHUX MpOoydaBajala BU3aHTU]CKE My3HKE HUje
MCKa3a0 MO3HABakE HUTH pa3yMeo 3Havaj oBe My3Huuke rpaheBune. Kcenakuc cmarpa ga

BUXO0B IPOIYCT JICKHU Yy TOME LITO Cy CC€ MPEBUIIC IMOCBECTUIIN neum(prBaH)y AHTHUYKC

285 Ycro, 54/189.
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HOTaILlMje, 10 Te Mepe 1a Cy ,,3aHEMApUIIH KMBY TPAIWIN]y BH3AaHTHjcKe IpKBe 2%

(Mucnehy BepoBaTHO Ha My3UUKY MPAKCy IPUKE [IPaBOCIABHE LIPKBE, @ MOX/1a U HAa HEKE
Ipyre TpaJaulije UCTOYHOT JIMTYpPrHjcKor nojama). Kcenakuc cmaTpa 1a ce caBpeMeHa
3arajHa HayKa 0 My3ulld Bu3aHTuje 3acHIBa HAa HU3Y NOTPEIIHUX MPETIOCTaBKH, Ha KOje
h 287 ‘e
HUCY UMYHHM HU Bozaehu ctpyumanu nonyt Erona Beneca.=®’ On nasee KkoHCTatyje:

HepazymeBame aHTHUKE M BU3aHTHjCKE MY3UKE, Kao M ['peropwjaHuke y HEHUM
MmoyeIumMa, 3aCUTypHO je y 100poj MepH Mpoy3pOKOBaHO 3a00paBOM KOjH j& MOCIIeANIIA
yCHOHA TOJH(OHUje — TOT Yy BEIWKO] MEPH OPWUTHHAIHOT IMPOJYKTa BapBapCKOT WU
HeoOpazoBaHor 3amaja, Kao M PackoloM Yy XpHIIhaHCKo] HPKBH. [IpoTekin BeKoBH U
HecTaHak BusaHTuje 'mocBeTmin' ¢y oBaj 3a00paB M Hactany cemapaiyjy. [Tocnenuie
OBOTa OTJIE/Iajy Ce Y TOME IITO HAIop KOjH je MOTpedaH Ja ce CXBaTh OBaj 'XapMOHWYAH'
MY3UYKH j€3WK, JAIeKOo (MHHjH W KOMIUIEKCHHjH OJ AMjaTOHCKOT (CHHTOHUYHOT)

CUCTEMa OKTaBHUX JIECTBUIIA, 0€3 CyMIbe UCYBHUIIEC HAIMIa3u YOOUYajeHEe CIIOCOOHOCTH

3anmaHor 'cnenujanucte'. 2%

Hajseha, mak, rpemka xojy 3amaxa KceHakuc, a Koja je HacTaiga 1moja OKpUbeM
3amajHe BH3AHTONOTHje, THYE C€ TPAHCKPMIIIHMje BM3AHTHjCKUX Menomuja’®® y
TPaJAMIMOHAIHO 3allaHO HOTHO THCMO, KOj€ IMOJpa3yMeBa pPaBHOMEPHO TEMIIEPOBaH
JIBAHACCTTOHCKU cucteM: ,,CTora, Xmibaje TPAaHCKPHUOOBAHUX MENOJWja Cy MOTITYHO
norpemse!“?*® Anm, npasa 3amepka Mopa Ja ce ymyTH Bmu3aHTONO3MMa, cMaTpa
Kcenakuc, 3ato 1mro cy ,,Jp>kehu ce 1o CTpaHu 0] BEIUKE My3UUYKe TpaJHulHje HCTOUHE
L[PKBE, UTHOPHUCAJIM NTOCTOjarkbe OBE allCTPAKTHE U YYJIHE apXUTEKTYpe, YjeIHO CI0KEHE
U XapMOHHMYHE, OBOI' pa3BHjeHOr Haciieha M HMCTUHCKOI JOCTUrHyha XeJneHHUCTHUKe
Tpagunuje. Ha Taj HaumH, 3aycTaBWIM Cy Hampeaak MY3HKOJOMIKHUX HCTPAKUBAEmHA Y
oOnacTi a) aHTUKe, 0) TperopujaHuKe, B) HAPOJHE MY3UKE EBPOIICKHUX 3eMaba —
HAPOYUTO OHUX MCTOYHHX, ') My3HUKUX KYJITYpa U [IUBUIH3AIMja IPYTHX KOHTHHEHATA,
1) 6oJber pazymMeBama MY3WUYKOT pa3Boja y 3amamHoj EBporm, ox Cpenmer Beka 10
caBpeMeHOT 700a W pa3Boja My3MUYKE CHHTAKCE CYTpallbHUIle, HeHOT oborahema u

oncranka“.?®® Eto jomr jenmoMm jacHo (opMyIHMcaHOr MOJCTHIAja 3a IPOYdYaBame

286 Jcro, 55/190.

287 Ha npumep, Kcenakuc nomume na je u Eron Benec TBp/mMo 1a cy aHTHUKE JIECTBULE OWIIE CUITA3HOT
cmepa. Y. Egon Wellesz, 4 History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, Clarendon Press,
1961, 70; HaB. npema: uCTO.

28 Hcro, 56/191. Kcenakuc oz oBe HeraTHBHE KBaTM(BHKALMjE H3y3HMa CTPYUHbake 33 My3HKY JaJIeKOT
UCTOKA ,,KOjU Cy, yBeK mpmiazehn XxuBoM (eHOMEHY My3WUYKe Ipakce, YMENH Ja OTKPHjy U MPHUKAXKY
CUCTEME pa3IMYUTE O]l TOHAJIUTETA KOI'a YMHM JBaHAECT noiycreneHa. Mcro.

289 Kcenakuc UMma y BHjly, Ha IpUMeEp, HOMEHYTy BeslecoBy cTyaujy, kao u Tpanckpuniuje Kapcrena Xera
(Carsten Heeg), jour jeqHor BeJIMKOT BU3AHTOJNIOTA, KOjH je 3aHEMapHO MpoOieMe CTPYKTYpEe BU3AHTH]CKE
my3suke. Hcro.

20 Ycro, 56/191-192.

21 Ycro, 56— 57/192.
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My3HUKe 'apXUTEKType' MPOIUIOCTH — OHO MMa 3a IMJb Jia crnacu My3uky Oynyhnocru!
Kcenakuc HacraBiba ca ofjamimemeM Ja je OMo MOTHBHCAH Ja TPEACTaBH OBY
apXUTEKTYpy jep OHa IpPEeJCTaBJba ,,eJ€raHTHO U KUBOTHO CBEJOYAHCTBO O OHOME ILTO
caM IOKYIIao Aa Ae(UHUIIEM Kao KaTeropyjy BaH BpeMeHa, Kao aaredpy Win CTpyKTypy
MY3HUKe, 8 HACYIPOT JIPYTHM JIBEMa KaTeropujama [My3udkux cTpykrypa — npum. JJB], y
BpeMEeHY M BpeMeHCKoj. (...) Kako OumcMo pasymenu yHHBEp3alHy MPOIUIOCT H
caJalliikboCcT, a Takohe W mpunpemmwin OyayhHOCT, HEONMXOAHO je Ja pPa3aBOjUMO
CTpyKType, rIpaheBuHE U 3By4HE OpraHu3sMe OJf HUXOBUX TEMIOPaTHUX
maaudecranuja“.?®> Om ymyhyje KpuTHKy uYak ¥ CBOjUM y30pHUMa, Ha HPUMEP
CrpaBuHCcKOM W MecHjaHy, jep Ccy cMaTpalid Ja jeé Yy MY3UIU CBE Y BpPEMEHY —
3abopaBibajyhu Ha ,,TeMeJbHE CTPYKTYpEe Ha KOjUMa Cy NOYHMBAJIU JIMYHU MY3HUYKU
je3suIy, Uak ¥ HajjeTHOCTaBHUjH MOMYT cepHjalHe My3uKe Tipe-uan-mocine-Bebepna'™. 2%
Bumumo na ce Kcenakuc, 3ampaBo, 3anmake 3a 00Jb€ IO3HABAKE U PA3yMEBambe
TpamMaTUKe' aHTHYKE M BH3AaHTHjCKE MY3HKE, T€ CTOra y OBOM WIAHKY YHHH
'apUCTOKCEHOBCKU' HAIOD Jia j€ CUcTeMaTHU3yje U MPUOIMKY JaHALIBEM ay JUTOPU]yMY.

HapaBno, Kcenaxuc 3amnaxa Jja 0BM aHTUUKU U BU3aHTH]CKU MOJIENTU He Tpeda j1a
CIIy’)K€ 3a MMHTHpamke W Kommpame, Beh M3HOCE Ha CBETJIOCT JaHa (yHIaMEHTAIHY
BaHBPEMEHCKY apXUTEKTypy, KOjy Cy 'mpekpuiie’ BpeMeHcke rpaljeBuHe mnoiaudoHe
MY3HKe ociie cpemer Beka. OH yka3yje Ha IPOrPECHBHY JIeTpaialiijy BaHBPEMEHCKUX
CTPYKTYpa y OKBHPY NOIH(OHE My3HKe, KOja Ce OCllamballa Ha BpEMEHCKY KaTeropujy u
neguHHCana CBOje XapMOHCKe (yHKIMje Kao CTPYKTYpe Y BpEeMEHY, JOK je HeHa
BaHBPEMEHCKA CTPYKTypa HEYNOPEIHWBO CHPOMAllIHHja — CBEACHA Ha JEeIHY jelUHYy
oktaBHy ckany (Kcenakuc je na3ua lle-gyp ckamom ca aBa ocHOBHa ToHa, Lle m A,
uMajyhu y BUAy AypcKy M HPUpOAHY MOICKY HecTuiy)®* koja, kao mro cmo Beh
BUJETH, OJroBapa 'CMHTOHOH' [HMjaTOHMIIM TNMTaropejcke Tpaauuuje. Taxobe, y
noiMOHH]H Cy OTICTaJIe caMo JiBe 'MeTabosIe': TpaHCTO3UIHja U MOy Ialyja. Jour jenan

TyOHTaK JECHO ce T0jaBoM ,,rpyOe TeMrepanuje momycrenena,’®® nox je apupmarmija

292 Ycro, 57/192.

29 Ycro. Keenakuc uctude ja cy ce (Mysuuke) rpahesune I'puxe u BusaHTuje TULaiEe NPBEHCTBEHO
TOHCKMX BHCHHA, MaKO je IMOCTOjajia ¥ M3BECHA OpraHu3aIfja puTMa (M JaJIeKo jeTHOCTaBHHjA, TE je
CTOra He y3UMa y Pa3sMaTpare).

2% Ycro, 58/193.

2% Ycro, 59/193.
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TepLe Kao KOHCOHAHIE 0 BpeMeHa JleOucuja roToBO y MOTIYHOCTH NOTHUCHYJIA YHCTE
KBapTe U KBUHTE.

IIpema KceHakncoBOM MHUILbEHY, IOCIEAHBH CTylak OBE €BOJIYyLHUJE —
aTOHAJIHOCT — IPAKTHUYHO j€ Yy IOTIYHOCTH HAIyCTHO OWJIO KaKBY BaHBPEMEHCKY
CTPYKTYpPY, & UICTO BaXXH U 3a CepUjalHy MY3HKY 'mipe-u-mociie Bebepna'. Kcenakuc ca
KaJbCIEM KOHCTaTyje Kako je MpOMajamke BAHBPEMEHCKHUX CTPYKTypa MY3HKE OJ
Cpelmer BeKa ,MOXJa HajKapaKTEepUCTHUYHM]a 4YMEEHUIIA Y BE3UM Ca pPa3BOjeM
3amanHoeBporcke Mysuke“.?*® Mako onm yBuha 1a y ToM M TakBoM 'pa3Bojy' Nexu
OPUTHHAIHOCT 3aIaJHOEBPOIICKE MY3WUYKE TPATUIH]E€ W FHCH IONPHUHOC YHHUBEP3AIHO]
CBETCKOj PU3HHIM KYJIType, Ty carjeraBa M y3pOK HCHOT OCHpOMAIlea, T'yOUTKa
BUTAJIHOCTU U PU3MK Of] yjacka y hopcokaxk.

3aHuMJbMBO je Ja ce mnomeHe naa je KcenakucoBa ananmm3a 'mpomnacTd’
3araHOEBPOIICKE MY3UKE y BEJIMKO] MEpPH KOPECIIOHIUpaia ca cTaBoBuMa Bractumupa
TpajkoBuha, koju je, kao mTo hemo KacHHje BHAETH, OMO BeOMa KPHUTHYAaH IpemMa
aTOHAJHO]j, 10/1eKa(OHCKO] U CEpUjaTTHO] MY3HIIH, O UeMy cBefjouu Behu Opoj meroBux
o0jaBspeHMX Hamuca. TpeGa MMaTu y BUIY U TO Ja ce 'aHTHYKa (Tpyka) rmapagurma’ y
CTBapaJIallITBy OBE JIBOjUIIE KOMITO3UTOPA MCII0JbaBaIa Ha BUTHO Pa3INYNTE HAUWHE: JIOK
je Kcenakwuc, kao mto wianak ,,Vers une métamusique® wiycTpyje, y moTpasu 3a HOBUM
3By4YamHMa KPEHYo IyTeM TEOPUJCKUX YOIIITaBama U 'akcuoMaTH3allije' cTBapalaukor
npoiieca, mTo he ocTaTé KapaKTepUCTHKA BErOBOT KOMIIO3UTOPCKOT Pajia My HapeAHUM
nenieHrjama (nako he ce merone MewaTn), Koz TpajkoBuha Ty TEHIEHIIH]Y IPOHAIA3UMO
caMO y TMOJeIUHUM paHUM JellMMa Kao Ha MpUMEP Yy PUTMUYKO] M MOJAIIHO]
OpraHu3aIju Komrosuije Yemupu HokmypHa — a 9ak U Ty CPIICKH KOMIIO3HTOp, Kao
mrto hemo kacHUje BHIETH, TBPJH Ja j€ TEOPUJCKO YOIIITABAKE MOCIEIHIA, OJHOCHO
pe3ynTaT cTBapasllavukor mpoleca, HemrTo mTo gonasu pPost festum — a ve Hemro mTO
IPEeTX0M YMHY KOMIlIOHOBama My3uke! TpajkoBuha je CyIITHHCKM 3aHMMalla Be3a
AQHTHKE U CaBPEMEHOT TPEHYTKAa Yy KOHTEKCTY HErOBe TeKIE 3a apupMammjom CpricKe
My3HUYKe KYIType, jep je IEeHY NPUINAJAHOCT AHTHYKOM IapaJUrMaTCKOM Kpyry
carjienaBao Kao HEH JETUTUMHUIIYhH KBaJUTET — IYTEM YCIIOCTaBJbama (T€HEPUUKHX )
Be3a ca YHUBEP3aJHUM CBOjCTBUMAa aHTHYKE M BU3aHTH]CKE KYIType W FHHXOBHM

KacCHHUjUM 'peHecaHCHUM' 0OHOBaMa TOKOM HOBH]je uctopuje EBpore.

2% cro.
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Hakon wu3noxeHe aHaimM3€ MPONACTH BAaHBPEMEHCKE CTPYKTYype MY3HUKE Y
3amagnoj EBponn, Kcenakuc nmpeaysuma cienehu Kopak — a To je mpelovaBame HadrnHa
Ha Koje Ou oBa CTpYKTypa MorJia aa Oyne Bpahena Mmy3uiu. Eberos npBu rnocrymnak — Koju
j€ XPOHOJIOUIKH TPETXOJUO0 OBOj TEOPH]CKO] EKCIUIMKAIMjU — Ouja je CTOXacTHYKa
MY3HKa, 32 KOjy je cMaTpao Ja je y oapeheHoj Mepu ycnena ga o0yxBaTH BaHBPEMEHCKE
CTPYKTYp€ MPOILUIOCTH TAKO IITO je 'yKUHYJA' pa3iuky u3mely Mmy3ndke 'Xopu3oHrtane' u
'BepTUKaJie' Y OKBUPY CTAaTHCTHYKHU ojpeheHux 'o0siaka’ 0OJTHOCHO 3BYYHUX Maca. AJ,
Kcenakuc je 610 cBectaH aa je To OMO camMO MOYETHU CTAIUjyM U J1a je Ouio moTpeGHo
na ce oJie 1aswe: ,,Jla 6ucMo To ypaauiiv, MOpaMo Jia 101aMo HalleM apCeHally OIITPHje
anare, IPOJOPHHUjy aKCHOMaTHKy H dopmammanujy*.?®’ Ta HOBa cTpyKTypa m06HIa je
xon Kcenakuca o6mudje Teopuje pemera (¢p. théorie des cribles, enr. sieve theory).?%
OBy TeopHjy MOXKEMO HajjeJHOCTaBHHMje Ja pa3yMeMo Kao JAeduHucame akcuoma 3a
KOHCTpYHCame CBUX MOTYhHX JIECTBHIIA, KOje OU ce 3aCHHMBAJIC HA jJACHUM IPABUIINMA —
a ympaBO Ta HOBa IpaBWJa IMOJIPa3yMEBajy HOBY 'BAaHBPEMEHCKY CTPYKTYpPY' KOjy
Kcenakuc xenu 1a yBeze, He OU JIn 000raTHo 3BYYHU YHUBEP3YM CaBPEMEHE MY3HKE.

Kcenakuc nonasu o1 neguHucama HEKOJIMKO OCHOBHUX TEPMHHA Kao mTo ¢y O
= OCHOBHH, TOYETHH TOH, N = '3aycTaBJbame' OJAHOCHO CTYIam, pa3Mak O] OCHOBHOT
TOHa, 'KOpak', n’= '3aycTaBjbame’ H3BEACHO O] IOYETHOT (JaKje, HOBU Kopak), D = ckyn
BPETHOCTH JKEJLEHUX KapaKTepUCTHUKA 3BYUHOT oral)aja (BUCHHA, TYCTHHA, HHTCH3HUTET,

Tpajame, OpsuHa...). [ToToM mpucTyma (opMyaucamy HpaBuna (akcuoma)?®

nyTeM
aIUTUBHUX OTlepalyja (Iakie, Mo y30py Ha ApHCTOKCEHa), Ha OCHOBY KOjUX MOTY J1a ce
dbopmupajy nectBuile yuju he 'cTymmeBH' OUTH OMIO KOje BelIMYMHE (a HE camo
noxycrenenu): ,,Tako Mory na Oyay KOHCTpyHCaHe OWJI0 ca TEeMIIEPOBAHUM
MOJTyCTeNIeHNMa, OMJIO ca apUCTOKCEHOBCKMM CETMEHTHMa (IBaHaeCTHHAaMa CTEIeHa),

(...) 6umo ca ueTBpTCTENEHWMaA, OWJIO ca IETUM CTENEHWMa, Tepllama, KBapTama,

297 Ycro, 60/194.

2% Meradopa 'cuta' 0IHOCHO 'penrera’ MoKasyje Kako MojeIMHe BPEJIHOCTH — Ha IPUMEP TOHOBH — OCTajy
YHyTap cKyma (Aakie, 3a/p’kaBajy ce y pelery), 0K Ipyre 'TIporaaajy' u He NPHINaaajy IaToM CKYILY.
Cura Mory, HapaBHO, aa Oyny rymha mim peha, Te oBa aHaIOTHja BPIJIO IUTACTUYHO MITyCTPYje MOCTYIaK
(dhopmupama CKymoBa Koju UMajy BPeIHOCTH Ha MamkeM Wi BeheM pacTtojamy.

299 Axcmom riacH: ,,(a) Ctynas O je enemenr [ckyna] D; (6) axo je crymam N enement [ckyna] D, onza je
¥ HOBH CTymam n’ exement [ckyma] D; (B) ako cy 3aycraBibama N U M enementy [ckyna] D, onza he HoBa
3ayCcTaBJbarba 71’ U m’ OWUTH UICHTHYHA aKO CY U CAMO aKo Cy 3ayCTaBjbama N 1 M UIeHTHYHA; (T) aKo je
crymam N eneMeHt [ckyma] D, od he Outu pasmuuur o modeTtHor crymma O, () ako eleMEHTH KOjh
npunanajy [ckymy| D nocenyjy crnenujainHo cBojcTBo P, MCcTO Koje uMa 1 novetHu crynam O (...) U ako
cBH enleMeHTH N ckyna D umajy oBo cBOjCcTBO, Kao u 7, oH/1a cBU eneMeHTH [ckyna] D umajy cBojcTo P,
Xenakis, ,,Vers une métamusique®, 61/195.
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KBHUHTAaMa, OKTaBaMa UT/I, WIK ca OWJIO KOjOM jeIMHULIOM YHje MYJITUILIMKOBAC HE J1aje
unTeppan uncre okrane™. 3% J[pyrum peunma, necTBuIia Moke a ce cacToju of1 'Kopaka'
Ha pacTojarkby MUKPOMHTEpBaja MM IAaK 3HATHO Behux, Te Moke 1a 00yxBaTa 3BY4YHHU
ToTan Mamu uiu (MHOro) Behu oj jenHe okraBe, unMme KceHakuc OMTHO HapylaBa
TPaJUIIMOHATHO YCTPOjCTBO 3alaJHOEBPOIICKE TOHAIHOCTU. M He camMo TO: Herona
aKCMOMAaTHKa HE MOpa J1a ce OIHOCH CaMO Ha TOHCKE BUCHHE, Beh Ha CBe KapaKTepUCTHKE
3ByKa KOje je HaBeo Kao omauke ckyma D (kao 1mro cy Tpajama, HHTEH3HUTETH. ..). OBe
CBAaKaKo MOXEMO Ja TOBOPMMO O HAATpaamu HIeje Kojy je MecujaH 3a4ueo CBOjoM
xommo3unujom Mode de valeurs et d’intensités, amu Bumumo na Kcenakuc uae MHOTo
Jlajbe O] CBOT Y4YUTEJba, MHCIHMPHIIYhH ce BEeKOBMMa 3a00paBJbEHUM CTPYKTypama
AHTUYKE TPUKE MY3HKE.

Kcenakuc notom usznaxke npuMep KOHCTpyHCama jeIHE JIECTBULE 3aCHOBAHE Ha
'Kopamuma' oj] YeTUPH MOJycTeneHa (IITO YMHU WUHTEPBAJ BEJIMKE TEPILIE), T€ U3JIAKE U
npruMepe HBEeHEe TPAHCIIO3UIIN]e 32 HHTEPBa MOyCTENeHA, IIPH Y€MY OCHOBHO H3JIarame
o3HauaBa OpojeM 0, mpBy TpaHcno3uuujy 6pojem 1, npyry 6pojem 2, cBe 10 6poja 4 (jep
OBa JIECTBUIIA j€ OKTaBHA W MOXeE Ja C€ TPAHCIOHYje Ha YETHPHU pa3IMYUTE TOHCKE
BUCHHE Ha pa3MaKky o] moiycTerneHa). Hakon oBor jemHoctaBHOT TpuMmepa, Kcenakwc
usnaxe cienehu rie je ocHOBHH 'Kopak' y popMupamy JECTBUIIC j€laH MUKPOUHTEPBAJ
(uetBpTTOH). Takohe, oH mokazyje kako u Beh moctojehe necTBuie (Ha MpuMep
BU3aHTH]CKE WJIM YaK MHJAMJCKE) MOTY Ja c€ HCKaXxy y3 MoMoh HCTe akCHOMAaTHKe.
Hamnoxkon, necTBuile He MOpajy Jia ce 3aCHHUBajy Ha paBHOMEPHUM (UCTUM) Kopaluma Beh
OHM MOTY OWTH W pa3IMuuTe BeIWYMHE (KA0 y AHTHYKUM TETpaxopauMa WIH Yy
TpaJMLMOHAIHUM 3allaJHOEBPOIICKUM JIECTBHIIAMa), IITO jeé oMoryheHo HauMHOM Ha
KOjH Cy 3aycTaBjbama n’ U m’ (IMOTEHIMjATHO U Apyra) JepUHUCAaHA YHYTap aKCHoMa —
JlaKie, JIECTBHIIE MoOry Ja Oyny OWIIO Koje CTpPYKType, JOKJIe TOJ 3aJpiKaBajy
akcuomartcku AepuHucany npasuiHocT. Crora Kcenakuc 3akspyuyje: ,,Bunenu cmo kako
TEeOopHja pemieTa 103BoJbaBa Ja ce momohy Joruukux ¢QyHkiyja (...) u3pa3u OWIo Koja
aectBuna (...). OHa MOXe Ja MOCIYKM 3a HacTaHaK MOTIYHO HOBHX KOHCTPYKIIH]ja.
3aMHCITIMO THM MOBOJOM CJIOKeHe, HeokTaBHe necTsule... %! Kcenakuc TBpau na je

Moryhe 11a ce 'TepHOANYHOCT' pa3MaKa IIPONIMPH U Ha 00TaCT H3BaH TPAHMIA UyjHOCTH 02

300 Ycro.
301 Ycro, 66/198.
302 Ycro, 67/198.
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— JlaKjie, ’eroBa CTPYKTypa 3aJAp>KaBa CBOjy MPAaBWIHOCT 0e3 003upa Ha TO KOJHKH
¢u3nuky (ayIuTUBHHU) TpocTop 3axBaTta. IloToM, OH roBopu M O 'CcympacTpyKTypama'
(omHOCHO 'HAACTPYKTYpama'), Koje oreT Mory aa Oyay oapeheHe Ha pa3IuvuTe HAauMHE,
ypMe ce MoryhHOCTH 3a paj BUIIECTpyKo oborahyjy. 3%

Kcenakuc je, makie, yBepeH Ja je YCIeo J1a CTBOPH HOBY 'BaHMY3UUKY' CTPYKTYPY
3axBaJjbyjyhu Teopuju pemiera Koja je ,,aliCONYTHO OIIITa M CIEJACTBEHO TOME
TIPHMEHIbHBA Ha IPyTe KapaKTePHCTHKE 3BYKa KOje T0CTajy 10 IeIoBuTe cTpykType. 30
OH noceOHO UCTHYE, KA0 KBAIUTET OBE TEOPH]j€E, TO IITO je OHA 'MeXaHh3aM' U CAMUM TUM
MOJKe /I UMa TIPUMeHY U y OKBUPY pana ca kommjyTepuma.’® ¥ saxpyuky, Kcenakuc
u3pakaBa yBEepEeHE Ja HEroB METOA MOXE Ja YjeIuHHU ,u3paze (PyHIaMCHTATHUX
CTPYKTypa CBEyKyIHe a3mjcke, apuuke M eBporcke Mysuke % — npyrum peunma,
HOTEHIIMPA JOII JeTHOM HErOBY YHUBEP3AIHOCT. YjEIHO, Ha CAaMOM Kpajy, OH Je(pHHHUIIIE
U 'HeTpujaTesba’ MPOTUB KOjeT OBa HOBA My3HKa Tpeba J1a ce 00pH: CYIITHHCKH TO j€ KUY,
OJIHOCHO CBETIPUCYTHA 'MHIyCTPHjalIn30BaHa' My3HKa ,,KOja HaM 3aCHIIa YIIIH Y MHOTHM
jaBHUM MPOCTOpPUMA, MPOJAaBHUIIAMA, HA PaJH]jy, TEJICBH3HJH U y aBUOHHMMA, IIUPOM
cBeta. (...) Al Ta My3UKa je OJf HajHWXKE BpCTE, HalpaB/beHa Of] CKyIa 3acTapesux
KIHIIea W3BYyYeHNX u3 MyJba Mysuukor yma“.®%’ Kcenakucy je jacHo 1a oBa 'WHBa3Hja'
MAaCHBHOT KOH3yMHpama MY3MKE HE MOXE Ja Ce 3ayCTaBH, ald OH IPIKEIbKYje
'KBaJIMTATUBHY KOHBEP3H]Y' CIyIIaJauKor UCKYCTBa M cMaTpa J1a J0 Hbe MOXKe Ja ce j1ohe
nomohy ,,paJivKaigHe aqu KOHCTPYKTHBHE KPUTHKE HauyMHA HAa KOJU Pa3MHUILJbaMO O
MY3HIM H Kako je ctapamo‘.3%® Jlpyrum peumma, Kcenakuc 3amaka Ja je yMeTHHYKa

MYy3HKa BeTOBOT BpeMeHa 3anaiia y hopcokak u Ja joj je morpedHa 0OHOBa Kako OM MOTJia

Ja YKPCTHU KOIlJba Ca MY3UYKOM I/IH)I}’CTpI/IjOM.so9 OB}IG BUIMMO HCIIOJbaBalkbE€ TUITUYHOI

303 IcTo, 67—68/199.

304 Ycro, 68/199.

305 Ycro, 68-69/200.

308 Ycro, 69/200.

307 Hero.

308 Mcro.

309 3gauajuo je u To mTo Kcenakuc y 3akibyuKy 4iaHKa yKasyje Ha HOTpedy 3a pagMKalHOM HPOMEHOM
CHUCTeMa MY3HYKOT 00pa3zoBama, Ha cBUM HuBouMMa. OBa meroBa TeXmba KylIMuHHpahe y HapemaHoj
JICTICHUj U pa3BOjeM jeTHE BEIMKE TEXHOJIOIIKE HHOBAIIM] € — KOMITjyTepH30BaHOT ypehaja 3a KOMIIOHOBAE
my3uke non HazuBoMm UPIC (Unité Polyagogique Informatique CEMAMu, 1977), xoju cy TOJjeaHAKO
MOTJIH J1a KOPUCTE U IPO(HEeCHOHATHU KOMIIO3UTOPH U MY3WYKH amMaTepH, OJTHOCHO Jiena. Ypehaj je umao
WHTEPAKTHBHY Ta0JIy 3a MPTamke KOja je CIyKuiIa Kao HHTepdejC 3a KOMYHHKAITH]y ca KOMITjYTepOM — KOjU
je mpeTBapao HpTexe y My3uky. Bumie o Tome: Bpuc Xonu (Brice Joly), ,, Kcenakucos UPIC™, mpes. ca
¢paniyckor Becna Muxkuh, Hosu 36yk/New Sound, MaTepHanroHaniu yacomnuc 3a My3uky 21, 2003, 57—
65.

91



KJIACUITUCTHYKO-PEHECAHCHOT JyXa, Kako Ta je neduuucao locTymku, a Koju je
MPOMCTEKA0 W3 OKpeTama aHTHYKUM y30puMa — MmMTO KCEHakWc pednTo WIyCcTpyje
3Ha4ajeM KOjH NMpuaaje ApMCTOKCEHOBO] MY3HUKO] TEOPHJU B IbeHO] KACHH]0] HaATPaIb1

y no6a BuzaHTujcKor mapcraa.

*k*k

Kao mto cMo Buzenu, y 4wiaHky ,, Vers une metamusique® Kcenakuc ce 6aBHO MoKyIajem
00HOBE BaHBPEMEHCKHX CTPYKTypa MY3HKe, JOK y cieachem 3HauajHOM TeKcTy, ,,Vers
une philosophie de la musique®, omra3u Kopak gajbe y pasMUIbambAMa Ha TEMY
aKcroMarH3alyje KoMIoHoBama. OBlle ce OH KOHKPEeTHO 0aBu (uiozodujoM mpupoe
Tpojulie joHCKUX (hrno30(da Koju Cy J1eJ0Bau y MIECTOM BeKy I.H.e. — Taneca u3 Muiera
[GoAfic 6 MiAfc10¢] ka0 MpBOT XENEHCKOr 'Myjpala’ KOju je W3llarao U JOKa3uBao
TeopeMe (T€ ce 3aTo cMmaTpa 'oleM XeJIeHCKEe maremaruke'), 3aTuM AHaKCHUMaHapa
[Ava&ipovopog] um  Anakcumena [Ava&uévng] — Kao H  pa3MaTpameM OJHOCa
JNETePMHHU3MA U MHICTEPMUHU3MA Y YMETHHYKOM CTBapaJalliTRYy.

Kcenakuc je mocmarpao pasMHIIbamke O II0jaBaMa M BUXOBO 00jallllbaBambe Kao
HaKpYIHUJU KOPAK KOJH j€ YOBEK HAUMHMO Ha IyTY CBOT ocjo0ohema 1 HalpeTKa 1 3aTo
cMarpa Ja MoMeHyTe joHcke ¢uno3ode Tpeba cmarpatd ,,[I0JA3HOM TAYKOM HaIe
KYJIType y HaJIOTIYHH]EM CMUCITY, KyaType pazyma. [loxn 'pasymom' He noapasymeBam
pehame cynoBa, cuioruzaMa M JIOTMYHO TEXHUYKHX MEXaHM3aMa, Beh OHO M3BaHPEIHO
CBOJCTBO Jla C€ OCETH HEMHP U PaAJ03HANOCT, a 3aTUM Ja ce NPUMEHU IHTame,
EreyyoclO« 3 Kcenakne, mpakTHuHO, BHAM jOHCKe (mio3ode Kao poJOHAYETHHKE
MHOTO KacHHje palMoHaTUCTHYKe ¢uno3oduje. 3a mwera je (aclUHAHTHO TO IITO Cy
Tanec ¥ WHEroBU cIeI0CHUIIM CTBOPHIIM 'KOCMOJIOTH]Y HM M3 dera' M cMarpa Ja cy
yHHBep3aHoIhy cBoje ¢puiio30(pcke MUCIH HaIMAIIWIH ,,CB€ MUCTHKE U CBE PEJIUTHUje
ykJbydyjyhu u xpunthanctso. (...) Ilomro je 6uio mocraB/beHO, MUTAKE (EAE)Y0GS) je
WHKapHHUPAJIO jeJlaH TOoYakK poljersa SUi generis, W pasiudure MPecOKPaTOBCKE IIKOJIE

[BETaJie Cy, YCIOBJbaBajyhn YWTaB MOTOWU pa3BUTaK (UiI030(Hje CBE A0 HaIIUX

310 Opa peu NOCTOjM Y MOJIEPHOM I'PUKOM j€3MKY U Hajuemhe ce IPeBOaM Kao 'KOHTpoa', posepa’ u CIl.
311 Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®, 71. ITopex opuruHamHOr (PaHIYCKOI H3Aamba,
OCJIOHHJIM CMO CE€ M Ha IpeBoj mpBor neia Kcenakucosor wianka (1o crp. 92) koju je ypamuina Bepa
Wnnjun, a xoju je emuroBaH Ha Tanacuma Tpeher mporpama Panuo Beorpana (matym emuroBama Huje
3a0enexeH). 3axBajbyjeMo ce My3HKoJory XpuctuHu Memuh Ha yCTYIJBEHOM PYKOMHCY MPEBOAA, KOjH
CMO HE3HATHO M3MCHHUIIM TAMO TJIE j€ 32 THME IOoCTojaia moTpeoa.
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nana“.312 Kcenakuc, nakie, ykasyje Ha KOHTHHYHTET paljMOHATUCTHUKE Bpuio3oduje o
AQHTUKE JI0 JAHAIIKUX JIaHa, C TUM IITO MCTHYe Aa Beh y meproay aHTHKe 1mocToje JBa
BpXyHCKa JOMETa: MHTaropejcTBo OpojeBa u IlapMeHWmoBa AWjaNeKTHKa, KOJU
NPEJICTaBIbajy Pa3InUUTE U OPUTHHAIHE U3Pa3e UCTE MPEOKYIaIHje.

Panmje cmo Beh momenynu ga Kcenakuca MokeMO Ja mocMarpamo Kao
HACJIC/IHUKA THMTaropejcke MHCIH y JBaJECETOM BEKy, KOjy OH cam oOjamimaBa Ha
cinenehy HauuH:

[TuTaropejcTBo OpojeBa TBpAM [1a Cy CTBapw OpOjeBH WIIH JIa Cy CBE CTBAapH CHAaO/IeBEHE
OpojeBMMa, WM Jla CTBapy MOCTOje Ha HAYMH Ha KOjU MOCTOje OpojeBH, U To cy (daze
npuiarohaBama Kpo3 Koje je TO yueme Ipoa3uiio 1o 4. Beka mpe Hamie epe. Ta Te3a je
MPOUCTEKJIA — a TO MOoceOHO 3aHMMa My3HW4ape — U3 MpoydJaBamka My3UYKHX HHTEpBaa
pamu mocTH3ama op¢uUKe Karap3e, jep, mpemMa ApPHCTOKCEHy, NHTaropejuu cy
KOPUCTHJIM MY3WKYy 3a mpouuninhaBame Aylle Kao IITO Cy KOPUCTHIM MEIUIUHY 3a
npouninhaBame Teda. Y CBakOM CIy4ajy, [UTaropejcTBO AyOOKO MPOXKMMa YHTaBY
3armagHy MHUCao, IPBO IPUKY, a TOTOM €BPOIICKY, Mpeko BuzaHTHje, Koja ra je mpeHena u
Apanuma.

CBu TeopeTuuapu My3mKe, o1 ApucTokceHa a0 XykOanaa, npeko Llapnuna u Pamoa,
MTOHABJHAIIN CY HCTE Te3€, 000jeHe M3pa3rmMa KapaKTepUCTHIHUM 3a CBOje Bpeme. Aud,
Haj(aHTAaCTHYHHUjE je TO Ja je YMWTaBa HHTENEKTyallHA aKTHUBHOCT, YKJbydyjyhu u
YMETHOCT, JJaHaC ypOHHJIa Y CBET OpojeBa (0CTaB/baM 10 CTPAHH PETPOrajHe TOKOBE U
OHE KOjH C€ CYNPOTCTaBIbajy cBUM (popmaMa HanpeTka). CBM ¢cMO MM nuTaropejiuu. >t

CxkioHOCT Ka OpojeBMMa W MaTeMaTHIIM C€, HapaBHO, Jlako youaBa y KceHakncoBom
MY3HUYKO-TEOPHjCKOM OITyCY, a OIIITE je MPerno3HaTa U Kao je/laH 01 BAKHUX MOACTUIIaja
y  HEroBOM  KOMIIO3UTOPCKOM  cTBapanamtBy. Jpyru  3Hadajuu  ¢uinozod
npeacokpatoBckor go0a Ha kora ce Kcenakuc mosuBa je Ilapmenun u3 Eneje
[[Mappeviong 6 'EAedtng, metm Bek ILH.e.], KOjU j€ OTKPUO MPHUHIUI JIOTUIKOT
uckpyuewa Tpeher m jormuke Ttayronoruje. IIpema KcenakncoBoM Munubemwy, 3a
[Tapmenuna je 'MeTon nmuTama' ancoiayTaH M IOBOJM JI0 TOTa Jia ce MOpUYe CBET KOjH ce
MO’KE€ OCETUTH YyJIMMa — YMECTO KOjer c€ Kao je/lMHa MCTHHA IOCTaBJba CAM I10jamM

314

peasiHOCTH, yuBpIIheH momMohy ancTpakTHUX JIOTHYKUX MpaBuia.”" . Ta KOHIU3HOCT U

Ta aKCHOMAaTHKa K0ja MpeBa3uia3i 00roBe 1 KOCMOTOHHjY Ha 6231 OCHOBHHX eJIeMeHaTa
ocTaBuIIa je BpJio AyOoK yTucak Ha [TapmeHnioBe caBpeMeHnke. Moske ce TBpJUTH J1a je

TO TIPBH aTICOTYTHHU H TIOTITYHH MaTepujammsam™, 3

312 Ycro, 72.

313 Ycro, 72-73.

314 Ycro, 74.

315 Kcemakuc objammasa ga IlapMeHu, cIMYHO jOHCKHMM (UI030(uMa, 3aCHHBA CBOJE CXBATarbe
'peaJTHOCTH' Ha OCHOBHHM €JIEMEHTHMa M3 IPUPOJE: TO Cy 3eMJba, Ba3yX M BoJia Kao 'Marepuja’ u 'BaTpa
kao 'enepruja’. cro.
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Kcenakuc 3anaxka /1a je Hay4Ha MUCA0 y JBAJECETOM BEKY BHILE CKENTHYHA U
nparMaTU4Ha HETo Y MPEeTX0JHOM cTojiehy, mTo joj 103BosbaBa Behy npuiarojbuBOCT U

'

NPUMEHJBMBOCT: ,,'CBe OMBa Kao 1a...' UMIUTMIUpPA OHY CyMIby KOja je MO3MTHBHA H
ontuMUcTHYKa. [IpuBpeMeHo ce ykasyje moBepemhe HOBUM Teoprjama, a OHAa ce oHe Oe3
yCcTpydaBama HANyMTajy y KOPHUCT JEIOTBOPHUjUX Teopuja (...). YmpaBo 3aro je
JAHAIIKHE TUTarOpejCTBO PEIATUBHO (MCTO Ka0 U MAPMEHUI0BCKA aKCHOMATHKA), Y CBUM
obnmactuma, ykbydyjyhn m ymernoct™.3® A kama je peu o ymernoctmma, Kcenakwuc
UCTUYE JIa Cy OHE MpaTuiie pUTaM MpoOMeHa Y ,,JIBeMa OCHOBHHM TBOPEBUHAMa JbYJICKE
MHCIIH: XMjepapX1jcKoM IPHHIMITY H IpUHIMITy 6pojea.3l’ Oa nBa npunmumma cy, 1o
HETOBOM MHUIIJBEHY, TOMHHHpPAJA y MY3UIIU O] peHECaHCe, T1a CBe J0 aKTyeJTHOr 1002
(yxsbyuyjyhu u aBaHTapAHEe KOMITO3UIIMOHE TEXHUKE):

Kan ce y mxomnu (...) mpemopydyje jeAMHCTBO TeMa ¥ lbUXOBUX pa3paja 1 Kaja CepyjaHn
cucreM Hamehe jeHy Ipyradynjy Xujepapxujy ca IpyrayujuM TayTOJOMIKHM jeTHHCTBOM
KOje HHKapHUpPajy ceprja W MPHHIUI HEMPEeKUIHOT BapHpama, ald YHyTap Te
TayTOJIOTH]€, UT...., CBU TH aKCHOMATCKHU MPUHIIAIN KOjH KA0 MyTOKa3W 00elexkaBajy
Halll )XMBOTHH MyT CaBPIICHO CE YKIANAjy y IHUTAmE OHO2d WMo jecme KOje je Tpe
JBajIeceT  MeT BekoBa nocrasuo Ilapmenun. 31

3a Kcenakuca je Ilapmenun nmoceOHO 3HauyajaH 3aToO IITO HETOBa JIMjaleKTHKA
anocTpodupa TeMy (MH)IEeTepMUHHU3MA, Ka0 aclekT ,,KOjH jeé MOKAa Haj3HA4YajHUju Ha
NpaKTHYHOM TIanHy akmuje>’® (mumcnehw, HapaBHO, Ha KOMIIO3HTOPCKY IPAKCY).
Kcenaxnc 3amaxa 1a IlapMenun y cB0joj 9yBeHO] AMAaKTHUKO] [Tecmu®?’ ummmmmuTHO
NpU3HAje Ja ce ,,HEOXOAHOCT, NoTpeda, Kay3alHOCT U MpaBJia Clajajy ca JOTUKOM™ — a
nomrto ce 6uhe paha U3 Te NOrukKe, YUCT ciaydaj je jenHako Hemoryh kao u He-Ouhe.

Kcenaxkuc 3ato mpumehyje:

AKO JIOTMKa MMIDUTHIUPA OJICYCTBO CiIydyaja, OHJIA CBE MOXKE Ja Ce CII03HA M ypajau
nomohy sioruke. [TpoGiem u3dopa, otyke U OyayhHOCTH je pa3peliieH.

MebhyTtum, 3HaMO J1a aKO ¥ HajMarbe 3pHIE Cllydyaja MpoApe Y HEeKY JeTEPMHHUCTUUKY
KOHCTPYKLH]Y, CBE Ce PyILIH. 3aTO Cy pesuryje u puinozoduje yBek u cByJa NOTHCKUBAIE
cllyyaj Ha TpaHHIle YHUBEp3yMa. A OHE KOMIIOHEHTE CiIydaja Koje Cy c€ KOPHCTHIIE Y

316 Ycro, 75.

317 Hcro.

318 Ycro, 75-76.

319 Ycro, 76.

320 TTapmenunosa Ilecuma je 3ampaBo KojeKLuja (parMeHarta, OOjeUEEHHX U3 PA3IMUMTHX AHTHUKHMX
W3BOpa (OPUTHMHAIHO JENO HHUje CadyBaHO, KA0 YOCTAIOM HHje[aH apyru [lapMEeHHIOB CIHC aKO WX je
yommte U 0mio). Tu ¢parmMeHTH Cy o7 CTpaHe aHaJUTH4Yapa pacrnopeheHn y TpH IenuHe, of KOjuX je
cpenuInboj aat Hasus Pearnocm. Y. Jeremy C. Delong, ,,Parmenides of Elea (Late 6th cn.—Muid 5th cn.
B.C.E.)", Internet Encyclopedia of Philosophy, https://iep.utm.edu/parmenid/#H2. ITlecma je, unaue, nemno
koje je KceHakuc MHOTO IMyTa LMTHPAO Y CBOjUM TEKCTOBHMA M MOMHEHA0 y CBOjHM HHTEPBjyHMa, ILUTO
CBEJIOYH O 3Hayajy KOjU My je IpuaaBao.
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mpakcama npeaBulama arcolyTHO HUCY cMaTpaHe clly4yajeM, Beh TajaHCTBEHOM MPEKOM
3HAKOBa KOjy Cy MOCad OOTOBH, KOJH Y€CTO CaMH CE0M MPOTHUBPEUE, I BPIIO T00PO
3Hajy mTa xohe, ¥ MUCIIHJIO ce Jla T€ 3HAKOBE MOTY MPOYHUTATH onadpanu mpoporu. To
BA)KH, Ha IPUMED, 38 KMHECKU cUcTeM Ju-Hune, 3a cBa Moryha ratama.®?!

3aHUMJBPMBO je J]a ce OBJIE NPUCETHMO aHalM3e Kojy je cmpoBena J[parana
CrojanoBuh-HoBuumh, a tuue ce KceHakncoBOr HemocTaTKa pa3yMeBama 3a I0JbE
cnoboje Koje je y cojum jaenuma nocraBuo [lon Kejuy, uzmel)y ocranor ocinamajyhu ce
y HekuM jenuma u Ha Ju-Bune (I Ching, 'Kmura npomena').>?? Kcenaxuc je Kejuos
'MHJICTCPMUHHU3aM' Y KOMIIOHOBambYy CMaTpao 3a 'ykuname QyHKIHje KOMIIO3UTOpa', JIOK
je Kejuy, cynmporHo Tome, yka3uBao Ha TO na je KceHakuc mpeBuIlie WHCHCTHUPAO Ha
pa3iuKaMa y ’bUXOBOM IPUCTYITY KOje, MOXK/Ia, HICY UMaJIe TIPaBo yTeMeJbeme. [lparana
CrojanoBuh-HoBrnunh 3anaxa na je Keju Ouno y mpaBy Kajga je ped O OCTBapUBamby
,»Olepalyja ciydaja Koje ce IpaKkTHKY]y Mpe KOHAYHOT 'CKIIanama Jena'’: KOHCY/ITaluja
ca Ju Buneowm (...), (a7m caMo) YKOJHMKO je U3BpIICHA Ka0o IMpeapaiba 3aliCUBalby TOKA
nena, TOTIYHO OJAroBapa oOclamamy Ha padyH BepoBaTHOhe: OHa CIIy)XH Kao
'caBeToIaBall IPU ONpPE/EIbHBABY 3a MPOdHIIICcamhe My3Hakor Toka™.3> Kao mro hemo
MaJlo KacHHje BUeTH, U caM KceHakuc je 3ampaBo 'KOKeTupao' ca ciiydajeM y ojeJUHUM
KOMITO3HIIMjaMa KOje, Ha MpPBH IOTJIEA, 0/1ajy YTHCAK NETePMUHUCTHUYKU onapeheHor
MY3HUYKOT TOKA.

Kcenakuc nasee TBpau 1a je Jby/IcKa 'HECITOCOOHOCT Jia Ce€ JOMYCTH MOCTOjamhe
YUCTOT cy4aja' MpaTuia 4ak ¥ MOJIEPHY MaTeMaTH4yKy TE€OpH]y BepoBaTHohe ,,koja je
ycrena Jia 3aTO4M ClIy4aj Y AeTePMHUHUCTUYKE JIOTHYKE 3aKOHE, TaKO Ja YHCTH CIy4aj U
YUCTM JeTepMHHM3aM HHUCY HUINTA JIPYro 10 ABa NuIA jeaHor eHtutera”.3?* IIpema
IETOBOM Ca3Hamy, jellaH JeMHH ayToOp C€ OJBAXHO HA TOKYIA] JTeMHUCTH(HUKAIII]E
YUCTOT ciy4daja, a To je O6uo 'dunmo3od 3agoBosbcTBa', Enukyp (Enikovpog; 341—270.
I.H.€), KOju ce OOpHO MPOTHB ,IETCPMUHUCTUYKHX MpEKa aToMH4apa, IJIaTOHOBAIA,
apuCcTOTeNOBalla U CTOMYapa, Mpeka Koje Cy, y Kpaji0j JIMHHUjU, JOBOIHIIE JI0 TOPHUIIAha

c10001HOT U300pa, MOIITO j€ YOBEK OMO MOABPTHYT CYA00HOCHOM JI€jCTBY Mpupoe. Jep,

321 Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®, 76-77.

32 Oppe wmamo y Buay KejuoBy kmaBupcky xommosumujy Music of Changes (1951), y xojoj je
KOMIIO3HITHOHH MPOIEC YKJBYUHBAO OJIYKE 3aCHOBAHE HAa KOHCYNTOBamY Ju-hunea (y Be3u ca TpajamuMa,
JTIMHAMHUKOM, TeMIioM uTxH). Y cam Ha3uB xommosunwuje pedepupa Ha Kruey npomena.

323 Jlparana Crojanosuh-Hosuuuh, ,Januc Kcenakuc: Heka pasMMILBAamba O HETOBOM CTBAapagauKoM
nyty“, Obaayu u 38yyu cagpemene mysuxe, 85—-86.

324 Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®, 77.
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aKo je y YHUBEpP3yMy, U y HallleM Telly, KOje je HEeroB MPOAYKT, CBE JIOTHUKH ypeheHo,
OHJIA je Hallla BoJba Tozpel)eHa Toj IOTHIM U HEMaMO HUKAaKBY cioboay™.3% Emukyp je
MOKYIIIA0 J1a aKCHMOMATCKH 3acHyje Te3y O CIO0OAHOM H300py YOBEKa Ha OCHOBY
XHIIOTE3€ O 'CJI000HOM IMay aToMa' MPHITUKOM KOjeT JA0JIa3u J0 oapeheHuX ojCcTymama
on mpaBonuHKjcKor mazga: ,,To je Teopuja ekklisis-a (...).3%*® To je yBoheme jemHor
'OyanacTor' MpHUHIIKAIIA y JISTIO JETEPMUHUCTUYKO aTOMCKO 3/1ame. Enukyp je, maxie,

3aCHHUBA0 CTPYKTYpy YHHBEp3yMa HCTOBPEMEHO M Ha JETEPMHHHU3MY (HEyMUTaH U

TnapajeIHy Maj aToma), u Ha HepeTepmunmsMy (ekklisis) .32’

Kcenakuc 3amaxa fa je Tek mojJoBuHOM | 7. Beka A0OILIO 10 pOopMHpama ydema O
Kopuihemy U pa3yMeBamy ciydaja, a 3a To cy 3aciayxuu [lackan (Blaise Pascal, 1623—
1662) u Hapouuto, ®epma (Pierre de Fermat, 1601-1665), koju cy npoydaBaiu ,,urpe
cinydaja“, Koukwie, kapte uTA. Takohe, 1713. roauHe MNOCTXYMHO je 00jaBJbEHO
bynnamentanHo neno Jakoba (Kaka) bepuymuja (Jakob Bernoulli, 1654-1705), Ars
Conjectandi'y koMme je ayTop U3IaKHO 3aKOH BEJIIMKUX OpojeBa M THME HAYHMHHO KJbYy4aH
KOpaK y pa3Bojy Teopuje BeposaTtHohe.*?® Kcenakuc nnycrpyje 3akoH BeIMKHX OpojeBa
U BETOBY Be3y ca BepoBaTHONOM Ha 103HATOM NMpuMepy Oanama HoBuKha:

3akoH BeNMKUX OpojeBa Kaxke Ja ITO BHIIE IMyTa 0anuMo HOBYHh, OTHOCHO MTO Opoj N
Oamama Oyne Behn, To he OAHOC TOBOJPHMX W HEMOBOJHPHHUX HWCXOAa OWUTH ONFDKU
jenuHuIH. (...)

Pauyn BepoBaTHOhe nomymiTa fa npu cBakoM Oanamy IMOCTOjU HEU3BECHOCT Jia Jin hie ce
JABHUTH KpyHa HJIM IIMCMO, aJTH CTaBJba Ty HEU3BECHOCT Y OKBUPE, M TO HA JIBa HAUMHA, O]
KOJHX j€ jeZlaH XUIOTeTHYKH: JI0 HEU3BECHOCTH JOBOJIM HETIO3HABAE ITyTambe; a JIPYTH
JIeTEPMUHUCTUYKH: 3aKOH BEJIMKUX OpojeBa KOjU YKJIamkha HEN3BECHOCT MoMohy BpeMeHa
(vm mpocTopa). A, ako MOOJIMKEe UCTIUTaAMO IPUMEp KpyHE HIIH IicMa, Bunehemo na
je cuMeTphja TeCHO IOBe3aHa ca HempeABHAMBOIINY. AKO je HOBYMh CaBpIICHO
CHUMETpPUYaH, OTHOCHO aKO je HAYHW-eH CaBpIIEHO XOMOT'€HO, M aKO MY j& Maca IpaBHITHO
pacriopehena, onna he HEM3BECHOCT MPHIIMKOM CBAaKOT Oarama OWTH MaKCHMAallHa, a
BepoBaTHOha 3a cBaKy BapujaHTy, KpyHY WJIM nHcMo, 1:2. Ako cana ancudukyjemo
HOBuMh, TaKo MITO heMO HECHMETPUYHO PACIIOPEIAUTH MAaTEePH]y, WM j€IHOCTABHO TaKO
mro hemo jenan eo anyMuHWjyMa 3aMEHUTH IJIATHHOM 4Wja je creruduyna Te:xuHa
ocam nyta Beha, onzna he HoBunh MMaTn TeHOEHLHWjY Ja Majga TEKOM HNOBPLIMHOM Ha
moJUIoTy, ITO he CMamUTH HEHU3BECHOCT, a 00e cTpaHe Hehe MMaTH MOJjelHaKy
BepoBaTHONy jaBibama. AKO Ce 3aMEeHa MaTepujaia Tepa J0 KpajibuX IpaHulla, U ako ce,
peuuMo, aJTyMUHMjyM 3aMEHU JUcTUheM xapTHje, a apyra CTpaHa HampaBH O] YHCTE
IUTaTHHE, HEU3BECHOCT he TeXXUTH HyNIM, OHOCHO M3BECHOCTH Ja CE€ YBEK HMCTa, JIaKIIa

325 Hero.

326 Pey ekklisis/&xkiAMo1g 1OCIOBHO 3HAYH OJCTYIAKE OJ] HEYEra.

327 Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®, 78.

328 Kcenaxuc nojceha Ja ce y ToM Jiesly IPBH YT KOPUCTH TEPMHUH CTOXaCTUYKH, ,,KOjH j€ JIaHAC CHHOHUM
3a BepoBaTHOhYy, aneaTopHo, cpehy, ciryuaj. Ucro.
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cTpaHa jaBiba rope. Tako cMO J0Ka3anu OOpHYTY IIOBE3aHOCT W3Mel)y HEM3BECHOCTH U

cumerpuje.>?
Jpyrum peunmMa, Ha ©ICXOJ] MOXKeE J1a C€ yTU4e HEPaBHONPABHOIIINY CTpaHa KOje y4eCTBYjy
y urpu. Kacuuje hemo na mpumepy Kcenakucoe xommosunmje Linaia-Agon (1972)
IOKa3aTH Kako c€ KOMIIO3UTOp 'MOourpao’ ca padyHOM BepoBaTHOhe M yTHIIa0 Ha
OYEKMBAaHU HUCXOJ WUIpe — omer, Texxehn Tome na nponHahe mNpUKIagHY Mepy
JICTepMUHHM3MA U MHICTEPMUHN3MA Y jeTHOM MYy3H4KoM jaeiny. OBJe, maK, OH IIOCTaBJba
CYIITHHCKA MUTamba y BE3W ca JUXOTOMHjOM JETEPMHHH3aM/CIIydaj, a TIOTOM HYAU H
Mmoryhe onrosope:

EBo nuTama koja je Tpebano cebu mocTaBUTH:

1. KakaB ytunaj Tpeba ga W3BpIIH y3UMame y 003Up MUTAropejCKo-MapMEeHUIOBCKOT
10Jba Ha KOMITOHOBAE My3HKe?

2. Ha xoju HaunH?

Onrosopu:

1. Pasmunusame 0 onome wimo jecme JOBOJAU HAC TUPEKTHO JI0 TOTa J1a, KOJIMUKO j€ TOf
To Moryhe, Hu u3 uyeca PEKOHCTPYHMIIEMO OCHOBHE IIOJAaTKe 3a MY3HYKO
KOMIIOHOBAm-€ U J1a, TIpe CBETa, 010allMMO CBE YHHLCHHUIIE KOje HICY Ouie MOBPTHYTE
nuramy (éAeyyog, dilnoig).

2. Ta pexoHcTpyKimja Guhe MHCIIMPHCAHA MOJIEPHUM aKCHMOMATCKUM MeToaama. %

N osne Buaumo na Kcenakuca 3aHuMa yomniiTaBame (aKCHOMATH3allMja): OH KENd Jia
KOHCTpPYHILIE, HA OCHOBY HEKHMX IOYETHHX IpEMHCA, 'HAJONIITH]€ MY3UUYKO 37ame’,
OJIHOCHO HOBY BaHBPEMEHCKY CTPYKTYpY MY3MKe, aHAJIOTHY OHOJj Koja je Mmocrojaja y
AHTUYKO M BHU3aHTHjCKO 100a. OH ce oBJie HaJ0Be3yje Ha MPETXOJHH YJaHAK KOjU CMO
aHanu3upaii (,,Vers une métamusique”), anu cajia HCTUYE HEOTIXOAHOCT Ja CE ,,My3UYKe
CTPYKTYype pa3[Boje Ha JBa JieNa [Jlakjie — He BUIlIe Ha Tpu, npuM. JJB]: a) Ha oHO 1ITO
IpUIaa BpeMeny (...); 0) Ha OHO ILTO je HE3aBUCHO O/ BpEMEHCKE KOMITOHEHTe. /[akie,
06e kameeopuje: y epemeny u 6an epemena‘. Moxemo na youumo naa je Kcenakuc
HAITyCTHO PaHUjy KaTerOpHjy 'BPEMEHCKUX (TEOpATHHUX)' CTPYKTYpa, TOK CTPYKType 'y
Bpemeny' mouctosehyje ca 'TpenyTHIM cTBapameM'. >3t Bpahajyhu ce Ha mutame 06HOBE
BaHBPEMEHCKHUX CTPYKTYpa, KOje Cy OHJie IIOTHCHYTE 3araJHOEBPOIICKOM MOJIU(OHUjOM
U JJOMUHAIMjOM apXUTEKTypa y BpeMEHY, M3paXeHUX NOMOhy TOHATHUX (MOJATHHX)
¢yHKIMja, y IEpHOY O] CE€IaMHAeCTOr JI0 JAeBETHAeCTOr Beka, KceHakuc M3HOCH CTaB

KOJU U3BAHPEIHO WIIYCTPYj€ HETOBO CXBaTame 'aHTUUKE (TPUKe) mapagurme':

329 Ycro, 79-80.
330 Ycro, 80-81.
331 Yero, 81.
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Anu, y ®paniyckoj Wmak 1ona3d A0 TPENopoAa BPEMEHCKHX MPEOoKymaiuja, ca
Jebrcujem 1 ca lBerOBIM H3YMOM IEIOCTETIeHE JIECTBUIIE. (...)

Taj mpenopon ce cjajHo HacTaBiba Kpo3 MecujaHa U HeroBe 'MOAyce ca OrpaHUICHUM
OpojeM TpaHCIO3MIIMja', WIH KPO3 BEroBE 'HePETPOrpaiHe PUTMOBE'; Ak HE YCIIeBa Ja
ce HaMEeTHE Kao OITa motpeda M ja mpeBasule rpaHuIe JICCTBUIA. YOCTAJIOM U caM
MecwujaH je HaIyCTHO Taj IyT, MOIMYCTHBIIH IO IPUTHCKOM CEepHjaTHEe My3HKE.

Ja OMCMO TOHOBO IMOCTaBHJIM CTBAapU y HUXOBY IPaBy HCTOPHjCKY MEPCIEKTHUBY,
noTpeGHO je Ja pacroiakeMo APYTUM, MOhHUjUM OpYXjHMa, Kao IITO Cy MaTeMaThuKa 1
JIOTMIKA M J1a OJIEMO JI0 CYIITHHE CTBAPH, U CTPYKTYPa My3HUYKE MUCIIM ¥ KOMIIOHOBarba. >3

AmnTtHka, Jlebucu, MecujaH, mpernopoi, MaTeMaTHKa, JIOTUKA — €TO HEKUX OJ YMHHUIIAIA
'aHTUYKE Tapajurme', UCTUX OHUX Koje hemMo cycpect M y My3WYKO-TEOPH]jCKHM
Hanucuma TpajkoBuha. Kcenakuc uctuue jou jeqHom aa je y dpaniryckoj, Kpo3 aena
Jebucuja u MecujaHa, KaTeropvja BaHBPEMEHCKOT TMOHOBO yBelEHA JIOK je 'OMIITH
pa3Boj' (y apyrum 3emsbama EBporie u mmpe) A0Beo 10 meHe arpoduje u 10 pa3Boja
KaTeropuja y BpeMeHy, Te ymyhyje KpUTHKY Ha padyyH PaBHOMEPHO TEMIIEPOBAHE
XpOMAaTCKe JIECTBHUIIE KOja j€ 'BaHBPEMEHCKU HeyTpaiHa'. Ilo meroBoM MHUIBEHY,
xuneprpoduja kareropuje 'y BpeMeHy' moctaje ontepeheme U onBoau y hopcokak y
KOjeM ce ,,jOIll YBEK KOMEIIajy My3uKe KOje Ce MOTPEIIHO Ha3UBajy 'alleaTOPUIKUM' WIIH
MMIpPOBH30BaHUM, Tpaduukum u camuno™.3*® Tpeba mmatu y Buay na Kcemakme
COIICTBEHE KOMIIO3MIIMj€ 3aCHOBaHE Ha TEOPUjU Urapa, Koje ykibyuyjy oapehenu crenex
UHJIETEpMUHM3Ma y TIOTJelly 3BYYHOI pe3yiTaTa, HE cMmaTpa ajeaTOpUuKUM jep Cy
3aCHOBaHE Ha MaTeMaTWYKUM oneparujama!l VMcro Tako, ako ce MPHCEeTUMO MoYeTKa
YyjaHka ,,Vers une metamusique®, MOK€MO Ja MPUMETHMO JIa OH COIICTBEHE rpaduyke
napTUType He mocMarpa kao 'objekre 3a cebe' Beh camo kao mOMOhHO cpencTBO y
KOMIIOHOBaWY, OJHOCHO 3allCUBamy JieNa. Y CBAaKOM Cilydajy, 'Tpernopoj’, oOHOBa
BaHBPEMEHCKUX CTPYyKTypa ,oMoryhumhe HaM pga ce ymnuiemMo y MHUTaropejcko-
MAapMEHUIOBCKO TOJbE U J1a U3rpaguMo miaTdopmy ca koje hemo mMohu aa HAYMHUMO
MOCTOBE CXBaTama M pa3yMeBama MPOLIUIOCTH (MU CMO MPOU3BOJM KOje OHa cTBapa Beh
MUJIHOHUMA ToJiMHa) U OynyhHOCTH (M BEHH CMO TPOU3BOJIHM), MOCTOBE KOju he Hac
MIOBE3aTH ca APYrMM 3BYYHUM IIMBHJIM3AIMjaMa O KOjUMa HaM JTaHAC MY3HKOJIOTHja TaKO
cnabo roBOpH, jep HE pacmojiake OpPUTMHAIHUM opyheMm Koje joj MM Tako JbyOa3HO

HYIUMO ! «334

332 Ycro, 82.
333 Ycro, 83.
334 Ycro.
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KcenakucoB npensor 0OHOBE €CacToju ce U3 JBE aKCMOMATHKE, Of] KOJUX je IpBa
— 'reopuja pemieta' — Beh objalmena y WwiaHKy ,,Vers une metamusique® 1 0HOCH ce Ha
U3rpajgmby CBUX Moryhwmx jecTBuma (M TO HE cCaMO CKaja TOHCKMX BHCHHA, Beh
XHUITOTETHYKH U IPYTUX Mapamerapa 3Byka). /lpyra akcnomaTrka OHOCH c€ Ha aJUTHBHE
ornepanyja (o Kkojuma je Takohe Beh 6o peun) u Ha rpaduyuKe U HyMEpHUKE MIPEICTaBEe
My3UYKHUX 'morahaja';

[To3HaT HaMm je TpaaWIMOHATHU CHCTEM HOTAIH]je, KOj! j€ IUI0Jl BEKOBHHUX HAIOpa, Koje
Cy 3al04eTH joul y aHTH4KOj ['pukoj. Mu cMo npeacTaBuiIM 3By4ama IoMony Ipyra aBa
HOBA CpEeJICTBa:

a) anrebapcku, momohy 30upke Opojesa;

0) reomeTpujcku (MM rpadUuKy, TOMONy LpTexa).
MebhyTum, TO Cy camMO TpW paziIMyUTa KOJAa W HHIINTA BUILE, W IMpe] CTPAHUIOM ca
OpojeBuMa He Tpeda ce IUIAIMTH HUINTA BUIIIE HETO MPE T'yCTOM MapTUTYPOM, HUTH Ce
Tpeba Kao TOTeMy AUBHUTH JOOPO yMHUBEHOM IIpTexy. CBaKH KOI IMa CBOje J00pe U JIoIIIe
cTpase (...). AJi, TEOPHjCKH Ce CBaKa My3HKa MOKe TIpEeNHCcaTH Ha cBa TpH kKoza. (...) He
Tpeba HHWKana TyOWTH W3 BHJA Jla Cy Ta TPH KOJIA CaMO BU3YEIHH CHMOOJH jeIHe
ayJUTUBHE YHE-CHUIIE KOja ce Takohe cMaTpa cum6omom.>*®

Jlok ce 'anrebapcku' cuCTeM 3alMcUBamba Ipe CBera I0Ka3zyje KOPUCHMM 3a
KOMIIOHOBamw€ y3 nomoh xommjyrepa, 'Tpadpuuko’ npeacrasibame, npema KcenakncoBom
MHUIIJBCHY, UMa TY HNPECAHOCT Ja OJIaKIIaBa MECPUUIIHUPAKBLE U PA3JIMKOBAKRC HAYMHA Ha
KOje Cy OCHOBHE CTPYKType, Kao LITO Cy 'mpaBe JuHHUje' (Tj. TIMcaHAa — MpejacTaBa
KOHTHHYWUTETa) M 'Tauke' (HOp. MULUKaTa TyAayKuX HHCTpyMEHaTra — IpejcTaBa
JTUCKOHTUHYUTETA) TPYMHUCAHE Y MPOCTOPY, OJHOCHO KaKO TMOCTAjy €JIEMEHTH IIUPHUX

koH(purypanuja (Bugeru Winycrpanujy 2).

335 Ycro, 89-90.
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NIIYCTPALIUJA 2

a) IlpuMepy 3ByYHHX M0JbA HAMPABILEHHUX OJI IIHCAHIA

6) HpI/IMepI/I 3BYYHHUX I10Jba HAIIPABJbCHUX O MHAWBUIAYAITHUX 3Byan>a337

f R

Bunumo na cy KcenakucoBu mpuMepu OCHOBHUX 'KOH(UTypanuja' MASHTUYHU
0e3 003Mpa Ha TO Ja JU Cy CauMbEHE OJf KOHTUHYATHHX WM JAUCKOHTHHYaTHUX
My3uukux sorahaja. On Takohe mokasyje 1a y o0a ciaydaja MOTy Jia ce IPUMEYjy UCTH
OOJIMKOTBOPHH TIOCTYMIIM OJTHOCHO JIa C€ YTHYE Ha KapaKTEPUCTHKE 3ByKa Kao MITO CY,
u3Mel)y ocranux, ynorpebsbeHu peructap (1yOOK, CpelbH, BUCOK), TYCTHHA 3ByYama
(HIp. Manmu WM BENHMKH aHcaMOll), MHTEH3WTET, Bapupame TeMOpa, TpaHchopMmaliije
OBUX OOJIMKa y Ipyre O0JUKe, UT/. 3a Hhera je TO BaXHO jep, TOHOBO, TTOKa3yje OMIITOCT
¥ YHHBEP3aITHOCT 3aKOHUTOCTH — jep ,,allCTPaKIINja je TONMKO AapexsbuBa‘. 38

[Ipumeny oBe 'HOoBe akcuomaruke' KceHakuc miaycTpyje Ha MpHUMEpY CBoje

kommo3uije Nomos Alpha339

3a COJIO BUOJIOHYEJIO — JETHOT OJ1 FheTOBUX Jejia Koja Cy y
HajBehoj Mepu neTepMUHHCAaHA 'TPETKOMITO3HWIIMOHOM' TpouenypoM (kojy Kcenakuc
cMaTpa 3a HOBY BaHBPEMEHCKY CTPYKTypy!) AHaIu30M OBOT Jieia, nmopes oljalimbemha

Koje je cAM ayTop a0 y oKBHpY wianKa ,,Vers une philosophie de la musique*,3*° 6asum

33 PenpomyxoBano u3: ucto, 91.

337 PenpoykoBaHo 13: UCTO, 92.

338 Hcro.

339 HanmomumeMo fa ce oBa KceHakucoBa KOMIO3HUIMja y TMTEpaTypy HaBoAu U kao Nomos Alpha u kao
Nomos alpha. Mu cMmo ce onpeaenun 3a IpBy BapHjaHTy HaBoljema HACTIOBA.

340 Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®, 93-119.
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Ccy ce OpojHH ayropw, pasmarpajyhu pa3iInyuTe acleKkTe mHeroBe (opMaiHe
opraHu3zaiyje, Wim nak Moryhe npucTtyne HHTepIpeTanuju. Y aHaJIUTHYKOM IOTJIaBIbY
nocsehenom Kcenakucy mpeacraBuheMo yKpaTko HajBaKHHMjEe KAapaKTEPUCTHKE OBE
KOMITO3HIIMje, KaKo OMCMO BHJAENM Ha KOjU HAYMH j€ KOMIIO3UTOP Yy OBOM JIEITy
00JIMKOBA0 'aKCMOMATHKY' OJHOCHO 'HOBa MpaBWJIa' U3 HACIIOBA KoMaja (jep rpyka ped

vouog/N0MOS MMa OCHOBHO 3HAUCH-E '3aK0H, MPABUIIO').

'Jlerype' — 0 'aHTHYKO] (TpYK0j) mapagurMu' y NpBoM JIUILY

Kcenakwc je 3a )xuBoTa J1a0 OpOjHE UHTEPB]Yye, HAPOUUTO Y CBOJUM TIO3HUJUM T'OJIMHAMA,
Mel)y kojuma ce oOMMOM M IIMPUHOM 3axBaTa M3/Bajajy MOMEHYTH pa3roBOPH ca
bamuatom Baprom. Melhyrum, jemaH o HajIeMIIMX AayTONMOCTHYKHX HCKa3a
nponanasumo y Kcenakucosoj kmu3u Arts/Sciences. Alliages (Arts/Sciences. Alloys),
KOja TpeJcTaB/ba TPAHCKPHIT O10paHe HEroBe JOKTOPCKe aucepTanmje 'u3 mpakce'.>
Ogaj nmpeuninheHr TeKCT 010paHe MPEeICTaBIba OJTNYaH MaTepHjall 3a aHAJIU3Y 3aTO IITO
je KcenakucoBa 'ogOpana' moapa3symeBalia pa3roBOp O HErOBOM CBEKYIIYHOM
JOTaalll(heM CTBapajalliTBy y o0O0JacTMMa YMETHUYKE MY3UKE, apXHUTEKType H
teopujckor paga. C 063upoM Ha MyITHAUCIUIUIMHAPHOCT KCeHaKMCOBOT yMETHHUYKOT U
TEOPH]jCKOT OITyca, KOMUCH]Y Cy Tiopea kommo3zutopa OnuBrjea MecHjaHa caunmbaBan
CTPYYmAIM U3 Pa3IMYUTUX 00yacTu: mpenceaHuk komwucuje bepuap Tejcenp (Bernard
Teyssedre, 1930), ¢punosod u nucarr, u wianosu Onusuje Peso a'Anon (Olivier Revault
d’Allones, 1923-2009), ¢wmro3od u ecretuuap — cymepBucop Teze, Mumen Paron
(Michel Ragon, 1924), nucar, ucropuvap YMETHOCTH U apXxutektype, u Mumien Cepe
(Michel Serres, 1930-2019), ¢puno3od u ucropuyap Hayka.

VYV KcenakncoBoM 'TipeTMMHUHAPHOM HCKa3y', Takohe 00jaB/beHOM 10 Ha3WBOM
LVariété y kmusu Musique. Architecture, mpoHana3uMo HEKOJIMKO 3HAYAjHUX peUeHHUIIA
KOje MOKa3yjy Jia Cy y HBEeroBoj BU3YpH YMETHOCTH MMasie Behy 'crienupuuny TeXuHy'
Hero Hayke. Hamme, KceHakuc cmarpa ga Hayke umajy aBa Mmodusa operandi,
JICTYKTUBHHM U CKCIIEPUMEHTAITHH, JIOK YMETHOCTH, MOPE] MPETXO/IHA JIBa, MOCEAY]y H

tpehu, 'HajTajaHcTBeHHMjH MOAyC 'OoTKpoBemwa' ((p. révélation), y demy ce cacTtoju

31 Onbpana je onprxana 18. maja 1976. na Yuusepsurety Iapus | [Tanreon-Cop6ona.
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HHX0BA CYHepUOPHOCT Hajl Haykama.*? BaxHo je 1a ucraknemo — a To hemo kacHuje u
NOTBPAWTH aHanu3upajyhu ogabpane kommnosunuje — na je Kcenakuc 6uo csecran tora
Jla YMETHOCTH, Tla U MY3HKa, HE MOT'Y JIa )KUBE CaMO y MOJIyCy 'OTKpoBema', Beh um je
,,HEOIIXOTHO TMOTpeOHa opraHuzamuja (yKbydyjyhw W OpraHuzanujy ciiydaja), daKjie
3aKJbYUHBA-E, KA0 U HEroBa excrepuMentansa notspaa“.>* On, naxne, nmotephyje na
Ce Yy CBOM KOMIIO3UTOPCKOM paJy oOcjama Ha METoJe 3aK/byuyuBamba U
eKCIIEpUMEHTHCakha KOje Cy 3ajeJHIYKE U HayKamMa U YMETHOCTUMA, I Takole TexXu u
HAArpaJlbl KOja je CBOJCTBEHA CaMO YMETHOCTHMAa — 'OTKPOBEHY' CHEIUPUIHO
YMETHHUYKE JICTIOTE U CMHUCIIA.

Takohe, Kcenakuc oBae u3gake CBOjy BU3H]jy 'yMETHHKa-poHanazaya' (Hin
'ymetHuKa-TBopua',>** ¢p. artiste-concepteur), xoja je moce6HO 3HauajHa 3a Hamle
pa3marpame 'aHTHUKe (TpuKe) mapajgurme’ jep MPOUCTHYE M3 3aMHUCIIM O 3aCHHUBAMY
ommite Mopdoioruje — Kojy cMo Beh anmoctpodupany ka0 METOAOIONIKA OKBUP KEBHUTE
Vreme umetnosti [dparyruna ['octymmkor (uuju mogHaciaoB rinacu 'Tlpusior 3acHUBamYy
jeIHe omIlTe HayKe O o6nHuI/IMa').345 VYnutan ox ctpane Mumena Cepea 1a o6jacHu 1mra
nojpazymeBa mox 'ommrom Mopgonorujom', Kcenakuce oarosapa:

Y cBakoOM JIOMEHY JbyJICKE€ aKTUBHOCTHU MIOCTOjH HEKa BPCTa TaJOXKEHa — a TO je opma.
Youno cam Heke 00JIMKe KOjU MpHMNazajy Ouiio TOMEHY arncTpakTHE CIIeKyJIalnje IOmyT
MaTeMaTHKe, JIOTUKE, WIH KOHKPETHHWjO] CIEKyNaluju Kao mrto je ¢usmnka (...), Wiu
reOMETPHjCKUM TpPUKa3uMa TeHETHKE, WM XEMHjCKUM peakKiyjaMa HhEeHUX MOJIEKYJa.
Oge ¢urype, oBu 00IMIHN, KOjU NPUNALAJy TAKO Pa3IMIUTUM JIOMEHUMa, UMajy mehy
co00OM (pacIHAHTHE CIMYHOCTH HIIH PA3JIMKe U MOTY Jia OCBETIIC U JApYre JOMEHE Kao
ILTO je yMETHUYKA aKTUBHOCT. >0

Kcenakuc npatu oBy ujejy cBe 10 aHTHYKOr J00a, Kaja je uiaeja mpomnopuuje (U3
TIpHUpoJe) TPBU MyT NPUMEHEHA Yy apXUTEKTYpH (Kao Jbyackoj TBopesunm).>*’ Om
rocMarpa YMETHOCTH (M HayKe) Kao MaTepHjalin3alnjy JbyACKe MHTEIUTEHIUje, YHjU

onpeheHu eneMeHTH TpaHCIIEHIMPajy TpaHULE BpeMeHa U MpocTopa. Tu eeMeHTH HUCY

342 Arts/Sciences. Alliages, 15.

343 Ycro, 16.

34 Onpenenunu 6MCMO ce 3a 0Baj APYrH NpeBojl, Majyhu y BUy cTaB koju usHocu Onusuje Peso 1'AsioH,
CYNEpBHU30p AUCepTaluje: ,, YMeTHOCT', oBaj TepMuH ce Koi Kcewakmca kpehe oko mojma artifex-a,
tBOpIa“. Mcro, 29.

345 Panuje cmo HaBenu 3anaxame Karapune Tomamesuh na je 'tBopan’ onmite Mmopgoinoruje Etjen Cypuo
— mehytrm Kcenakuce ra He moMumbe y CBOM H3naramy (a 4ak HU [ocTymku My He 'ozaje mpusHame' 3a
3aCHHUBambE AUCLMIUIMHE, HAKO LUTHPA HeroBy Kiury Odnos medu umetnostima u To meHo npBo H3xame,
Ha (hpaHIyCKOM jE3HKY).

346 Arts/Sciences. Alliages, 93.

347 Ycro, 94-95.
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HUILTA IPYro HETO arCTpakTHE, 'onmte popme', Koje MOKEMO J1a ITOCMaTpaMo Kao U3pas
'ouBpcrie Jbyncke uHTenurennuje’.>*® Kcenakuc 3aTo cMartpa Ja je HEONXOJHO Ja ce
CTBOpPM HEKa BPCTa KOHBEpreHIMje CBMX MOTYhMX oOJHMKa, ca CBMX CTpaHa, IITO OH

MMPETIOCTAaB/baJI0 KW IIO3HABAILE THUX PASTIUUYUTHX ,Z[OMCH3349

— a TakBe (Qopme O
npoydvaBaja omnmTa Mopgosorija. MoxeMo Jja IpUMETHMO J1a OH OBY (YCJIIOBHO PEUYEHO)
HOBY HayKy II0cCMaTpa Kao HEKy BpPCTY 'MeTaJucUILInHE' (MK 'MeTaHayKe') 3aTo LITO ce
OHa cJI000THO Kpehe MpoCcTOpoM KOju je J0Tie OMO 'Herapleiucal’ Ha CETMEHTE KOjU
MPUIAJIA]y Pa3IMUYUTUM HAYYHUM U YMETHHYKUM TOMEHHUMA.

Kana je peu o ymerHoctuma, KceHakuc HapouuTo UCTHYE MY3UKY 300T TOTa IMITO
je ,,CTIIoCOOHOCT KOHJCH3AIMje IpeMa amncTPakiHuju Je0 HhCHE IYOMHCKE MPHUPOJC.
[TocneanuHo, YUHU C€ J1a je HEOMXO0JHA HOBA BPCTa My3UUapa: yMemHuK-meopay HOBUX
ancTpakTHUX ¥ crnobomaux dopmu. > Kcenakuc nomaTtHo ommcyje skesbeHH mpodut
OBOT HOBOT' YMETHHUKa (My3Huapa) — KOjH je, 1o cBeMy cyaehu, ciuKa U IpuiInKa jeJHor
pEHECaHCHOT YOBeKa (MJIU jeTHOT aHTUYKOT MYy/Ipalla, CBEjEIHO):

YMmeTHuk-TBOpany Mopahe ma mocemyje 3Hama W Ja OyAe WHBEHTHBaH Y Tako
Pa3HOBPCHUM JJOMEHHMA Kao IITO Cy MaTeMaTuKa, Joruka, (husmka, xemuja, Ouosoruja,
TeHETHKA, MaJCOHTOJIOruja (...) JAPYIITBEHE HayKe, HCTOpUja — YKPAaTKO, HEKY BPCTY
YHUBEP3aJHOCTH, KOja ce MelyTMM 3acHMBa Ha M ycMepaBa MpemMa OOJHIMMa H
apxuTekTypama [rpaljeBuHama, KoHCTpykuujama — npum. JIB]. Bpeme je makne na
3aCHYyjeMO jeJHYy HOBY HayKy, 'omity mopdosoryjy', koja he ce 6aButu o0aMIMMA U
apXUTEKTypaMa, OBUM Pa3HUM AMCIMIUIMHAMA, FbUXOBUM HETIPOMEHJbUBUM acleKTUMA
U BUXOBUM 3aKOHHMMa TpaHchopMalmje, Koju moHerne nocroje Beh muronnma [Sicl]
ronuHa. Temesb OBe HOBe Hayke TpeOa Ja Oyae caudibeH O] CTBAPHHUX KOHICH3aIlH]ja
UHTEIUTeHIN] e, IPYTUM pedrMa jeJTHAM arlCTPAKTHUM TPHCTYIIOM, JINIICHUM aHer0Ta
HAIIKX 4yJ1a U HAIlKX HaBuKa.>>!

Huje no3nato na i je ['ocTymku ukana 61o y npuianny aa npounta oBe Kcenakucose
peuu, MCIHMCaHe HEKHX IEeTHAeCTaK TOJMHA HAKOH ITpPBE HETaTWBHE OIEHE CPIICKOT
MY3HKOJIOTa O CBOM T'pYKO-()PaHI[yCKOM BpIIEKHAKy, T€ Ja JIH je ca Te BPEMEHCKe
JMCTaHIE YCIeo Ja y HKeMy Iperno3Ha CBOI UCTOMHIUbeHHKa. CTHYeMO yTHCaK Ja je
[octymku 6mo '3actpamen’ KcenakucoBom ynorpeOoM MaTeMaTHKe, HE pazymeBajyhu
HBEHY IPaBy YJIOTY Yy CTBapajalliTBY OBOI' IOTOWET, KOJU je OMO jacaH y TOM IOTJIENy:

,Marematuka Wrpa CyIITHHCKY YJOTY OBIe Kao (uio30pcku KaTaamzaTrop, Kao

348 Ycro, 11.

39 Hcro, 95.

350 Ycro, 13. Kcenakuc Takohe kaxe: ,,O4UIIENHO j€ M HEOMXOJHO a YMETHHK, a TIOCIEANYHO H yMETHOCT,
Mopa Jia Oyzie y UCTO BpeMe palMoHaIaH (1a 3aKJbydyje), TeXHU4ap (CKCIePUMEHTATOP) U TaJICHTOBaH (1a
'otkpuBa')“. Ucro, 17.

31 Yero, 14.
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00JIMKOTBOpHA aJIaTKa 3a U3rPajiby 3ByYHUX WM BU3YETHHX rpal)eBuHa, anu Takohe Kao
0JICKOYHA 1acka 3a camoocnoboheme*.**? [To HameM MUIIIbERY, Kao MTO cMO Beh BHIe
nyTa McTakiy, 3a Kcenakuca je maremaTruka IpeicTaBjbaia caMo y30p WIM MOJEN 3a
arCTPakKTHO MUIILJBEHE KOoje, MehyTuM, HUje Ouo camo cedu 1uib, Beh je Tpebano na
JIOBEJIe /10 HACTaHKa HOBUX YMETHHYKHX MHocTynaka. Kao mrTo ¢cMo BHIENU MPUIMKOM
aHalM3e paHMjuUX TEKCTOBa, a TO ce nmorBphyje m oBae, Kcenakucy je maremaruka
TIPBEHCTBEHO CIyXMIa 3a 'ocaobahame yMmeTHOCTH o Hachmara wuctopuje’,®> 3a
CBOjeBpCHO 'mpouninheme' W MOBpaTak Ha OCHOBE, IITO OU joj oMoryhuio na KpeHe
HOBMM IIyTeBMMa. YTpaBOo y TOMe carjienaBamMmo u koj KceHakuca mpupomy
'KITaCUIICTHYKE 0OHOBE' KOjy cMO, cienehu ["ocTymKkor, oapeaiii Kao MOJEPHUCTHYKY
TeHJeHLHUjy. M3 Tor pasiora, ompeaenuin CMO Ce Ja Y KaCHHjeM TOKY paja JeTabHO
IpecTaBUMO HeKe of komrosuiidja u3 KcenakucoBor omyca koje cy y HajBehoj Mepu
noj yruuajem oxapehenux marematmukux teopuja (Nomos Alpha — 'reopuja rpyma',
Linaia-Agon — 'reopuja BepoBarHohe'/'Teopuja urapa'), He OMCMO JIM TIOKa3aal Ha KOjU
Ha4YMH Cy OHE 'MHCIIUpHUCalIe’ MUKPO- U MAaKpO(pOPMy OBUX KOMIIO3HUIIHja — a Y KOjOj MEpH
je Kcenakuc oactynao o MaTeMaTHUKHX 3aKOHUTOCTH Kako OM yCIOCTaBUO MY3HUKU
KOXEPEHTHO 30MBame.>>*

Kcenakuc mocmarpa cBoje CBEYKYITHO (10 TOT TPEHYTKa — alli C€ OJHOCH M Ha
KacHHj€) CTBapajalllTBO Kao HEKY BpCTy ,,MO3aMKa XH]JEpapXHjCKH YCTPOjEHUX
carnacja“.®*> Ha Bpx oBe xujepapxuje oH cTaBsba QUI030(H]y, Y CMUCIY ,,MMITyICa KOjH

HacC rypa npeémMa UCTUHHU, OTKPOBCHY, UCTPAXKUBADY, MOTPA3U, 3aAlTUTAHOCTU U OI_HTpOj

CUCTEMATUYHO] KPUTHLM, ajldi HE CaMO Yy CIIELHjaJU30BaHUM IMoJbMMa Beh y CBUM

%2 Ycro, 19.

33 Bepnap Tejcenp mpumehyje na mpuxsaTame KCeHAKHCOBHMX alCTPAKTHHX TEOPHjCKUX 3aMMCIIH
HojipasyMeBa IocTojambe YoBeKa 'ca amHe3njoM', 0e3 cehama u 6e3 uctopuje. Ha TejcenpoBo nurame na
m Kcenakuc na Mucnu fa je moryhe na ce y MOTHYHOCTH 'M30J1yjy' MaTeMaTHYKO-JIOTHYKE KOHCTAHTE,
OJTHOCHO Jla C€ OJIBOje€ OJI MY3WYKOI HCKYCTBa KOje IpeJCTaBiba 'Topenak’ apyrauuje, NpyLITBEHE U
KyJTypHE BpCTe, OJroBOp je 6o HeratnBaH — KceHakuc je Harnacyo aa 'aMHe3uja’ Tpeda a Oyze cxaheHa
Kao MEHTaJIHa 'aaTka' Koja omoryhasa ma ce pa3mBoje Ta nBa moperka creapu. Mcro, 120-121.

34V tom norneny, Jlparana Crojanosuh-Hosuuuh HaBoay yrieuat/bue mpuMep jou jeasor Kcenakucosor
'aricTpakTHOT' Jiesa, kommosunyje Herma 3a kinasup (1961), y xojoj je ,,cBet bynose (George Boole, 1815-
1864) anrebpe uspaxed (...) momohy TOHCKHX BHCHHA“: ayToOpKa, HaWMe, yo4aBa MECTHUMHYHE
HEJOCIIEHOCTH Y TPETMaHy 3aJaTux pejandja ckynosa. Ym. Jlparana Crojanouh [=CrojaHoBuh-
Hosunuwnh], ,,3Byk 1 Hayka Januca Kcenakuca“, ceMuHapcku paja paheH y kiacu 1p Mupjane BecenmnnoBuh-
Xodman (HeobjaBsbeHo), beorpan, dakynrer my3zuuke ymerHoctH, 1991, 14-22, u CrojanoBuh-Hosuuuh,
»CTBapame kao pahame...“, 70-71.

35 Arts/Sciences. Alliages, 21.
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moryhum momenuma“®® UM oBme Buaumo mucka3 KceHakmcoBe CKJIOHOCTH Ka

YONIITaBamy, Ka TpaXXewy MOBE3aHOCTH U3Mel)y HaOKO AucnapaTHUX 00JIACTH JbYACKOT
YHBCHA, IPH YeMy ce QrIo30¢uja Kao, MPaKTHYHO, OIIITa HAyKa O JbYJICKO] MHCIIH,
yKa3yje Kao 'mpenBoaHuna My3a' — mTaBHile, y TOM CMHCITY, OHa MOXE Y MOTITYHOCTH
Jla ce u3jeIHaqu ca 'ommtoM Mopdoorujom'.

Jlpyro Ba)kHO MECTO Ha KOMe ce MaHU(DeCTyje YTHIIA] 'aHTHYKE IMapajurme’, Kako
cMoO je panuje aepuHucanu, y KceHakucoBoMm cTBapajamiTBy, jecTe caM mojam 'merype’
U3 HacloBa JHcCepTaldje, KOjU, Kako 3amaxka PeBo m'AloH, moapa3zymeBa
CYIPOTCTaBJbaE AKTYEIHO] Pa3/IBOjJEHOCTH YMETHOCTM M HayKa M TOKYyIIaj Ja ce
MOCTUTHE HEKAa BPCTa CII0OO0IHOT 'TPOTOKA MUCTH' U3Mely HbUX:

Ha 6m To mocturao, Kcenakuic ce moBpeMeHO MO3WBA Ha jeTHY BHU3HUjy MPOILIOCTH y
CBOjUM CaBpEMEHHM pajioBuMa. BuimuMo Jia ce Ta BU3HMja MpOIIIOCTH T10jaBJbyje H3HOBA
Y U3HOBA y CBAKOM FETOBOM JIENTy (...), TO Cy HajcpehHUjH TeproAr y3ajaMHOT HaTalama
YMETHOCTH W HayKa y TepHOAMMa Kao INTO Cy OWIM, Ha IpUMep, TpyKa aHTHKA,
UTAJIMjaHCKa pPEHEecaHca, KJIACHYHO 100a, Kaja Cy C€ YMETHUIM M MYyJApald Mambe
WUTHOPHUCAJIM HETO IITO je JaHac cliy4yaj — OTyJa jeJlHa CAaCBHM JIESTHTUMHA HOCTaJrHja 3a
npotokoM [Mucnu] usmel)y ymeTHocTH n Hayke.

U cam Kcenaxuc notsplhyje oBo 3anaxame, y 0AroBopy Ha komeHTtape PeBo a1'Anona:

AnTHKa je Takohe cTBOpHMIa OBaj MPOTOK u3Mel)y YMETHOCTH W Hayka. Y3MHUMO
IMonmuknera [[ToAVKAEITOC, ETH BEK I.H.€.] KOjU je, CBOjUM KaHOHOM, IOKYIIaBao Ja
NPUMEHH TeOMETPHjy Ha 00JacT CKYJNTYype; NPOTOK Ce Takohe nemaBao u 'y o0iacTu
ApXUTEKType, CIMKApCTBA U MY3HKE; y TEKCTOBUMAa APHCTOKCEHA M KaCHHUjUX ayTopa.
PeHecanca je MOHOBO OTKpWIJIA, IITO je MO MOM MHUILUBCHY OWIO HEHO KJ/bYYHO
nocturayhe, jequHcTBO YoBeKa. (...) Taj [penecancuu — npuM. JJb] yoBek Bpaha cebu
CBEe MOT'YhHOCTH MHUCITM M aKTUBHOCTH U, TIOCJIEANYHO, Mel)ycoOHa pokuMarma HayKa 1
ymeTHOCTH. 38

[Tepuonu mpomutocTH Ha Koje ce no3usa Kcenakuc Hucy HuiTa ipyro Hero ['octymikose
'KJIAaCUIIMCTUYKE enoxe' — Mpelu3Hrje, aHTHKa U ibeHe 'penecance’. Kao mro cMo Buaenu,
[NocTymkm ux Tymadu Kao mepuojie moBpaTka Ha MOP(OJIOIMIKY jeTHOCTaBHU]Ee oOpacIie
— ¥ Oam y TOj 'JeJHOCTAaBHOCTH' JIEKM HHXOBAa YHUBEp3alHAa MPUMEHJHHBOCT. 3a
KceHakncoBo cTBapaiamTBO y HEIWHU TUIIMYHU CYy — M MPETO3HATIBUBU — Oalll TaKBH
JeAHOCTaBHHU OOJIMIH, KOjU 100H1jajy CBOje My3HUKe Koperare: Haj3HayajHHUja jeé CBaKaKo

MOpdoOJIOIIKa aHaJIOTH]ja TIpaBe JIMHU]je U riaucanaa. [lopen Tora, y KcenakucoBoj my3uim

3% Ycro.
357 Ycro, 31.
358 Ycro, 40-41.
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MIPOHAIA3UMO U TE€OMETPHUjCKEe OOJIMKE U MPEJICTaBe Kao IITO Cy KpHUBa JTUHUja, KOIIKA,
CKym (Tadaka), U Ipyro.

ITojam 'ctpykType' je BaxkaH 3a Kcenakwuca jep, M0 HEroBOM MUIBEHY, ,,HE
MOCTOJH Je3WK KOjU OM MOTao Jia 0Ji¢ MU3BaH MUTamkba KOHCTPYKIH]jE, CTPYKTYype, AaKJe,
MPOIOpIIHja, paBUia, 3aK0HA. AJH (...) IOCTOJH HEIITO APYTO Y MY3HIH (...) O YeMy HE
Moxe nma ce ropopu.>®® Bumumo 1a ce OH 3aTO ONPENENINO Ja y CBOJUM MYy3HYKO-
TEOPUJCKUM HaNKMCHMa pa3Mmarpa MPBEHCTBEHO NHUTama CTPYKType, OpraHu3aiyje,
3aKOHUTOCTH — j€p TO j€ JeIMHO O YEMY YOIIIITE U MOKE /1a CE TOBOPH Y BE3H Ca My3UKOM!
YruTtan o ¢cBOM KOMIO3uTOpckoM 'ctiiny', Kcenakuce onbuja ga roBopu 'o cTBapuma o
KOjMa HE MOXXE Jla C€ TOBOpH', IITO HAC HABOJAM HA 3aKJby4aK Ja C€ OH CYIITHHCKH
craxe ca JaHKeeBUYEBHM CTaBOM O HEM3PELMBOj CTPAHU My3HKe, 0 HaKko Ta He [UTHpa
eKCITMIMTHO. VMicTHieMo Ja je U 0BO BaXXKHO MECTO KOHBepreHiuje ctaBoBa Kcenakuca
u Bmactumupa Tpajkosuha xoju he, kao mro hemo BueTn y HacTaBKy paja BHILE ITyTa

LUTHPAO KIBLUTY My3uxka u Heuspeyuso y CBOJUM HAIHCHMA: ol

00a KOMIO3UTOpaA Cce
Claxy ca JaHKelneBUYeBOM TBPAHOM Ja MY3HMKa HHje Je3UK, OJJHOCHO J1a MYy3HKa jecTe
'yaponuja' — Taj MUCTEPUO3HH, HEU3PEIMBU J€0 My3UKE MOXKEMO Jla TIOMCTOBETHMO Ca
KcenakncoBom ujiejom 'oTKpoBema' Koje, Aakiie, i3Mu4e 'HaydHuM' o0jalimbemhuma.

A Kkama je ped 0 OHOME O ueMy MoOXe na ce roBopu — Kcenakuc pazduja
'mpenpacyie’ 0 TOMe J1a je ’eroBa My3uKa 'TipeAjpadyyHaTa’ 10 TaHYMHA U UCTUYE 3HAYA)]
¢J1000/1HOT, MPOU3BOJbHOT M300pa: ,,CBaku M300p MoJpasymeBa jelHy MPOU3BOJBHOCT.
Jep, He moCTOjM HUjeIHAa KOHCTPYKIIM]a KOjy j€ HallpaBUO YOBEK, KOja HUje 6apeM y HeKOM
norneny apoutpapsa. (...) Yocrajgom, U akcMoMaTHKa je jeaaH u30op, uz0op Koju je

npomsBoskan”. %2 Ha MecnjaHOBO MHTame 0 TOME KaKo TIPaBH H300pe N JJOHOCH OJITyKE,

Kcenakuc OoATOBapa na 'OTKpOBCH:e', Kao HCOITO IITO je CBOjCTBCHO YMCTHOCTH, UMaA

39 Yero, 37.

%0 Y cpom mpenrosopy 3a Kmury Mysuxa u meuspeyuco, Visan MOXT OJJIMYHO CyMHpa CYIUTHUHY
JankeneBuueBe unueje: ,,My3Huka ce He caMo 0aBM HEM3PELUBHM HETO je M IheHa CYIITHHA HEeHu3peruBa.
V. Usan ®oxt: ,,My3U9dK0-€CTETUIKH arHOCTUIIN3aM Biagumupa Jankenesnua® y: Jankenesud, My3uka
u Heuspeyueo, 6. Y Be3u ¢ Tume, PeBo a'AJIOH M3HOCH Hajupeuu3HHju onuc KceHakHCcOBOT cxBararba
'HEU3PEIMBOT' KOJIMIHIKA MY3HKe: ,,)Keneo Oux na mu Kcenakuc roBopu 0 CBOM KOMITO3UTOPCKOM CTHITY,
a OH MU Jjaje OATrOBOp KOjH j€ HCTOBPEMEHO, V HajBehoj Mepu 1 3a70BosbaBajyhu u xepmerndad. OH Mu
kaxe: 'Ciryniaj, HeMaM HUIITA Ja J0JaM, CIIYIIaj, a ako HUCH CXBAaTHO, CIIyIIaj ToHOBO'. "M ako T ce cBuba,
ceuba Ti ce'“. Arts/Sciences. Alliages, 63.

%1 Ha npumep, y kmusu Opkecmpayuja || wnn y unaunky ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Eri¢a“,
Koje hemMo kacHUje AeTaJbHO Pa3MOTPUTH.

362 Arts/Sciences. Alliages, 38.
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He3a00MIIa3Hy yJIoTy Y Ipoliecy oabupa — 3ajeTHO ca '3aKJbydruBameM' (2 101a1u OucMo,
Ha/10Be3yjyhu ce Ha paHHje peueHo, U ca 'eKCIIepUMEHTOM'):

Opnabup m3mMel)y Bemukor Opoja MOTYhHOCTH MOXe Jia C€ BPIIXM Ha MHOTO HadWHA. (...)
Hctuna je na xana uMaMm Mamu Opoj TOHCKHX BUCHHA Jja KOHTPOJIUILEM, JIAKO MOTY Aa
UM TIPUCTYNIUM Ha NPOW3BOJbAH WM WHTYUTHBAaH HayMH. AJHM, Kaja je y MUTamby
OTPOMHO 0OOTaTCTBO 3BYKOBA, TY j€ 3TOJHO Ja Ce 'T03ajMH' arapaTypa U3 IpYTuX TOMeHa.
Kaga mocmarpam manu Opoj mojeAuHana, BUIUM WX Kao TOjeAMHIE: BUAUM HUXOBE
OJTHOCE, HHbMXOBE KapaKTepUCTUKE, UTA. AJM KaJa BUOUM TOMHIY, BUIIE HE MOTY Ja
pa3IydrM TIOjeqUHIIe, jep UX je TIPEeBUIle. YIPaBo CYIPOTHO, OHO IITO MOTY Ja BUAUM
Jecy acIleKTH, KapaKTepUCTHUKE T€ TOMWIE. Y TOM Cilydajy, MOTy Ja KOPHCTHUM
KapaKTEepHUCTHKe 'BeJMKHUX Opojesa’ (...) U Ty MpOHANIa3UM ajlaTKe Koje MU oMoryhasajy
na HanpasuM oapehene uzdope.

[Tpu camom kpajy cBoje 'ondpane', Kcenakuc usjasipyje: ,,Moja je mpuBuieruja, Moj je
3a7aTaK Ja BHIIE BONMM HEKY CTBap y OJHOCY Ha Heky apyry“.>®* Hecymmuso je ma
CIIOKEHO TMUTake OJIHOCA TpaBwia W ciobone, oapeheHoctm u HeoapeheHocTH,
ypeheHOCTH M TPOU3BOJFHOCTH, OKynHpa KCeHAKHCOBY TEOPH]CKY MaXKBy OJf CaMUX
MoYeTaka EroBOT KOMITO3UTOPCKOT paja W Jo0uja pazimmuute MaHudecranuje y
Komnosuijama koje hemo anamusupatu. C fapyre cTpaHe, mojaMm CTPYKType je 3a
Kcenakunca OuTaH 13 jou jeJHOT pa3jora, KOju U3Ja3H y MPBHU IUIAH MPUIHKOM HEroBOT
nujanora ca MecujanoM. Ha mutame cBOT HeKajalimer mpodecopa Jia Jid je mocTojano
'HEILITO Mpe TeTpaxopasaa’, 'Ha MOYeTKYy YOBEUAHCTBA' — HEKAKaB MPUMOPAUJaTIHHU 'KPUK'
WJIM IMHTAIIMja HEKOT 3ByKa u3 nmpupoae, Kcenakuc oarosapa: ,,11Ita 3naun 'ononamaru’,
IITa 3HAYM 'BUKATH' TIPE CHHTAKCE, MPE MPaBUIIa, Ipe KOHCTPYKIH]jE, IPe CTPYKTypa, Ma
KOJIUKO Jia ¢y one npumutrBHE? To je Beh 06jaBa jenHor mpeno3HaBama Gopme, gakie,
jenHe CTpyKTypanHe BH3HMje cBOr Okpykema“.’® Bumumo ma Kcemakme opmbamyje
MOryhHOCT 'CIIOHTaHOT', HACYMHYHOT, Heypel)eHOr cro3HaBama CBETa, T€ MOTEHIMpa
IPEno3HaBamke OOJIMKA Ka0 OCHOBY CBEKOJHKOT JbYACKOI Ca3Hama, YUME C€ MOHOBO
UMIUTHIUTHO 00paha AUCHHMIUTMHAPHOM OKBUPY OIIITE MOP(hOJIOoTHje.

Kcenakuc ce Ha kpajy m0THYE KOpPECTIOHICHIIMja u3Mel)y TpocTopa U BpeMeHa,
KOje ce OJIHOCE Ha MHTAmke OJHOCA KOHTHHYHTETa W ITUCKOHTHHYHTeTa. [0 meroBom
MUIIUbEBY, TIpaBa JIMHUjA je u3pa3 (HempeKMHyTor) KOHTHHyHTeTa>®® (Moxemo na

J0JlaMO: Uy MPOCTOpPY M y BpeMeHy). Tume oH objamimaBa, ¢ jeHE CTpaHe, CBOjY

363 JcTo, 55-56.
364 Ycro, 137.
365 Ycro, 50.

366 Jcro, 107.
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TIPEOKyNalyjy OOMMIMMA 3aCHOBAHUM HA IIPaBOj JIMHMjHM, KAO INTO je TIIMCAHIO0 Y’
(rpadmyky TMpHKazaH MPaBOM JHMHHUJOM Y JBOJMMEH3HMOHAIHOM MPOCTOPY) WU
XurepooIon M (y TPOANMEH3HOHATHOM NPOCTOPY). Mako je y aHaTuTHYIKUM TEeKCTOBHMA
4ecTo MoTeHnupaHa mopdoromka cpogHocT uizMehy KceHakmcoBHX My3WYKHX H
APXUTEKTOHCKHX OCTBapema (M3 Iepuoja Kaja je akTUBHO PaZHo Y apXUTEKTOHCKOM
6upoy Jle Kopbusujea),*®® 3acHoBanux npBeHCTBEHO HA 'PaBUM JIHHM]aMa', OH IPU3HAje
Jla ce Ha Kpajy MIIaK ONPEeIio Jia ce MOCBETH MCKJbYYHBO MY3HUIIH 3aTO IITO je Y OBOj
obnactu, ympkoc oapeheHum Temkohama, Morao nga ce 0aBH YMETHHYKHM
HCTPAKUBAEM JIOK j€ y apXUTEKTypHu OHII0 IpeMano puiuka 3a 10.°%° C apyre crpane,
npaBa JHHHUja CUMOOIN3Yje M UPEBEP3UOMITHOCT, HEMOHOBJPUBOCT BPEMEHCKOT TOKa (32
pa3MUKy OJf 'BaHBPEMEHCKUX CTPYKTypa' Koje Cy peBep3uOmiHe Oamr 3aTo INTO He
o0uTaBajy y BpEMEHCKO] TMMEH3H]jH): ,,Jep, Kako je pekao XepakiuT, HUKO He MOXeE Ja
TIPOKMBY MCTH TPEHYTaK jBa myTa‘. 3"

N3 oBor caxeror pasmatpama kmure Arts/Sciences. Alliages moxemo na
3aKJby4MMO Jla je YTHIAj 'aHTWYKe (TpUke) mapagurmMe’ HECYMIbHBO OJIPEAHO
KcenakucoBo omnpenesbeme 3a npodecjy KOMIIO3UTOPa, jep j€ Y MY3HIIH, BUIIE HETo y
JpYT'MM YMETHOCTHMA, OTKPHUO MOTEHIMjal 3a alCTPaKIIM]y, HAJIMK OHOME KOjU MOCTOjU
y Teopujckoj MatemaTuiy. KceHakuc ce ocinama Ha MPUPOAHE 3aKOHUTOCTH KOj€ CYy
yOUu€HE joIl y aHTUYKO a00a (IMomyT OJHOCa OpOjuyaHUX BPEIHOCTH, MPOMOPIIH]a,
MOpGOJIOUIKUX aHAIOTHja), ali U Ha aHTUYKY (UI030CKy M HayyHy MHCA0 Koje
o0jalmaBajy 4oBeKa M CBET OKO Hera M Koje Cy, TOKOM BEKOBa, MOKa3aje CBOjY
npuMeHspuBOCT. C npyre cTpaHe, 'merype' mMareMaTHKe W MY3HKe, ajll M HayKe U
YMETHOCTH yomiuTe, Oa3mpajy ce Ha MPOMEHJBHBOM OJHOCY CBOJHX CAaCTaBHUX
esleMeHara, mTo je Kcenakucy omoryhusio npoHanakeme HOBUX TpaIMBHUX MaTepHjaja
ca Hajpa3IMYUTHjUM CBOjCTBMMA, Ydja mpuMeHa he OuTH miycTpoBaHa y cieaehem,

AHAIIUTUYKOM II0I'TIaBJbY.

%7 Ha nurame Mumena Cepea 3amro je onabpao Oar IiMcaHao Kao NPENO3HAT/LUB EJIEMEHT CBOje

My3uke, Kcenakuc kaxe: ,,Mox/1a 300T came YUmHCHHIIE Ja j€ TIMCAH/IO (...) CTBap KOHTHHYUTETA KOjU HE
MOJKEMO J1a CXBaTHMO jep je YOBEK AUCKOHTHHYyHpaHo Ouhe. (...) KoHTHHyHTeT je HemTo nro HaM CTalHo
m3mmde. To je (...) HeKa BpcTa cranHe OopOe ca HAIIOM MEPIENIUjOM U ca HAllluM pacyhuBameM Kako
OKCMO MOKYIIANH JIa 3aMUCITMMO HENpeKuHyT nokpet™. Mcro, 104.

368 HajmosHaTuju mpuMep CBaKako IPeNCTaBsbajy penanuje kommosuiuje Metastaseis 3a opkecrap ca
KcenakucoBuMm mu3ajuoM @uiurcoBor naBuboHa 3a CBeTcky m3noxk0y y bpuceny 1958. roawmme.
Jeramuuje o Tome: CrojanoBuh-Hosuunh, ,,CTBapame kao pahame...*, 66—-67.

369 Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, 87.

370 Ycro, 103.
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I11.2. "HoBa npaBuiia’ u 'riiacoBu npeaaka’:

'aHTHYKa (rpuka) napagurma' y mysuuu Januca Kcenakuca

Kao mro cMo paHuje moMeHyinH, TOTOBO IEJOKYITHO KOMIIO3UTOPCKO CTBApasaIliTBO
Jannca Kcenakunca npencraBiba npuMep UCIOJbaBamba 'aHTHYKE (TPUKe) MmapaanrMe’, Ha
pasnuuute HaunHe. CKOpPO Ja HEMa KOMIIO3MIMje KOja He YCIOCTaBjba HEKY BPCTY
KOpPECHOHCHIIMjEe ca 'MyXOBUMa MPOILIOCTH', OMJIO Aa je ped o JocTUrHyhuma aHTHKe
My3U4Ke Teopuje U (punozoduje, KHUKEBHUM TEKCTOBHMA, WM MaK CBOJEBPCHO]
NPOrpaMHOCTH KOja ce Orjiesia y MpH3UBamky JUYHOCTH M I0jaBa U3 I'PUYKEe MUTOJIOTH]E,
Ia 4ak ¥ yKa3uBama Ha reorpadcke JokaauTeTe. YpaBo 3aTo mTo ce y KcenakncoBom
oIycy 'aHTHYKa (rpyKa) napagurma’ KCrosbaBa Tako MOTIYHO U CBEOOYXBATHO, 0J1a0paiu
CMO OBOI' KOMIIO3UTOpa 3a YIOpEAHY aHajiu3y ca CTBapajamTBoM Briactumupa
TpajkoBuha — kao pedepeHTHY Tauky U 'mapagurmy' mno ceou.

Ako Oucmo, y KceHakHMCOBOM TMpemo3HAaT/BHBOM MAaHHPY, IOCErTH 3a
'yommTaBameM' u cBohemeM Ha OutHO, a ciexaehu mnejy ®dpancoa-bepnapa Mama
U3JI0KEHY Y PETXO0ITHOM I0TJ1aBJbY, BErOB OJTHOC NpeMa 'aHTHUKO]j (IPUKOj) napaaurmu’
MOTIJIM OUCMO Jia MOJIeIMMO Ha JIBa OCHOBHA HAuMHA UCIOJbaBaba:

1) 'HoBa mpaBmia', Koja 0OyxBarajy HOBE CHCTEME MYy3MYKEe OpraHH3alfje Kao IITO Cy
'Teopuja pemiera', 'Teopuja urapa’, 'apOopecreHnyje’ u Ipyro M THYy ce OOHOBe
'BaHBpEMEHCKE' KaTeropHje My3uKe; Y OBY KaTeropHjy CBPCTaBaMO W KOMIIO3HUIIH]jE
eJIEKTPOHCKE M KOMITjyTepcke My3uke (YkJpydyjyhu u nena nacrana y3 nomoh ypehaja
UPIC);

2) 'TnacoBu mpenaka', koju oOyxBarajy Jefia NPUMEHEHE My3HKE KOMIIOHOBaHA Ha
TEKCTOBE aHTHUYKUX TPUKHX Tparelidja U JIpyre KOMIIO3HIIMje Y KOjuMa cy KopuinheHu
aHTUYKH TEKCTOBH (TIOMYT IM0jeAMHUX 'monuTomna'). Takohe, oBlie MoTy 11a ce mocMaTpajy
M KOMIIO3WIHMje 'TporpaMcKor' KapakTepa KoOjé CBOjUM HAcJIOBOM WM JpPYTUM
TEKCTYaJIHUM caJipikajuma pedepupajy Ha TeMe u3 antuuke [ puke.

HapaBHo, noctoje u 6pojHH IpUMEpPH OCTBApEHA y KOjUMa J10J1a3u JI0 MPOKHMamba 0Ba
JIBa IpUCTYyNa (Yak JIBe TaKBe KOMITO3UIMje heMO aHaTMTUYKH Pa3MOTPUTH Y HACTaBKY
pana), aly HajoINILUTHj€ PEUYEHO, aHTHUKH TEKCT IMPEACTaB/ba JEMapKallMOHY JUHUJY
n3melyy oBa nBa ycMmepema. KceHakuc je, nHaue, KOMIIOHOBAO W BEJIMKA BOKAJHA M
BOKQJIHO-WHCTPYMEHTAJHA JIeNa Y KOjUMa HUj€ KOPUCTHO TEKCT (Tj. 3aCHOBAO j€ MeBaHe
JICOHUIIC HAa HECEMaHTHYKO] YMoTpeOu riiacoBa U CJIOroBa), Mehy KojuMa ce Hajlaze H
HEKa O] FheTOBHMX HAjMO3HATHjMX W HAjyCIEIHjUX OCTBapema Kao mto cy Nuits 3a 12

rmacoBa (1967-1968) mmam Cendrées 3a memoBuTH Xop W Benuku opkecrap (1973).
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Mehyrtum, ynpaBo kopuirheme aHTHUKOT TPUKOT je3UKa — JaHaC MO3HATOT CaMO MajioM
Opojy Jbyau y CBETy — HaBOJM Hac Ha 3ak/byyak na yak u KceHakucoBa fena ca
'CEeMaHTHYKOM' JUMEH3UjOM 3alpaBO CEXY y OO0JIACT alcTpakiHje W "IMCTe MY3HKE'.
Wnak, ynmbeHUIA J1a Cy CHKEH, JIMKOBU M CUMOOJIMKA aHTUYKUX TPUKHX Tpareamja Jao Te
Mepe 1eo (hoHIa 'YHUBEP3aTHOT 3Hama', Makap y EBponu, omoryhaBa Ham j1a IpUMEmEHY
MY3HKY OBOT KOMITIO3UTOPA IIOCMATPaMo Kao M3/BOjEeHY LEIHUHY Y OKBUPY H-ETOBOT OITyca
— MOTOTOBY 3aTO IITO je Y BbHMa TPETMaH TEKCTa M BOKAJIHUX JICOHHIIA CienU(UIaH y
OJIHOCY Ha KOMIIO3HIIHj€ y KOJUMa j€ KOPUCTUO 'OeCMUCIIeHEe' TEKCTOBE.

Wmajyhu y Buny ¢panantny BenmnunHy KceHakncoBOT KOMIIO3UTOPCKOT OIyca,
HUje JIaK 3aJaTaK Jia ce HallpaBW 0Ja0up HajylevyaTbUBUjUX IpUMeEpa Ha KojuMa Ou ce
pa3MoTpuiIa TIOMEHYTa JBa HauWHA UCIOJbaBama 'aHTHYKe (Tpuke) mapagurme'. OBie
CMO C€ ONIPECITIN Ja MOCBETUMO HEIITO BUIIE MMaXKHE OCTBAPCHUMA U3 TIPBE TPyIIE, Y
kojuma je Kcenakuc peann3oBao 'merype' My3WKe W MaTe€MaTHKe, jep jé TO CBAaKaKo
HajIPENO3HAT/FMBH]H CETMEHT F-ETOBOT CTBApaJaliTBa U HEIITO IITO Ce BE3yje y3 MMe
oBor kommno3uropa. C 003UpOM Ha TO Jia CMO OBUM KOMITO3HIIMjaMa MPHUCTYIAIN U3
NO3MIIMje HeKora KO He Moce/lyje HalpeaHa 3Hamba U3 00JIacTH TEOpHjCKe MaTeMaTHKe U
NPUPOJHUX HAayKa, OCIOHWIM CMO ACTMMHYHO Ha ojgabpaHe aHAINTHYKE TEKCTOBE
Boaehux crtpyumaka 3a KceHakncoBo cTBapamamrBo kao mro cy Makuc Cosiomoc,
Tomac [lemmo, [lejmc Xapau u npyru. Ham npumapau 1iusb je 610 Ja MoKakeMo Ha Koje
HauuHe ce acnekTH KceHakucoBe My3ndke TEOpHje KOje CMO Y NMPETXOHOM IOIJIaBJby
MMEHOBAJIM Kao 3HAYajHE 3a pa3MaTpame 'aHTHUKe (TpUKe) napagurme’ orienajy y caMmom
KOMITO3MIITMOHOM TOCTYNKy. Takole, HamoBe3yjyhu ce Ha pasmarpame Makuca
Comomoca, omaOpaHe KOMIIO3MIIMjE€ TIOCMATpaMO H Y KOHTEKCTY pPa3lIHKOBamba
'allOJIOHUjCKOT' W 'MUOHM3HUJCKOT' eJEeMEHTa, Kao jOll jedHe 3HadajHe JIHHH]e

KcenakucoBor o6pahamba aHTUYKOM I'PYKOM KYJITYpHOM Haciely.
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'HoBa npaBmwia' My3uuKe OpraHusainuje:

(npen)oapehenocr, 'Teopuja pemera’'

Nomos Alpha (Nduoc @) 3a coso Buononyeno, 1965.

(maprutypa, Boosey & Hawkes Music Publishers LTD, 1967)

Kommosuiuja Nomos Alpha npeacrasibaia je ek apyru KceHakncoB Mokyiaj y oo6aactu
MY3HKE 3a COJIO MHCTPYMEHT (HaKoH ocTBapewa Herma 3a knasup, 1961). Nomos Alpha
MOJKE JIa c€ MmocMarpa Kao 'neno-Manudect', Ha mra anyaupa Beh u \beH HaclioB (rmpema
Llejmcy Xapnmjy, mopen 3Ha4Yewa 'MPaBUJIO, 3aKOH', HA3WB KOMIIO3MIIMjE MOXE Ja

o3HauaBa ¥ 'Menoaujy' mim 'Momyc'),3’t

kao u nocsere. KoMnosunuja je HamucaHa 3a
Buosionuenucty 3urdpuna Ilanma (Siegfried Palm), a moceehena je KcenakucoBom
HajBeheM y30py, aHTHYKOM TEOpEeTHYaPy My3UKe APUCTOKCEHY, Ka0 U MaTeMaTHYapruMa
EBapucty I'anoa u ®enukcy Kinajuy (Evariste Galois, Felix Clein), koju cy manu 3Hauajan
JOMPHHOC MATEMATHYKO] 'Teopuju rpyna’.

[Taptutypa nena Nomos Alpha cnenndudHa je ¥ MO TOME IITO j€ KOMIIO3UTOP
yIHCa0 Ha MapriHamMa W H3HAJ JIMHUjCKMX CHCTEMa HEKE [eTa’be OOIHMKOTBOPHOT
HOCTYIKa, Kako Ou oMoryhno 3anHTepecoBaHHMa 00JbH YBUJI y IPUMEHCHE MPOLICAYPE
(MOXkeMO J1a HanpaBUMO Hopeljere ca aHanorauM noctynkom Bractumupa Tpajkosuha
y MapTUTypu KoMmrosuije Yemupu nokmypna xojy hemo kacHuje pazmatpati). Takohe,
Kcenakucosa ananusza kommnosunuje Nomos Alpha, na 3aBprierky wranka ,,Vers une
philosophie de la musique/Towards a Philosophy of Music*,3"? npencrasiba jenunu Takan
HpUMEDP Y BbETOBOM MY3HUYKO-TEOPHjCKOM Ommycy. MeljyTHM, yOuuIi CMO J1a KOMIO3UTOP
y CaMOM UJIaHKy TOBOPH O MOTPeOM 32 OOHOBOM 'BAHBPEMEHCKE CTPYKTYPE MY3HKE'
MPBCHCTBEHO HA MPUMEPY OpraHM3allfje TOHCKAX BUCHHA, JIOK CE€ Y CaMoj aHaInu3d
KoMno3uiyje GpoKycupa u Ha Apyre mapamerpe OpraHu3saluje My3udkor Toka. Jleno ce,

HanuM¢C, 3aCHHMBA Ha KOM6I/IHaLII/IjI/I ABa IIporeca KOjI/I TEKY Haropea0. IMPBU CC 3aCHHBA Ha

371 Harley, Xenakis. His Life in Music, 41. Kako npumehyje Mapko Buuuh, ped 'HoMOC' ©Masa je joI je1HO
3Ha4YeHe: y aHTHUUYKOj ['pukoj To je Omia MOHOJMjCKa IecMa PEeIMTHO3HOT KapakTepa Koja ce IeBajia
MIOBOJIOM TIPOCJABE IIPa3HHUKA HEKOr Oora, mocebHo Amosiona. HoMoc je m3Boano jenaH meBad, OOMYHO
CBEIITEHHUK, y3 IpaTiky KuTape. [lecma je mobuma Ha3uB 'pex, mopesak’ 3aTo MTO Ce Y HOj HUje MEmhao HA
putaM HEu XapMonuja. VL. Visi¢, ,,Odnos muzike i poezije u drevnoj Heladi*, 19-20, 36.

372 BaxHo je 1a HAIOMEHEMO J1a TIOCTOj€ pasiiuke u3Melhy 00jaB/bEHUX aHAIN3a y PA3IMYMTUM U3AKkKUMa,
OpH YeMy je aHali3a Ha CHIVIECKOM je3uKy, y kiu3u Formalized Music (usmame u3 1992, 219-236)
NOTIYHH]ja 011 OHe Ha (paHmyckoM (y kibu3u Musique. Architecture, 93-119).
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NpaKTHYHO] NpuMeHH KceHakucoBe OpUTHMHANHE 'TeopHje peuiera’ y KOHCTpYCamy
aectBuna (y OKBHPY HPETKOMIIO3UIIMOHOT MOCTYIKA), @ KOje Cy 3aTUM IOCIYXHIE 3a
00JINKOBae MHUKPOCTPYKTYpe (OAHOCHO 'MOTHBHKE') nena; JOK je APYrH Ipolec
3aCHOBAH HAa MaTeMaTHYKO]j 'TEOPHjH IpyIa' ¥ NPeACTaB/ba OCHOB 33 KPEUPAhe MUKPO- U
Makpodopme KomIo3ulrje — Takol)e Ha OCHOBY MPETKOMITO3UIIMOHOT TIOCTYIIKA.
Kcenakuc je y kommosunmju Nomos Alpha xopucTHO coOINCTBEeHE JieCTBHUIE
3aCHOBaHE HAa MHKPOMHTEPBAJIMMA O] jelHE YCTBPTHUHE TOHA M TPU UYCTBPTHUHE TOHA.
JHobap mpumep mnpencraBiba jectBuna 4 (11, 13) Ha K0joj je 3acHOBaH IOYETaK
KOMITO3UIIMje (TpBa TPU CETMEHTA), YWjy aHAJIHU3y j€ Ypaauo (PpaHIlyCKH KOMIIO3UTOP
®depuan Bannenodorepn (Fernand Vandenbogaerde, 1946) Heayro HakoH npemujepe aeia
373

U KOja je pernpoyKoBaHa y HeKMM H3aamuMa Kiure Musique. Architecture,®’® kao u y

enrieckoM u3mamy Formalized Music®™ (Bunern Unyctpanwmjy 3 u Hotau npumep 1).

MNIIYCTPAILIMJA 3
Jecrsuna A4 (11, 13) (Nomos Alpha, 1. 1-45)*"°

<+ Cof,Cof, Dy, Dy [ F o, Fodlt, Gy, Goil, Ao, B, Ca, CHf, Do, Do, Fall
FI#!I Ga.??: J'Is]t A.s#r BSH C-!?:_-Di-ltEdr E-!-lf; G.{r Al: -‘41 f:r Ai# .

YouaBamMo Ja je JecTBHIIa HEOKTaBHE CTPYKType M Ja 3axBaTa BEJIUKU
PETUCTapCKHU PACIoOH (ca 3aHeMapJbUBUM OpOjeM MOHaBJbamkbha MHIUBUAYATHUX TOHCKUX
BucuHa).>’® Xapnu uctuue na je oBa JecTBHIA HemepuomuuHa, 6yayhu ma 6u meHO
TIOHABIbAKHE 3a1T04eNI0 TeK HakoH 11 x 13 = 143 untepnaincka kopaka.®’’

MehyTum, y 0BOj KOMIO3HMIM]H jeé TOHCKAa CTPYKTypa Hau3rjeja MOTHCHYTa y
npyru  mnaH — Kcenakuc je mocBetHo MHoro Behy mnaxmy oOjalimemy

MPETKOMIIO3UITMOHOT ITOCTYTIIKA KOjI/I CC€ TNYC (I)OpMaJIHI/IX KapaKTCpUCTHUKaA JICJia, a KOjI/I

3aKcTa MpeCTaBibajy HEroB Haj3aHUMIBbMBHU]U acliekT. VM 1pyru aHaauTH4apy Koju Cy ce

373 Fernand Vandenbogaerde, ,,Analyse de Nomos Alpha de I. Xenakis“, Schola Cantorum, classe de mise
en ondes et acoustique appliquée, année 1966-1967 (ym. Xenakis, ,,Vers une philosophie de la musique®,
Musique. Architecture, 112, ussopra HamoMeHna 18); usBopHo 00jaBibeHO y Mathématiques et sciences
humaines 24, 1968, 35-50.

374 yn. Xenakis, ,,Towards a Philosophy of Music*, 232-236.

375 PenpomykxoBano m3: UcTo, 232.

376 MoskeMo ga mpuMeTuMo Aa KceHakuc KOpUCTH crienujanne mosucuamie’ (jeIHOCTPYKY U TPOCTPYKY),
nopez; yoondajeHe ABOCTpyKe, Kako O IOJIENINO 11€0 CTENeH Ha YETBPTHHE.

377 Harley, Xenakis..., 40.
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O6aBunmn TymauemeM NOMOSa Alpha ¢okycupanu cy ce y Hajehoj mMepu Ha meHY
dbopManHy opraHu3alujy, Kao ¥ Ha mpoOJieMe HHTEPIpEeTaIije OBE N3a30BHE U HEOOMYHE
xommnosumuje.>’® Mnak, To He 3HAYM Ja je OpraHM3aldja TOHCKMX BHCHHA HEBAKaH
aCIIeKT y OBOj KOMIIO3UIUjH, MMOTOTOBY 3aTO INTO, Kako heMo BHIETH, OHa OTKpHBa
pasznuky u3mel)y Teopuje u leHe IPAKTUYHE IPUMEHE: Y B0 C€ OTJIe/1ajy O/CTyIamba 0
KOJUX JIOJIa3M — CIy4ajHO WM HAMEPHO — Yy IpeBol)emhy 'BaHBpEMEHCKE' OpraHu3aiuje y
MY3HUYKH TOK KOju ce onBuja 'y BpemeHy'. Ctora hemo ce Hajiipe ykpaTKo OCBPHYTH Ha
0Baj acmekT komnosunuje Nomos Alpha, a notom hemo pa3MOTpuTH HeHY hopmanHy
OpraHm3aIyjy Kako OWCMO YTBpIWIM Ja JIH je Y E0j 'almojoHUjcKa' JUMEH3Hja
KcenakucoBe Muciu 3aucta ofHesa IpeBary Hajl 'THOHU3U)CKOM', WJIH j€ UTIaK MPUCYTHA
onpeheHa paBHOTEk A OBUX KOHIIETIATA.

Kaxko 3anaxa Makuc Conomoc, ,,[r]urame TOHCKUX BUCHHA YBEK j& IECTHUKATHO
kox Kcenakuca — epadumesna sgyka. Y Bpeme komnoHoBawa Nomos Alphe, npunaao My
je Benmku 3Ha4daj. To je OMIo BpeMe HhEeroBUX HCTPAKMBamka y 001acTH 'BaHBPEMEHCKUX'
CTPYKTYpa, TJie Cy TOHCKE BUCHHE IpeicTaBibasie Hajbossn Moaen™.®’® Hame pasmarpame
YraHaka ,,Vers une metamusique® u ,,Vers une philosophie de la musique* HecymmuBO
norBphyje oBy koHcrarauujy. Mehytum, Coiomoc ¢ mpaBoM npumehyje aa je y
kommo3unuju Nomos Alpha mapamerap '3BydHHX KOMIUIEKCa' 3HAYajHUJH OJI JICCTBHIIA
TOHCKUX BHCHHA Ka0 TaKBHX. Pa3yiore 3a OBy TBp/bY MPOHATA3H HAJIIPE Y YUNEHCHUIIM J1a
MIOCTOjJU MHOTO Heclarama n3Mel)y snectBuiia koje je Kcenakuc Teopujcku KOHCTpyncao
3a OBO JIEJI0 M HOTAa KOje Ce 3ampaBo Haiase y kommnosuiuju. I[lpema Munubemy
Conomoca, koju je mpoydaBao KceHakucoBe ckulle 3a OBO J€J0, HajBehw J€0 OBHX
HemoAyJapama MPOU3niIa3u U3 Tpeliaka (a He CBECHUX OJjyKa!) Koje je KOMIIO3UTOp

HEXOTUIIC HAIIPpABUO NPUIIMKOM IMPCHOIICH:A TeOpI/IjCKI/IX MOZCIa 'y .III/IHI/IjCKe CI/ICTCMC.SSO

378 Tlopen momenyTe ananmse y kmuzu Musique. Architecture, moctynnu cy mam 6mmu u cnenehn
aHanuTHuky TexcroBu: Thomas DelLio, ,lannis Xenakis’ Nomos Alpha: The Dialectics of Structure and
Materials*, Journal of Music Theory, 24/1, Spring 1980, 63-95; Robert W. Peck, ,,Toward an Interpretation
of Xenakis’s Nomos alpha“, Perspectives of New Music, 41/1, Winter 2003, 66-118; Makis Solomos,
,»Nomos alpha. Remarks on performance®, in: Alfia Nakipbekova (ed.), Exploring Xenakis. Performance,
Practice, Philosophy, Vernon Press, 2019, 109-128, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-02055019.

379 Solomos, ,,Nomos alpha...*.

380 Conomoc je merasbHO mucao o Tome y unanky: Makis Solomos, ,,Esquisses pré-compositionnelles et
ceuvre : les cribles de Nomos alpha (Xenakis)“, Les Cahiers du CIREM 40-41, 141-155. Kako npumehyje,
OBE TpelIKke HUCY HUMAJIO HeOOWYIHE jep je y TO BpeMe, CPEANHOM MIe3eCeTUX TOJNHA JBAIECETOT BEeKa,
Kcenakuc koHCTpy#cao cBoje JiecTBHIle (0JJHOCHO 'periera’) pyyHo, Ha MIJIMMETAPCKOM MAMUpy, TE j& 10
T'pelllaka A0Ja3WJI0 WIHW NPUIIUKOM CaMOTI' padyHalba MHTCPBAJICKUX OAHOCA, WU — yemhe — MIPUIINKOM
YHOLICH:A HOTA.
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WU npyru aHanuTHYapu Cy YKa3uBaJld Ha MECTHMUYHY HeyckiaheHocT wu3mehy
IIPETKOMIIO3UIIMOHE TPOLEAYpPE U HEHE peann3alyje y caMoj HapTUTYypH: XOJAaHICKU
xomnosutop Jan Bpunz (Jan Vriend, 1938) npenocu cBenoueme caMor KOMIO3UTOpa U3
BUXOBE JIMYHE KOPECHOHICHLMjEe KOJU j€ TakBa MecTa IPHUIIUCA0 ,,'OMallkama',

IIpoMCHaMa HallpaBJbEHUM 3001 MY3WYKHUX pasjora, ujin TCOpI/Ij CKHM FpCIlIKaMa“.381

HOTHU ITPUMEP 1

Nomos Alpha (Nduoc ) 3a coso Buononueno, 1965. — nmouerak

(maptutypa, Boosey & Hawkes Music Publishers LTD, 1967)

Jlpyr# pa3Jior 3a oJCTynama npakce y oJHocy Ha Teoprjy ComoMoc mpoHanasu y
yuibeHUIM 1a je y kommnosunmju Nomos Alpha sehu 6poj mapamerapa momBprayt

HpeTKOMHOBI/IL{I/IOHOj npoueaypu, HE3aBUCHO OJ TOHCKHUX BHCHHA, KaO0 Ha IIPUMCP

%1 yn. Jan Vriend, ,,Nomos Alpha for Violoncello Solo (Xenakis 1966): Analysis and Comments®,
Interface 10, 44; uas. npema Peck, ,,Toward an Interpretation of Xenakis’s Nomos alpha“, 70.
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'perucrap' HHCTpyMEHTa — T€ Ce JielaBa Jia oapeheHa '‘mecTBuIa’ yomire HeMa TOHOBE y
natom peructpy. [lo Tora monasu 300T BENMKE CIOKEHOCTH OBHX 'JIECTBHIA' KOje Cy
HCOKTaBHE CTPYKType M, Kao IITO CMO Bujaeau Ha mpumepy ckaine A (11, 13), gecrto
3axBaTajy BEJMKHU perucrapcku npoctop. bynyhu na one, 30or takse rpahe, kao u 3060r
Majior Opoja MOHaBJbamka, NPAKTUYHO HU HE MOTY Jla Ce€ CIYIIHO MEpUUNUpajy U
MEMOPHUIITY OJ1 CTpaHe CIIyIajiana, '3By4Hr KOMIUICKCH' (KOjH Ce TaJIeKO JIAKIIIe yOUuaBajy)
nMajy MHOro Behm 3Ha4aj y MHIUBUAYATHOM JOKHBJba]y Kommno3suiuje. Comomoc 360r
tora npumehyje na y JaHamime BpeMe OpOjHH HHTEPIIPETaTOpu OBOT OCTBapeHa
oOpahajy Bumie maxkme Ha '3BYK' HETO Ha KOHKpETHE TOHCKe BUCHHE. Mako, makie, 3a
TakaB MIPHUCTYI MOTY Jia ce Hal)y apryMeHTH y camoM feny, Conomoc yrno3opasa ja ,,He
CME JIa ce oJie Mpeaalieko y TaKBOM MPUCTYMYy. (...) MucIuM n1a je Jouuio BpeMe aa ce
nomupe Kcenakuc-ckynnrop-3Byka u KceHakuc-TeopeTuyap, KOju Kelu /Ja MOHOBO
usrpagu kocmoc™. 382 Pasmatpajyhu pasnuuuTe MHTEpIpeTalyje oBe KOMIO3UIUjE KOje
Cy JIOCTYIIHE Ha HocaunMa 3ByKa, ColloMOC UCTHYE Kao HajOOJbH CHUMAK BHOJIOHUYEIIUCTE
Kpucroda Poja (Christophe Roy), koju ycrneBa ga MOCTUTHE ,,J€MKATaH KOMIIPOMHC
u3Mel)y ToMeHa TOHCKe BUCHHE U HAarjiacka Ha 3Byudamy™, 383

Kaga je peu o Hecnmaramnma u3Mmel)ly KOMITO3UTOPOBOT TEOPHjCKOT OKBHpaA
(‘pemiera’ OIHOCHO 'MECTBUIIA') ¥ OHOTA IIITO CE 3aIIPAaBO HaIa3u y HOTHOM 3aIucy, Ouio
Ja Cy pe3yiTaT HEeHaMepHE TpeliKe WM KOMIIO3UTOpPOBE cBecHe ominyke, Comomoc
HallOMHUIE J1a UX BHOJIOHUYENIMCTH ca Kojuma je pasrosapao (Kpucrod Poj m Apue
Jedopc /Arne Deforce/) yrnasaom uucy 6umu ceecHu.>®* Jemuna cTBapHa Tpemika Kojy
Cy YOUMJIM, THYE CE 3amuca KJjbyda y TOCIEIHeM pely Ha MPBOj CTPaHM IITaMIaHe
napTutype (yMECTo TeHOp Kjbyya Tpeba aa cToju Oac Kibyd, Kako OM juratypa Koja
noBe3yje ToH D Ha kpajy npeTXoaHOr pesia ca MOYeTKOM HOBOT pejla MMalla CMUCIIA; UCTO

TaKo, 10 3aBpHICTKY OBOT' CCrMCHTA, MOpa Aa €€ YMCTHC HOBU TCHOP KJbYY 3a HAaCTaBaK

382 Solomos, ,,Nomos alpha...*.

383 Hcro.

384 Comomoc, Ha mpuMep, yKasyje Ha OYHIJIENHY TPENIKY KOjy je OTKpHO y KceHaKucoBMM CKMLAMa 3a
xommosuijy Nomos Alpha (ta ckuna je pernpoaykoBaHa y eHrIieCKoM u3iamy kiure Formalized Music
Ha ctpanu 234), a omHocu ce Ha KOHCTpyKiHjy JectBuie 4 (11, 13). Cosomoc je ycTaHOBHO 1a ce
'TeopHjCcKa' ISCTBUIA M HOTHHM 3aIKC Pa3nuKyjy 3a puiie o1 50%. Heros je 3akibyuak [a ce TOJIMKA pa3jinKa
OYMIJICITHO HE TI0jaBJbyje Kao pe3ynraT u3bopa, Te 1a je omalika HacTajla y 'TpaHCKpHOOBamy' jeTHOT O
MOJIyJIa JIECTBHIIC Y HOTE. YBHJICBIIHU TPEIIKY, aJTi He yeJlehu Wi He MOTaBIIIH Ja je UCTpaBy (My3HKa je
BepoBaTHO Beh Omila KOMIIOHOBaHa, MOXJ1a U 00jaBbeHa), KceHakuce je mokyIao Ja je onpasjia Tako LITO
j€ Ha BpXy pyKolica 3a0eJe)KHo Ja ce 0] Ha3Ha4eHOI' MECTa YBOJM 'HOBA IOYETHA BPEAHOCT' y HCTY
JIECTBHILY — IITO HAPABHO HEMa CMUCJIA, jep TI0YETHA BPETHOCT MOXe ja Oyne camo jeana. Vcro.
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MYy3U4YKOr TOKa — Buaetd Horaum mpumep 1). Y omjgoMKy mapTurype Koju je
pEenpoayKOBaH y3 wiaHak ,,Vers une philosophie de la musique® (y momeHyTOM Apyrom
JIONyleHOM u3gamy, u3 1971. romgune, Ha crp. 116) oBa KcenakucoBa rpermka je
UCTIpaBJbeHa — anu, npema ColoMOCOBOM MUILBEHY, norpemHo! Hanve, ymecro Tona
D (y 6ac kibyuy) cTaBibeH je u3apkanu ToH A (y TeHop kibyuy) — Kpucrod Poj, Ha
npuMep, yBakaBa OBY MCIPABKY M CBHpa TOH A, 10K je [ledopc jenan o ManoOpojHIX
My3Hdapa Koju U3BOJIE HA TOM MecTy u3ap:xkanu ToH D.38°

[lpehumo cama Ha pasmarpame OCTANMX acmekara IMPEeTKOMITO3HIMOHOT
('BaHBpeMeHCKOT') CTpyKTypucama kommosumuje Nomos Alpha.®® IMocroje nBa nusoa
opraHusaiidje — OJHOCHO HEKe BpcTe 'cepwjanusaidje’ (3ampaBo, KOMOWHATOPHKE
3aCHOBaHE Ha 'Teopuju rpyma'): jemaH oOyxBara IapaMeTap 3BYYHHX KOMILIEKCa,
NPaKTHYHO MHUKPOMOTHBA 3aCHOBAaHHMX Ha JIECTBHIIAMA TOHCKHMX BHCHHA (y aHAJIH3H
Bangenboepna o3HadeH cioBoM S), a Apyrd, 'KOMOMHOBaHH' Tapamerap JAMHAMUKE,
Tpajamba u TemoOpa (K). CBaku o1 OBUX Mapamerapa UMa Mo 0caM BPEJIHOCTH, & FbHXOBO
OJBHjame, Kao MmMTO cMO Beh momeHynu, Tedye He3aBHCHO. [lapamerap '3By4HHX
KOMILIEKca' je TMEepLeNTUBHO 3Ha4dajHUjU jep OH QopMmupa 'TemMaTrcku caapxaj’
KOMIIO3UIIH]j€, hako (hopMaHa aHaIM3a MOXKE Jla ce 3aCHUBA Ha OMJIO KOjeM o] BHX (jep

TEKy Hamopeao — BuaeTn Mnycrpanujy 4).

NIIYCTPALIMJA 4
Jlusaju mapamerapa S u K y okBupy ocHosHe Tpancdopmanuje B 38
8§ = a0 K, =1 mf
y = el K, =225  fff
Sy : Ky =225 fff

Sy = = K, =10 mf

S = 3% K, =28 f

Se = % Ke=372 ff
— K, =798 ff

Sp = —— K, =608 f

385 Hcro.

386 Y 0Boj aHANMM3M AETMMHYHO CMO CE€ OCJIOHHIM HAa MOMEHYTE OILIHMpHE TeKcToBe Tomaca Jenwmja u
Pooepra Ilexa, kao u Ha Apyre AOCTYITHE U3BOPE.

37 Penpotyxosano u3: ,,Towards a Philosophy of Music*, 232-233.
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Makpodopma KOMITO3UIIH]e cacToju ce U3 24 cerMeHTa, KOjU Ce pa3BpCTaBajy y
JIB€ Irpyne, oMHOCHO Ha aBa HUBoa (Tomac Jlenno ux o3Hadasa xao 'HuBO |' u 'HuBO I
OBY HOMEHKJIATypy 3aap:kaBa u Pobept [lek y cBojoj ananusu). ['pynucame ce cipoBoau
Ha OCHOBY TOTa ILITO Cy CBH CErMEHTH y OKBUPY IpBOr HKUBOA (|) 3acCHOBaHM HA MPUMEHU
MaTeMaTHuKe 'Teopuje rpymna’, 10K CerMeHTH y OkBupy apyror Husoa () He momnexy
OBOj MPaBUITHOCTH Beh ¢y cio00HO KOMIIOHOBaHU. [I[pBOM HUBOY IpHITaia MIECT Tpyma
OJ1 IO TPH CErMeHTa (JaKjie, YKYyITHO OCaMHAaeCT CEMEHara), Koje Cy pa3JBOjeHe IO
JETHUM CErMEHTOM JAPYroT HUBOA — BbUX MOXKEMO J]a HA30BEMO 'MHTEepMeIuMa’ — U uMa
uX yKymHo mecT. bynyhu nga cBaku o1 ocaMHaecT cermMeHara MmpBOT HUBOa 00yXBara 1o
0caM TOMEHYTHX '3BYYHHMX KOMILIEKCA' Y PazIMuUTOM pPACIOpeny, JOK Cy CErMEHTH
JIpYyror HUBOA CIIOOOJHO OpraHM3OBaHU, KoMmmo3uija uMa 144 'Mukpoporabhaja’ y

okBHpY HUBOA | KOju cy pa3aBojeHu cermentuMa HuBoa |l (Bumetn Tabeny 3).

TABEJIA 3

MaxpodopmanHa cxema kommosurmje Nomos Alpha®®

314 |5|6 |78 9 10 {11 (12 |13 | 14 |15 |16 |17 | 18 | 19 [ 20 |21 | 22 | 23 | 24

16

31 | 46 | 65 | 80 | 96 | 112 | 126 | 143 | 161 | 178 | 188 | 203 | 219 | 235 | 249 | 265 | 281 | 298 | 317 | 333 | 351 | 365

OBakaB 'mpexnmamajyhu' nuzaju MakpodopmMe MOXKEMO Ja YyOUUMO y CPOTHOM
nocTynky koju je Iljep byne3 npuMmenno y cBojoj MOXK/1a HajIIO3HATH]O] KOMIIO3UIIU]H,
Le Marteau sans maitre 3a ant u mect nactpymenata (1953-1955, pes. 1957), y kojoj je
MakpogopMa 00JIMKOBAHA TAKO ILITO Cy TPU Pa3IMUUTE Mamke LeIUHE (3aCHOBaHE Ha TPU
necMe HaapeanucTHukor rnecHuka Penea Illapa [René Char, 1907-1988]) moxesbene Ha
CerMEHTE KOjU C€ 'CllaxXy' Ha OJICTOjamy, pPa3ABOJEHH CETMEHTHMa JIPYTUX IBEJY
nemuna. ¥ Kao mro hemo kacuuje Bunern, y Kcenakucosoj kommosuuju Nomos 4lpha,

6am kao U y nmomeHytoj byne3oBoj, Makpodopma je opraHmzoBaHa Tako Ja BOJH Ka

38 BpojeBu y mociemeM pely 03Ha4aBajy TAKT y KOjeM IIOYHILE IaTU cerMeHT. Paju nakiue opujedTanyje,
y HacTaBKy aHayim3e heMo cerMeHTe 03HauaBaTH KOMOWHAII]OM pUMCKOT Opoja (HHBOa) U aparckor 0poja
(cykiiecuBHO HM3ame cermenara), Ha npumep /1, 1/2, 1/3, 11/4, 1/5, 1/6, urx). Hama HoMeHKIaTypa
pasiiKyje ce OJ1 OHUX Ha KOje CMO HAHIIUIM Yy MOCMATPaHUM aHAJUTHYKAM TEKCTOBHMA, aJId CMO CE 32 by
ompeneniin 30or Behie nperiieTHOCTH.

39 Bumie o Tome y: Jankovié, ,,Structure — Meaning and implementation. .., 259-260 (noce6Ho HanomeHa
op. 75).
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'KyIMHHALKjU' KOja JJOTMYHO 3a0KpYKYyje My3uuku Tok. [Topen Tora, Pobepr Ilek 3anaxa
Jla CCTMEHTH JPYTOT HUBOA CITy)Ke Kao '0KBHpHE' KOHCTPYKIIH]je KOje yeMepaBajy hopmy,
npaBehn aHaJIOTHjy ca KIABUPCKOM Kommo3unujoM Ciuxe ca usnoxcbe Mopecta
Mycoprckor (Mogaect IlerpoBuu Mycoprekmii, 1839-1881, Kapmunku ¢ evicmaexu,
1874) y kojoj oxcek ,,[Ipomenana‘“ (,,[Iporynka“) uma ciudny, yokBupyjyhy QyHKIHjY 1
Ha KOME Ce 3acHMBa W TOCIEABM OJCeK KoMmmosuuuje ,,Bennka kujeBcka BpaTa“

(,,borateipckue Bopota [B cromsHOM ropone Bo Kuepe ]).>®

[Ipema TomMe, MOXXEMO J1a
3aKJby4YHMO J1a j€ IPUBUJ UCTIPEKUIAHOCTH, paclenkaHocTu hopme y ney Nomos Alpha
yIIPaBO OHO IITO MYy UME Ka)Ke — TPUBUI.

3aHMMJBHMBO j€ TO MITO j€ aHAJIOTaH MOCTYMaK yo4aBamMoO W KoJ Bractummupa
TpajkoBuha, y jeqHO] Ol HETOBUX paHUX yCIEIUX KOMIO3WIHMja, /[yy 3a KIaBUp U

opkectap (1971)%%

— MaKo, Y TO BpeMe, MJIa/Ii CPIICKA KOMITIO3UTOP MOXK]1a HUje HU OHO
(ToBOJBHO) yIO3HAT Ca OCTBapemHMa JABojuIle Bojachux mpencTtaBHUKA (paHIyCKe
caBpeMeHe My3HKe. M0keMo J1a KOHCTAaTyjeMo Jia je y CBUM IIOMEHYTHUM KOMITO3HIHjama
nyanuter (uau kox bynesa — rurypanureT) OOJIMKOTBOPHMX IIOCTYNAKa 3aMEHUO
HEKaJalllbU JyaluTeT TeMa Y COHaTHOM OOJIMKy, ma M OWIOo KOjy Jpyry BpCTY
TPaIUIIMOHATHOT KOHTPACTHpamha My3HUKHUX MaTepujaal

Bparumo ce xommo3unuju Nomos Alpha, uuju Haj3aHUMIBUBHUjH  acHEKT
npeJcTaB/ba 'MaTeMaTUUKU' Ha4MH opraHuzaiuje 'Mukpojorahaja’' y okBupy HuBoa | u
KOjH je, TOKOM BHIIIE JIelleHHja, HajBehy maxmy aHaauTH4Yapa TOKOM BUIIE JELEHH]a.
VY3umajyhu kao nodeTHy ujejy MpeacTaBy poTalrje KOLKe [0 leHUM 0caMa CUMETpHje,
XOPHU30HTAJIHUM U aujaroHanHuM (Bunetu Unyctpauujy 5) Kcenakuc ¢popmupa 'rpymy’
(Tj. ckym ca GuHApHOM orepanujoM) of 24 mepMyTalrje 0caM Pa3IMIUTHX BPEIHOCTH
('3By4HHMX KOMIUIEKca' — S min 'KOMOMHOBAHOT TapameTpa’ IMHaMuKe, Tpajama u TeMOpa
-K).

WNHTepecanTHO je Aa OBJIE HAMpaBUMO KpaTKy AWTPEcH]y W mopeheme oBor

'TeOMEeTpHjCKOT' M3BOpa MHCTHpanuje y aerny Nomos Alpha ca mpencraBom 'portaruje

3% peck, ,,Toward an Interpretation of Xenakis’s Nomos alpha, 75.

391 TpBy netasbHy pOpMAaNHy aHAIU3y KOMIIO3UIHMje /Jyo 3a KIaBup u opkectap Bractumupa Tpajkosuha
NpOHAJIA3UMO Y JUINIOMCKOM pany My3ukonora VBane Komamuue, Hacosewmaju u ocmeaperba
nocmmoodepue 'y cmeapaiaukom onycy Baacmumupa Tpajxosuhia, numioMcku pan paheH y Kiacu
Buactumupa Iepuunha (HeobjaBiben), beorpan, ®akynrer My3ndke ymeTrHocTr y beorpany, 1986, 132—
156. Hemrro kacHuje, y CerMEHTY OBe aMcepTanuje Koju je mocBelieH aHanmn3zama oaadpaHux
TpajkoBuheBux KoMno3uiuja, NOCBeTHheMO BUIIE MK OBOM M3Y3€THO 3aHUMJEMBOM KOHLIEPTAHTHOM
Jeny.
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npusMe' Koja je, mpema peunma Brnactumupa TpajkoBuha, My3udka aHajaoruja moYeTHOT
cerMeHTa merose UerBpre xumMHe u3 1mkinyca /Jan — Yemupu xumne (KOMIIOHOBAHOT
1973. ronune).>% TlouetHa useja je MOHEKNe CIMYHA M TpH3UBA y cehame jeaHo of
CEMHHAITHUX OCTBAapeHa My3HKe IIPBHX JICIICHH]ja [BaIeceTor Beka, Hyperprism 3a geser
JpBEHMX JAYBAUKUX MHCTpyMEHATa U AeBeT nepkycuonucra (1922-1923) Enrapa Bapesa
(Edgard Varése, 1883-1965).3% Mehytum, nox Kcenakuc oBy 'TeOMeTpHjcKy' aHaTIOTH]y
IPEeBOJM Y jEe3WK My3HWKe KopucTehnm Kao 'aymar' CIIOKEHy MaTeMaTHUKy TEOpHjy,
TpajkoBuh, momyt Bapesa, kommnonyje cnobogHo, He Be3yjyhu u300p TOHOBa 3a
NPETIOCTaBJBEHY 'MPETKOMITIO3UIIMOHY' TPOLEAYPY KOja OM MOTHUIlaNa U3 HEKOT JIOMEHa

U3BaH MYy3UKE caMe.

NIIYCTPALIMJA 5

Korka u meHe oce cuMmeTpuje y kommosunuju Nomos Alpha®™

1 8

4 5

bunaphna omnepanuja xojy KceHakuc npuMemyje 3a nepMmyTainuje yHyTap rpyme
30Be ce 'Kommosuimja' (eHr. COMpOSition, mro Moke Ja ce mpeBele W Kao 'crarambe’,
TIpou3BO’) M oOenekaBa ce 3HakoM (°). Kcenakuc Hajipe mocTaBba 'u3BOPHY BPETHOCT'
(enr. identity element) — 'I'. koja je Hymepuuku rckazaHa kao 12345678. [lorom npaBu
tabeny nepmyranuja (Bumetn Tabemy 4), y K0joj cBaka HOBa BPEIHOCT (O3HAa4YeHa
cioBUMa aberezie) caipku ucre 6pojese o 1 10 8 y pa3auuuTOM pacnopeny, Ipu 4emy
ce HOBe mepMyTaluje 1001jajy IpUMEHOM OMHapHE orepalije KOMIOo3MIHje Ha Ouio

KOj€ JIB€ BPETHOCTH W3 CKyma (Trpyme) — OWIo Ja y omepanuja yKJbydyje 'M3BOPHY

392 11 oBoj TpajkouheBoj KOMMO3ULIMjH heMO KaCHUj€ TIOCBETHTH BUIIE NAKHHE.

393 Kcenakuc je 6uo y npunuuu na capabyje ca BapesoM Ha peanusauuju OWIMICOBOI NMaBUJ/bOHA 34
Caercky u3i0x0y 1958. roaune. Jparana CrojanoBuh-Houuuh ykasyje na moryhaoct aa je Kcenakuc
010 3aciy»aH 1 3a oapehene cermenre Bapeszose Enexmponcke noeme (Poéme électronique, 1958) koja je
emMuTOBaHa y [1aBHJbOHY HENPEKHAHO TOKOM ILECT MECELH Tpajama u3noxkobe. Y. Iparana CtojanoBuh-
Hogwuuuh, ,,O yemy je u kako camao Bapes?*, y Obnayu u 38yyu cagpemene mysuxe, 23.

39 Unycrpauuja je penpoaykosana us: Peck, ,,Toward an interpretation...*, 82.

119



BpenHoct' (1) wim He. VYKOAMKO omepaidja yK/bydyje 'M3BOpHY BPEIHOCT', pyra
BPEIHOCT OCTaje HempoMemeHa. Takohe, KOMIIO3UIMja HEKUX eJIeMeHAaTa J1aje BPEIHOCT
| — To cy 'unBep3ne Bpennoctu' (D, D% E,E%G,G% Lu L2), IITO 3HAYM Ja, Ha TIPUMEDP
D°D2=I, E°E2=I u Tako naswe. Enementu |, A, B, C, cy 'ayrounBep3Hu', Ipyrum peunma

A°A=l, B°B=I... (napasHo, I°| =I).

TABEJIA 4

IepmyTanuje BpegHocTH Kopumhere y komnosuuuju Nomos Alpha®®

1234 5678 | Q1 | 7865 3421
2143 6587 | Q2 | 7658 3214
3412 7856 | Qs | 86754231
43218765 | Q4 | 67852341
2314 6758 | Qs | 6857 2413
D? | 3124 7568 | Qs | 6578 2134
E | 24316875 | Q7 | 8756 4312
E2 | 41328576 | Qs | 7586 3142
G | 32417685 | Qo | 5876 1432
G? | 4213 8657 | Quo | 5768 1324
L | 13425786 | Qu1 | 8567 4123
L2 | 1423 5867 | Q12 | 5687 1243
Ui U2

O| O @ > —

Kao mro moxemo na Buaumo u3 Tabene 4, 'm3BopHa BpemHOCT of 8 OpojeBa
3ampaBo ce jaenu Ha ABe nonoBuHe (14 u 5-8) Koje ce mepMyTyjy Ha KOMILJIEMEHTapaH
HauuH (0poj 1 ce yBek Haja3u Ha UICTOM MECTY TJe U 5, 2 Ha UCTOM MECTY IJe U 6, UTH).
Ha Taj HauwH, mo0ujeHa cy aBa mojackyma oy 12 BpeaHoctu (ox | 1o L2 u ox Q1 10 Q2
rpaduyKy MpUKa3aHU Kao JIeBa U JIeCHA MOJIOBUHA TOPHE Tabese), KOju ce PasiIuKyjy 1o
TOME IITO ce y NpBOoM noackyny (koju Tomac [lenno o3navaBa xao U1) Hajipe Haa3e u
nepMyTyjy OpojeBu ox 1 10 4, a 3atum on 5 110 8, ok ce y apyrom noackymy (U2) Hajmpe

nepMyTyjy 6pojesu ox 5 10 8 ma 3atum ox 1 10 4.3% Youasamo Takohe na cy npse Tpu

395 v ,,Vers une philosophie de la musique*/“Towards a Philosophy of Music*, 98/221.
3% DelLio, ,,Jannis Xenakis’ Nomos Alpha...«, 66.
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nepmytanuje (A, B, C) HajjenHOCTaBHUjE, a 1a ce JaJbUM KOMOWHOBAHEM BPEIHOCTH

no0ujajy cBe cioxeHuje nepmyranuje (Buaetn Unycrpanujy 6).

WIIYCTPALIMJA 6
[Tepmyramuje A, B, C
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Kcenakuc pesumupa cse moryhe komOuHanuje 24 eneMeHTa yHyTap rpyme y TabeaapHoM
npukasy (Buzetu Tabeny 7),%%" rie mokasyje kako ce KOMIIO3MIMOM €leMeHaTa YHyTap
rpyme n00ujajy HOBE mepMmyTanrje (BpeaHOCT Koja ce Jo0Hja Ha IPEeceKy XOPH3OHTAIIHE
U BEPTUKAIHE OCe IMpeJicTaB/ba pe3ynrar). Jlemwo 3amaxa jeaHy WHTEPECAHTHY
3aKOHUTOCT: KOMIIO3MIIMjoM OWiI0 Kojer enemeHta u3 nojackyma Ui ca Omino kojum
enemeHToM nojackymna Uz qo0uja ce Heku eneMeHT nojackyna Uz, TOK ce KOMIO3HUIIA]OM

6MII0 Koja /[Ba eeMeHTa mojickyna Uy 1o6uja Heku eneMeHT nmojackymna Uy 3%

%7y ,,Vers une philosophie de la musique*/“Towards a Philosophy of Music*, 99/221.
3% DelLio, ,,Jannis Xenakis’ Nomos Alpha...«, 68.
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TABEJIA 5

Ipernen moryhux nepMmyTamuja yHyTap rpyme oz 24 enemenra (onepanuja ©) 3%
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39 ITpeysero u3: ,,Towards a Philosophy of Music, 221.
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Jlenvo nerasbHO O0jalimaBa MOCTYIMAaK KojuM je Kcenakuc o1ao 10 TagHOT penocieaa
mukponorahaja y Be3u ca oba mapamerpa (S — 3ByuHH KoMmiuiekcu, K — Tpajama,
JTUHAMHKA, TeMOp) KOjU Cy MOJABPTHYTH OpPTaHHU3alUjH ITyTEM TEOpHje Tpyla y OKBUPY
npBor HEBOA (I): KOMIIO3UTOP j& KOPUCTHO MOCTYIMAK KOJU HAJIMKY]je MMPOTPECU]U YHYTAp
®dubonaunjeBor HU3a (Te OTya Ha3uB '@uboHaUM]jeB MOKpeT') Tae ce, mojazehu o Heke
(mpou3BOJBHO) ONlabpaHe TOYETHE JIBE BPEAHOCTH, CBaKW cienaehu ememeHT nobuja
KOMIO3MIMjoM TperxonHe nse BpexHoctn.*”’ Kcemakmcos omabup myTame 3a 06a

napaMerpa usriena opako (Bunetu Tabemry 6):

TABEIJIA 6

Penocnen nepmyranyja 3a napametpe S u K

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 (12 |13 |14 |15 |16 |17 (18 |19 |20 | 21 | 22

24

D | Qu | Qs E | Qs | Q B2 | Q| Q D* | Qs | Qu L | Q| Q L | Qs | Qu
Qs | Qr L | Qu | Qs L> | Qs | & D* | Q | & G | Q | Qr G | Qu|Q
UL | uz | w2 Ul | u2 | w2 ul | u2 | u2 Ul [ u2 | u2 Ul | uz | u2 Ul | u2 | u2

Buaumo na cy 3a 06a napamerpa 1o01jeHe BpeHOCTH Tako pacnopeleHe na ce youaBajy
JOIII JIBe MPaBWJIHOCTU: HAjIIpe, CBAKH MPBU CETMEHT Y HU3Y O] TPH Y OKBUPY IIPBOT HUBOA
() cnmama y noackyn Ul, nok mpeocrana nBa unmHe enemenTe mojackyna U2. Takobe,
yoyaBa ce IEeHTpajHa oca cuMmeTpuje Oynyhu na mpBU M TPUHAECTH CETMEHT UMajy
uneps3He BpenHoctd (D u D?) u To y oba opranusoBana mapamerpa. Kommosumwja,
JlaKIie, ocMaTpambeM caMo MPBOT HUBOA, NTOKa3yje o0puce ABOAEA.

Ay, TPETKOMITO3UIIMOHHU TIOCTYIIAK C€ HE 3ayCTaBjha HA TOME. AKO c€ y3Me y
003up mapamerap 3ByuHUX KoMIriekca (S), ocaMm o1abpaHuX My3HYKHX recToBa (3ampaBo
YeTHpH, i CBaKM MOJXKE Jla ce CBHpa Ha JaBa HaumHa: staccato u legato — Buaeru
WUnyctpanujy 4 y 0BOM NOTJIaBJby) TOBOJIE CE Y BE3y Ca M3JIOKEHUM TepMyTalijamMa Ha
TPHU pa3IUuMTa HauWHA WIM Malupama, Kako mx KceHakunc Ha3wBa M O3HayaBa WX
cioBuMa rpukor andadera — o, B u y. OHM ce pa3NuKyjy MO TOME Ha KOJU HaYUH Cy
opranm3oBaHu Staccato u legato recroBu: y mammpamy o, yetupu Staccato Tekcrype
Be3yjy ce 3a OpojeBe 1-4, a yetupu legato Texcrype 3a Opojese 5-8. C apyre crpane, y

'ManupamuMa' B ¥ y, cBaka IMOJOBHHA HH3a MMa TPH TEKCType jeHE BPCTE M jeIHY

400 vy, T. DeLio, ,,Jannis Xenakis’ Nomos Alpha...«, 68-75.
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TEKCTYPY JIpyre BpcTe: y Manupamy 3, 0pojeBu 1—4 caapxe tpu legato 'recra’, a 6pojeBu

5-8 Tpu staccato, 1ok je y Manupamy Y — oOpHyT ciy4aj (Bumetu Wnyctpaiujy 7).

WJIIYCTPALIAJA 7
CymapHu NpHKa3 pacropesia TecToBa y MapaMeTpy 3BYYHHX KOMIUIEKCA y IpBa TPH
cermenTa kommnosunuje (nepmyramnuje D, Q12 u Q4 — mHIEKCHH OpOj Y3 CI0BO S 03HAYaBA

penocien 6pojeBa y okBupy aate nepmyTanuje). 0t

o5 s [ s s

S, Ss | S

Qpp: S5 Sg Sg Sq
: !
) |

S ) S4 | S;

E Sg Ss

. L e
S, } S, | S4 S

Taxohe, [lenuo BpuM neTajbHy aHATM3y HAYMHA Ha KOj€ j€ OPraHU30BaH JIPYrH

napametap (K), kako 6u mokasao J1ia je uutas npBu HEBO (1) MuUHYIIMO3HO ypehen Ha 6a3u

401 Mnycrpauuja je penpojykoBana us: ucto, 78.
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TEOpHje rpyma, Te Aa c€ My3UUKH TOK U y MOTJIely Tpajama el Ha JIBE MOJIOBHHE (jep
cy cermenTH 9—11 1 uMa oarosapajyhu cermenty 21-23, cpa3MepHO HajayKU Y OKBHPY
npBor HEUBO0a).**? 3akspydyjeMo Ma je Ha Taj HAYMH MHUKPOCTPYKTYypHA IIOZIeNa CBaKe
nepMyTaIyje Ha JIBe TI0JIOBUHE YABOjEHA U Ha IJIAHY MaKPOCTPYKTYpPE KOMITO3HIIH]E.
Kana je peu o npyrom nusoy komnosunuje (Il), lmeroBux mecr cermeHara Huje
3aCHOBaHO Ha IPYIHUM CTPYKTypama Beh, kako 3amaxa Jlenno, Ha jeTHOM jeIMHCTBEHOM
pasBojHOM TIpomecy y obmactu peructpa.’® Hamme, y oBHX IecT cerMeHara
KOMITO3HUIUje KOPUCTE CE BEOMa jEJHOCTABHU T'€CTOBU — JYTHU, U3JPKAHU TOHOBH H
riucanna. M3npkaHu TOHOBU CITy)KE J1a ce 3ay3Me, OoCBoju onpeheHu perucrap, TOK
TIIMCaHa CIyXe Kao mpenasu u3mel)y Tux perumcrapa. [lenmmo mokasyje ma cy y
M0jeTMHUM CErMEHTHMAa KOPUIINEHN EKCTPEMHU PETHCTPH BHOJIOHYENA (IyOOK M BHCOK),
JIOK rocie iy cermeHT — 11/24 — 06jenuibyje oBe perucTpe HeCBaKHIAIIbHM CYTTPOTHUM
MOKPETOM, CUMYJITaHO Y 00a cMmepa, on modetHor ToHa gl (Bumetn Mimyctpanuje 8a u
80). OBaj cermeHT hemo KacHUje eTaJbHUjE Pa3MOTPHTH, jep yKa3yje Ha BaXXHO IHUTAE

O IMMpUpOArU OAHOCA KOMITIO3UIIMOHE TGOPI/Ije H IIPAKCC KOJ Kcenakmca.

VJTYCTPAITUJA 8a

TIpuKkas TOHCKe OpraHu3alHje perucrapa y komnosumuju Nomos Alpha*®t

)
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/4 11/8 /12 11/16 11/20 11/24

402 YIcro, 81-85.
403 Icro, 83.
404 TIpumep je penpoykoBaH us: ucto, 86.
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VUTYCTPAITUJA 86

I'pauuky npukas perucrapa y kommosuruju Nomos Alpha*®®

/4 /8 /12 11/16 11/20 11/24

Jenno Ha Kpajy KOHCTaTyje Ja je H3JIokeHa Makpodopma KOMIO3UIMje, ca
pa3IMKOBakEM JIBa HHUBOA OpraHu3alyje, MOTHpPTaHa M HAYMHOM H3Jlarama cKaja
TOHCKHMX BHCHHA: HaWMe, CBaka MOJATpyHa OJ TPH CETMEHTa y OKBHUPY IpPBOI HHUBOA
3aCHOBAHA j€ Ha jeHO] JeAMHCTBEHO] JICCTBHIM (TIOMYT OHE KOjy CMO pa3MOTPHIIM Ha
noueTky ananuse, 4 /11, 13/), 10k CBakHM CETMEHT APYror HUBOA UMa COIICTBEHY CKalIy
TOHCKHX BHCHHA, IITO Jiaje YKYITHO ABAHAECT Pa3IHUUTHX JecTBHIIa. ‘*®

3akbydyjeMo da je y Kommosuiju Nomos Alpha mnpumemeH crioxeH
OOJIMKOTBOPHHM TIOCTYNAaK, KOju OOyXBaTa M BHIIECTENCHY MPETKOMIIO3UIIHOHY
npolenypy Ha NpBOM HHMBOY, M HeENOCpelaH pajJ ca 3BYYHHUM MarepujajoM Yy
UHTEpMelMMa Jpyror HuBoa. [IpBM HUBO, ca CBOJUM ayTOMaTH30BaHUM pehamem
cerMeHaTa (KOju Cy M CaMH CerMEHTHPaHHM Ha 10 OcaM pa3jMYMTUX TeCTOBa),
npeJcTaBiba puMep pparMeHTapHe CTPYKTYpe, JOK JPYTH HUBO, Ca CBOJUM pa3BHjambeM
PErUCTapCcKOr paclioHa BHOJOHYENA, MPEICTaB/ba KOHTUHYAIHY CTPYKTYypy. UMajyhu y
BUJIY 320KPYXKEHE TOT pa3BOJHOT MpoIieca y MocieImbeM cerMeHTy kommnosunwje (11/24),
CTMYEMO YTHUCAaK Ja je IIeIOBUTOCT MIIAaK OJIHENIa MpeBary HaJ pacuenkanomhy. Mnak,
Oamr oBa TUXOTOMH]ja PA3TMIUTHX OOTMKOTBOPHHX TMOCTYIaKa, MOCTaBJba MpeJ] u3Bohaue
xkommosuitje Nomos Alpha jeman Benmku mpobGiem: ma nm je yommre moryhe ma ce y
3BYYHOM DPE3YyJITaTy MOCTUTHE YTHCAK 00jeINH-EHOCTH, U C€ JIEJI0, CBOJOM MPETEXKHO

(parMeHTapHOM CTPYKTYpPOM, OAymupe ToM Iuiby. OKO OBOT MHUTama, U PasIudUTH

405 Mnycrpauuja je penpojykosana us: ucro, 88.
406 J1cro, 87, 89.
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TEOpEeTUYapU Cy 'JIOMHUIU KOIUbA': Ha mpumep, 3a pasnuky on Memnua, Jan Bpunn je
cmarpao na komnosuipja Nomos alpha ne moxke na ce nepuunupa Kao KOHTHHYaJTHA
dopma.?’

Kako 3amaxa Pooept Ilek, Nomos Alpha je ,,koman o epemeny. (...) [[I]pumapuun
JTUjajior y Aelly He JeliaBa ce y o0JacTh TOHCKe CTPYKType, Beh mpe y kareropujama
BpeMeHa (JIMHeapHo, HeJIMHEapHo) Koje ykibydyje™.**8 ITex cmarpa 1a ce u 'y Tom normety
Kcenakunc HagoBe3yje Ha CBOT BEJTUKOT y30pa ApHUCTOKCEHA (KOMe je J1eso U mocBeheHo),
jep je oBaj TeopeTHUap U3 YETBPTOT BEKa I1.H.€. CMATpao Jia je 3HauajaH OJJHOC BpeMeHa
(rp. xpovoc/chronos) u purMa, o 4emy je mucao y tpakrary Elementa rhytmica.*®®
APHCTOKCEH je TBPIMO J1a BpeMe MOXeE Ja ce MOJENM Yy PUTMHU30BaHe oOpacie, Koje
MOYKEMO JIa TIEPIUIHPAMO, TPEMO3HAMO, a KOjU Cy HEIITO Pa3IMYMTO O arCTPAKTHOT
1ojMa pUTMAa — YUME j€ MPAKTUYHO AHTHIUIHUPAO CTPYKTYPATHCTUYKY JUXOTOMH]Y
aTnICTPaKTHOT crcTeMa (Kao MITO j¢ 'BaHBPEMEHCKA CTPYKTYpa') U lbeTOBE KOHKPETHU3AIIH]C
'y Bpemeny'. [lek youaBa pa3nuky uzMel)y TnHeapHe ¥ HeTMHEapHe TTOCTTOHAITHE MY3HKE:
JIOK C€ MpBa 3aCHUBA Ha YOUJbUBOM, YCMEPEHOM MpoIiecy (jeTHOM WJIH BUIILIE BbUX), APYyra
je unm paciienkana (Te oJlaje yTHCcaK CIy4ajHOT HHU3ama CeTMEHaTa) WK Y MOTIYHOCTH
cTaTMyHa — y o0a cilydaja, HE MOXE Ja c€ MepUUNupa KOHTUHYUTET 3aCHOBaH Ha
nporecy. [IpaBehu nopeheme ca ApUCTOKCEHOM, OH cMaTpa J1a, y Morjieay nepreniuje,
My3HKa Koja ce 0/iBHja y CKJIaay ca JIMHEapHUM BPEMEHOM OJroBapa ApHUCTOKCEHOBOM
KOHIIENTY PUTMa, jep JIeu BpeMe Ha yousbuBe cermeHTe. C apyre cTpaHe, My3UKY Koja
NpUIaga HEIWHEapHOM BpPEMEHY HaszuBa apuTMuuHOM. Kopucrehum TepmuHOIOTH]Y
IJonarana Kpejmepa,*!® Ilex cMaTpa ia IpBH HMBO KOMIIO3HUIM]€ MPOTHYE Y TPEHYTHOM
BpeMeHy (jep je cBaku o 144 mukpomorahaja y OkBUpPY OBOT HUBOA CaMOJI0OBOJbaH), IOK
JIpYyrH HHUBO, Ca YOYBHBHM IIPOLIECOM PpETrHCTapcKor pas3Boja, y KpejmepoBoj
TEPMUHOJIOTHjH MIPEJICTaBJba MpUMeEp 'HeyCMEPEHOT JIMHEApHOT BpeMeHa' (jep ce cMHcao

Tporieca OTKPHBA TEK Ha caMoM Kpajy kommosuunje).*! Mnak, [TexoB KOHAYHHM 3aKIbydaK

407 Has. npema Peck, ,,Toward an Interpretation. .., 67.

408 Yero.

409 CauyBaH je jenan €0 ApUCTOKCEHOBOT TPAKTaTa O PUTMY, KOjH j€ 00jaB/beH (Ha IPUKOM jE3HKY: ,,A
»Aproto&evoo: PoOuikd Zroyeio’) y: Rudolph Westphal, Die Fragmente und die Lehrsdtze der
Griechischen Rhythmiker, Leipzig, Druck und Verlag von B. G. Teubner, 1861, 26-39,
https://archive.org/details/bub_gb_ZAVBAAAACcAAJ/page/n55/mode/2up?view=theater.

410 TTek uma y Buny kmury: Jonathan D. Kramer, The Time of Music: New Meanings, New Temporalities,
New listening Strategies, New York, Schirmer, 1988.

411 peck, ,,Toward an Interpretation...*, 77-80.

127


https://archive.org/details/bub_gb_ZAVBAAAAcAAJ/page/n55/mode/2up?view=theater

riacu jaa je Nomos Alpha y uenwnu 1uHeapHa KOMITO3UIMja 3aTO MITO CY ,,0apeM HEKH
HEHN cerMeHTH nuHeapHu™,*'? unme mckasyje cBoje crmarame ca Tomacom Jlenuom u
Makucom Comomocom, a Hecnarame ca Janom Bpunmom, Te mpumehyje na je 3amarak
UHTEpIpeTaTopa Ja u3zadbepe 1na JIM JKeIW Ja MCTAaKHE WU J1a TPUKPHje YCMEPEHOCT
MY3UYKOT TOKa (00e MoryhHOCTH Cy BaluaHE).

ConoMoc aHaTM3Upa HEKOJIMKO TOCTYITHUX CHUMaka kommosunuje Nomos Alpha,
KOje Cy HAuMHWIM pa3IM4uTH H3BOhauuM TOKOM BHINE JCIEHUja, TE€ yodaBa TpPHU
reHepalje HHTePIPETaTopa Koje ce pasiiuKyjy y cBoM mpucrtymy (moues on 3urpduaa
[Tanmma, kome je meno moceeheno u koju ra je caumuo 1974. romune). On noceehyje
NaX\py CHUMIMMA JBOJUIIC BHOJOHYENWCTa npyre reHepanuje, Kpucropa Poja
(Christophe Roy) u Apuea Jledopca (Arne Deforce), umje cy uHTEprpeTaimje CpoaHe mo
TOME IIITO CY Iy)KET Tpajama y 0JTHOCY Ha CHUMKE IpBe reHepanuje. Conomoc 3amnaxa jaa
je TO 3aTO IITO OHM MOKYIIABajy Jia OJICBHPA]y (CKOPO) CBE LITO MHUIIIE Y MAPTUTYPH, & TO
je roroBo Hemoryh 3amarak, umajyhu y BHIy YHMICHHIly Ja Cy HEKH CETMEHTH
KOMITO3HUIIUje HEOJICBUPJBUBH TaKO Kako Cy 3anmucanu. Kao HajynedaTsbuBUjU MIPUMED,
CoyioMOC HaBOAM TMOCIEAH, 24. CErMEHT KOMITO3HIIHje, KOJH MPEICTaBJba ,,BPXYHCKH
rect kommosuTopcke ciobome.*® Opaj cerment ce, xako je HaBeo cam Kcenaxuc,
3acHuBa Ha JiecTBHIU 01 96 (!) TOHCKMX BHCHHA KOja 3aXxBaTa MPOCTOp 011 8,5 OKTaBa, a
CacToju ce O] TPH JUCTHHKTHA IMOKPEeTa: [EJIOCTENeHe JICCTBUIIE, Koja ce kpehe y3ia3Ho
W CHJIA3HO, JICCTBHIIC 3aCHOBAaHE HAa WHTEPBAJIICKOM IOKpeTy on 3/4 cTemeHa Koja ce
takohe kpehe y oba cmepa, u nectBuile ca 'koparmuma' ox 1 1/4 cremena koja ce kpehe
camo y3ia3Ho. OBaj MUCTOBPEMEHH TOKpPET y JiBa cMepa je Hemoryhe u3BecTH Ha
BHOJIOHYEITY, IITO CY MHOTH YEIIMCTH PEIIaBajd TaKO IITO Cy YKJbYUHBAIH jOII jeTHOT
BUOJIOHYCITUCTY, CAKPUBEHOT H3a CIICHE, WM Cy KOPHUCTWIM YHAIpel CHUMJbEHY
JIEOHHUITY — TO je ciry4daj ca JlehopcoBUM CHUMKOM:

Kaxko hy cBupatu 3aBpurHu 0JceK 3aBUCH O] BpCTE KOHIEPTa (ca Win 6€3 eIIEKTPOHHUKE).
Mory na cBupaM ca CHUMJbEHOM JCOHHIIOM, Y MONO TEXHWIM U Ca 3BYYHUKOM
MOJYCKPUBEHUM H3a CTOJIUIIE, IITO cTBapa deus ex machina edexart, nmajyhu y Buay na
ce 0Baj 0JIIOMAaK 3aBplliaBa BeomMa Op30, pe Hero MTO MyOJIrKa MOXKE JIa CXBATH IITA Ce
noraha. ma, pekao Oux, Heuera oJi Xxeporu3ma rpyKor Mo30pHIITa y TOME IITO YyjeTe U
BUIUTE Ja Heko u3Bogu Hemoryhe. (...) Tamo rae HuUje AOCTyIHA OBa OMIIH]a,
MOKYIIIaBaM Jia IPEXKUBUM CBHpajyhiu cBe mTO je Moryhe Ja ce u3Byde U3 OHOra IITo je
samcano. To je yxkacasajyhe, anu uctoBpeMeHo u ayaecHo.

412 Ycro, 80.
413 Solomos, ,,Nomos alpha. Remarks on performance*.
414 13 pasrosopa Makuca Conomoca ca Apueom Jlepopcom, centem6pa 2017, HaB. mpema: UCTO.
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C npyre ctpane, Poj je jenan o MamoOpoOjHUX YeIHCTa KOjU U3BOJAM CAMOCTATTHO
OBaj CErMeHT (M Ha KOHIIEPTMMA M Ha CHUMKY), aJlid TaKo IITO aJalThpa HOTHH 3aIlucC
KaKo OM MOCTUTAO0 KEeJbeHU e(eKar:

Y oBOM OUTOMKY, HOTa1Hja je HeroTiryHa. Hemoryhe je na ce cBupajy KBapTHH alTHKBOTH
KOjH Cy 3allMCaHu ca TOHOM Ko0ja ce MCTOBpeMeHo ApikH. (...) [[T]pcTopen koju 3axTeBa
Kcenakuc He Moxxe na ce u3Bene. To 3Ha4M Ja cBako MOpa Jia HalpaBU CBOjY BEp3Hjy.
(...) Pememe koje cam ja ycBOjHO cacToju ce y TOME Ja c€ KBapTHH aIMKBOTH 3aMEHE
TMKBOTHMA OKTaBe, KBUHTE, KBapTe, BEIHMKE U Malle TepIle, TaKo Ja ce T00Hje TeCT KOjH
BU3YEJHO CHJIa3M y AyOJbU perucrap Ha HIH, a CIyIIHO ce Teme. To enyje MaruHo:
BHIMMO PYKYy Kako ce cmymra*® a uyjemo 3Byk kako ce meme! (...) Ha Taj nauwmm,
ycIeBaMo Jia ypaauMo TOBOJHHO Kako Ou mjieja Omiia jacHa 1 yousbuBa. OBO moapazymeBa
NPWIMYHO CIIOp TEMIO Kako OW m3Boheme 3amcTa MOTJIO Ja ce KOHTPOJIUIIE W Aa Ou
3By4ano Te4Ho.*8

CosloMoC Ha Kpajy KOMEHTapHILe JAWjaMeTPAIHO pa3IMYUTe MPUCTYIIE ABOJULIS
BUOJIOHYEIUCTA MNPOLIECy CHUMamba KoMio3uuuje: PojeBa uHTepnperanyja npeacTaBiba
'PENPOYKIIN]y KOHIIEPTHOT W3BOleHa', a aKIeHaT je CTaB/beH Ha 'CUPOBY' (H3HUKY
eHeprujy u tenecHoct u3Bohema. C npyre crpane, Hedopc, y manupy ['nmena 'ymma
(Glenn Gould, 1932-1982), TpeTrpa CHUMAK Ka0 HEIITO IITO jé ayTOHOMHO y OJJHOCY Ha
HUBO U3BOhEeme, Te BPIIM 3HATHE MHTEPBEHIIM]E Ha 3alUCy Kako OW MpPOM3BEO 3BYUYHU
pe3yaTat koju, mpema CoJIoMOCOBOM MUIIJBEHY, Mojiceha Ha KceHakucoBe eeKTpOHCKe
xommosurmje!*t’

Amnanu3za kommnosuimje Nomos Alpha kojy cMo oBzie nznoxuiu, ocnamajyhu ce u
Ha MMIUBCHa HEKHUX O]l Haj3HauajHUjux ayroputera KceHakucoBo 'akcMOMaTCKO'
CTBapaJalliTBO, HMMaja je 3a IWJb Jla JIEMOHCTpHpPA CBY CIOXEHOCT OJHOCa
KOMITIO3UTOPOBE 'MaTeMaTuuke' Teopuje ('BaHBpEMEHCKE CTPYKType' OJHOCHO
MPETKOMITO3UIIMOHOT MOCTYNKA) U HKeHEe MPUMEHE y KOHKPETHOM MY3U4YKOM TOKY ('y
BpeMeHy'). Buzenu cMo 1a oH HapylaBa cBojy 'lery TeopujcKy rpal)eBUHY' Ha MHOTUM
MeCTHMa, CIIy4ajHO WIM HaMepHO; Ja MaTeMaTHuKa Teopuja TIpymna IpelcTaBiba
MOJICTUIIA) 32 KpeaTHBaH MPUCTYII MY3UUKO] (OPMU; J1a FEroBa OPUTHHATIHA U TEOPU]CKHU
JIeTajbHO oO0jallmheHa pelieTa, OJHOCHO JIECTBHMIIE KOj€ HacTajy 3axBabyjyhu

NpeJCTaB/bajy TEK jelaH OJf HauMHa OpraHu3alfje My3M4YKor Toka. Jpyrum peuuma,

415 Tpeba ©MaTH y BUY YHE-EHHILY J1a BU3YEIHH YTUCAK IOCMATpaya He 0roBapa yTUCKY CaMor U3Bojaua
Ha BHOJIOHYEIY: HAauMe, 'CIyITame' y TyO0JbH perucTap HHCTPYMEHTA y CTBAPHOCTH M3TJIe[a Kao MOKPET
pyke HaBume!

416 Y3 pasroBopa Maxkuca Conomoca ca Kpuctodom Pojem, cenrem6pa 2017, mas. mpema: Solomos,
~Nomos alpha. Remarks on performance®. Poj memoHCTpupa OBy TeXHHKY Ha cieacheM CHHUMKY:
https://www.youtube.com/watch?v=LXLIQaK_fyM.

417 Solomos, ,,Nomos alpha. Remarks on performance*.
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KcenakncoBn CTaBOBM O aHTHYKOM CIIOjY HAyKe W yMETHOCTH, W3HETH Yy KHBU3HU
Arts/Sciences. Alliages, oB1e cy 1001IH CBOje MyHO 00jalllibehe U MPAKTUUHY MOTIIOPY:
Hayka (MaTeMaThKa) ¥ YMETHOCT (My3uka) hopMHpajy JETrypy Yy KOjoj j€ WIaK IpYTH,
YMETHHMUKHM eleMeHT pomuHanTan.*'® To je 3aTo mTo yMeTHOCT, Kao ITO CMO paHHje
BUJIETIH, jelMHAa KOPUCTHU U Tpehu MeTO1 1oacka 10 IJba — OTKPOBEH-E JICTIOTE U CMHCTIA
— KOjau ce oriena y KOMIIO3UTOPOBO] CII00OAM Ja TpaBu u3bope u3 o0usba
IPOjEeKTOBaHUX MOTYNHOCTH ITpeMa COIICTBEHOM Haxohemy.

Bunenu cmo takohe na Nomos Alpha npyxa ussanpento 6orate MoryhiHOCTH 3a
WHTEPIIPETANN]Y, JTH U J]a TPAKTUIHO 'TT03MBa' M3BOhaya Ja mpey3Me aKTUBHY YJIOTY y
Kpeupamy MY3HUKOT TOKa, OJHOCHO J1a U3BPIIM M300p OHOTa IITO MOXKE Ja M3BEAC W3
HOTHOT 3amuca. CaMuM THUM, UCIIOCTaBJba CE JIa JIENI0 KOje je TOABPTHYTO PUTOPO3HOM
0OJIMKOTBOPHOM TIOCTYIIKY, IPY’Ka M 3HA4ajHa M0Jba CJI000/IE 33 HHTEPIIPETATOPA, IITO
ra npuOJIIKaBa KOMIIO3HIIMjaMa KOje YKIbY4Y]jy clydaj Y CBOjy CTPYKTYpY. JeqHoj TakBOj

KOMIIO3UIIH]U IIOCBETUNEMO MKy Y HACTABKY.

'HoBa npaBuJia' My3uuKe oOpraHusanmje:

Teopuja BepoBaTHohe, Teopuja urapa

Linaia-Agon 3a Tpuo TMMEHUX IYBAYKUX MHCTpyMeHarta, 1972.

(maprurypa Editions Salabert, 1972)

Kao mpumep KcenakucoBor mourpaBama ca ciydajeM U Heoapehenomhy y
OKBHpY 'cTatucTuuke' rpaleBune, ananmszupahemo kommosuimjy Linaia-Agon 3a tpuo
NTUMEHMX yBauykMX HMHCTpyMeHaTa (XopHa, TpomboH u Tpy6a),*® xao jemmo on

MaJIoOpOjHUX OCTBapema y OIlycy OBOI' KOMIIO3UTOpa y KOjUMa ce arnoctpodupa mojam

418 Axo GMCMO YCIOCTaBMIM aHAJOTH]y ca JerypaMa MeTana, My3uKa Ou mpejcTaBbana '6asy' (6asHu
€JIEMEHT), TIOK 01 MaTeMaTuka (Kao U Jpyre NpUpoIHe HayKe) Ouia '‘MerypHH' WK JOJaTHHU €JIEMEHT, KOj!
ce joaaje 6a3u y nujby moOoJbIlIamka leHNX CBOjCTaBa.

418 Komnosunuja Linaia-Agon nanucana je 1972. rogune y Biymunrrony u IMapusy, a npeMujepHo je
m3BezeHa 26. anpria ucre roaune Ha Oecrusany Bach y Jlonmony. llltamnana mapTurypa je mpBH IIyT
o0jaBibeHa janyapa 1973, nBojesnuno, Ha ¢paniyckoMm u eHryieckoM je3uky (Copyright 1972, Salabert,
E.A.S 17.055). Hae. mpema: Benny Sluchin, ,,Linaia-Agon: Towards an Interpretation Based on the
Theory*, http://cicm.mshparisnord.org/ColloqueXenakis/papers/Sluchin.pdf, 4 (enekrpoHcku u3BoOp).
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urpe.*?® Kcenakuc je, HauMe, KOMIIOHOBAO caMO TPH jea Koja je ce y JIHTepaTypH
Ha3MBajy KOMaIH-Urpe. TOpEA MOMEHYTOT, Ty Cy U JIBE OPKECTapCKEe KOMIIO3MIIHU]jE
panujer garyma, Duel (1959) u Stratégie (1962). Uucnupanujy 3a oBa aena Kcenakuc je
TIPOHAIIA0 y MaTeMaTHuKoj TeopHju urapa,*’! a mpuMeHy oBe Teopuje Ha My3HUKO
KOMITOHOBAa-€ JICTAJbHO je eabopupao y cBojoj kwusu Musiques formelles. Hcroj uneju
BPATHO CE MOCJIe JIECETaK roJjMHa y KoMIo3unuju Linaia-Agon, npuMeHHBIIH je TIPBU U
HOCJIEbU YT Y XKaHpy KamepHe My3uke. CBe Tpu kommosunuje — Duel, Stratégie un
Linaia-Agon mpunanajy o07acTH KOHTPOJIMCAHE HMIIPOBU3AIM]Ee MM KOHTPOJIHMCAHE
anearopuxe’?? (nako cim KceHakuc, Kao IITO CMO paHHje TOMEHYIIH, HHj€ BOJIEO OBE
TepMmuHe), Oyayhm nma y cebu caapxke onpeheHy mepy HENpeIBUIAMBOCTH, OJHOCHO
ciyuaja. Kao mro hemo nokasaru, ynpaBo y TOM HEM3BECHOM HUCXOJ1y OTJIe/Ia CE FlbHXOBa
npupoa Kao urpe.*?®

Teopwuja urapa moderna je 1a ce pa3Bvja HakoH J[pyror cBETCKOT paTta Kao rpaHa
C€KOHOMCKMX HayKa, 00jaBJbUBambeM INpBOI W3Jama Kiure Theory of Games and

Economic Behavior, uuju cy ayropu marematuuap [lon ¢hon Hojman u ekoHOMHCTA

420 Tekcr KOju OBJie CieMH IIPeJCTaBiba IPEBOJ U J0paLy paHuje objaBibeHor uianka Jelena Jankovié-
Begus, ,,Playing the game with aleatorics and narrativity: Linaia-Agon by lannis Xenakis*, New Sound —
International Magazine for Music 48, 2016, 109-130. IIpBa Bep3uja Tor Tekcra paleHa je y Kimacu ap
Tujane [Tonosuh MiaheHoBuh kao wcnutHu pan u3 npeamera ,,Danrasujcku ¥ OGanalHU NPUHLUI Y
my3unu™, y oksupy JAC Mysukonoruje Ha DakyiaTeTy My3WdKe YMETHOCTH y beorpany, y K. ronquHu
2015/2016, 3axBasbyjemo ce ap Tujanu [Monosuh MialjeHoBuh Ha cyrectijama y Be3u ca MPBOM Bep3UjoM
CTyAHje, Kao ¥ Ha FeHOj TOMONH MPHUIIMKOM 00jaBJbHBamba BEP3Hje HA CHTIICCKOM jE3HKY.

421 Teopuja urapa je MaTeMaTU4Ka TEOpUja KOHGIMKTHHX CHTyalldja Tj. IIPOLECA JOHOLIEHA OIIyKa
MPOTUBHHKA KOJU Cy y KOHQUIMKTY WIH Cy YKJbYYEHHM y KOHKypeHTcke yciose. HaB. mpema: Harama
Myxuh, Teopuja ueapa. Mamemamuuxe ocnose mumosa u napadokca (Mactep pag — pykonuc), Hou Can,
Yuusepsuter y HoBom Cany, IIpupomHo-mareMaTtndku QaxynteT, JlemapTmMan 3a MaTeMaTHKy |
undopmaruxy, 2014, 4,

422 Cmartpa ce ja je HeMauku akycTudap Bepuep Majep-Emep (Werner Meyer-Eppler) npeu npumento
TEPMUH ajieaTOpHKa Kako OM 03HAYMO MY3UKY Y KOjOj HHTEPBEHHUIIIE CIIy4a]j, Y TpeJaBamy Koje je 0pikao
1957. ronune Ha JleTHUM KypceBUMa 3a HOBY My3uKy y JlapMmiurary. MeljyTum, Haj3aciayXHUjH 3a [IUApe
MPUXBaTamke OBOT TEPMHHA jecTe (paHIrycku kommo3utop Iljep bynes, unju je unanak ,,Aléa* o6jaBiseH
ucre ronune y Nouvelle Revue frangaise, N° 59, 1° novembre 1957. Unanak je mpemrammnan y: Pierre
Boulez, Relevés d’apprenti, Textes réunis et présentés par Paule Thévenin, Paris, Collection « Tel Quel »
aux Editions du Seuil, 1966; ctp. 41-55. Ha cprickoxpBaTckoM je3HKy udlaHak je objaBibeH Kao: Pierre
Boulez, ,,Alea”, prevela Dasa Bradi¢i¢, u Novi zvuk: izbor tekstova o suvremenoj glazbi, sastavio Petar
Salem, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1972, 15-23.

423 Cmarpamo 7a 0Baj eJIeMEeHT aleaTOPUYHOCTH CTPYKType y kKommosunumju Linaia-Agon mosxe ma ce
JIOBEJIE Y BE3y ca UCTOJbaBameM (paHTa3HMjCKOT MPUHIMIA Y MYy3HIIH, 0 YyeMy je mucana Tujana ITomosuh-
Munaljenosuh: ,,... [H]ajsehe nejctBo menux [ummposusanuje — npum. JJB] mpokmmsasajyhux' momenara
Be3yje ce 3a MoJbe Mysuuke (anrasuje (c1ob6odne WM UMIPOBU3AMOHE (aHTasMje) U 3a (PaHTa3UjCKH
OpuHIMO y My3ui yormre. (..) [M]MmmpoBusamuja mpencTaB/ba WHTCH3MBHPAE JEIOBaMa OHUX
HPUMapHHX, TCHEPUUYKHUX Hpoieca (My3HIKOT HeC8eCHO2), HAauMe, MPOLeca MAHCTUIMCTHYKE AUMCH3H]E
MY3WYKOT MHUIJbEHa Y KOjOj BIIaIajy TH Opyeu 3aKOHH KOjH Ce HE MOTY T'eHEepalM30BaTh, KOjU ce He MOT'y
(dopmynucaT Ha HaYKMH reHepanHux npasuna‘“, Tijana Popovi¢ Mladenovié, ,Improvisation as a Call for
Communication®, New Sound — International Magazine for Music 32, 2008, 21-22.
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Ockap Moprenmrepn.*?* Kako s3amaxa Jlyman ITaBnosuh, MoryhHOCTH NpuMeHe
TEOpHje Urapa Cy MHOTO IIHUPE jep OHA MOXE J1a CE€ YCICIIHO KOPUCTH Y IPYTHM
o0acTiMa JpYyITBEHE aKTUBHOCTH, Ka0 IITO Cy MOJUTHKA, Mel)yHapoaHH OgHOCH M
PasIMYUTH OONMIM APYIITBEHMX MHTEpaluja, IpaBo, peluruja u cropr.*?® Umnak,
IpUMepH yrnoTpebe Teopuje urapa y o0J1acTH yMETHHYKE MY3UKe BEOMa Cy peTku; 2% y
CBOM M3BaHPEIHOM aHAJIMTUYKOM WIaHKy o0 Kommo3uuuju Linaia-Agon, Tomac Jlenno
3anaxka na Kcenakuc ,,JeMOHCTpHpa HEKE OJ MPBUX IpUMepa YMETHUYKE IPUMCHE
MaTeMaTHukux wurapa“*?’ y momenyra Tpm komama. Kao mTo cmo Beh Bume myra
noMmenyiu, KceHakuc je cBakako OO jefaH o1 He TaKo OPOjHUX KOMITO3UTOpa KOjuMa je
MaTeMaTHKa MPeJCTaBJbaja BakaH IMOJCTHIIA] 32 YMETHHUYKO Pa3MHUIILJbAIE, T€ Y TOM
cMHuCITy Tpeba mocMaTpaTi U PUMEHY TeopHje urapa y kommosuiju Linaia-Agon.
KceHakucoBu KOMaau-urpe Cy NpuMepu HEroBOT MHIMBHIYaTHOT KopHIhema
Teopuje BepoBaTHohe, uHWjy je TPUMEHY JETaJbHO H3JIOKHO Yy Kibu3u Musiques
formelles*?® na npumepy nBejy momMeHyTHX OpKecTapckux Kommosuimja Duel u Stratégie,
Koje je OMo paHuje AoBpIIHO. MOK1a joIil BUIIIE HETO IMPETXO0/HA [Ba OCTBapemka, Linaia-
Agon je meno Koje CBOjUX W3BOhaua 3axTeBa 3HATAH WHTEJCKTYAIHW aHTaXMaH y
nemupoBamby MaTeMAaTHYKUX MPaBHJIa HA OCHOBY KOJUX CE€ MTPa OABHja — & Y OBOM
ClIy4ajy, y KaMepHOM MeJH]jy, KOHTPOJIa OJIBHjara My3WYKOT TOKA HUje BUIIE y pyKaMa

mupurenata*?® Beh caMux MHCTpyMeHTANMCTa, y )KHBOM BpeMeHy u3Bohema. [TomTo cam

KOMIIO3UTOP HHjE OCTaBHO aHANU3y Komio3uiuje Linaia-Agon (jep je oHa HacTana HaKOH

424 John von Neumann and Oscar Morgenstern, Theory of Games and Economic Behavior, Princeton,
Princeton University Press, 1944,

425 Dugan Pavlovié, Teorija igara. Osnovne igre i primena, Drugo, dopunjeno izdanje, Beograd, Fakultet
politickih nauka Univerziteta u Beogradu i Cigoja Stampa, 2015, 7. Y. takohe B. Sluchin, , Linaia-
Agon...”, 1-2.

428 Tlopehemwa panu, aMepMUKH KOMIO3MTOp M HHcTpyMmeHTanucta Ilon 3opn (John Zorn, 1953),
KOMIIOHOBAO je cBoje Komaje-urpe (game pieces) ox mouyerka ocMe neueHuje 20. Beka; MeljyTHM, Berose
KOMHO3I/IIII/Ij€ INOMCHYTOI' Ha3WBa YOIIIITE HHUCY 34CHOBAHC Ha MaTeMaTI/I‘{KOj Teopnjn urapa, Beh Ha
KOJIEKTHBHO] HMIIPOBU3ALMjH, NPH YeMy j€ 3BYYHH pe3yiTaT ycMepaBaH NpEIH3HUM BepOTHHM
PIHCTPYKIII/IjaMa — CaMUM THM, OBa OCTBap€ma 4€CTO HU HE HOCTOjG Kao 3alurcaHe MapTUType Beh camo y
¢dopmu  aymmo cHumaka. Ym. Tom  Service, “A guide to John Zorn’s music”,
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2012/may/21/contemporary-composers-guide-john-
zorn. Hajnosnaruje 3opHoBo aeso oBe Bpete je Cobra 3a ancam6i1 (1984).

427 Thomas DeLio, ,,Structure and Strategy: Iannis Xenakis’ Linaia-Agon”, Journal of New Music Research
16, 1987, 143.

428 lannis Xenakis, ,,Stratégie musicale*, Musiques formelles. Nouveaux principes formels de composition
musicale, La Revue musicale, Double numéro spécial, N° 253 et 254, Paris, Editions Richard Masse, 1963,
https://iannis-xenakis.org/, 137-154.

429 (Ob6a opkecrapcka KOMaja TOJApasyMeBajy IBE TPyNe My3Huapa Ol KOjuX je cBaka mnpejasoheHa
JAUPUTCHTOM.
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oOjaBpuBama Kmwure Musiques formelles), mojemunn wuHTEpHpeTaTopu cy ce
NOTYXBAaTUJIM OBOT 3aJaTKa: Ha mpumep, nopea Beh momenyror kommosutopa Tomaca
Henuja u tpomOonucte bennja CnymrHa, 3aHUMIBHBA j€ M aHAIK3a TpoMOoHucte [leja
Tajnepa benrinja. 4

Hasue xomnosurnmje Linaia-Agon caapku jenaH mpuieB: JTUHOCKU, U3BEACH M3
umena Jlunoca (rpu. Aivoc), cIaBHOT My3HYapa M3 aHTHUKUX TPYKHUX Jerenmu,*! mro
OTKPHBA ITPOTPAMCKY ITPUPOAY OBOT KOoMaza (110 4eMy ce OH pa3nukyje o KcenakncoBux
panujux xomana-urapa, Duel u Stratégie) u cBpcraBa ra y rpyiny HBeroBux OpojHHX
KOMITO3HUIIHja KOje Cy WHCIHPUCAHE MUTOBHMA M JIET€HIaMa aHTHKE. IpeMa jeIHO] OJ
nerenmn,**? JInnoc je m3a3Bao Ha 1B0OOj AmosoHa, 6ora yMeTHOCTH, m3naxyhn ceGe
pHU3HKy Ja Oyne yHUINTEH — IITO ce, Kako Mpuya Kasyje, u Jaecwio. [lakie, y OCHOBA
MY3WYKOTI TOKa, Kao IOJCTHIA] 3a HETOBO IMOKPETAlkEe W OJBHjambe, JIEKH jeIHa
npumnosect, Haparuja.*® Cama nojaBa Gora AmonoHa y oBoM ey (OTEIOTBOPEHOT
JICOHUIIaMa XOpHE U TyOe) je MHTepECaHTHA jep OJMaX HABOJIU Ha IMOMHCAO J1a je Ped O
ocTBapemy Koje mpurnana KceHakrcOBOM aroJIOHHjCKOM MHCAOHOM Kpyry — IITO,
HapaBHO, HHje MOTPELIHo, UMajyhu y BUly J1a ce Jeio 3aCHUBa Ha TEOpUjU BepoBaTHOhe
U HEHO] MOABPCTH, Teopuju urapa. Kao mro cMo panuje ucrakiu, koa Kcenakuca ce
arioJIOHUjCKa IpTa Yy MHIUBCHY OrJe/a IMpe CBera y TEeXKHBH Ka (opMaln3aluju,

aKCHOMAaTHU3alMju U CJ1. — MehyTuM, OBJE MMaMO MPUMEpP KOMIIO3HIIMje KOja jecTe

3aCHOBaHAa Ha MaTeMaTHYKUM Teopujama, ajld y KOjy je, CBECHOM HamMepoM HEHOr

430 7, Tyler Bentley, “The Formal and Harmonic Structures of Linaia-Agon”, 12 June, 2014,
http://jtylerbentley.com/files/FormalHarmonic.pdf (enekrporcku u3Bop).

431 JTunoca (JIuna) nomume u Mapko Buruuh y cBojoj ctyauju ,,0dnos poezije i muzike u drevnoj Heladi®,
23-24, rae Kaxe [1a je ’eroBo MECHUIITBO OMIIO BHIIIE CBETOBHOT HETO PEIMTHO3HOT KapakTepa.

432 Kcenaxuc je oBy Jieren 1y 'mcupumnoseao’ y emucHju nocsehenoj cappemenoj mysunu Double audition,
y K0joj je rocToBao 1973. roanne, 06jaCHUBINY MPUTOM H MOPEKIIO Ha3uBa kommnosunuje. Hacmos Linaia-
Agon Moxe J1a ce npeBeje Kao ,,JInHocoBo HaaMmeTame (pp. combat linaien). Boauress emucuje je 6uo
WBan ne Tuco (Ivan de Tissot), a y okBUpY OBOT ITporpama je eMUTOBAaH CHUMAK IieJie KOMITO3HIIHje KOj1
je HampaBibeH 1972. y Meny. 3ajenHo ca KceHakucom, y eMHCHjU Cy TOCTOBAaIM My3H4YapH KOjU Cy
peannzoBanu Taj cHuMak: JKopx bapoore (Georges Barboteu), xopna, Kamuj Bepanje (Camille Verdier),
tpomboH 1 Enm Peno (Elie Renaud), Ty6a. Tpanckpunt nene emucuje (Ha GppaHIyCKOM je3UKY) JOCTyNaH
je y: Sluchin, ,.Linaia-Agon (...)*, 11-16.

433 TIpuuame npude' y OBOM Jelly MOXKEMO Ja MOCMAaTpaMo Kao CHUMIITOM MCHOJbaBaa OaldoHO2
npunyuna, o kome je nucana Tujana [Tomosuh Miahenosuh. Y KOHKpeTHOM cily4ajy Kommosunyje Linaia-
Agon, MoXkeMo J1a KaKeMO J1a je ped 0 'MHCTpyMEHTaIHoj Oananu' — oHoj, ,,k0ja 6u na mpusose y cehame,
WIM jOII TIpe, a BpaTh caMmy Hujaejy Oamane Kao XHMBOT Joraljaja MCTOBPEMEHOT IUIeCarba, MeBamba H
MECMEHOT Ka3uBama (...). [TapamokcaaHo, Ta 6agaaa je mope JaBHO 3a00paBIbeHOT TIeca, (...) cama ocrana
u 0e3 oHe apyre, Tyhe peun — 6e3 peun yorure (...). Haume, 3aaprkaa je camo riacoBe, OHE KOjH jOj, OTeT
CrioJba TJIelaHoO, HUCY HpUpol)eHHM — HEeBOKaiHe, MHCTpyMeHTayiHe riacoBe”. Ym. Tujana Ilomosuh
Muahenosuh, ,,IIpuua o 6ananu y mysuum™, Hosu 36yx — Hnmepnayuonannu yaconuc 3a my3suxy 30, 2007,
27-28.
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ayTopa, mpoipo ciy4aj. Ta HeoapeheHOoCT, HeTpeIBUAMBOCT, OJHOCH CE€ MMPBEHCTBEHO HA
3BYYHH PE3YyITAT KOjH ce 100Hja n3BOohemeM KOMIIO3UIIH]je, alli TaKohe U Ha YHEHCHUILY
Jla ce KOMITO3UTOP HE 33/10BOJbaBa THME JIa My3HYKUM CPEICTBIMA — HHCTPYMEHTAITHUM
IJIaCOBMMa — MPENpUYa MHUT: HAIIPOTUB, OH MEHa MCXO/ aHTHUYKE JICTCHJIE, TPAKTHIHO
npuva npudy ucnoverka. M3BopHa noyka muta o Anosony u JIuHocy je 1a 4oBeK He cMe
Jla ce CyMpoTCTaBjba Oory, jep he y cynmpoTHoM OuTH KaxkmeH. Amn, y KceHakncosoj
KOMITO3HIINjH, N3a30B KOju JImHOC ynyhyje AmnojioHy HHje yHarpes ocyheH Ha HeycIeX,
Beh je YoBeKy, CMPTHUKY, IPY’KEHa IIaHca Ja U3Bojyje modeay y ayeny ca 60)KaHCTBOM.
VYnpaBo Ha Taj HaunH, Kcenakuc tpancdopmuine Hapanujy y urpy: jep, npema Poxey
Kajou (Roger Caillois), urpu je cBojctBena HemsBecHocT. Kajoa, ¢paHirycku mucar u
¢dunozod 1 Kcenakucor caBpeMeHHK, Y CBOjOj UyBeHO] ctyauju HMepe u myou (Les jeux
et les hommes, npeu nyt o6jaBibenoj 1958. roauue) urpy aeduHumie Kao cioOOIHY
AKTUBHOCT KOja CBECHO CTOjU M3BaH CBAKOJHEBHOI KUBOTA THME IITO je — HAU3IIIEH —
Heo30MJbHA; alM OHA MPUTOM MHTEH3MBHO, CBEOOYXBaTHO oOy3uma mrpaya. Wrpa ce
OJIBMja y OKBUpY COIICTBEHHMX TpaHHIa TPOCTOpa M BpPEMEHa, NpeMa (HUKCHPAHUM
OpaBWIMMa U Ha MpONUCaH HayuH. Pe3ynrtar urpe HUKaja HUje yHAmpe] MO3HaT: OHa
no3BojbaBa MoryhHocT rpemke wam usHeHahema.*** Kcemakuc yBoam daxtop
u3HeHaljerwa y kommno3unujy Linaia-Agon Ha Taj HaYMH INTO CY JBa OJ YKYITHO MET
0JICeKa 3aCHOBAaHM Ha MMIIPOBU3ALIMJH, KOja C€ OJBHUja MpeMa MPELUU3HO yTBpHEeHUM
npaBUJIMMa — Oalll Kao urpa.

Urpa ce HajommuTHje nepuHHUIIE Kao ,,CKYH CBUX MpaBWiia MOMOhy KOjuX ce
onpehyje Tox urpe u monamame urpaua“.**® ITocroje pasnuunTe KnacudpuKanyje urapa,
o1 kojux BehuHa Bom mopekio u3 obnactu matemaruke.*3® Maxo xommosummja Linaia-
Agon Moxxe J1a ce aHaIM3Kpa IpeMa MaTeMaTHYKUM KpUTEpUjyMUMa (U 'y TOM ciiy4ajy Ou

OHa TIpeJICTaBJballa HEKOONepamusHy ucpy, 3a 08a ucpayd, O6ecKOHauHy, ca HYIMoM

434 Roze Kajoa, Igre i ljudi, Drugo izdanje, Beograd, Nolit, 1979, 32, 34-35.

435 yn. H. Myxkwuh, Teopuja uzapa..., 6.

43 Ha npumep, Harama Mykuh kiacudukyje cBe MaTeMaTH4Ke UIPE y 0CaM TPyMa, IIpeMa pasinauTHM
KpuTepujymuma: 1) mpema HWHTepecMMa HWrpada — KOOIIEpaTHBHE, HEKOONEpaTHBHE W Wrpe ca
KOMOWHOBAaHMM MOTHBHMA; 2) TpeMa KPUTEPHjyMy TPHCYCTBA WIIH OJCYCTBA eIEMEHATA CIIy9ajHOCTH —
urpe Ha cpehy u crparemike urpe; 3) npema Opojy WUrpada — ca jeJHHM HTpadyeM, ca JiBa Urpadya Wi ca
TPOU3BOJBHUM Opojem mrpada; 4) mpema 6pojy Moryhux crparerdja — KoHaYHe U OeckoHauHe; 5) mpema
nH(OopMaLrjaMa KojuMa PacIioiaKy UIPayd — ca MOTIYHOM M ¢a HEMOTIYHOM MH(popMaIjoM; 6) npema
Kapakrepy ¢yHkupje riahama — ca HyITOM CYMOM M Ca HEHYJITOM CyMOM; 7) TpeMa HauyHHY
NpeCTaB/bakba Urpe — y HOPMAIHOj (OPMH U y €KCTEH3UBHOj (hopMu; 1 8) mpeMa jeqHAKOCTH IIAHCH 3a
YUECHUKE — CHMETPUYHE U aCUMETPUYHE (aHTUCUMETpHYHE). YII. UCTO, 7—8.
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CYMOM, ACUMEMPUYHY, UTI. UTPY), OBJIC KEITUMO J1a CKPEHEMO My Ha KiacuPUKaIH]y
urapa kojy je pa3suo Poxe Kajoa, a kojy, mpeMa HammmM ca3HambuMa, IPYry ayTOPH HUCY
JIOBOUITH y Be3y ca KcenakucoBum koMaanma-urpama. Kajoa cBe urpe Jeinu y 4eTUpU
KaTeropuje Koje Ha3uBa MMEHHMA TPUKOT TIOPEKIIA: 420H, aned, MumMuxpuja u ununkc.*>’
One ce pa3nuKyjy MO TOME KOja je KapaKTepUCTHKa WIpe NOMHUHAHTHA — ,Jia JId Y
NOCMaTpaHUM HWrpaMa npeosial)yje TaKMUUYCH-E, OJHOCHO CIy4aj, IPETBAPABE HIIH

3an0c*:*® goon™®® cy Takmmaapcke urpe, area** cy urpe na cpehy y umjem ucxoxy ciydaj

1

urpa OutHy yiaory, mumuxpuja**’ ce omHocHM Ha o6macT 'Mrpama yinora' OJHOCHO

442 3acHuBa Ha TIOKpeTHMa KOju y urpauy Tpeba na

TpeTBapama’, 0K C€ UIUHKC
npomsBeny ocehaj HecTaOUIHOCTH, TYOUTKA paBHOTEXKe, BpTornasuie. *43

HNako HacioB kommosunuje Linaia-Agon ykasyje Ha TO 1a je Ta urpa
TAaKMHYapCKOT KapakTepa, CMarpaMo Ja Cy y OBOM /eIy IOMELIaHH CBH IOMEHYTH
TUIIOBHU MTapa, pe CBera aroH u ajea, aid 1 MUMUKpPH]a, T1a JOHEeKIe U winHKc. Hajmpe,
KaJa je ped O KaTeropuju urapa Koje HaswBa aroH, Kajoa yka3syje Ha 3Ha4yaj
PaBHOINPABHOCTH Y4YECHHUKA: TO j€ ,,00p06a y K0joj Cy BEHITaYKU CTBOPEHU jeIHAKU
U3IIeNn Ja OM ce TPOTHBHMIM Cpeldd y MaealHuM yciosuma®.*** Y Kcenakucosoj

KOMIIO3UIMJU, 3@ PA3JIMKy OJl aHTHYKOI MHUTa KOJUM ]J€ J1eJ0 HHCIUpUCaHO, 00a

IPOTUBHUKA MMajy MOJjeJHaKe 1aHce 3a moledy. Ajea, JaTUHCKH Ha3uB 3a Oallame

437 Hero.

438 Kajoa, Igre i ljudi, 40.

43 I'pu. dychv 0CIOBHO 3HAUM CYKOO, MeriaH, 60poa, HanMeTame. Y aHTHuKoj I'pukoj, AToH je 6110 ume
Jyxa, IepCOHU(UKAIHje TaKMIYeHha. Mapko Bummh roBopu 0 aroHamHoj, TO jecT TAKMAYapCKOj OCOOMHH
XEJICHCKOT jayxa, o uemy mneBa Beh Xomep y Maujaou. KacHuje je aroH moueo Ja ce Be3yje 3a BEJHKE
HapoJIHE Mpa3HHUKe, 0 YeMy INpY)Ka CBEJIOYAHCTBO JIETeHAA O TakMHYehy Xomepa u Xecuona (Kojy je
omucao caM Xecwoa y CBOM mosyayroouorpadcekom creBy [locrosu u oanu [Epya kol fuépoi], y
cruxoBrMa 654-662). Bumunh nonaje na je aroHcka cBect crapux I'pka mpoHaia3uia CBoj HajOOJbH U3pas
y TUMHACTHYKHM, CTaJHOHCKAM W MY3MYKHM HaJMETamkbUMa, KOja Cy ce OJp)KaBaya y CKIONY pa3HHX
HapoJHuX cBeyanoctH. Y. Visi¢, ,,Hesiod i njegovo djelo*, 415-416, 418.

440 Muoru u3BopH HaBoze mojartak u3 kmure Ety ,.mologiae Mcunopa ox Cesuine (Isidorus Hispalensis,
6-7. B.) na je Anmea OMO rpyKHM BOjHHK, yueCHHK TpojaHCKOr para, KOjU je U3yMeo Wrpy ca Oaramem
KolkuIle 'Tabyna’ (TaBia, OEKreMoH). 3aHUMJBHBO je J1a Y OBOj UTPH HUje JOBOJHPHO OCIIOHUTH ce Ha cpehy,
Beh je Ba)KHO MO3HABATH M CTpATELIKe, TAKTHYKE eJeMeHTe urpe. JJok oBO Ipuko MOPEKIO pedyH HUje
CacBHM H3BECHO, Ped ajiea y 3Haueky Kollka (KOIKHIIA) T03HATA je 3 YyBeHe JaTHHCKE n3peke ,,Alea iacta
est” (Korka je 6aueHa), kojy je 49. ronvHe 1.H.€. HABOJHO U3TOBOPHO pUMCKH BojckoBoha ["aj Jymmje [le3ap
(Gaius lulius Caesar, 10044 n.u.¢.).

41 O rpu. péopon/miméomai MTO 3HAYM OMOHALIATH.

442 Kajoa tepau na je y anTnukoj I'pukoj oBa ped o3Hauasasa 'BpTiior, kopumiall, yi. Kajoa, Igre i ljudi,
40.

443 HapemheMo HEKOJMKO KapPAKTEPUCTHYHKMX MPUMEPA OBHX THIIOBA UIapa: a20H — Pa3He CIIOPTCKE MTPE
(pynbdan, komapka...), bunujap; area — ,,He JbYTH ce, YOBeUe", KOLKapCKe Urpe (PyyeT, MOKep U CIMYHO);
MUMUKpUja — ,Maii TOKTop™; urunkc — ,hiopase bake*.

44 Kajoa, Igre i ljudi, 42.
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KOILIKMIIA, TIpeMa MHUILbeny Kajoe mpencrasiba ,urpy ca cynbuaom™.*® Moxma Huje
CITy4ajHOCT TO IITO YETBPTH 0JIceK Komnosuimje Linaia-Agon Hocu Hasus ,,HensBecHoOCT
cynoune* (¢p. ,,Suspens du Destin“)! MehyTum, oBze je, kao MTO CMO HarJIACHIIH, Ta
HEM3BECHOCT Pe3y/ITaT IMPUMEHE aleaTOPHUKUX MpOoleaypa, Koje heMo HemrTo KacHuje
JeTajbHO 00pas3nokuTH. MUMHKpHja, OIOHAIIame U npepymasame’® ce y oBoj
KOMITO3UIIUjH OTJIeAa y TOME ILITO TPOjulla My3udapa urpajy yiore Amnosiona u Jlmnoca:
TPOMOOH ce TojaBJbyje y yio3u JInHoca, 10K AMoioHa HAW3MEHHYHO WA UCTOBPEMEHO
npelcTaBbajy XopHa U Tyba. Takohe, kommosuiuja mpenBuba jour ABe yiore: TO Cy
CyIvja — KOjU MpaTH OJIBHjamke Jyeia W MporjaiiaBa NoOeHIKa — U OJarajHuK — KOju
moMaXke CyIMju y eBUIAEHTHpamy M cabupamy mnoena.**’ Komauno, mmuukc**® kao
KaTeropuja Mrpe MOXKE Ja Ce — CacCBUM YCIIOBHO — carjieia y HM3Y3€THO BEJIHKUM
TEXHHYKUM 3aXTeBUMa Koje KoMmo3uiija Linaia-Agon nocrassba mpen cBoje u3Bohade,
U y IPUNPEMH U y CAMOM TOKY M3BOlemba, ma JIeJI0 MOXKE JIa Ce MPOTyMadd Kao jeaHa
BpCTa BPTOTJIABE UTPE, KOja HCITUTYje TPAHUIIE ICUX0-PU3NIKe MOhM ydeCcHUKA.

Moskemo 1a npuMeTumo aa je Kcenakuc y komnosunju Linaia-Agon, 3amnpaso,
BEeOMa BEIITO HCKOMOMHOBAO J[Ba CYMPOTHA THUIIA UTPe: TO Cy Urpa Ha cpehy (y Kojoj je
MIPUCYTaH €JIEMEHT CIIy4ajHOCTH) — ajiea U cTparenika urpa (y Kojoj, 1o mpaBuily, Hema
enemeHata cinydajuoctu) — aron! Kako 3amaxa Kajoa, ,,00a mojma momyiexxy MCTOM
3aKOHY: BEIITAYKO CTBAPAE YCIIOBA arlCOJyTHE PaBHOMpPABHOCTH Mel)y urpaunma, xoje
MHaue >KUBOT yckpahyje sbyauma. (...) Urpa, aron nim anea je, nakie, MOKyIlaj 1a ce
yoOuJajeHa 36pka cBaKOJHEBHOT KHBOTA 3aMEHH HJIeaTHUM cuTyarujama‘, 4

Tomac [enmo 3amaxa na cy Urpe cy OwWwie CpeAulllikbh JIe0 aHTHYKE TPUYKE
KYJITYpe U a Cy yBeK Ouiie OJIMCKO Be3aHe 3a MUTOJIOTH]Y:

I'puka TakmMuyema Cy 3aTo MpeacTaBbasia PU3NIKO OJUTPABAE MUTA; aKTUBHOCTH KOj€
je Mamira TpPeHYTHO JloBejia JIO CTBapHe (u3uuke mojaBe. Y NOyxy aHTHUKuX [pka,
Kcenakuc kopucTa MaTeMaTHiKy Urpy Kako OW JJOBEO MUTCKH CYKOO Yy CTame TPEHYTHE
¢u3nuKe MPUCYTHOCTH (AOAYIIE, aKyCTHUYKe a He crmoprcke). Crora, BHIIE OX MyKe
Ipamaru3anyje MuTa, KceHakncoBa KOMIIO3UIIM]ja TIOKa3yje ynoTpeOy urapa y aHTHUKO]
I'pukoj Kao cpeacTBa 3a eKCTepHAIN3AIIN]y CYK00a, TIOK TAKMUYCHA YNHE CaMy CYIITUHY
IpUKMX MUTOBA.*>

45 Jcro, 45.

48 Jcro, 47.

47 Yora '6narajauka’ je moMohiHa 1 MOKe J1a Ce M30CTaBM, YKOJIHMKO je 'cynuja’ y cTarmy Ja caMOCTajIHO
WCIPATH TOK KOMITO3HIIMj€ U TIPaBHITHO 3a0esiexu u cabepe moeHe.

48 Kajoa, Igre i ljudi, 51.

49 Ycro, 47.

40T, DeLio, ,,Structure and Strategy...*, 144-145.
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Jenuo, nakiie, yka3yje Ha HCIOJbaBaWke AHTUYKOT Jyxa y KceHakucoBom
OCTBapemy KOjeé C€ HE CBOJU CaMO Ha I1033jMJbHBAkC HMMEHA JMKOBA U3 TPUKE
muToJioruje, Beh ce mpe cBera carjiefaBa y OCMHUIILJbaBalkby MY3MUYKOT HaJMETama H
aKTyelu3aliji MUTa y peaaHoM BpeMeHy. OBoO 'ToWrpaBame ca urpama’ pe3yaTupaio je
y komno3unuju Linaia-Agon ciiokeHOM MHKpPO- U MaKpO(pOPMaTHOM OpPraHU3aIH]oM.

Jlesno ce cacToju ce U3 MeT OJIceKa:

,JInaoc mporus Amomona‘ (,,Linos contre Apollon®)

,,1360p 60pou“ (,,Choix des combats*)

,,bopbe u uatepayaujymu‘ (,,Combats et interludes®)

,Heussecuoct cynoune (,,Suspens du Destin‘)

,Ilobemumuka mecma u Pexsujem™ (,,Chant de Victoire et Requiem®).

arwbdE

CBu ojicenu KOMITO3uIMje U3Bone ce attacca, 6e3 mpekuma. Mehyrum, hopma
KOMaJia, Kako Ce JIO’KMBJbaBa MPWIKKOM H3BoheHa, MMa TPU TJIaBHA OJICEKa — a TO Cy
YBOJ M 3aKJbydyaK KOJU CY HENPOMCHJbHBH, (PUKCHpPAHH HOTHHM 3allUCOM, Kao H
CPeIMIIBU O7ICeK KOjH je anearopuuku. !

»YBOI“ (IPBH OJCEK) Yy MApTHTYpU CaIpKU 'MOJHACIOBE' KOJU JOJATHO
HAroBEIITaBajy APaMCKy paimby: To cy ,Jlloderak” (1. 1-12), ,,Amomon* (1. 13-38),
»JIMHOCOB M3a30B* (T. 39-53), , JIunoc* (1. 54—72) u ,,Anonon npuxBaTa n3a3os‘ (T. 73—
99). V oBOM ojiceky TpEACTaB/bajy C€ KapaKTEPUCTUUYHE TEKCType Koje he urpadyum
KOPHUCTUTH y KacHHjUM GopOama.**? Kako 3amaxa Jlenuo, JpaMcka akiija y Mo4eTHOM
OJICEKY HH]j€ CaMO ITPUMEP TOHCKOT ciiKama. OHa Takole mpyka KOMIIO3UTOPY MPHITUKY
Jla yBele 3BYYHE KapaKTEPUCTHKE KOje CE Be3yjy 3a pa3jiMuuTe CTPATerdje CBaKoT
MHCTpyMeHTa Yy mnpencrojehum Oopbama u wuAeHTU(UKYje OAHOCE capaame U
CymnpoTcTaBjbama u3Mel)y n3Bohaua koju 3aTuM Kpehy aa Urpajy HEKOJIMKO Urapa 3a JiBa
takmuyapa.**® 3aruMiBEBO je To mTo je Kcenakmc omabpao 1a ATIONOHA MPECTaBH
nomohy nBa WMHCTpyMeHTa — TyOe M XopHe, Mok JIMHOca mpencTaB/ba caMoO jelaH

WHCTPYMEHT:

Opnabpao cam TpoMOOH, KOjU je MHOTO arwjiHUjU O Jpyra JBa HWHCTPYMEHTa, na
npezcrasuM JInHoca. A oHIa caM ce OTy4ro 3a (...) eKCTpeMHy IyOHHY W BHCHHY 3a
AmnosioHa, jep je rinac 6ora u 030MJbaH U CIaJaK y UCTO BpeMe — a 00yXBaTa U CpeluHy
u3Mel)y THX excTpema — alu je ¥ MHOTO IITUPH, Kao IIITO je TOBOPHO XOMep: 'BETUKH IIIac

Bora y jennom gaxy'.*>

41 yvn. DeLio, ,,Structure and Strategy...“, 148; Bentley, “The Formal and Harmonic Structures of Linaia-
Agon”, 2-3.

42 Sluchin, ,,Linaia-Agon...*, 3. Jleta/bHa aHanu3a My3uukux Martepujana y: DelLio, ,,Structure and
Strategy...“, 149-151.

43 Ycro, 152.

454 Hag. npema Sluchin, ,,Linaia-Agon...«, 11.
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MHnoro xacauje, Kcenakuc je mpuMeHno CIIM4YHy BpCTY 'ABOriaca’ y eKCTpeMHUM
perucTpuMa Kako OW TpUKa3ao jeJHO JAPYro aHTUYKO TPYKO O0XKAHCTBO: ped je O
kommosuiju La Déesse Athéna 3a GaputoH, co0 yaapalbKe U JeCeT HWHCTpyMeHaTa
(1992) Ha Texct MmoHo0ra M3 EcxunmoBor komaaa Eymenude (OCIEAmBET AeIa TPUIIOTH]E
Opecmuja), y KOjOj BOKaJTHH COJIMCTA TIeBa HAU3MEHUYHO Y JIBA EKCTPEMHA PETUCTPa CBOT
rjiaca — HOpMaJHOj OapUTOHCKO] JIaTH ¥ BUCOKOM (haJICeTy — YMMeE O/ICTHKAaBa aHIPOTHHY
npupoy 6orume ATuHe, poleHe u3 riase cBor ona 3epca.**

Opnceun ,,360p 60pOu” u ,,bopbe u uHHTEpIyAMjYMHU®, YUHE CPEAHBH €0
KOMIIO3UIIH]e U OHH CE PA3JIMKY]y ce oIl u3Bohema 10 u3Bohema, Oyayhu aa ce y muma
0JIBMja MY3WYKH JBOOOj ca HEM3BECHHM HCXOAOM. JIpyru OjceK, Kao IMTO My U HMeE
roBopH, oapelyje penocnen u Tpajame 6opou y cnenehem oncexy. Tpehu oncek —,,bopoe
U UHTEPIIYAU]YMU — CaCcTOjU C€ U3 HU3ama TPU pazlIndymTa Mo0/IceKka — Tpu Oopoe, Koje
Cy O3Ha4YeHe IPYKUM CJIOBUMA 0, B 1 Y. OB OI0/ICEIIN H3BOJIE C€ OHOIMKO ITyTa M OHUM
penoM kako je oapeheHo y mperxoaHom, apyrom ojaceky. M3amely oBux 6opou mMoxe 1a
ce ymeTHe Mel)yocek OAHOCHO UHTEPITYIN]yM, JEIUMUYHO WIH Y LETHUHH, TPEMa KeJbH
u3Bohaua. o 3aBpuerky 60pOu, TOK My3udapu U3BOJE YETBPTH oJicek (,,HenspecHoct
cynouHe ), cabupajy ce pe3yyiTaTu U MOTOM Ce MporJiaiaBa noodeaHuk ayena. Ha kpajy,
My3u4yapu cBupajy ,,Ilodeannuxky necmy u PexBujem®, cinaBehu nmobemanuka u xanehu
ryOUTHHKA.

My3uyapu koju cy 1972. ronumHe y4yecTBOBaIM Yy H3BOhEHmY M CHUMAaBY
xomnosunyje Linaia-Agon ykasamu cy Ha WHTEpEcaHTHE peakiije MmyOJiHKe, Koja je
ocehana mra ce morahano msmely ymeTHuka, mako HHje OWia y CTamy Ja MPOJpe
palMoOHaTHO y CBe JAeTajbe pehama My3MuKux OOpOM W MaTeMaTHYKOT M3padyHaBamba
nobennuka. IllTaBuine, yMeTHUIM Cy CBEJOUYMIN O 'HAaBMjauKOM' TMOHAIAky MyOJIHKe,
KOja je pearoBasia Kaja Huje Ouia 3a70BOJbHA OJTyKama Cyiuje:

[T]pomOoH cBHupa cBe Bpeme jep je cam. Kommosurop My je 3agao na paad
KapaKTepPUCTHYHE CTBAPH M MHOT'O TOHOBA J1a 0/ICBUpA. TO IITO OH pajiv OCTaBJba TyOIbH
yTHCaK Ha MyOJHKY HEro OHO INTO pajie XOpHa MU Ty0a. A Ha Kpajy, yIpKOC TOME,
Cyldja mporjiaiiaBa XOpHy/TyOy 3a mooemnuka ... I[ly0Onuka koja He Mmo3Haje mpaBuiia

urpe xesena 6u 1a Jbyacko ouhe, 1j. JIMHOC, MMa BHIIE W3riena 3a modemy .+

4% Kaxko nctuue Mapko Bummuh, npefame 1o kome je AtuHa poljeHa u3 3eBcoBe IIaBe CBAKAKO CE JOBOIH
y BE3y ca YHELECHHUIIOM JIa je OHa 3a cTape [ 'pke mpecTaBibaia cuMO0J CHare yma u pa3oopuToCcTH (mpema
XecuomoBuUM peunMa, ,,$to snagom je i savjetom mudrim ravna svojemu ocu“. Ym. Visi¢, ,Hesiod —
Teogonija“, 501-502 (ctuxoBu 895-896 u komeHrap 6p. 219).

456 Jcro, 15.

138



Kana je peu o mpeBohemy Maremaruyke Teopuje Urapa Ha je3UK CaBpeMEHe
3anajHoeBpoIcke My3uke, Kcenakuc je y cBojoj kmu3u Musiques formelles (y tpehem
noriaBiby — ,,Stratégie musicale®) oGjacHro Kako je moma0 Ha HAC)Yy Ja CTBOPH
'XeTEePOHOMHH' MY3UYKU TUCKYpPC, KOjU C€ 3aCHUBA Ha CIOJbALIBEM KOHQIHMKTY IBa
YUeCHHUKA KOJU U3BOJIE JIeN0 (HACYIPOT TPAAUIIMOHATHOM 'ayTOHOMHOM ® TUCKYPCY KOjU
ce 3acHMBA Ha YHYTpalllbeM KOH(IMKTY jeIHOr W3BOhaua y peajau3alyju HOTHOT
3anuca). XeTepOHOMHU AMCKYPC OJIBHUja C€ Y ,,CTPOTOM HHU3aIby, YECTO CTOXACTUYKOM
[makse, 3acHOBaHOM Ha 3aKOHY BepoBaTHONe u JlorHiy 'Beaukux Opojea’ — npum. JJB],
YUHOBA 3BYYHOI CYNPOTCTaBJbarha, KOje CE OJBHja M IIPEeMa BOJbU JIBAj)y JHPUTCHATA
(...),"" u mpema BoJBbM KOMIIO3UTOpA, CTBApajyhu jeqHy IMjaleKTHUKY XapMOHH]Y BUIIIET
pez[a“.458

Konkpetno, y komany Linaia-Agon je kopumiheH THIT CTpaTelIKe WIPe MO
HA3WBOM 'NBa UTpaya, HynTa cyma'. OBaj THII HTpe MoIpa3yMeBa TAKMUYAPCKY CUTYalUjy
y K0jOj je ToOHTaK jeJHOT uTpada jeJHaK T'yOUTKY APYToT urpada. Y YeCHHUIU Y OBOj UTPU
BYKy Han3MeHHYHe T10Te3e, Oupajyhu Hexy on monyhenux crpareruja,* a To pesynrupa
pasIMYUTUM U3HOCHMA 100UTKa miu ryoutka. Kcenakuc naje tabene — T3B. MaTpulle, y
Kojuma ozpelyje n3Hoce 70OUTKA UM TYOUTKA 32 yY€CHUKE Y IBOOO]Y, Y 3aBUCHOCTH O/
n3zabpaHe crpaTteruje. Y KOMIIO3UIU)U [TOCTOj€ YKYITHO YETUPU TaKBE MaTpHUIIE, JeHA Y
oJicexy ,,1300p OopOu‘ u mo jemana 3a cBaky ox 6opdou ,,a, ,,p* u ,,y*“. CBaka on TUX
MaTpulla caapku Opoj HoeHa Koje urpady JOHOCHM HU300p jenHe o MoHyheHux
»CTpareruja‘: y oacexy ,,M136op 60pou‘ crpateruje cy o3HaueHe ClIoBUMa ,,0.°, ,,f“ 1 ,,y*,
y oacenuma ,,bop6a o u ,,bopbda B mpukazane cy cienupuaHIM cUMOOIMMa KOj€ j& CaM
KOMITO3UTOP OCMHCIIHO, a Yy OJICeKy ,,bopba y* cTpareruje cy Ha3zBaHE PHUMCKUM
6pojesuma |, Il u I1l. CtpaTteruje Hucy HuIITa Ipyro Hero oapeheHrn TUIOBU MY3UUKHUX
TEKCTypa Koje u3Bohaum — ogHocHO 'JImHOC' M 'Amnosnon' TpebGa aa cBHpajy y OBUM
oacenuma! Matpwuna ,,J1360p 60pou* canpku camo Tpu cTpaTeruje, 10K y bopdama ,,0°,
»P“ 1 .,y moCTOju U YeTBpTa CTpaTeruja, Koja HUje UCMKcaHa y MapTUTYpPH, il JecTe
Ha3Hau€Ha y MaTPULIM — a TO j€ THUIINHA, OJHOCHO HECBHPAE — IITO MPAKTUYHO 3HAYH

Jla My3U4apu Mory Aa 00Hjajy MOoeHe U JIOK May3upajy y HHTepIpeTaluju.

457 Kcenaxuc oBje muciny Ha xomnosunuje Duel u Stratégie koje cy KOMIIOHOBaHE 3a JBa OpPKeCTpa, ca
JIBOJUIIOM JUpUTEHATA.

458 Xenakis, Musiques formelles, 138.

459 Crpareruja je OCHOBHU T10jaM Y TEOPHjH Urapa U JAe(HMHHUIIE ce Kao CKyM alTepHAaTUBA KOjUMa MTpay
pacnonaxe npH JoHolewy ominyke. Has. npema Mykuh, Teopuja uzapa..., 6.
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Y urpama oBe BpCTE MOCTOjU ONTUMAIIHA CTPATErHja 3a CBAKOT UIrpava, Koja ce y
UTpH 'MBa Urpaya, HyaTa cyma' onpelyje maremaTuuku y3 momoh Tako3Bane 'MUHUMAKC'

Teopeme. KceHakuc objanmaBa oBaj mpomec y Besu ca kommosumujom Duel, 460

KOJH je
(GYHKIIMOHAIHO HIACHTHYAH ca IPOIECOM KOju ce oxHocu Ha Linaia-Agon. V cymrunm,
MHUHHMAaKC TeopeMa IoJpa3yMeBa Ja jeé MUHHMAJIHH pe3ynTtar ('MakCUMHH') KOjH
OJIrOBapa OINTHUMAJHO] CTpATeTHju HMrpada X YBEK jeJHAK MaKCHUMAJIHOM pe3yJiTary
('MHHHMAakKc') KOjH OAroBapa ONTHMAJHOj cTpareruju urpada Y.*®! V xkonrekcry
Kommo3unje Linaia-Agon, To TMpakTHYHO 3HAYM Ja IMO3MTHUBHE BPEIHOCTH 30Hpa
JIMHOCOBUX CTpaTervja meMy JOoHOce MoOeny, a Ja MO3UTHBHE BPETHOCTH 30Mpa 3a
ArmonioHa 3Haye Topa3; W 0oOpaTHO, Ja HETaTHBHE BPEIHOCTH 30Mpa AIOIOHOBUX
CTpaTervja meMy JIoOHOce Mo0eay, a a HeratuBaH pe3yirar 3a JluHoca 3HauM mopas.

HapaBHo, OBO je HCKJbYUHUBO IIOCJICAULIA Kcenakucone OUTYKE, OIAHOCHO ozla6npa

BPEIHOCTH KOj€ je yrucao y Marpuiie oarosapajyhux 6opou (umeru Mirycrpammjy 9).

460 Xenakis, Musiques formelles, 140-150.
461 Bentley, ,,The Formal and Harmonic...*, 4.
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NIIYCTPALIUJA 9

Martpuua ,,i360p 6op6u* (maprurypa Editions Salabert, 1972, ctp. 4, 5, 7, 9)

AITOJIOH (Ty0a) éepmuxanna oca

cTparervje: B Y
JIMHOC (Tpom6on) o -3 -8 7 415 026
XOPUZOHMANHA OCA B 2 2 -3 10/15 0,66
Y -8 12 2 1/15 0,06
25 15 2/5
0,40 0,20 0,40
Martpuna ,,bopoa a“:
AITIOJIOH (ty6a)
CTpaTeruje: o0 " / THUIIMHA
JIMHOC % 2 0 0 0 4
1 0 -3 -2 3
(TpoMOOH) / 0 1 1 2 8
THUIIHHA 0 -1 -2 1 7
5 7 3 3 V =-5/9
Marpuna ,,bopoa p:
AIIOJIOH (xopHa)
CTpareruje: 0 " / THUIIHHA
0 1 -2 -2 3 92
JIMHOC 1 -1 0 -2 78
(TpomM0OoOH) / 0 4 -2 -2 89
THIIIUHA -2 -1 5 1 76
161 61 72 41 0,054
Marpuna ,,bopo6a y*:
AITOJIOH (xopHa u Ty0a)
cTparteruje: | 1 11 THIINHA
I 2 -6 0 1 109
JIMHOC I -3 -3 -2 2 130
(TpomM0OOH) i -5 -1 3 -4 11
THIIHHA -3 0 -3 -5 276
132 235 68 91 2,03
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[Ipema munsbewy [lej Tajnepa bentnuja, ,,anearopuuku enemMeHT komaaa Linaia-
Agon mporpaMckd IpHKasyje MO CBOj MNPWJIMIM HEU3BECTaH pe3yiTaT CTBAPHOT
koH(MKTa n3Mel)y JIMKOBa, KOjU je MaTeMaTHYKA KBAaHTH(UKOBAH KA0 HAPOUUTE CHAre
uimy cnaboctu 6uio Koje crpareruje”.*®? Ha Mmaprunama MaTpuia Hagase ce, IpUKa3aHe
y BHJIy pa3liOMKa, MPOMOPIIMOHAIHE MIaHCe 32 U300p jeHe 0/ MOHYHEHUX TaKTHKA O]
ctpane Jlunoca wim Anonona. Mehyrum, y npakcu, Kcenakuc je 1o3Bosnmo moryhHoct
Ja MYy3W4Yapu/Urpadyd HE MOpajy Ja omabepy OHY CTpaTerdjy Koja, 1O HEroBOM

463 geh mory ma Bpmie H360pe

MUIIbEBY, UMa Hajpehy BepoBaTtHOhy na Oyne nzabpana,
WHTYUTHBHO, HAPABHO Ca HEM3BECHUM HCXo10M Oopbe. Mnak, cnaxkem ce ca bertnujem
Jla je BaXKHO J]a C€ YOUH Jia c€ Y MPONOPIMOHATHIM [IaHCaMa Ha MapruHama, 3aIpaso,
OTKpPHMBa CTAaTUCTHYKA KOHCTPYKIMja y ajeaTopuukoj ¢opMu kommosuuuje Linaia-
Agon.*4

[Tomto oxncek ,,11360p GopOH* Ciry’)ku TOME Ja ce OApPEAH TOJI0XKa], Tpajame H
Opoj moHaBJbama y Oopbama “a”, “P” u “y” y Tpehem onceky komaza, cBaka CTparerija
y OKBHpPY JAPYIOI' OJiIceKa O3HAuY€Ha je CIIOBOM KOj€ KOPECIOHIUpPa HAa3UBOM jeIHE O]
60p0u u3 Tpeher ozceka — To Cy, akie, crpareruje o, B u y. BaxHo je na cyauja Hotupa
peaocies KojuM My3udapyu Hau3MEHUYHO M3HOCE CBOJ€ CTpAaTEruje U KOJIMKO j€ HUXOBO

Tpajame,*®®

jep he To MUPEKTHO yTUIIATH HA penocien U Opoj MOoHaBJbamka OopOM y
TpeheMm oJ/iceKy, Kao M Ha HUXOBa MPOMOpIHUOHATHA Tpajamka. OBo He Ou Tpebano na
Mpe/IcTaBba TeXKaK 3a7aTak IMOIITO ce Y ojceKy ,,1300p 6opOu* cBe crparteruje 3a odba
TaKMHU4Yapa cacToje o 0 je[THe jeinHe HoTe (TOHCKE BUCHHE), UHMja Tpajama ce CII000aHO

onpelhyjy (Buaeru Hotau npumep 2a).

42 Yero.

463 Ha npumep, y marpuuu ,,1360p 60pOe’, KOMIIO3UTOP j€ 3aMHCIIHO JIa, Y CIly4ajy Jia 3ano4umbe JInHoc,
OH oTBapa 'maptHjy' usdopom crpareruje ,,3* — BepoarHoha 10/15 umu 0,66%.

464 Bentley, ,,The Formal and Harmonic...*, 4.

465 JTenumo oGjammasa kako ojicex ,,360p 60pou* oapelyje Tpajama 6opow ,,a%, B 1 ,,y*, cBaKU MyT Kaja
ce OHE OJWrpaBajy: MHXOBa Tpajakba Ce M3BOJE W3 pellaTUBHE Y4YECTaJIOCTH II0jaBe CBAKOT
KOPECTIOHICHTHOT MCX0/1a Y CeTMEHTY ,,1300p 6opou‘‘. Ha mpumep, ako ce HeKa cTpaTeryja 1mojaBbyje Tpu
MyTa y OBOM TOYETHOM CETMEHTY, a HeKa Jpyra CTparervja JIBa IMyTa, BUXOBa Tpajamba y HAPEIHOM
cerMeHTy komazaa mumahe mpomopumjy 3:2. Mysuuapu u 'cyauja' Tpeba a oapeae OCHOBHY BPEMEHCKY
jenuHUIly Ha Kojy he ce omHocuTH oBe mponopiyje. Jlenro Takohe ymosopasa na cy nzbop pemociena,
YYecTaJIOCTH I0jaBJbUBamba M Tpajama urapa “a”, “f” and “p” Beoma BaXHH jep je ,,CBaKa Urpa (crpareruja)
HaKJIOECHA JeIHOj WK Ipyroj cTpanu. Ha mpumep, ako je jemHa cTpareruja ycMepeHa npotus JluHoca u
aKo ce OJIpe/Iv Ja ce OHa M3BOAM Yyenrhe ¥ TOKOM Jy>KMX BPEMEHCKHUX MEpHO/ia HEro HEKe Apyre CTpareryje,
onza he ounrnenno Jlnnoc 6utn 030MIBHO yrposkeH U nMahe BpIio Masio maHce 3a KOHA4YHy modeny. Y.
DeLio, ,,Structure and Strategy...“, 154.
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HOTHMU ITPUMEP 2a
Crparernje y ozceky ,,360p Gopou* (maprutypa Editions Salabert, 1972, 4)

'fromhon; Tuba
- flanr.
o — [ %
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flaee,
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= ==
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Ha cHuMKky kommo3uigje Koju je HampaBibeH 1972. rogwHe y Meiry, mo4erak OBOT

oJiceka je umao cienehy 3Byuny ¢usnonomujy (Buaetu Hotau npumep 26):

HOTHMU ITPUMEP 26

,1360p 6opou“ y 3ByuHOj peammsaruju*®

e b = e ~ bt
Trombone -1 . Z
o nf w | o0

Tuba |E2)—g : =

O = e 0

P s;. . iy rrP 4

OBaj HA3 HaM3MEHUYHHUX TOHOBA (HaBegeH y HoTHOM mpuMepy 20) rmokasyje HaM Ja cy

n3Bohaum ogabpanu cienehe crpareruje (Buneru Tabemy 7):

TABEJIA 7
OpnaOpane crpareruje (Ha ocHoBy HotHor mpumepa 20)
Armonion  « Y B a

Jlunoc B

=}
<
=

468 Hag. npema: Sluchin, ,,Linaia-Agon...*, 13.
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Ako 61ucMO cajia MPUMEHIIIN BPETHOCTH U3 MaTpHIle ,,11360p 60pOu™ Ha oBaj HU3
CTpaTreruja, BUACTU OMCMO Ja je AIOJIOH 3armo4yeo JOTUYHO Oupajyhm crparerujy ,,o
(0,4% Bepoarnohe na hie uzabpaTu Gair Ty CTpaTerjy) mTo My je JOHEIO -3 MOEHa,
Jlunoc je oaroBopuo Oupajyhm — MOHOBO JOTMYHO — cTpaTterjy ,,[ (BepoBaTHOha
0,66%) xoja My je noHena 2 moeHa (HE cMeMO Jia 3a0opaBUMO Ja ATOJIOH LWJba HA
HEraTHUBaH pe3ynTar, a JlIuanoc Ha mo3utuBan!) OHa je ATOJIOH 0/1a0pao cTparerujy .,y
(-3 moena, BepoBatHoha 0,4%), a JIuHOC je y3BpaTuo CBOjUM ONTUMAIHHM IOTE30M —
cTpaterujoM ,,o (7 moeHa); AmoJioH je 3aTUM u3zadpao crpaterujy ,,p* (-8 moena), u Tako
nasee. OBa KpaTKa aHajdu3a AEMOHCTPHpA Ja Cy My3W4yapu KOjU Cy peaJu30Balld OBaj
CHMMaK OMJIM CBECHHU BPEIHOCTHU CBaKe O/ MOHYHEHUX cTpaTeruja u Aa cy ce Onpe eI
3a 'MaTeMaTHuKy' IPUCTYH y cBOM M3Bohemy kKommosumuje. %’

XUNOTETHYKH, MMOCTOjU MOTYNHOCT J]a HeKa OJ CTpaTeruja u3 ojceka ,,M30op
O0opbOu‘ Oyne y MOTIYHOCTH M30CTaB/beHA — IITO OM 3HAYMJIO Ja oaromapajyha Gopba
yoniure He Ou Omia u3BeneHa y Tpehem ozcexy! — anu To ce y npakcu n3beraBa Kako Ou
MY3UYKH TOK 010 pa3HOBpCcHUjU. Takohe, yKyImHO Tpajame KOMIIO3UIIK]j€ Ce IPOU3BOJEHO
onpehyje, Maza MaTeMaTU4YKU MPOpPAYyHHU IMOKa3yjy na ce Behum OpojeM MOoHaBJbama
cBake OopOe m3Bohaum y Behoj Mepu mpubiamxkaBajy KceHakucoBuM mpopadyHaTUM
BepoBaTHOhama. Ho kako Oum ce u30erjo mpemyraduko Tpajamke KOMaja, Mpakca je
MoKasaja Jia je JOBOJBHO Jia ce cBaka OopOa MOHOBHU NMPHUOIMKHO YETUPU IyTa, LITO
OKBUPHO 33JI0BOJbaBa M MaTEMAaTHYKE W YMETHHYKE 3aXTeBe KOje je KOMIIO3UTOP
nocTaBuo npen u3sohaue. %

Myszuuku caapxkaj 6opou ,,a, ,,f“1,,Y*, Kao MITO CMO MIOMEHYJIH, YUHE oJipeheHe
TEKCTYype TO JeCT TUIIOBU My3HUKOT MaTepujana. Ha mpumep, y 6opou ,,0:

1. Crpareruja ,,00“ IpeicTaBJba TPUIIEPE MM TPEMOJIA HEMPABUIIHE TOHCKE BUCHHE

2. Ctpareruja ,,” je usrpaljeHa Ha MOTHBY KOjH CaJIp>Ky HellpaBuiiHe Staccato crpykrype
W TPEMOJIa HETIPAaBUITHOT HHTCH3UTETA

3. Crpareruja ,,/* je cacTaBbeHa O] PA3IUUNTHX TIIHCAH]A

4. Crpareryja ,,TUIIMHA" TIPE/ICTaBJba AOCIOBHY THUIINHY.

467 BaxHo je Ja youuMo Jia je MaTpHIa y ojceKy ,,M360p 60pou‘ jenuna xoja je ¢ep, paBHONapaBHa UTpa
(Tj. BpemHOCT Urpe je jeaHaka HyJIH), ald C€ PE3YITaT OBOT OJCEKa HE padyHa y YKYIIHOM pE3YJITaTy
KOMIIO3MIIMj€ — OH CaMo CJIYKH Jla c€ OpraHm3yje HactaBak My3wdkor Toka. Y. DeLio, ,,Structure and
Strategy...*, 153.

468 Bentley, ,,The Formal and Harmonic...*, 16.
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OBge TekcType cy ucre 3a 00a HHCTPYMEHTA KOja y4ecTBYjy Y 60pOH, KOHKPETHO
TpoMOoH u TyOy (Bunetn Hotau npumep 3). [ToceOHO nHTEpecanTaH aeTalb MpeicTaBiba
cienuduyaH HOTHH 3alHC y JEOHHIM TPOMOOHA, HEKa BPCTa Y3JIa3HUX M CHIIA3HUX
'KyKHIla', Koje mpejacraBibajy pizzicato glissando y masnauenom cmepy. bopba ,,f“ je
cimuyHa 60pou ,,0, caMo MTO OBora myTa ATIOJIOHA MPeACTaBiba XopHA. Y 60poH ,,y*
YUYECTBYjy CBa TPU MHCTPYMEHTA, TMOIITO C€ Y yJI03u ATOJIOHA TI0jaBJbYjy XOpHA U TyOa
cumyntano (Buzetn Hotau mpumep 4). To mpakTH4HO 3HA4W Ja TYOHUCTa M XOpPHHCTA
MOpajy 3ajelHUUKH Ja HampaBe u30op cTpareruja 3a AnojioHa y oBoj 6opou. Y 6opbu
»Y cTpareruje ce He WACHTUPUKY]Y TOJMKO MO THIy Tekcrype (Oymyhu na cy

KOMIUICKCHH]E HETO y MPETXOAHUM OopOama) KOJIMKO MO0 PErHCTPUMA.

HOTHU ITPUMEP 3
Linaia-Agon, ,,bop6a o, TaktoBu 1-10
(maprutypa Editions Salabert, 1972, 5-6)
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HOTHMU ITPUMEP 4

Linaia-Agon, ,,bop6a y*, TakToBu 7-10
(maprurypa Editions Salabert, 1972, 10)

|lO{
> - ———m vy 1, S
X o &1+ = z f" :
Cor EF—— e —fg4—— §é O'l*Y‘ 7 :_.1 j‘;"ﬁ‘" = -
1 & P ooy p— & o o Ve o g ' S S
I@_ —f & €€ (or wilh the throat ) EF
Tuba P—t—p—r—— = — =

Tuba

Teb. 1
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Trb. m&%ﬁ: — m

~ Jlant
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HOpCI[ CBCTra HaBCIACHOT, HOCTOje " APpYyru CJICMCHTU aJICAaTOPUIKE KOHCTPYKLII/IjC

y kommo3unuju Linaia-Agon, mpu deMy ce HEKH MOJpa3yMeBajy, TOK Cy JPYrH

eKCIUTMIIMTHO HaBegeHW y maptutypu. [lej Tajmep benTnm mperiienqHo cymmpa oBe

MOCTYTIKE:

1.

VY oxnceky ,,M1360p 0opOu*, ynyTcTBa y MapTUTYpH Ha3HA4YaBajy caMo Jia cTpareryje Tpeda
Jla ce ,,CBUPajy HajMame 1o 4 CeKyHe ¥ 0e3 MpeKuiamkha TOKOM JJOBOJbHOT BPEMEHCKOT
MepuoIa, Kako OM ce ToOWII0 Hu3ame [TakThka) o, B i ¥, 7ok TauaH Opoj moTe3a Huje
NpENU3UpaH, MITO Pe3yATHPa BEIIMKOM pa3HOIMKOUIhY MPUXBATIFHBUX WHTEPIIPETALIN]ja
YKYITHOT Tpajarmba KoMaJa,

Tpajame cBake 6opbe ,,0°, ,,p* 1 ,,y* je IPOMOPITHOHAITHO jeJHAKO YUECTATOCTH IbUXOBOT
NojaBJbUBaA Y OJICEKY ,,M300p 60pOu* — MehyTiM, He MOCTOjU MPEUU3HO YIYTCTBO Y
BE3M Ca OIIITHM TPajaleM y OJHOCY Ha Koje O Omiie 3acCHOBaHE OBE MPOIOPIUOHATIHE
Jy)KUHE;

VY ,,360py 60pOu™ n3Bohauu camu oJTydyjy 0 TOME KOjU IPOTUBHUK IPBHU U3JIaXKE CBOjY
crparerujy. OHH, 3aTHM, U3JIaXKYy CTpATEryje HAM3MEHNUYHO, 8 UCTH TakMHu4ap (My3udap)
KOjH je NpBH MPEeIJIOKHO HEKy cTparterdjy y ,,M30opy OopOu’ 3amoumme mHOj
KOPECIOHIEHTHY 00p0Yy ,,0, ,,p* miu ,,y*;

Tewmna nzBolhema cy He3aBHCHA, Ca U3Y3ETKOM ,,00p0€e Y y K0joj AIMOJIOHA PEACTaBIbAjY
MCTOBPEMEHO JIBa MHCTPYMEHTa, Ia TyOUCTa U XOPHUCTa MOpPajy J1a ce ycarjiace OKO
JEIUHCTBEHOT N300pa TeMIla;

WHuauBuayanHa Temma Mory 1a ce kpehy y pacnony oj & = 48 0TKyliaja y MUHYTH 10 J
= 96 oTKylaja y MHUHYTH.
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6. Jlo3BoJpeHE Cy TpaHCHO3HUIIMje TOHCKUX BHCHHA, MpeMa (opMyiaMa 3a TPaHCIIOHOBAbE
HaBEJCHUM Y TTapTUTYPH;

7. U3060p HEKe 07 cTpaTeruja moapaszymMeBa oqabup 1e10Ba HOTHPaHE My3UKEe Y OKBHPY Te
taktuke. [lITaBuiie, 103BOJBEHO je Ja ce ojadepe jelaH TOH WM MEJIOAHjCKH o0pa3alf
Koju he 3acTymaTu 4nTaBy TaKTHKY, a TOjeAWHA JEJOBH MOTY Ja Oyay y MOTHYHOCTH
M30CTaBJBCHU. JETMHN 3aXTEB KOjU KOMIIO3UTOP IOCTABIbA j€CTE 1 TEKCTYyPaTHA MOTHBU
y OKBUDY JaTe CTpaTeruje Mopajy aa Oyay nperno3HaT/buBY;

8. HarokoH, ¥ JMHAMHYKA OJHOCH MOTY Ja C€ TPAHCIIOHYjy y OMJIO KOM TPEHYTKY: Ha
npumMep mf — [ Moxe 1a ce Tpaucronyje y f — ff u 06pryro.*°

MoskeMo na 3akjbyunMo na je KceHakwc y OBOj KOMITO3WIIMjU M3BohaunMa OCTaBHO
3HayajHa MoJsba ci1000/1e, ajau Takohe u Ja je 1ao koHadan 0poj moryhaoctu. Mako [lejmc
Xapnu npumehyje — ¢ pazmorom — aa je Linaia-Agon ,,curypHo HajuMIIPOBHU3aTOPHHU]a O]
cBux KcenakucoBux maptutypa, nokasyjyhu tparose lllTokxay3eHOBE 'WHTYUTHBHE

mysuke'’? y kojoj m3Bohaue Bose He caMo ymyTcTBa y mapTuTypH Beh u u360pu ApyrHEX

I/ISBOh&‘I&“,Ml noTpebHO je Aa joul jenHOM HucTakHeMo Ja KceHakucoB komaj Hema
HHUKaKBe Be3e ca CI000HOM MY3MYKOM MMIIPOBU3AIMjOM (KaKBY MMIUIUKY]Y, PELHIMO,
[IITokxay3eHOBe KOMIO3WIHMje 'MHTYWTHBHEe My3uke', KejiioBa WHAETEpMUHHCTHYKA
OCTBapema, WM MaK paHWje MOMeHyTe My3uuke wummnpoBu3anuje [lona 3ophHa).
Hanpotus, oBzae je ped o u3bopy u3Mel)ly My3MUKUX M CTPYKTYpHHUX peEIIema Koja je
xomnosutop Beh pazpaauo u monyano mysudapuma. Crora kommnosunujy Linaia-Agon,
Oamr kao u KceHakucoBe paHuje OpKecTapcke 'KoMaje-urpe', MoxeMo Ja ImocMaTpaMo
Kao MpUMepe KOHTPOJHCAHE ajeaTOpUKe, YIMOPEeAWBE Ca TOjeAMHUM KOMIIO3HUIIHjaMa
HETOBHX CaBpEeMeHHUKa Kao 1o cy byes (amp. KnaBupcka conara op. 3, 1955-57/1963)
u llltokxaysen (unp. Klavierstiick XI, 1956), unu ¢ apyre crpate Jlyrocnascku (Witold
Lutostawski, 1915-1994; wump. Jeux vénitiens, 1961) — wmako cBaku OJ HHUX JI0
aJIeaTOPHUKOT (OAHOCHO, 'TIPEIBUANBO HETIPEIBUAMBOT') pe3yliTaTa CTIKE JAPYradujuM
cpexactBuMa. Linaia-Agon camo notephyje aa ce nutamy oapehenoctu u HeoapeheHocTH
y MY3MYKOM TOKY jelHe (caBpeMeHe) KOMIIO3UIMje MOK€ IMPHUCTYIIUTH Ha MHOTO
Pa3IMYUTUX HAYMHA U J1a yBOl)ewe ciydaja y Mpolec KOMIIOHOBaka HUje BE3aHO 32 JeAHY

onpeheHy cTBapanauky MoeTKy, HUTH 32 je/laH JeTMHU 3ByYHHU Pe3yJITar.

469 Mcro, 13-14.

470 YluTynTHBHA My3HMKa j€ BPCTa MMIIPOBH30BAaHE MYy3MKe KOja HACTaje y PEalHOM BpeMeHy H3BOhema.
YMecTo TpamuIpoHaTHE MY3WYKe MapTUType, H3BohadM HMMIIPOBH3Yjy Ha OCHOBY BEpOANHHX WIH
rpaduukux ymyrcraBa. OBaj KOHIENT je yBeo Hemauku kommosutop Kapixajui Illtokxaysen, 1968.
TOJIMHE, Y BE3H Ca CBOjUM KOMITO3UIIMjaMa — 3alpaBo MOSTCKAM TEKCTOBUMA KOjU CIYKE Kao MyTOKa3 3a
umnposuszanujy — Aus den sieben Tagen (1968) u Fiir kommende Zeiten (1968-1970).

471 Harley, Xenakis: His Life in Music, 26.
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Xapau je, umak, ACTMMHYHO y TpaBy KaJa MOpend 'MHTYHUTHBHY MY3HKY' ca
u3BohemeM Kommosuije Linaia-Agon, jep HauMH Ha KOJU j& OBO JIEJIO CTPYKTYPHUCAHO
3axTeBa O]l CBAKOI U3Bohaya Jja y CBAKOM TPEHYTKY OyJie HCTOBPEMEHO (POKyCcHpaH U Ha
COIICTBEHHM MY3MYKH MCKa3, U HAa MY3HKY KOJy U3BOAM TIPOTUBHUK' — jep OHA TUPEKTHO
yTHU4e Ha TOK KOMIo3uIje. MoxeMo Jak /1a Ka)KeMo J1a OBO JIEJI0 MPEJICTaBIba jeAaH O]
peTkux nmpuMepa KceHakncoBux ocTBapema y KojuMa je TuMeH31ja 'y BpeMeHy' oJlHena
npeBary HajJ 'BaHBPEMEHCKOM' KaTeropujoM My3Wdke opranusanuje, Oynyhu na
HernocpeaHa (GU3MOHOMEja KOMITO3UIIM]e HACTaje Y peaTHOM BpeMeHY U3Bohema.

Benu CnymuH, jenan of HajmosHaTHjux u3Bohada komana Linaia-Agon,*’
UCTaKao je Ja je ,,BeoMa TEIIKO HCTOBPEMEHO M3BOIUTH TE€UaH MY3UUKH UCKa3, CIyIIaTh
n300pe NMPOTUBHHMKA M NMPATUTU MaTpHile paaud u30opa onTHUMaiHOr noresza. M3 tux
pasiora, My3u4apH paauje (...) yHarpe 10roBapajy peaociea 60pou 1 lUXoBa Tpajarmba.
Yuyrtap cBake O6opbe, cTpareruje (HauMHU CBUpama) Takohe mMory na Oyay yHampen
onpehene. OBakBO perieHe pe3yITHPA TSITHUM MY3UUKHM JHjaJIOTOM, aJIH Y TOTITYHOCTH
3aHeMapyje HuIejy O CTOXacCTHMYKOM IIpolecy Koju ojapelyje oBaj CpeaulImH €0
xomana“.*”® 1 ayropu xao mrro cy Jlecnu u XacaHmyp KpUTHKOBAJIH CY OBAKaB IPHCTYTI
n3Bohewy KOMIIO3UIIM]E KOjU j€, HWCTHUHA, JOBOAMO 10 (QIYHAHUJUX MY3HUYKUX
MHTEpaKIMja; ajld, OHU Cy 3amepaiu u camoM KceHakucy To 1ITO y CBOJUM 'KOMaJuMa-
urpama’, ynpkoc kopumhewy Mojiesia urpe '1iBa urpada, HyJ1ta cyma' 3a Ipejo0IMKOBambe
MY3HUYKe aKTHBHOCTH, HUj€ YCIIEO /1a CTBOPU OKBMP 3a aKTHMBHOCT KOja OM Ounia 3aucra
TaKMU4Yapcka ,,jep cy urpe Ouiie TakBe BEeIMUYMHE J1a Cy oHemoryhasaje my3uyape Ja
'raktH3upajy“.*’* Crora Croymms npeamake, Kako 61 ce OCHIypaio CIOHTAHO U JKHBO
n3Boheme, 1a ce KOPHCTE IO JIBE KYTH]€ 3a CBAKy OJ] YETUPH MATpHIIe, KOje Ou caaprraie
Kapre y 60ju ca ucnucaHuM JIMHOCOBUM M AmONOHOBUM cTparerujama. Cynuja 6u
U3BJIAYMO HACyMHUIIE KapTe U3 KyTHja (HAaM3MEHUYHO 32 CBAKOT IPOTUBHUKA),  My3HUUapu
O OHJIa CBHpAM Ha3HAYCHE CTpaTeruje, HempeKuIHo 10 cieneher u3Bmauema. Cyauja

61 Tpebao 1a BOaU pauyHa 0 HU3amby O00pOu 1 lbUXOBOM Tpajamy, 1a Ha3HA4M Mpesia3ak

472 TIpunpemajyhu ce 3a konuepr y Llentpy Xopx ITommuay y IMapusy, Ha koMme je M3BejeHa U
kommosuiuja Linaia-Agon (17. jyna 1982. roaune, cynuja Ietep Etemn [Péter E6tvos]), Caymrus je nmao
1 HEKOJIMKO pajgHux cecuja ca camuM Kcenakucom. Has nipema: Sluchin, ,Linaia-Agon...«, 5-6.

478 Ucro, 7.

474 vn. Grace Leslie & Navid Hassanpour, ,,A Game Theoretical Model for Musical Interaction®, 1,
http://csdc-wiki.unistra.fr/cnsc/img_auth.php/8/83/Leslie_and Hassanpour_-

A _game_theoretical model for musical interaction.pdf.
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Ha MHTepAyaujyM uiau cieaehy OopOy, a OnarajHuk Ou OeneXuo MoeHe 3a CBAaKo
u3Bnaueme. Ha Taj HaunH, npema CyliMHOBOM MHIIUIBEHY, MyOIrKa 61 MOTJIa Ja IpaTH
pa3BOj MapTHTYpE Yy pealHOM BpeMeHY H3Bolema, a My3udapy OM MOTJIM HEOMETAaHO J1a
UHTEPIIPETHPAjy Pa3IHMYiTe CTpaTeruje, HEMPEKUIHO, U Ja ce 3aucTa 6ope — My3HUKUM
cpencteuma.*’® MelyTuM, cMatpamMo 1a OHM jeJHO OBAaKBO pELIEHE, MAKO MOXKIA
UHTEPIPETATUBHO MPAKTUYHH]E, a YjeAHO Mame OApeheHO Hero y ciiydajy paHujer
noroBopa m3Mel)y mysudapa, moapa3syMeBasio IpeBary ciydaja HajJ BepOBaTHOhOM y
n3Bohey KOMITO3UIIH]jE — jep Ce My3HUKH TOK YOITIITE He OM 3aCHUBA0 HA MATEMAaTHIKOM
n300py ONTHUMAITHUX CTpaTerhja, Beh Ha ciydajHOM M300py Ha OCHOBY 'M3BJIaueHha U3
memmupa'! @uHamHu Ucxoa Ou caMuM TUM OMO HETIpeABUIUB —ajiea Ou OJHeNa MpeBary
HaJl arOHOM, I1a OM CaMUM THM pAaIMOHAJHA JIOTHKA KOja JIeKH Yy OCHOBU KOMITO3HIIU]jE
Ouia CyIITHHCKY U3HEBEpEHa.

Hpyra moryhHOCT, KOja je y JaHalllle BpeMe JIOCTYITHA, jeCTe U3pajia HaMEHCKe
KOMITjYTepCKe aIUIMKalnMje, Koja Ou wu3BohaunmMa Ha MOHHUTOpPHMA IpPUKA3WBaia
pacHOJIOKUBE CTpaTeTHje W MpOMEHe OOpOHM y CBaKOM TpPEHYTKY, Te oMoryhaBana u

MyGJIUIHM 1a MpaTH pe3yaTaTe 60p6H y peaHoOM BpeMeHy HBUXOBOT 0O/IBHjama. '

*k%k

Naxko cy maremaTrka 1 My3HKa Ouiie OJ1MCKO MOBE3aHe jOII 0J1 aHTUYKUX BpEMEHa
Ka0 M3pa3u 3ajeJHNYKE TeXHE 3a ,,CUMETPUjOM, XapMOHHUJOM U MOPETKOM Yy Hau3Iien
Xa0TUYHOM CBeTy Oeckpajuux Moryhnoctu®,*”’ mokymaju GpojHMX KOMIO3UTOpa Ja
Croje OBa JBa pa3IM4YWTa MHCAOHA YHHMBEP3yMa HHKaJla HUCY MMalH 3arapaHTOBaH
ycrex: Omio aa je ped o '31maTHOM Mpeceky', cepujann3ainju, afuTHBHAM MPOIECUMa,

reOMETPHUjU WIM MPUMEHH OHJIO KOT APYror MaTeMaTUYKOr (M YOIIITE HYMEPHUUKOT)

IpaBujia HA MY3UUKY CTPYKTYPY, KOHAaUHU PE3yNTaT je YBeK 3aBUCHO O] 3aHUMJbUBOCTH

475 Sluchin, ,,Linaia-Agon...«, 7.

478 Ha nipumep, y peanuzaiuju cHUMKa KOMIIO3UIMjE KOju je o0jaBiben Ha DVD usmamy lannis Xenakis :
Le depassement de soi (Mode Records) kopuihen je kommjytepcku uatepdejc koju je passio IRCAM y
capanmu ca bernjem Ciymunom. Buie o Tome: http://www.moderecords.com/catalog/284-xenakis.html.
Hapasro, Mmosxma 6u GwmIto jomr jeqHocTaBHHUje ako 6m y Oy myhHOCTH GMO HampaBJheH TakaB IPOTpaM KOju
O0u uctoBpeMeHo pehao cTpaTeruje W TeHepHcao MapTHTYPY, jEp CY Yy OBOM Clydajy My3WYapu OWIU
MIPUMOPAHHM J1a y aJeaTOPUIKUM OJICeIIMMa TapajelHo mpare TOK 00pOou Ha MOHWTOpHMA U JIa TIIEeNajy y
MAPTUTYPY KaKo OM 0JICBHpaIH OAroBapajyhe TEKCType Koje ce OHOCE Ha CBAaKy CTPATETHjy.

477 Rozalia Madarasz-Szilagyi, Matematika i muzika, Novi Sad, Univerzitet u Novom Sadu, Prirodno-
matematicki fakultet, Departman za matematiku i informatiku, 2009, 1,
https://goranagnjidicmath.files.wordpress.com/2014/09/matematika-i-muzika.pdf.
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KOMITO3UTOPOBE HJIgj€ U YCICIIHOCTH HheHe My3uuke peanuzanyje. U cam Kcenakuc je
N0 OBO MHUIBbEHE: ToBopehn o MoryhHocTMMa cToxXacTHMUKuX TpaHchopmaliyja
OCHOBHHX ITapaMeTapa 3ByYHHX €HTHTETa M CTPYKTypa, OH je yIo30paBao Ja Ha TO Ja
,»3BYUHH pe3yiTaT KOju ce THMEe JI00Hja HHje YHAIpel 3arapaHToOBaH pPayyHCKHM
omnepanyjama. MHTyHIMja U UCKYCTBO Takohe MOpajy yBEK lla UTpajy CBOjy YIOTY Yy
Bohemy, OuTyunBamy U TecTupamy*.*’® [ToueTna npermnocraska 360r koje je Kcenakmuc
II0CeTao 3a CTOXACTHYKUM IIpOoIleypamMa u pauyHOM BepoBaTHohe OuJia je 1a OHH ,,MOTy
Jia I0BeJLy JI0 CTBapaka HOBKX 3BYyYHHX MaTepujana 1 HoBuX ob6muka‘“t’® — kao mro cMo
Beh BHIIIe IMyTa UCTAKIIM, OH CBAKAaKO HHj€ MUCIIMO JIa IpUMEHa OMIIO KOje MaTeMaTHIKe
3aKOHUTOCTH MOJKE JIa 3aMEHH MIPaBY BEIITHHY KOMIIOHOBAaha MY3HKE.

3a pa3nuKy oj1 ayTopa Koju cMaTpajy jaa npobiem ca KceHakrcoBuM 'koMaanma-
urpama’' JIeXkd y TOMe LITO OHH ,,HE y3UMajy Y 003Up y4eHme IPUINKOM ITOHaJbamba urapa,
HUTH OuIo Kakas (GopManu3oBany mpuctyn crpateruju’,*®® cmatpamo — a Bepyjemo n1a
Ou ce My3W4apu CIOXHIM — J]a C€ M3BOHAYKO MCKYCTBO HIIAaK aKyMyJHpa ca CBaKOM
HOBOM HHTEPIIPETAIMjOM OBHX J€Ja, IITO IOBOJAU J0 CUTYPHHUjET U BEIUTHjET UIpamba Y
NOHOBJbeHUM M3Bohewuma. Takohe, BepyjeMo na je KceHakucoB mpumapHU LUJb y
KOMIIOHOBaWYy OBHX Jieja 010 J1a 'ypaJau HEUITO IITO HUKO IIpe Hhera Huje' U Jja CTBOpU
MIOJTOTY 32 MHTEPECAHTHO MY3HUYKO 30MBambe.

Kana je peu o cnojy My3uke U MaTeMaTHKe, CMaTpaMo Jia OBaj KOMaj, Kao u
panuju KcenakucoBu 'komaau urpe', moctapjba jOII jeJaH aHAIUTHUYKH MPOOJIeM KOjH
TEIIKO Ja MOXe HMKaja Ja OyJe paspelieH Ha 3aJoBoJbaBajyhu HauuH: na OM ce y
MOTIYHOCTH carjefa0 KOMITO3UTOPOB YyCIEX Yy KpeHupamy PaBHOMPABHOT MY3HUYKOT
TakKMU4ema, OmIo O MOTpeOHO 1a ce HampaBH HEKa BPCTa KOMITWJIAIM]Ee HU3amba
cTparervja 3acCHOBaHMX Ha HM3BohemHMMa kommosuimje Linaia-Agon u ma ce ymopene
IPOIIEHTH YCIIEHIHOCTH JBOjUIlE 'TakMHuapa' y Morjeny pesyiaraTta urpe. Jlame, Tako
no0ujeHu moiany Tpedao Ou 1a ce ynopesae ca J00HjeHUM MY3HYKUM Pe3yJITaTuMa, TO
JecT ca uHTeprnpeTanujama — Mel)yTum, mocToju BpJo orpaHu4eH Opoj CHUMaKa KOju cy
noctynHu 3a nopehemwe. Tek kaga Ou Ouno Moryhe Ja ce cipoBejie OBa BpcTa yIopeaHe
aHaiu3e, MOV OMCMO Ja ce MPHOIMKUMO OTKpUBamy 'TajHe' 3aucTa M3BAHPEIHOT

n3Bohema oBe '3aurpane’ Mys3uke.

478 Xenakis, Formalized music, 81.
479 Ycro, 43.
480 |_eslie & Hassanpour, ,,A Game Theoretical Model...*, 1.
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'HoBa nmpaBmwia' My3uuKe OpraHusainuje:

npupoaa kao moaena — 'apoéopecuenumuje’

Evryali (Edpvdin) 3a kmasup (1973)

(maptutypa Editions Salabert, 1974)

Jlok ce 3a aBe npeTxoaHo aHanu3upane Kcenakucose kommnosuiyje Mmoxke pehu ga Behum
JeJIOM cranajy 'y oOrjact 'armoyioHWjcKe' WHCIUpAIHje, HCIOJhbaBAEM TEKIE Ka
dopmanu3anuju, arncTpakKTHOM MUIUBEHY W aKCHOMATHU3alUjH, y OIYyCy OBOT
KOMITIO3UTOpA BEJIHKH je Opoj Jea Koja 3a1as3e y 001acT 'TuOHU3H]CKOT' — OUIIO0 TparameM
3a HermocpeaHoIthy u3pasa (Kojy cMO, yOCTaloM, MOTJIH JIa YOUMMO U Y KOMITO3UIHjama
'arosioHrjcKor' Kpyra, 6apeM y HekuM MoryhuM HHTepIrpeTanyjama), Ouio Be3ama Koje
Ce YCIIOCTaBJhajy ca MPHUPOJOM Kao (HU3MUKOM Aaromiy W ca nepcoHuuKanujama
BCHUX CHJIA TIOCPEOBAHUX AHTHUYKOM (TPYKOM) MHUTOJIOTHjOM. JelHa OJ] TaKBUX
KOMITO3MIIMja — jOII jeJHO OCTBapeme 'MaHudecTHOr' kapakrepa — jecte Evryali uuju
HacJoB yKa3syje Ha Eypwjany, jenny ox cecrapa I'oprona ms rpuxe muronorunje,*! amm
npemMa Munbewy llejMca Xapnuja Moxke 1a o3HadaBa M 'oTBOpeHO Mope'.*®? V 0Boj
KOMITO3UIIUjY TPOHAJIA3UMO 3aIPaBO CUHTE3Y 'allOJIOHU]CKOT' M 'THOHU3H]CKOT' O K0jOj je
roBopuo Makuc ConomMoc, jep OHa MpeAcTaB/ba HOBH MY3WYKO-TEOPH]CKH HCKOpaK y
OJTHOCY Ha PaHHje CTBApAJIAITBO, @ UCTOBPEMEHO C€ U yJaJhaBa O] YHCTE allCTPAKIIH]jE U
'bopmanuzainuje’ koje cy okynupaie KceHakuca y npeTxoHUM roiMHaMa.

Hacrana nBaHaecT rojiHa HAaKOH NPETXOJHE KOMIIO3MIHMje 3a COJO KJIaBHP,
Herma (1961),8 Evryali noHocH HeKoNHKO 3HAYajHMX HOBMHA, HE CAMO y TOTTIEIY
nucama 3a KJaBup, Beh y TeXHHKaMa KOMIIOHOBamwa Koje he nomunuparu KcenakucoBum
omycoM y HapeaHoj aeneHuju. Kako 3anmaxa [[parana Crojanouh-Houunh, mopenehu
OB€ JIB€ KJIaBUPCKE KOMIIO3MIIM]€, JOK je Y MPBOj aKIeHAaT OMO Ha PACMO3HABAKY TAYHO
onpeheHuX TOHCKUX BUCHHA, Y JIPYTOj jé TO TOTOBO Hemoryhe 300r CKOpOo KOHCTaHTHE

ynotpebe kiacrepa; Takohe, y kommosuimju Evryali my3uuku mporec ce He ojBuja

48! Tpu I'oprone — Crena, Eypujana u Mexysa — 6une cy mutcka 6uha 3actpamyjyher usrnena. Jok cy
npBe JBe Ouite GecMpTHE U BEYHO Milaje, Meysa je Ouiia cMpTHa — iy je youo jynak Iepcej. Y. Hesiod,
Teogonija, 469 (ctuxosu 270-279).

482 yn. Harley, Xenakis. His Life in Music, 73.

483 Ananusy komnosunuje Herma nornenaru y: Crojanosuh, 36yx u nayxa Januca Kcenaxuca, 14-22.
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pemMa HEKOM yHarpen cTporo yrephenom many.*8* Moskemo ma mpumeTuMo na 3a
pa3IuKy 0J1 KOMIIO3UTOPOBUX TEOPH]CKUX MPEOoKymanuja Tokom 1960-ux, kana ce 6aBuo
MPETEeKHO OJHOCHOM MaTeMaTHKe M My3uke, paspabyjyhu KoHIente kao MITO Cy
'cumOoNIMuKa' My3WKa, TEOpHja Hrapa, TEOpHja pemera W JIpyro U KOMIOHYjyhu
‘aricTpakTHA' 1e1a, y HapeIHO] JEIEHU)HU JI0JIa3H JI0 U3pakaja kEeroB Crenu(puian 0THOC
npema 'mporpamuoct'*® (kao mro cMo Buenu u y komnosunuju Linaia-Agon, nacranoj
caMo TOAMHY JaHa mpe ocTBapema Evryali). Omnoc mpema 'aHTHuYkOj (TPUKOj)
napagurM’ 'y JeluMa OBOT Iepuojia KOHKPETHU3Yje CE IMOCE3ahEM 32 MUTOJIOIIKHM
capkajuMa M BUXOBHM aHaJOTrHjaMa ca MpUpoaHuUM (eHomeHuma. Y TOM TOTIEdy,
Evryali je cBakako ¢acuuHaHTaH puMep.

'Mope' 3a Kcenakuca mpenctaBiba u3pa3 HOCTalITHje 32 JOMOBHHOM, alld U
UCII0JbaBamba CUJIE IPUPO/JIE, IITO je yjeaHo cuMmOonuka muToiomkor 6uha EBpujane —
jenHe on khepw mpUMOpIUjaTHUX MOPCKHX OOkKaHCTaBa, Koja Ccy NepcoHU(pUKOBaIa
OIMacHOCTH OTBOpeHOTr Mopa. Ilopen Tora, MOpe MOXEMO OBJIE J]a IOCMAaTpaMO M Kao
cUMOOJ M CUMIITOM 'aHTUYKE Mapagurme', kao mro heMo KacHUje BUAETU U y BE3U ca
onycoMm Bnactumupa TpajkoBuha — To Mope je Menutepan, Busanruja, anu u /lebucw,
4njy je My3uKky Kcenakuc Beoma 1eHHO, BEpOBaTHO 1O MeCHjaHOBUM YTHIIAjEM.

Y xommo3unuju Evryali Haj3HauajHMja cy JBa My3uYKa eJeMEHTa KOjH
npe/cTaBsbajy HOBUHY ¥ KceHakncoBoMm omycy: nuHeapHa noaudonuja u putam. Kao
HITO CMO BUJIENH, Y MPETXO0HOj AeneHnju KceHnakuc je mpe3puBo nucao o noiaudoHuju
3arMajHOeBPOICKe Tpajauiuje, cmarpajyhu je TJaBHUM KpUBLEM 3a IpOINacT
'BaHBPEMEHCKUX' CTPYKTypa MY3UKE KOje Cy OOJMKOBaJI€ MPEBACXOJHO MOHOIU]CKH
nu3pa3. Mehytum, oBe HHUje ped O HEKAKBOM 'TIpu3Hamy rpemke’ kon Kcenakwmca u
noce3amy 3a TPaJUIUOHAIHO cXBaheHOM MOMU(POHUJOM: YIPAaBO CYNPOTHO, OH
OCMHIIUbaBa HOBY TEXHHKY KOMITOHOBama KOjy HaszuBa arborescences. OBaj TepMUH
u3BeJIcH je o1 ¢p. peun arbre, apBo, Te 1a OM HajIPHOIMKHHU]H TPEBO OHO 'TpaHama' —
aHAJIOTHO eHrJieckoj peun ramifications kojy kopuctu Jlureth y HCTOMMEHO]
KOMIIO3UIIMJU 3a Tynadkd opkecrap (1968). Ocum TepMUHOJOUIKE aHAJIOTH]E,
KOMITO3UTOPCKE TEXHUKE MOKa3yjy oApeheHy CIMYHOCT, alnu U YHaJJbUBE pa3JIHKe.

KcenakucoBa rpaHama CyIITHHCKU MPEJCTaBIbajy YMHOKAaBakhe MEIOINJCKUX JTUHU]a U3

484 Jcro, 22.
485 (OBO HOBO MHTEPECOBAIE jé BEPOBATHO OMIO IOACTAKHYTO KCEHAKMCOBHM pajoM y O6NacTH
IpUMEH-EHE My3HKe 3a II030PHIITE, II0YEB O/ APYre MOIOBUHE CeAME AeLeHUje ABANECeTOr BeKa.
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jeaHe reHepaTHBHE KOHTYPE — y30pe MOXEMO Jia MOTPaKUMO, Ha MPUMEP, Y MOYETHUM
taktoBUMa [loceehera nponeha. Cnennpuanoct KceHaknCOBOT TOCTYIIKA Y OJHOCY Ha
CrpaBuHcKOr, anmu W Ha mnpemiere JluretwjeBe MuKponoiaudoHHje, yodyaBaMoO Y
3aXBaTamy BEJIMKOI PErHCTapCKOT MPOCTOpa, M TO BEJIHKOM Op3uHOM — Kcenakumcose
'rTpane' kpehy ce Hajuemrhe Mo AWjaroHanu, a HE MO XOPU3OHTAIM, U MMajy oOpuce
ETOBUX HAjIPENO3HAT/HUBHUJUX 3BYYHHX CTPYKTypa — IiMcanna. Mehytum, y okBUpy
TEXHHUKE 'apOOpecleHIja’, OHe MMajy IpaBe MEJOAMjCKE KapaKTepHCTHKE, LITO ca
riIdcanauMa Huje 6uo ciydaj. Takohe, kommosunuja Evryali je npsa y KcenakrcoBom
OImyCcy Koja ce 0a3upa Ha MPETHAHTHOM PUTMY KOjH je OOJMKOBaH TOHABJbAEM H
BapUpameM  KpaTKMX  PUTMHYKUX  oOpaszama, TMOCTHXYhM  yTHCaKk  TOTOBO
MHHUMAJIMCTUYKE PEMEeTHTUBHOCTH. MOXXEMO Ja TOHOBUMO Ja je ApHCTOKCEH,
KcenakucoB HajBehu y3o0p, mpumaBao BENWKH 3Ha4a] 'pUTMH3aLUjU' BpEeMEHa, Kao H
HETOBOM ITapIIEINCaby Ha MPETO3HATIFUBE PUTMHUKE 00paciie (0 4eMy CMO TOBOPHIIH Y
Besu ca kommosumujom Nomos Alpha).*®® VY ceakom ciyuajy, y oBoj KIaBHpcKoj
KOMITO3HMLIMjH MIPOHAIAa3UMO HaroBeITaje 0CaMOCTajbeha PUTMUUKE KOMIIOHEHTE, KOja
he y kacumjum KcenakucoBuM aenuma mocTajaTu cBe M3paxeHuja (Buzetn HoTHu
npumep 5).487

[Tpema peunma caMor KOMIO3UTOPa, OCHOBHO MUTAamE KOj€ je MOCTaBUO cedu y
kommosuiju Evryali tumano ce ,,mocTu3ama KOHTHHYHTETa Ha MHCTPYMEHTY 4Hja je
npupoja cymnpoTHa ToMe. [/luzajHupao cam mopaene — apsehe (...), KpeTao cam ce oA
jemHor o6iuKa 10 Apyror, cTeapajyhu Hose. (...)*.*% TTosHato je na je Kcenaxuc npasuo
CKUIIE CBOjHUX KOMIIO3WIIMja Ha MHJIMMETApCKOM Manmupy — HEroBe WIIyCTpallyje
'apOopeciieHIja’ 3aucTa Cy M JUKOBHO YI€UaTJbMBE, MOPEa Tora INTO Y KpPajikoj
MHCTaHIM Jaj]y 3aHMMJbUB 3BYYHU pe3yarar (Bunetd HotHu npumep 5 u Unycrpanujy

10).

46 Xapnmu ykaszyje Ha MOryhHOCT Ja je PUTMHMYKA KOMIIOHEHTAa OOJMKOBAHA HA OCHOBY PHTMHYKHX
'mectBua', Oynyhu 1a cy ToHCKe BUCHHE ypel)eHe 'TeXHHKOM pemiera'; Mel)yTuM, HacliojaBame pUTMHIKIX
obpasaria YMHU IPAKTHYHO HEMOIyhuM HBHXOBO NpeuusHo oipehuBame wiam mopeheme. V. Harley,
Xenakis. His Life in Music, 74.

487 KcenakucoBa IpBa 'iMcTo pUTMHUUKa Komriosunuja' 6uia je Psappha sa cono ynapabke (1976).

488 \Jarga, Conversations with lannis Xenakis, 90.
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HOTHMU ITPUMEP 5

Evryali (Edpvdin) 3a kimasup, 1973, mouerak

(maptutypa Editions Salabert, 1974, 1)

evryali~gvpovdin

pour Piano solo

iannis xenakis
paris 11-7-73

NIYCTPALIUJA 10

Kcenakucosa ckuiia 3a komnosuiijy Evryali — 'ap6opecuenimje’
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[Mpema KcenakucoBum peunma, ,,[IpTambe U Pa3MUILbAbE UAY PYKY MOJ PYKY U
HE MOTYy JIa ce pa3niBajajy. (...) buiio kakBe mpoMeHe u MHTEPBEHIIM]e MOPajy OHJIA Ja Cce
Ha4yMHE HAa caMoM HpTexy. Ta moBpaTHa crpera Mopa Aa (pyHKIHOHHMIIE cBe Bpeme*. 8
Kommozutop je, Haume, Haumao Ha MpoOJIeM MPUIMKOM MpPEHOIIekha 00JIMKa CBOJUX
'TpMOBa' ca CKHIIa Y KOHBEHIIMOHAJIAH HOTHU 3aITUC, a TO j€ J]a yoOu4ajeHa JBa JIMHUjCKa
cuctema (TI0 jeJlaH 3a JIEBY U JICCHY PYKY) jeJHOCTAaBHO HUCY OWIIa JOBOJBbHA J1a C€ BEPHO
IpeHece BEeroBa JIMKOBHO-MY3HUKa 3amucao. Mako cy u panuje nocrojajie KOMIO3UIMje
3a KJIaBMp UMjU je 3aIuc 3aXTeBao Kopumiheme BHIIE O ABa JMHHjcKa cucTema,*®
npoOiieM ca kommo3uirjoM Evryali He siexxu camo y HaBuKama U epIeTIjH THjaHuCTa:
JICO HOTa KOje Cy 3allMCaHe y MapTUTYPU jEeJHOCTABHO HE MOXE Ja Ce OJICBHpa CaMo

JABEMaA pyKama (yTJ'IaBHOM 300T BEJIUKOT perucTapCKor pacioHa, Kao v 6p30F TEMIIa KOjI/I

crpevasa 'apnehupame’ — B. HotHu npumep 6).

HOTHMU ITPUMEP 6

Evryali (Edpvdin) 3a knaBup, 1973, dparment

(mapTutypa Editions Salabert, 1974, 9)

489 Hcro.

4% Tlosmar mpumep mpejcTaBba Ilpenun y nuc-mony, om. 3 6p. 2 Cepreja Paxmamunosa (Cepreit
BacunbeBnu Paxmanunos, 1873-1943), uuju 3aBpuieTak je 3amucaH y YEeTHPH CHCTeMa — 0[O JABa Y
BHOJIMHCKOM OJTHOCHO 0ac KJbyu4y.
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Beh cmo Buzmenu na cy ce ca CIMYHMM MPOOJIIEMOM CyoyaBaJld U HM3BOhayM
koMmmosutje NOmos Alpha y \eHOM MOCIEAmEM OJICEKY, 2 KOMIIO3UTOP j€ OYMTIICTHO
OHMO CBECTaH OBE YHMILCHUIIC, aKO UMaMO y BUJY PEYH KOj€ je YIYTHO IHjaHUCTKHbU
Mapu-®pancoa3 buke (Marie-Frangoise Bucquet) kojoj je kommnosunuja Evryali
nocsehena: ,,CMaTpaM Aa je AMBHO TO IITO j¢ MEHU Kao M3BOhady, yMeCTO Jla Kaxke
'Hamucao cam oBaj komaj 3a Tebe, cBupaj ra', pexao: 'EBo komana. [lornenaj ra, ma ako
MHCIIIII JIa MOKENT HEIITO 1a YPaJuII ca luMe, cBupaj ra'.*%! Bumumo na je Kcenakxuc
oBJie, Tparajyhu 3a HOBUM KOMITIO3UIIMOHUM pelIehUMa, CBECHO 3aHEMAPHO KOHBEHIIN]Y
OHOCA HOTHOT 3amkca H HEroBe 3BYYHE pealu3alije — IPEIyCTUBIIH
UHTEpIpeTaTopruma Ja mpoHal)y COncTBeHu myT Kpo3 'MyMy' MEJIOJINjCKUX U PUTMHYKUX
oOpa3aria.

Wnejy 'apbopectieHnmja’, K0jy OBJie MPOHATIA3UMO y U3BOPHOM BUIY, KCeHakwucC je
KacHHje pa3BHjao TaKO IITO je OTKPHO J]a MOKE J1a pOTUPA, BApUPa, IIUPU WU CAKIMa —
nakie, TpanchopMHUIle — MOjeJMHaYHEe 'TpaHe' Wi 'TpMoBe' y enuHu (Hajluo3HATHjH
npumep npeacrasiba Erikhthon 3a knasup u opkecrap, 1974). OBa TexHuKa 00NIHKOBaNA
je 3HataH Opoj KcenakncoBux f1ena TOKOM CTBapajlauky U3BaHPEIHO MPOIYKTUBHE OCME
JCIIeHU]e BaIeCeTor BeKa, KynMuHupajyhu octBapemem Jonchaies (¢p. 'Bpec, mesap')
3a opkecrap u3 1977. roawHe: y OBOM ey KOMIIO3UTOP OCTBapyje M3y3€TaH CIIO]
'TpaHama' ca MoJaTHONThy MPOU3AIIIOM U3 'TEXHUKE penieTa’ U JaJbUM 0CaMOCTaJbeheM
PUTMHYKE KOMIIOHEHTE Y [T0jeJMHUM CETMEHTHMa OBE KOMITO3HIIU]j€e, IITO HAC HABO/IM Ha
IOMHCao J1a je ped o KceHakncoBOM UMILUTMITUTHOM oMaxy Oanety [loceehere nponeha

Uropa CTpaBHUHCKOT, KOJU T'a je TaKO (pacliMHUPAO y MIIAJ0CTH.

'Ty1acoBM nmpegaka' — aHTUYKe rPYKe Tpareauje Kao HHCIUPauuja

Hpyra nunuja mnpahema 'antuuke (rpuke) mnapagurme' y KceHakucoBum
KOMIIO3UIMjama o0yxBaTa Jiejia Koja OTeJIOTBOPY]Y JUOHU3HM]CKY IUMEH3H]Y Y lheTOBOM
MY3UYKOM OITyCYy — Ty IPBEHCTBEHO MUCIIMMO Ha IPUMEHEHY MY3HKY 3a IT030pHILTE, O3

u3y3eTka paljeHy Ha TEKCTOBE aHTHYKUX Tparenuja. Cmarpa ce Ja je rpuka Tpareauja

491 Marie-Frangoise Bucquet, ,,Sur Evryali“, in Hugues Gerhards (ed.), Regards sur lannis Xenakis, Paris,
Stock, 1981, 220; nae. npema: Harley, Xenakis. His Life in Music, 74.
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HacTana u3 auTUpamba, xopcke mecMe mocseheme Gory Jlmonmcy,*®? ommocHo u3

nujaora 'Bolje xopa' u XopcKor aHcamb01a, KOju je Mpou3Beo ApaMcku ogHoc. OBOj rpynu
Jies1a MOYKEMO J1a ITPHUI0IaMO M KOMITO3UIIH]j€ Kao ITO je Ais 3a coJI0 OapUTOH U OpKecTap
(1980) y kojoj je Kcenakuc kopucTHo Tpu KpaTka (hparmMeHTa U3 XOMEPOBHUX CIICBOBA
Oouceja v Unujaoa v jenan ctux aupcke necHukumwe Cande. Takohe, Ty Moke 1a cnaia
u KcenakucoB uyBenu ,,[lomuton y Mukeuu™ (Polytope de Mycénes, 1978) y kome
KOMOWHYj€ pa3IM4uTe TEKCTOBE, OJ1 aHTUKE JI0 CABPEMEHOT J100a.

Kcenakuc je koMImoHOBao My3uKy 3a rpuke Tpareauje Ecxuma (Hiketides, 1964,
tpunoruja Oresteia 1966/1987/1992) u Eypununa (Les Bacchantes, 1993), kao u 3a
'puMCKy Tparenujy ca rpukom (adynom' (fabula crepidata) Cenexe (Medea, 1967), te
nojeiMHAYHEe KOMaje ca oajoMIiMMa TekcroBa u3 EypumumoBe Awmueone (Polla ta
dhina, 1962) u Jexene Tpojancke (A Héléne, 1977), kao n CopokIioBe Nmocemhe apame
Eoun na Konony (A Colone, 1977). Y Be3u ca TeMoM 'aHTHUKe (TpUKe) Mapaaurme’, Kao
noceOHO 3aHMMJBMBO M BaXKHO yKaszyje ce mNuTame KceHakHcoBOr oOJHOCA Ipema

PO30/1H] n%

CTapOrpUKoOr je3uKa, Ka0 leroOBOM MEJIOJIUjCKOM U PUTMHUYKOM OOJIUKY. Y
TOM TIOTJIe]Ty, Y INTEpaTypH Cy yOUEHE JIBE €Tare Yy ’herOBOM CTBapalallITBy: IIPBa y K0joj
HUj€ KOPUCTHO MPO30AH]Yy M Yy KO0jo] OM TpeTMaH TEKCTa MOrao Ja ce OIHILIE Kao
aTnCTpaKTaH, U IPYry y K0joj jecTe.

O npaBoj mpupoX MPO30AHj€ aHTUUKOT T'PUKOT je3HKa, Oall Kao U O aHTHYKO]
MY3HMIIH, [T0CTOjeé MHOre Hejoymuue. HenaBHo je 00jaB/beH BeoMa 3aHMMJbUB UJIaHAK

kuHECKe ayTopke Baw-JIuar Yeonr (Wai-Ling Cheong)*%*

0 ToMe Kako je dpunpux
Huue, y Bpeme 10k je 6uo npodecop kinacuune uionoruje Ha YHuUBep3urtery y bazeny,
OTKPHO 'TPElIKy' Koja je Tep3ucTUpaia y paJoBUMa HEMAaYKUX KIACHYHHUX (PUIIOJIOTa,
OJlaKJie ce TpeHena u y apyre 3emibe EBpore: oHU Cy, HauMe, TOKYIIaBalld J1a METPUKY
CTapOTPUKOT je3MKa YKIOME Yy AaKIEeHATCKU CHUCTEM (ca CMEHOM HarjameHuX Hu

HEHarJalleHuX CcJOoroBa), Kao HITO je Cly4aj Y MOJEPHUM €BPOICKUM je3UlluMa, U y

492y, Vigi¢, ,,0dnos muzike i poezije u drevnoj Heladi, 67.

4% TIposoaumja (rpu. mpocwdic, ox mpol — 'mpu' u Qon — 'meBame, MecMa) MPeACcTaBiba JMHIBUCTUUKY
JUCHUIUIMHY KOja ce 0aBW NMpoydYaBameM CYNPACcerMEHTHHUX jeAMHHUIIA TOBOPA, TO jeCT OHHX eJIeMeHaTa
roBopa koju cy Behu o7 Bokana u koHCOHaHaTa. [Ipema munusery Cnobomany CramaTtoBuhy, mpo3oanja
je ,OHO ITO oMoryhaBa H3TOBOPJEHMBOCT j€3WKa: HAWUME, CIOTOBH CE€ MOTY H3rOBapaTH jEIUHO C
MTPO30IUjCKUM 00MIbEXkKjUMa BUCHHE, jaurHe U ayJbuHe", B. Slobodan Stamatovié, ,,K antickim korijenima
prozodije. Prilog za rekonstrukciju starogrékog izgovora®, Filozofska istrazivanja 137, 2015/1, 31.

49 Wai-Ling Cheong, ,,Ancient Greek rhythms in Messiaen’s Le sacre: Nietzsche’s legacy?”,
Myszuxonoeuja/Musicology 27, 2019, 97-136.
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TakTOBE (METpPUYKE IIETMHE) jeqHAKOT Tpajama. Mehyrum, kako je Hude otkpuo
npoy4yaBajyhn aHTHYKE W3BOpE, pHTaM TpPUYKOT je3WKa Ce 3alpaBO Cacrojao u3
CMEHHBamka KPaTKUX U JYyradykKuX cJIOroBa (Koju ce rpaduyuku npukasyjy cumooanma U
/xpatax/ u — /myr/).**® Haxanocrt, meroBo orkpuhe je ayro ocrano nenpumeherno (uim
HernpuxBaheHo), a YaK M Kaja je JOILIO JO NMPOMEHE CTaBa O TOM NHTamy, Huueos
JOTIPUHOC HUje OUO MpPU3HAT.

3a pa3nuKy oA KIACHYHHMX (DUIIOJIOTa JIEBETHAGCTOI BEKa KOJU CY MPETEKHO
nonaswim u3 LlenrpamHe EBpore ¥ ca HEeMaykor TOBOPHOT MOpYy4Yja, MPOYYaBAHEM
AHTHYKUX TPUYKHX PUTMOBA y 00J1aCTH HOBOOCHOBAHE MY3HMKOJIOIIKE HAyKe OaBUIIH CY CE
yrJIaBHOM (paHIlycKu Teopetndapu. [Tlapucku koH3epBaTopujym 61o je Bogeha ycraHoBa
Ha KO0joj ce MpoydaBalia Teopuja puTMma; mehyrum, kako 3anmaka UeoHT, (QpaHIyCKu
MY3UKOJIO3H M3 JeBeTHaecTor Beka, momyT dDeruca u ['eBapra (Frangois-Joseph Fétis,
1784-1871, Frangois-Auguste Gevaert, 1828-1908), HEKpUTHYKH Cy NpUXBaTaIH
CTaBOBE CBOjUX HEMAaYKHX CABPEMECHUKA M3 00JIaCTH KIIACUYHE (PHIIOJIOTH]jE TE Cy, CAMUM
TUM, MOHABJbATHM W IIMPWUIM WCTY TpemKky. Tek y JBajeceToM BeKy, ca cienehom
reHepaiujom npodecopa, A07a3u 10 TPOMEHE OpHjeHTAIM]e: TEOpEeTUIapu Kao IITO CY
Jlanoj, Emanujen (Louis Laloy, 1874-1944, Maurice Emmanuel, 1862-1938), anu u
Mecwujan, ykazyjy Ha TpelIky HeMmaukux (uaojora W BHUIIE HE TyMmMade pUTam
CTapOTpyKor je3uka noMohy akmeHarckor cucrema. Ueonr npumehyje na oBa nmpomeHa
OpHjeHTaIlje HaBOIM Ha TIOMHUCAO Ja Cy (ppaHIlyCKH TeOpeTHIapH, HEKHM ITyTeM, JTOTILITH
1o cazHama 0 HuyeoBoMm oTkpuhy mpaBe NpHpojie CTapOrpyKor jesuka — mehyrum,
HuueoBo uMe ce HUT/IE He TToMuHe. %

Mecwujan nocsehyje nmpoOiemy rpuke puTMUKE j€HO TOIJIaBJbe CBOjE pacipaBe
Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie (vol. 1), rne miyctpyje GyHaaMeHTaIHY

TPEelIKy paHUjUX TeHepanyja (HeMaykuxX W (paHIyCKHX) TyMauya TIpUYKOr pUTMa Ha

4% Huue je TpeTmpao npoGiieM pUTMa y CBOjUM MpejaBambuMa Ha ba3escKoM YHUBEP3HTETY Y TIEPUOY
usmely 1869. u 1874. roaune, a 1Ba myTa je 4uTaB Kypc nocsetro oBoj Temu (1869 and 1870/71). Hherose
IpHIpeMe NpefaBamba U Oellelke cadyyBaHe cy y GOpMHU 4eTHpH CBECKe, OJ] KOjux je mpBa mocBeheHa
rpukuM putMoBuMa. OBe cBecke cy objaBibeHe Tek 1993. ronune, y OKBUPY KPUTHUKOT n3aama HudeoBux
cabpaHuX Jena, JIOK Cy 3a KMBOTAa CBOTAa ayTopa, Ka0 M MHOTO KacHHUje, Oumiie 3aHeMapeHe Kao HaydHH
u3Bop. Has. npema: ncto, 98-101.

4% Hcro, 102. AyTopka HaBOJM /1a j€ PBO JEJI0 HEKOT (PPaHITyCKOT TEOPETUYapa My3HKe y KOME Ce JIeIaBa
OBa MPOMEHa MePCIIEKTHBE OnIIa JOKTOpCKa aucepranuja Jlyja Jlamoja Aristoxéne de Tarente et la musique
de l’antiquité (1904), nakoH 4era cy yciaenuin Hamcd Emanyena o rpukoj purmunu y Histoire de la langue
musicale (1911), ymernoctu I'puke y Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire (1913),
kao u wianak “Le rythme, d’Euripide a Debussy” y Compte rendu du Premier Congres du Rythme (1926).
Hcro, 108.
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npuMepy MemoBuTOr ctuxa u3 Codokose Tparenuje Aumuzona.*®’ Mecujan usBecHuM
My3H4yapuMa, Koje He HABOJM EKCIUTUIMTHO, 3aMepa MTO cy JAehopMUcaTud HU3BOPHH
TPYKU PUTAM TAKO IITO Cy 'CaXXMMaJH' TAKTUICKY CTOIY KOja CaapyKH YETHPH jeIUHUIIC
Tpajama (—UU, myr-KpaTak-Kparak CJIOT) y AY)KHHY Tpajama KOjy MMajy CTOIe Of TpU
jenuHMIE Tpajama, Tpubpax (UUU) u tpoxej (—U).**® Jom je 3amumubmBHje TO mTO je
MecujaH y CBOM TpakTaTy OCBETHO MaXikby IpUMeprUMa Kopulthema rpukKuX METPHYKHAX
CTONa y MY3UIM Pa3IMYMTUX €roXa W CTUJIOBA, a HAPOUYHUTO Y JIEIMMa HACTAIMM Ha
MOYETKY JIBajieceTor Beka: m3Mmely ocrtanor, oH nmomume gena CrtpaBuHCKOr (Oanere
Iempywra [Petrushka], 1910-1911, ITocselierwe nponeha, Ceaoba [Les noces], 1923. u
Ipuua o sojuuxy [L Histoire du soldat], 1918), /Ie ®asmwe (6aner Jbybas wapoonuya [El
amor brujo], 1925) u Pasena (6anet Jagpnuc u Knoe [Daphnis et Chloé], 1909-1912. u
KJIaBUpPCKy Kommosuuujy [ acnap nohu [Gaspard de la nuit], 1908). Kako Yeonr
npumehyje, cBe HabpojaHe KOMITO3UIHje Koje cy umaie npemujepy y [lapusy mogerkom
JIBAJICCETOT BEKa, IITO Cyrepuiie na ce MecHjaH HMHTEpecoBao 3a ,,TPEKUBIbABAE
IPUKHX PUTMOBA' y CieUDHYIHOM TPEHYTKyY U Ha crenupuunoM Mecty™.*®® Jlomajemo na
je ped ympaBo O OHMM KOMITIO3UTOPHMA KOj€ CMO O3HAUYMJIM Ka0 €KCIIOHEHTE 'aHTHYKe
(rpuke) mapagurMe' Ha MOYETKY JIBaJIECETOr BEKa.

KceHaknucoBO TpPBO TMMOCE3ame 3a TEKCTOM U3 aHTUYKE TPYKE Tpareauje
npejcTaBbana je kommnosunuja Polla ta dhina (1962), nacrana mecertak roguHa HaKOH

craBa Procession aux eaux claires u3 tpuntuxa Anastenaria — To je, Haume, OHO

497 [Ipema MecujanoBoM objaimery, CohOKIOB MEIIOBUTH CTHX CACTOjH CE€ M3 OYETHOT TpUOpaxa, Tpu

JIAKTUJIA U JIBa TPOXeja, C THMM MITO j€ 3aBPIIHM TPOXE] HEKOMIUIETaH (HEAO0CTaje My IOCIEIH CIIor).
Mertpuuka ClIMKa, Jakie, u3riega opako: UUU —UU —-UU —UU —U —. Yo Olivier Messiaen,
Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie (1949-1992), Paris, Alphonse Leduc, 1994, 81; nas. npema
Cheong, ,,Ancient Greek rhythms.. ., 109.

4% YeoHr HABOIM KAO OYHMIJIENAH MPUMEP LUKIYC KIABMPCKUX KOMIO3UIMja AHTOHa ApeHckor (AHTOH
Cremanosuu Apenckuii, 1861-1906) Six essais sur les rythmes oubliées, omn. 28 (oxo 1893), 3acHoBan Ha
onabpaHuM TPYKUM PUTMOBUMA (Tj. METPUUYKHUM CTONaMa — CTABOBU LUKIyca HOoce HasuBe Logaédes
[Jlocasovl], Péons [Tleonwi], loniques [Honuku], Sari [Capu], Strophe alcéenne [Anxeiickas cmpogha] n
Strophe sapphique /Canguueckas cmpoga]). KonkpetHo, y npBoM komany (Logaédes), ApeHckH ykiana
JAKTUI ¥ TPOXe] y TakT 6/8 Tako 1mTo mperBapa JakTHI y KBApTOIy. YII. HCTO.

4% Ucro, 114. Kako 3anaxa Vpana Komanuna, yKujame TakTa Kao OCHOBE TPaJWIMOHAIHE €BPOICKE
MeTpuKe OHO je Haj3Ha4YajHUju ToTe3 y MecrnjaHOBOj peopraHu3alyji pUTMIYKOT je3nKa 3aafHe My3HKe,
y 4eMy Ce KOMITO3MTOP MHCITUpUCAa0 MeTpukoMm crtape I'puke m Muamje: ,,Zameni¢emo notaciju ’takta’ i
’metri¢kog akcenta’ (teze) osecanjem jedne kratke vrednosti kao $to je Sesnaestina npr, i njenim slobodnim
umnozavanjem. Ovo ¢e nas dovesti vise-menje ’ametrickoj’ muzici, koja zahteva primenu precizne
ritmizacije. (...) Na svaki na¢in bio sam orentisan [sic!] prema ovim istrazivanjima, prema asimetri¢noj
podeli i prema jednom elementu koji se susre¢e u grékoj i hindu metrici: prosti brojevi“. Claude Samuel,
Entretiens avec Olivier Messiaen, Paris, Pierre Belfond, 1867, 87; nas. npema: lvana Komadina, ,,Olivier
Messiaen — stvaralacka poetika nad susretom dveju tradicija, Zvuk: Jugoslovenski muzicki casopis 2, 1982,
49-55.
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nocienmy npumep KcenakucoBor oopahama rpukoj KyaTypH U je3uKy mpe Hero mto he
VIUTOBUTH y BOJIE YHCTO WHCTPYMEHTAJIHE (M EIEKTPOHCKE) 3BY4YHE arcTpakiuje. 3a
kommosuijy Polla ta dhina, manwcany na mosuB mupurenrta Xepmana Illepxena,

Kcenakuc je omabpao Tekcr npyre (xopcke) one u3 Codoxnose Anmueone. OBa ona ce,

KaKo HaBOJAM XapIH, uecTo HasuBa ,, XumHa Yoseky " u npeacrassba 0asy onTUMH3MA

YHyTap TparudHor 30mBama. Ona ce y morieay Gopme cactoju u3 aBe crpode U aBe
aHTucTpode, ¢ TuM mro KceHakuc Hrje yKIbY4Ho Y KOMITO3HIIN]Y 3aBPIIHE CTHXOBE KOjH

MMajy PEJIUTHjCKY KOHOTAIH]y.

"XMMHA YOBEKY'

Texcr: Codokie, AHTUTOHA
TTpesox: Musom H. Bypuh®0

I[TPBA CTPODA
MHore cuiie mocToje Ha 3eMJbH,
an' HHjeHa Kao YOBEK CHITHA:
YOBEK IJIOBH U 110 CHEGEM MOPY,
a MMpaTH T'a jy)KbaK HENoroaH
1 BaJIOBH 3aIJbYCKY]y OYpHH.
OH u 3eMJby, HajBHIIY OOramy,
Men 6031uMa BeYHY HEYMOPHY,
HEMpecTaHo y 1yO0Ko ope,
paino my ce Bepyra o Opa3au
a KObH T'a CBAKOT JIETa BYKY.

I[TPBA AHTUCTPO®A
W nnemeHy TaKOKpMIIHUX NTHIA
Mmehe 3aMke Te ra BEITo JIOBH,
1 OyJbYKY JUBJBUX )KUBOTHHA
Y TOMUJIM prda MO/ ITyYHHOM
pasalime 1 HaMellTa Mpexy
YMHUK YOBEK U BEIITHHOM CBOjOM
JIMBJbY KPOTH TOPOXOJIHY 3BEPKY,
BpaTOTPHBA 3ay370 je KOmba,
TrOpcKoM OMKy jom HeyKpoheHy
y japaMm je yXBaTHO LIHjy.

JPYTA CTPODA
U roBopy ¥ BETPHOj MHCIH
JIOBHO C€ ¥ JPKABHOM pEeIy
1 o0paHu O] Mpa3a HeMHUIIa
U CTpeJNnIa AaX/a IIaX0BHUTa
MpoHaja3ay CBUX IIyTOBa — YOBEK.
be3 momohu He rpe y OyayhHOCT.
On cMpTHu camo He n30aja ek,
a mpoHahe ycTyK Temkoj 00JbH.

500 Harley, Xenakis. His Life in Music, 29.
1 Codoxre, Anmuzona, npesos u objammemna Mutom H. Bypuh, beorpan, Cpricka KiHkeBHa 3a/1pyTa,
20009.
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JAPYI'A AHTUCTPO®A
Han nmoxxynom kao MyApOCT HEKY
Hma cBojy cTBapanauky cHary,
Cap 311y X0H, a cajy Xoau 100py.

Cmuxosu xoje Kcenaxuc ne xopucmu:
Boxxjy mpaBmy qpu 1’ KO ¥ 3aKOH,
6uhe muKa cBojoj OTayiOWHH,

a cpamoTa KaJ 311y APCKO KpeHe.
He npuimao MOM OTBHIITY TaKaB
1 He OMO HUKaJ ¢ MOje CTpaHe.

VY komnosunuju Polla ta dhina Kcenakuc ycmocrtaBiba MPHHIIUI JABOCTPYKE
OopraHm3aIyje My3u4Kor TOKa, Koju he 3anpkaru, y3 oapehena npounmihema u gopase,
Yy CBHM KOMIIO3WIIMjaMa BOKAJTHO-UHCTPYMCHTATHOT JKaHpa: TEKCT C€ U3roBapa
CHWIIa0MYHO (MIPAKTUYHO ce JIeKJIaMyje) Kako OU ce ouyBajia HKEeroBa pa3yMJbUBOCT, JOK
CC WHCTPpYMEHTAlHA MpaTHka 3aCHUBAa HA HETOBUM YOOMYAjeHHMM MaHHpPU3MHUMa —
CTOXaCTHYKHM OOJIalliMa 3BYKOBA M TJIMCAaHIUMAa. Y OBOM KOMIIO3UIIHJU je Ta
JTUXOTOMH]ja HajpaJUKAITHH]a, 3aTO ITO Je4Hju X0p (KOjU IIpey3ruMa yIIoTy 'Xxopa cTaparia,
Myjpara'l) IeBa cBe BpeMe Ha jeJIHOM jeauHOM ToHy, a’. Kana je peu o mpo3oauju, oBo
neno, 0am kao u My3uka 3a Xuxkemude u Opecmujy (13 1964. onrocHo 1966) He ocnama
Ce Ha METPHKY aHTHYKOT T'pUKOTr je3uka, Beh mpema KcenakucoBoM mpu3Hamy — Ha
3ByYHE M aKI[EHATCKE KapaKTEPHUCTUKE MOJICPHOT TPUKOT je3uka: ,,PasymeM mpupoaHO
AQHTUYKHU TPUYKU Je3UK KOJU CaM Y4YMO y IKOJIU. Anu y cinyuajy Opecmuje n Xukemuoa
HUCaM TEXHO TOME J]a 0KUBUM HEroBY (JOHETHKY, HUTH MP0o30,1jy. Pazmurnubao cam o
TexcTy Opecmuje Ha OCHOBY pUTMa M (JOHETHKE MOJIEpPHOT TPUKOT je3uka“.>’?

[lejmc Xapau 3anaxa aa Tekct y komnosuimju Polla ta dhina auje tpetupan kao
na Tpeba HermocpeaHo aa ce pasyme: ,,[[1JouetHa ¢pasa 'Polla ta dhina' mpenomsbena je
may30M — IITO je ca CTAHOBMINTA METPHUKe (JeKTaMallije) MOTIYHO HecBpXoBHTO™. >0
OBakaB TpeTMaH TEKCTa MOXKEMO Ja Ha30BEMO allCTPAKTHUM WJIM CUMOOJUYKUM jep

BOKaJHHM NapT He TeXU OUJI0 KaKBO] €KCIPECUBHOCTH. Y TOM IMOTJEAy, TEKCT OIITPO

KOHTpacTupa OyjHOM OpPKECTapCKOM 3BYKY, y KOMe XapiH MpOHAJIa3u MHOTe IMpUMepe

502 lannis Xenakis, ,,Eschyle, Un Théatre Total“, in Musique et Originalité, Paris, Nouvelles Editions
Seguier, 1996, 55; naB. nmpema: Charles Turner, ,,.Verse, Rhythm and Temporal Hierarchies in lannis
Xenakis’ Polla ta Dhina“, a talk given in the Rhythm Analysis Seminar, Professor Stephen Blum, 21
December 2005 (1eo6jaBibeHO, EIEKTPOHCKH H3BOP).

503 Harley, Xenakis. His Life in Music, 30.
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TOHCKOT CJIMKamba TEKCTa*'* — MOJKeMO, JaKie, 1a MPUMETUMO 1a MHCTPyMEHTAIHA
JICOHHUIIA Jaje pa3jallbermhe KOje U30CTaje Y ICOHUIU XO0pa.

KcenakucoBa mnpBa LieioBeuepma MO30pUIIHA MYy3UMKa 3a KoMaj Xukemuoe
(IIpubeznuye), npeMujepHO M3BeIcHA y aHTHYKOM amdutearpy y Emmmaypycy 1964.
roguHe (063 KOMITO3UTOPOBOT IMPHUCYCTBA, jép My y TO BpEME joIl YBEK HUje OWIIO
JI03BOJBEHO J1a ce BpaTH y I puKy), JaHac MOCTOjH Y KOMIIO3UTOPOBOM KaTaJIOTy CaMo y
dbopmu muCcTpy™MenTanue cute.”®® Mehyrum, crenehe Kcenakucoso neno oBora xaHpa
Mpe/ICTaB/ba OTPOMAaH KOpaK yHampes Ka 0XKHBJbaBalby aHTHYKOT MO30PHUIITA — LUJBY
KOME CY TEXXHIIN TOJIMKH PaHUjU KOMITO3UTOPH 1o4eB 011 DUpEHTHHCKE KamepaTe, IPEeKo
Barnepa mo CrpaBunckor. KcenakucoBa Oresteia, HacTaia mpeMa jeIMHO] CadyBaHO]
JIPaMCKOj TPWJIOTHjH M3 aHTUYKOTr 100a, JaHac je Takohe mo3HaTta y popMu BOKajIHO-
MHCTPYMEHTAIIHE CBHUTE 3a XOp, Aeurju Xop u 12 my3uuapa. Ca KacHUjUM JoAanuMa —
coio xomaguma Kassandra 3a Oapuron u ynapaske (1987) u La Déesse Athéna 3a
OGapuToH, coio yaapasbke u 12 my3udapa (1992) — oo KcenakucoBo A€o ce 1aHac 4ecto
mocMmarpa kao (kamepHa) onepa,’’® ma yak u My3MuKa Jpama, jeHHa Y HBEerOBOM OIyCy
(Tpajama oxo 50 muuyta). C apyre cTpaHe, HEKHM ayTOpH cMaTpajy Ja je ped o
'XHOPUIHOM opaTopujyMy u OaneTy™ — 10 HameM MHIUbElY, OBa JKaHPOBCKA
OJIpEJTHUIIA j€ aJICKBaTHH]a, UMajyhu y BUJly CTaTHYaH U HEJMHEapaH HAuYMH MU3JIarama

JPaMCKOT' TEKCTa, ILITO HUMAJIO HE HAIMKYje TPaJUuLIMOHAIHO] ONEPCKOj JIpaMaTypruju.

504 Ha mpumep, Xapan cMatpa Ja 'TanacacTe' KOHType I'yJlauKuX JIEOHHIIA MOTY J1a ce JIOBELY Y BeE3y ca

MOPCKHMM TajacMa KOjU ce€ IIOMHBY y TEKCTy oje. 3aTuM, OoH ucthde na je Kcenakuc omabpao na
MIPWINKOM OMY3UKaJbeHha CTHXa ,,MHcao Op3a momyT BeTpa® (y BypuheBom mpemneBy: ,,BeTpHa MHcao®,
MoYeTaK Apyre cTpode), HHTOHATHBHO pacTerHe Ty (pa3y BHIIE HEro OMIIO Koje Ipyro mecrto, ckpehyhu
NMaXmky Ha 3HAYCHE TeKcTa (,,anemoen” [Gvepoev] 3Haun 'Bucoko jerehu' kao u 'op3o snerehu'). YV oBom
OMJIOMKY, THUXa rjvcaHJa y BHUCOKUM TYIa4KUM HHCTPYMCHTHUMAaA pacnopeljeHa Cy KBa3MW-KaHOHCKH,
cTBapajyhu HeKy BpCTy ONPOCTOPEHe Pe30HAHIIe, MOXK/a Y eBOLMPAY ,,MHCJIH KOja JIETH BUCOKO U Op30
nomnyT Betpa‘“. JlpaMaTypIiku BpXyHal] KOMITO3HIIMj€ OJIa3u Y3 CTUXOBE KOjU CE OJJHOCE Ha HEN30EXKHOCT
cmptH (,,Ox cMpTH caMo He n30aja JieK”), 10K je Ha Kpajy KOMIO3uIrje ped 'kakov' — 310" (y nociienmeM
ctuxy koju Kcenakuc kopucru: ,,Caz 311y X0/u, a caj X011 Jo0py ™), aKIeHTOBaHa Y MY3HIM U3HEHAIHUM
TPEMOJIOM I'yIauyKHX HHCTpYMEHaTa ca AuHamudkoM o3HakoM Sfff, uta. Mcro, 30-31.

%5 @parmenTH NapTUTYpe OpMTMHAIHE Bep3uje uyBajy ce y KceHakncoBom apxuBy y PpaHIlyCKOj
HaIoHaHOj 6ubmmorenu y [Mapusy. V. Elena Ferapontova, ,,Hiketides by lannis Xenakis: on the path of
reviving ancient Greek musical theater®,
https://www.gold.ac.uk/media/documents-by-section/departments/music/01.1-Elena-Ferapontova.pdf.

506 Ha npumep, Ha cajty jenHor on Kcenakucosux usnapada, Boosey & Hawkes, Oresteia je HapesieHa kao
HETOBO jEJIMHO OCTBAPEHE Y KaTETOPHjH Omepa:
https://www.boosey.com/cr/catalogue/ps/powersearch_results?composerid=2822&DL_ClassificationGro
uplDs=14066.

%07 Allan Kozinn, ,,An Opera of an Epic, Composed in Stages*, The New York Times, 14 September, 2008,
https://www.nytimes.com/2008/09/15/arts/music/15xena.html.
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https://www.gold.ac.uk/media/documents-by-section/departments/music/01.1-Elena-Ferapontova.pdf
https://www.boosey.com/cr/catalogue/ps/powersearch_results?composerid=2822&DL_ClassificationGroupIDs=14066
https://www.boosey.com/cr/catalogue/ps/powersearch_results?composerid=2822&DL_ClassificationGroupIDs=14066
https://www.nytimes.com/by/allan-kozinn
https://www.nytimes.com/2008/09/15/arts/music/15xena.html

CtpykTypa KOHa4HE Bep3Hje Jesia OTKPHBA CUMETPUUHY (OpMY, jep CY UHTEPIIOIAIH]je

HOBOT' MaTepHjajia U3BpIICHE y PBOM H Tpehem Jeny Tpuioruje:

Oresteia, xkonauna Bep3uja (1966/1987/1992)

Agamemnon | (1966), 3a myiiku xop U aHcamo

Kassandra (1987), 3a cosio 6apuTOH, MCAITEPUOH U yAapabKe
Agamemnon Il (1966), 3a Mmymiku xop u ancamOI1

Les Choéphores (1966), 3a MEIIOBUTH XOp 1 aHCAMOJT

Les Euménides | (1966), 3a MemmoBuTH X0p U aHcaMOI1

La Déesse Athéna (1962), 3a costo 6apuToH, yaapajbKe U aHcaMmOI
Les Eumeénides Il (1966), 3a MemmoBuTH X0p, ACUHjH XOp U aHCAMOIT

VY oanocy na kommno3unujy Polla ta dhina, Oresteia nonocu OpojHe HOBUHE y
TPEeTMaHy TEKCTYaJIHOT MPEUIOIIKa, KAaKO y U3BOPHOj CBUTH ca ydemheM Xopa, Tako U 'y
KacHHj€ HMHTEPIOJIMPAHUM KOMaJauMa 3a CcoJIo OapuTOH, MaKo JOHEKJIE 3a/pKaBa
JBOCTPYKY MPUPOAY KOMITO3UIIMOHOT TIOCTYNKA. YHIbEeHHIIa J1a Cy Ca3Hamba O MY3UIH
roBopy (MpoO30AMjH) aHTHYKE T'PYKE Yy TOM TPEHYTKY jOII yBEeK Owja HEeIOBOJbHA U
HOJJIOKHA Pa3IMYUTUM HHTEpIIpeTanrjama, omoryhumna je Kcenakucy 1a KOMIIOHOBambYy
My3UKe TPUCTYNHU cJI000aHO, Oe3 amOuIMje na ce YIyCTH Yy TOKYIaj BEpHE
PEKOHCTPYKITHje aHTHUKE MY3HUKe TTpaKce.

EBarenua Baronony uctuue unmennity na je Kcenakuc y opom aeny (y puHaiHOj
dopmH) BeoMa PECTPUKTHUBHO KOPUCTHO OPUTHMHAIIHU TEKCT TPWIOTHjE, U Ja je Ha
MOjeJTMHUM MECTHMA 3aHEMapHO XPOHOJIOWIKHU ciefl ctuxoBa. llltaBuie y mapTutypu je
Ha3HAYMO CTUXOBE KOJU C€ HE MeBajy — TauyHM]e, U3BOJU MX CaMO MHCTPYMEHTATIHH
ancam6n!®® Enena depamoHTOBa 3amaka 1a je y CBOjUM JAeNHMMA IIpeMa aHTHUKUM
Tparenujama, noueB ox Hiketides (y opurunanHoj Bep3uju), KceHakuc mpaBHo HEKy
BpcTy JuOpeTra Ha OCHOBY APAaMCKOT Mpeasionika, Oupajyhu pa3aBojeHe CTUXOBE U
crajajyhm ux y HoBy nemuny.’®® U Baronony motsphyje na Kcenakuca Huje 3aHnMana
JIOTUYHA Hapaiuja Tekcra: ,,J300p pa3nuuuTux ctuxoBa U3 EcXMiIoBor Tekcra cieau
NPUIMYHO ariCTpaKkTaH KOHTUHYHUTET, KOjH HapyIllaBa MpUPOIHY Hapalujy apame. Mako
n300p [cTHxoBa] HUje cimydajaH, paama KOMaJaa ce He MPHITOBea clynraonumMa. Yak u

KaJia OMCMO MOTJIM J]a pa3yMeMO aHTUYKHU TPUKH je3HK (...), TeKCT OM U Jlajbe OUOo pacyT

508 Evaggelia Vagopolou, Cultural Tradition and Contemporary Thought in lannis Xenakis’s Vocal Works,
PhD dissertation, Bristol, University of Bristol, Faculty of Arts, Music Department, 2007, 94. Ayropka naje
ACTaJbaH IMperiel CTUXoBa KOje Kcenaknc KOPUCTHU Yy MApTUTYPU — Ca TCKCTOM WJIN oe3 mbera, yI. UucTo,
99-101.

509 Ferapontova, ,,Hiketides by lannis Xenakis. ...
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0 YMTABOj KOMIO3UIIH]jH, yBlIadehu ciyiiaorna He y OJBUjamke Apame, Beh y ’beHy UnucTy
peropuxy*.>1

Buaumo na je m y oBOM Jeny, Koje Hactaje y mepuoiy KceHakucoBe myHe
CTBapaJiayke 3peJOCTH, TEKCT aHTUYKUX JpaMa M Jajbe MMOCMAaTpaH arCTPakTHO, 0e3
KeJbe Jla ce pajiba IMPEKTHO Mpunoseaa. JApaMcku eekTH He IPOU3BOJIE CE BOKAITHOM
ekcrpecrjoM, Beh IpyruM cpeCTBUMA — IIPe CBEra MHCTPYMEHTATHOM TIpaThoM, > kao
U CIICHCKUM KpeTHama xopa. Ha mojemuHiuM MecTiMa KOMIIO3UTOpP HaMEPHO 3aMarbyje
Pa3syMJBUBOCT TEKCTa TAKO IITO PUTMHYKH 'TECHHXPOHH3Yje' XOpcke maeoHuie (cBu
NIeBajy UCTH TEKCT, aJIM HAa MaJIOM BPEMEHCKOM O/ICTOjamby), IITO MPECTaB/ha HOBUHY Y
omnocy Ha Hiketides.*'? Opaj Kcenakucos nocrynak Huje 6e3 3Hauaja ako UMamo YBHILY
Jla je y IpBOOHMTHO] BEP3HjH CIICHCKE My3uKe KCeHaknc KOPUCTHO TEKCT Ha CHITIECKOM
jesuky°'® Te je edexar pasyMIBMBOCTH OJHOCHO HEPA3yMJBMBOCTH TEKCTAa OHO CACBUM
ounrnenad. nak, Kcenakuc je TBpAnO 11a ce y Kpeupamy XOPCKHUX JICOHUIA HABOIHO
MHCITHPUCA0 TPUPOTHOM METOANjOM CTAPOrPUKOT jesnka’ * (3a Koju je meno KacHuje u
QJIalITUPAHO U y TOj BEP3UjU j& TOCTAIO JEJI0 KOMIIO3UTOPOBOT 3BAHUYHOI KATaJIOTa).
Xopcke eoHule nokasyjy KcenakucoB MHIUBUAYaTHM KOMIO3UTOPCKU MPHUCTYII jep Cy
3aCHOBaHE Ha KOpHUIThemhy MUKPOUHTEPBaJa KOje j€ KOMIO3UTOpP, Kao IITO CMO BHJIEIH,
TEOpHUjCKU pa3pahuBao Oail y To BpeMe y CBOJUM TEKCTOBUMA ,,Vers une métamusique*
u ,,Vers une philosophie de la musique*, nacnupumnryhu ce ApucCTOKCEHOBOM TEOPHJOM
U CTapoM BH3aHTHjcKOM My3uKoM. [la ce KceHakuc y oBom mepuony 06aBHO HUCTHM
TEMaMa U y CBOM MY3HYKO-TEOPHJCKOM U Y KOMIIO3UTOPCKOM pajay Moka3yje U OOMIIHO

Kopulthewmhe MHTepBajla YUCTE KBapTe M OOpPUCH TeTpaxopada y MHCTPYMEHTAIHUM U

BOKaJIHUM JJ€OHUIIaMa.

510 \vvagopolou, Cultural Tradition and Contemporary Thought, 102.

511 Tako Baromnony mctuue a ceé y MHCTPYMEHTAIHHM HacakuMa Orje/ia JIejCTBO HEM3TOBOPEHHX PeuH,
yII. ucro, 95.

512 Hcro, 98.

513 Ipemujepa je 6una y rpagy Uncunantu y apxasu Muuuren, CAJl, y neto 1966. roguse, y OKBHpPY
(dhectuBana rpuke apame. To je 6mna Kcenakucopa npyra capanma ca penuresbeM Anekcrucom CoroMocoMm
(AAEENG Zohopdg, 1918-2021), koju je IPETXOAHO peKUpao U Xuxemuode y Enunaypy.

514y, Harley, Xenakis. His Life in Music, 42, Vagopolou, Cultural Tradition and Contemporary Thought,
101.
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HOTHMU ITPUMEP 7
Oresteia — mukpounTepBau (Agamemnon)
(maprutypa Boosey & Hawkes Music Publishing LTD, 196746)

OcuM 'cTOXAaCTHYKOI' 3ByKa 3aCHOBAHOT Ha MHKpoOuHTepBamnMa (B. HoTHH
npuMep 7) U IECHHXPOHU3AIH]H, TI0jeJMHI HACTYIIH X0pa y OBOM JIeNTy 3aCHOBAHH CY H
Ha JICKJIaMaTOpPHOM IMeBamy HaMMK oHoM y kommosuimju Polla ta dhina, kao u Ha

'apXElI/I‘-IHI/IM' ABOTJIaCMMa y napaJICJIHUM KBapTaMa U Ca MaJIMM aMGI/ITYCOM MCJ'IOI[I/IjC.
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Taxole, KOMITIO3UTOP MHCUCTUPA HA TOME JIa ce TeBa CBE BpeMme 0e3 BuOpara, Kako Ou
TeBauy U30eru ,,01I0 KakBo u3paxkapame JudHux ocehama®.®!® Ce 0Bo Takohe BuIe
yKa3yje Ha OopaTOpHUjYMCKY (a HE OMepcKy) ApaMaryprujy, nako KceHakuc, Kako cMo
BUJICTIM, HE YBOJW HapaTopa KOju OM MPUIIOBENA0 Pajmby (3a pasiuKy Oll, Ha IpHUMEp,
CrpaBuHCcKOr y omnepu-opatopujymy Kpaws Eoun [Oedipus Rex], npema CodoxkiioBoj
tparequju, 1927). Mnak, Kcenakuc He MoOke Ja OAOIM MOBPEMEHUM JPAMCKUM
ehekTUMa y CBOjOj MY3HIIM, T€ TaKO TpeHyTak mpeoOpaxkaja Epunmja (dypmja) y
Eymenune My3udku pemiaBa yBohemeM Jeuujer Xopa Koju Mpey3uma 'yiory' JeMoHa
npeoOpakeHnX y OOTHIbe 3alITUTHUIIE, HAKOH WHTepBeHIje AtuHe! HapaBHo, u cam
KOHIIENIT orepe he y mocienmuM JeleHnjaMa ABaeCeTOl BEKa TOKUBETH BEIHKY
Tpancopmainjy 3axBasbyjyhu ocrBapemuma Gununa [naca xkao mro je Ajrwmajn Ha
naaxcu (Einstein on the Beach, 1976), e y Tom cMucCiTy cBakako HHje CACBUM MOTPEIIHO
nocmatpati 1 KceHakucoB mMagnum OpuS CIIEHCKE MY3HKE Kao ONEpCKO JAEJ0 'HOBe
re’eparyje’.

JlBa kacHHje qo7aTa KoMaza 3a coiio baputon — Kassandra u La Déesse Athéna
— JIOHOCE JIpyrauju My3WYKH CBET y OJIHOCY Ha Xopcke cermeHte. O6e Hymepe cy
HamucaHe 3a rpukor Oapurona Crnmpoca Caxkaca (Spyros Sakkas, 1938), jemnor on
MO3HATHX U3BOhaua caBpeMeHe My3HKe, KOjHU j€ T0CEI0BA0 U3y3€THO BEJIMKH 0OMM riaca
(mopen craHgapAHOT OapUTOHCKOT pEerucrpa, MMao j€ OJUIMYaH BHCOKU (aJiceT).
Kcenakuc je Hamucao 4yeTHMpU KOMIIO3MIIMj€ MHCIUPHCAH yMeheM OBOI' COJIUCTE: OCHM
HOMEHyTa JIBa KOMaja, Ty ¢y u JBe panuje kommnosuimje, Ais (1980) u Pour Maurice
(1982). Cakac je Takohe OMO Tymad (pEHUTATOP) PA3TUUYUTHUX AHTHYKUX TEKCTOBA Y
KcenakucoBom mocienmem mnosnurtony (Polytope de Mycenes), rme je KOMIO3HTOP
3ajeJTHO ca BHMe paJuo Ha yBe)XOaBamby U3roBOpa HAa apXaudHOM MUKEHCKOM JIMjaJIeKTy
jesuka.®
Kana je peu o komaay Kassandra, 3acHoBanom Ha ctuxoBuma 1035-1330 u3 npse
IpamMe y TPWIOTHjH, AeameMHOH, KOMIIO3UTOP KOPHCTH PETUCTAPCKU TyaTHTET
CakacoBor riaca Tako IITO Jeno ¢opmupa Kao aujasor npopounue Kacanmape (y
dancery), koja y nenupujymy npeaoceha cBojy u AraMeMHOHOBY CMPT, U XOpa cTapara

(y HOpMaJHOM perucTpy riaca). 3a paziuKy OJ CBEICHHUX U 'apXauyHHUX' BOKaJIHHUX

515 Has. npema Vagopolou, Cultural Tradition and Contemporary Thought, 109.
516 Jcro, 164.

166



JICOHUIIA Y XOPCKUM HACTYIMMa, KOMIIO3UTOP OBJIE BOJAM TJIac J0 M3pakajHUX eKCTPEeMa,
ciukajyhu Kacanapune Bu3uje cMpTy (Kako KOMEHTapHIIIEe XOp cTapana, ,,MaXxHHTa CH,
y 3aHOCY ITPOPOYKOM, [TECMY JaJJUKOBKY TH cama ceOH IeBalll Kao CJIaByj CHB..., IPETeB
Munom H. Bypuh). Buaumo na je panuju, ancTpakTaH TpPeTMaH TEKCTa, JBaJECETaK
roJIMHa KacHUje T00MO CBOj EKCIIPECUBHU TaH/IaH.

CeM Tora, 3a pa3jimKy O]l paHUjUX KOMIIO3HIIH]ja Y KOJUMA j€ KOPUCTHO TEKCTOBE
aHTHYKUX Tpareadja, Kcenakuc je usjaBuo aa je koman ,,Kassandra, kao u Ais, 3acHOBaH
Ha PUTMY aHTHUKOT TeKCTa, Ha Tpo3oauju™.>l’ MehyTum, 3a Hac, caBpeMeHe CIIyIIaolle
0e3 MHOTO TpeA3Hama O PUTMY U METPY CTapOrpuKoOrl je3WKa, OBa HM3jaBa MOXE Ja ce
CXBaTH CaMO Kao jONII jeJlaH HUBO IOTBpJAE MecTa 'aHTHUYKe (TpUKe) mapaaurme’ y
CTBapajallTBy OBOT KOMIIO3UTOPA, IOK j€ 33 Hera caMor BEpOBATHO MpeICcTaBsbaa, Oar
Kao U Pa3HOBPCHE aIOJIOHH]CKE TEOpHje KOjeé CMO paHHuje MOMEHYJIH, MOJCTHUIA] 3a
OpPUTHHAIHO CTBapame. MoXeMo Ja ce cIoXHMO ca oueHoM Earenmje Baromony na
Kcenakuca, 3ampaBo, HHje TPECYIHO HHTEPECOBajJa HAyYHA TAYHOCT MPEHOIICHA OBUX
BaHMY3HUYKHX €JeMeHaTa U Mpoleaypa y My3uKy: ,,[Ib]eroBu maremaTiuku npopadyHu
J1ajy HaM €CTEeTCKH, a He MaTeMaTHuKu pe3ynTat™.>!® ey omacky MOKeMo /1a H3HECEMO
Uy Be3u ca (He)kopuithemweM npo3onrje y KceHakrcoBrM BOKaIHUM JeliiMa — BaKHH]ja
0J1 UICTOPHJCKE TAYHOCTH j€ €CTEeTCKA (11a ¥ €TUYKa) TMMEH3H]a OBE 'PEKOHCTPYKIIH]E'.

Jom jemHa 3HavajHa HOBMHA KoOjy JoHocu Kassandra y oJHOCy Ha paHUjH
MaTepHjajl CBUTE, OIJie[la c€ y TOME IITO je BOKaJHA JEOHHUIA 3alucaHa 'HeymMaTcKu'
OJTHOCHO Tpaduuku, 6€3 Mperu3HuX TOHCKUX BucuHa (Buaet HotHu npumep 8). OBre
je, laKJie, KOMIIO3UTOP OJIyCTa0 O] CBOj€ paHH]je MPEOKYIMUPAHOCTH JIECTBHIIaMa TOHCKHX
BUCHHA M ONPEIEITHO Ce 3a MPUOJIKHE HHTOHATHBHE BPETHOCTH, MAKO C€ O/ BOKAJTHOT
COJIMCTE U JlaJbe OYeKyje aa nema Oe3 BUOpaTa, y paJMKaaHOj HETaluju CBera mTo Ou

MOI'JIO HOJIC Ja TOACCTHU Ha OCIKAaHTO.

517 Varga, Conversations with lannis Xenakis, 190.
518 \Vagopolou, Cultural Tradition and Contemporary Thought, 165.
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HOTHMU ITPUMEP 8

Kassandra (mouerak) — 'HeyMaTcKa' HOTaIlHja

(maprurypa: Editions Salabert, 1974)

JloaTHY 'aHTHYKH' aCTIEKT OBOT KOMaJIa OTJIe[a C€ y TOME IIITO BOKAJIHU COJTUCTA
CBUpA TCAITEPUOH, TP3auKU YXUYAHU HWHCTPYMEHT, Ka0 TapaJUrMaTUYHy HUMHTAIHU]Y
aHTHYKE TPUKe JHpe. 3a NeOHHIy HHCTpyMeHTa KceHakuc je KOpucTHo UCTU rpaduuku
3anuc Kao y BokamHoM mapty (Buaetn Hotau mpumep 8). Crora Baromomny ¢ mpaBom
3araxa Jia ce y OBOM JIeNy, Ka0 M Y MHOTUM JIPYTUM JIeJTMMa OBOT KOMITO3UTOpa Koja Cy,
Ha MPUMep, 3aCHOBaHa Ha TEXHUIIM 'apOopeciieHInja’ (Kojy CMO pa3MOTPHIIH Ha TPUMEPY
xkommosunuje Evryali), ox u3Bohaua ouekyje aa ,,uay gajbe 01 HOTA, Y TOTPA3H 3a HEUUM
Behmm.1°

JlaHac cy AOoCTymHa MHOTa CHHMJbEHA H3BOlera OBE HM3Y3€THO 3aHUMJIBUBE

KOMIIO3UIIH]j€, y KOjO] KOMIIO3UTOP MPEOCMUIILIbABA OJTHOC 'TPaTUIIMOHATHOT' (AHTHYKOT)

U CaBpEMCHOI Ha BeOMa MMAarMHATHBaH HauyuH. Y ojHocy Ha Kassandru, xacHuja

519 Hcro, 157.
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UHTEpIIoNanuja yHytap Tpareauje Eymenude — xomnosunuja La Déesse Athéna, nacrana
y Iociei0j Aenenuju Kcenakncose cTBapanayke akTHBHOCTH — Ouiia je pasodapasjyha
3a TOKJIOHHKE OBOTI KOMIIO3MTOpa 3aTO IITO j€ YMECTO 3a MHUKPOMHTEpBAIUMA U
TTIUCAaHANMa, Kao HajIIO3HATUjUM KapaKTEepUCTHKaMa COIICTBEHOT MY3HUKOT je3HKa, OH
OBJIE IIOCETa0 32 KOHBEHI[MOHATHOM HOTALIU]OM U 'TPaIUIIMOHATTHUM' TOHCKUM BUCHHAMA
3amaJHOeBEPOICKe My3uKke. Takohe, aekinamanmja TekcTa (MPETEKHO Y BUCOKOM,
danceTckoM perucTpy riaca) Ha TOHCKMM BHCHHAMa KOjeé C€ IOHaBJbajy, NMPH3HUBA Y
cehame Tpuaecer rojauHa paHuje Hactany komnosuiujy Polla ta dhina u cBojum
'Oe3u3pakajHUM' KapaKTepoOM BeOMa Ce yaajbaBa OJ JpaMaTUYHE EKCIIPECHBHOCTH
Kassandre. OBaj mo3HH, 1M0jeIHOCTaBJbEHH, MECTUMUYHO YakK JUjaTOHCKH KceHakucoB
MY3WYKH JE€3MK, MOrao OM Ja Hac HaBeJe Ha IIOMHCAa0 O KOMIIO3UTOPOBOM
NOCTMOJICPHUCTUYKOM WJIM 4YaK 'HEOKJIACHYHOM' 3a0KpeTy, IITO je Te3a Koja ce
noBpemeno cpehe y mureparypu.®? Mehytum, He 6HCMO MOTIIH /2 Ce CII0KHMO Ca OBOM
KOHCTATaI1jOM, YaK MaKO MPUXBATUMO Jia je TauHo na KceHakucoBa Mmo3Ha Jena 3Byde
jeaHocraBHuje o Beher nena merosor omyca. Cmatpamo na je Llejmc Xapiu y npaBy
Ka/1a KOHCTaTyje /ia Ce TOKOM ITOCIEbHUX TOJIMHA )KUBOTa KOMITO3UTOP CyOo4YaBao ca CBE
BehuM 3/IpaBCTBEHHM MPOOJIeMUMa KOJH CYy HajIIpe MPOy3poKoBain ckpaheme Tpajama 1
T0jeTHOCTaBIbebe (PaKType HeroBux kommosunuja.”?! Yak U jeqHO cacBUM 0coGEHO
nemo 'y KcenakucoBom omycy, Mosaiques (1993) 3a opkectap — y TOTIYHOCTH
cacTaBJbeHO 01 (ayTO)IUTATa PAHUjUX KOMIO3UIHMja>2? — Xapmu oa0uja 1a mocMaTpa Kao
NOCTMOJIEPHUCTUYKO, Beh yka3yje Ha mparMatudHy OJJIyKy Ja Cce peanusyje
nopyubuna®?® y TpeHyTKy Kada je KOMIIO3MTOpOBa CTBapanauka eHepruja seh Ouma y
oceTHoM many. CeM Tora, Xapii yKa3yje Ha YHHEHHUITY Ja je KceHakuc 4ecto KopucTro
KpaTKe ayTOIMTaTe U y PaHUjUM KOMITO3UIIMjaMa, Tla TO HUje OWIIO YIaJbeHO O BberoBe

y061/1qajeHe KOMITO3UTOPCKEC npaKce.524 CManaMO Aa y OBOM CBCTIIY Tpe6a Ja

520 Ha npumep, y Besu ca kommnozunumjom Paille in the Wind 3a Buononueno u knasup (1992), yn. Mihu
Iliesu, ,,Notes on the late-period Xenakis*, Contemporary Music Review 21, June 2002, 139-140.

521 Harley, Xenakis. His Life in Music, 187. V. Takohe Crojanosuh-Hosuuuh, ,,Januc Kcenaxuc...*, 80.
522 Kcenakuc je oBjie HCKOPHCTHO CEJaMHAECT OJIOMAaKa M3 CBOjUX IeT CKOPAalImbUX KOMIo3HIuja: Ata
(1987), Kyania (1991), Troorkh (1991) Krinoidi (1991) u Rodi (1992). Kommo3uiiija je HacTaga Kao
nopyubuna gupurenra Mumena Tabaunuka (Michel Tabachnik) 3a Menutepancku opkectap miaanx
(Orchestre des jeunes de la Méditerranée). CemamuaecT oIoMaka CHMOOJIH3Yje CEIaMHAECT
MEIUTEPAaHCKHX 3€Majba U3 KOjUX Cy MMOTHUIIAIM 4WiaHOBH opkectpa. Harley, Xenakis. His Life in Music,
207.

52 Hcro.

524 Ycro, 207.
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nocMarpamo M Kommo3unujy kao mro je a . (hommage a Maurice Ravel) (1987),
OpuJbaHTHY KJIABHPCKY MHUHHUjaTypy Kojy je KceHakuc KOMIOHOBao Mo MOpYUOMHH
@ectuBana y MoHnebey NOBOJIOM OOeNekKaBama MeNeceTe TOAUIIBUILE OF CMPTH
Mopuca Pasena. U y oBoj kommosunuju Kcenakuc amgantupa CBOjy paHUjy MY3HUKY,
HCTOBpeMeHO eBonupajyhu 6nucraBoct PaBenose kmasupcke mysuke.*?® BakHo je 1a
ucrakHeMo aa ko Kcenakuca, 6e3 0031upa Ha pa3jiuke y HaUMHMMa KOMIIOHOBama U
3ByKy KOMITO3MIIMja, HUK3/Ja HHje JOILIO J0 MPOMEHE Iapagurme, OJHOCHO OJHOCA
npemMa Tpaauuuju (ykJbydyjyhM ¥ COINCTBEHO CTBapalalliTBO, KoOje j€ IOCTalo
Tpagunmja!) Kkoja OWM yKa3WBajJa Ha HEKakaB KOMIIOBUTOPCKM 3a0KpeT Ka
noctMozepHusmy. llltaBumie, merosa Mo3Ha OCTBapeHma, Ka0 M OHA M3 Iepuoja
HajIUIOHUje CTBapajlayke aKTUBHOCTH, Oa3upajy ce Ha HCTOM Kpyry Tema H
MHTEpecOoBamba KoOje je KOMIO3UTOp JAepHuHHMCAao joll y MIAA0CTH, Ha CBOjUM
KOMITO3UTOPCKMM IIOYeMMa, a Koje cMO 0e3 mn3y3eTka OJIpeAuid Kao BHIOBE
UCTIOJbaBamba 'aHTHUKe (Tpuke) napaaurme’. KceHakncoB MOAEPHUCTUYKH MPOjEKAT CMO
CTOTa OKapaKTEepHCAIM Kao KIACHUIIMCTHYKO-MOACPHUCTHYKH, jep CE Herora OOHOBa
6uha My3uKke yBeK 3acHHBaja Ha UCKYCTBHMA IPOILUIOCTH — HA BPXYHCKUM JIOMETUMa
aHTHYKe QuiIo3odpuje, KHIKEBHOCTH, YMETHOCTM U HayKe, Koja je KOMIIO3UTOp

IIPEOCMUCIINO Y CKJIaly ca TyXOM CBOT'a BpeMeHa.

525 Marepujan je y3eT U3 JBe KOMIIO3UIMj€ KOje OUMTYjy MCTY BPCTy 'MOTHBCKe' cpoanoctu: Keqrops sa
KiaBup u opkectap (1986) u Mists 3a cono kiasup (1980). Hcro, 168.
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IV.'O6HOBa' = '"HOBo': 'anTuuka (rpuka) napaaurma’
y MY3HUYKOM U My3H4YKOTeopHujckoM onycy Baactumupa TpajkoBuha

Kao0 'cMMNTOM' MOJAEPHUCTHYKOT YCMepema

3Hayaj Koju 'aHTHMYKa (Trpyka) mapagurma’ 3ay3uMa y CTBapajamTBy Biactummupa
TpajkoBuha Hajpe je HUCTaKHYT y paJOBHMa CPICKHUX My3UKoiora Jap AHe

527

1°% 1 1p Menure Munmuu®?’ 1 Mazia ce OBO IIHTAKE HOBPEMEHO Pa3MaTpa U y

CredanoBu
pajioBUMa APYTHX CPIICKMX My3HUKHX rucana.’?® 3a Haiie pasmaTpame Haj3HAYajHUjU CY
ynanim CredanoBuheBe ' MunmHOBE y KojuMa ce 'aHTHYKa (Tpyka) mapagurma’
HETIOCPEHO JIOBOIM Yy Be3y ca crBapanamrTBoM Bractumupa TpajkoBuha, a xoju cy
HAacTalIM y MOCIEeAkO0j ACLEHH]H KOMIO3UTOPOBOI KMBOTA. IloMeHyTe ayTopke umHe
onnyuyyjyhu kopak y uaeHTU(UKOBamYy OBe TeHAeHIHje kon TpajkoBuha, najyhu joj
3Hauaj JICTEPMHHAHTE KOja FEroBO CTBApaNAIITBO MpecyaHo oapehyje kao
MOJICPHUCTHYKO — MaKap Y HAMEPH, aKO HE CACBUM H Y peasTu3alju.

[IpBu unanak Menure MuiamH y KoMe je amocTpodupaHa oOBa, MO HalleM
MUIIJbEHY HajBaXXHMja TUMeH3Mja noetuke Bmactummpa TpajkoBuha, mocsehen je
HErOBUM KOMIIO3HIMjamMa Koje Kao TporpaMcKu’ Npeuiokak UMajy aHTUYKE MUTOBE: TO
cy, npe cBera, Apuon (Arion, Le nuove musiche per Chitarra ed Archi, om. 8, 1979) u
3egupoe nospamax... unu ,,Zefiro torna“, mpu sHcuge ciuxe MUmoIOWKUX NPU3opa 3a
¢nayry, Buonuny u kinasup (Le retour des zephyres ou “Zefiro torna”, om. 25, 2001),
amu 1 Enumemej (1977) 3a oprysse.’?® Kounnmaentro, u3 ncre, 2012. roause, oTude u

tekcT AHe CredanoBuh o 6apokHuM pedepenniama y TpajkoBuheBuM ocTBapemuMa I1e

526 Creganosuh, , Konmepr 3a 060y Bnactumupa Tpajkosuha‘, 38—40; Credanosuh, , bapokse pedepeniie
y nemuMa Brnactumupa Tpajkosuha®, 141-162; Stefanovi¢, ,,The Oeuvre Of Vlastimir Trajkovi¢ (1947—
2017)...%, 69-72; Stefanovié, ,,Vlastimir Trajkovi¢, Spanska svita...«, 207-211, ut.

527 Milin, ,,Ancient Greek Mythology...“,165-182; Milin, ,,Approaches to Ancient Greek Mythology...*,
303-317; MumuH, ,,In memoriam: Bractumup Tpajkosuh...“, 223-226.

528 Ha npumep: bopucnas Unuosauku: ,,Tecmuje u konOupu — y TOTPa3d 3a My3UYKHM 'HCKOTIMHAMA',
Hosu 36yk/New Sound, HMumepnayuonannu waconuc 3a mysuxy, 21/2003, 81-86; Neda Bebler ,,Spanska
svita u opusu Vlastimira Trajkovi¢a“, u Zorica Premate (prir), Tribine Novi zvuchi prostori, 201-206; u
JIPYTH.

529V ncToM TeKcTy, ayTopka u3jake (HEBEIMKH) CIMCAK OCTBAPEHa CPIICKUX KOMIIO3UTOPA yMETHHUYKE
My3HKE KOjU Cy CE y IBAJEeCETOM W [BAJECET MPBOM BEKY OABWJIM aHTHYKAM TPYKHM MHTOBHMA Kao
MHCIIMPAIMjoM 3a HaCTaHAK Jejia Hajpa3InduTHjux xanposa, yi. Milin: ,,Ancient Greek Mythology...«,
165-167. CnnyaH OBOM je M WIaHaK HCTE ayTOpPKE Yy KOME C€ pa3MaTpa YTHLa] aHTHYKOI MHTa Ha
crBapanamtBo TpajkoBuha, amu U KHErOBe HEKAMAIIHE CTYICHTKHIE, KOMIIO3UTOPKE AJeKcaHape Ambe
‘Bophesuh (1970): Milin, ,,Approaches to Ancient Greek Mythology...*, 303-317.
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ayTopKa y3uMma 3a MpHUMep HCTe ABe KoMmosuimje kao Mununosa (Apuon u 3edhupos
noepamax), anu y3 nopatak mecme IlIpenopoo w3 umkiyca Ilem necama Cmegana
Manapmea y Bep3uju 3a riac, ¢piayry u kiaasup (Renouveau, Cing poemes de Stéphane
Mallarmé, om. 28, 2005).>° C o063upom Ha ONM3MHY HACTAHKAa OBHMX TEKCTOBA W
IpeKIaname 0adpaHux MpUMepa, BHXOBO YIOPEIHO carjenaBame Hamehe ce Kao
HeonxoaHocT. [Topen Tora, 3a pasymeBame TpajkoBrheBe [EMOKYITHE TOSTUKE 3HAYAJHU
CY M TEKCTOBH HCTHUX ayTOPKH O0jaB/beHH HAKOH KOMIIO3MTOPOBE CMpTH: ceharbe Ha

531

Bnactumupa TpajkoBuha u3 nepa Mununose,”" kao u nBa uwianka CredanoBuhese — o

KOMIIO3UTOPOBOM ~ CHIEM(MYHOM OJHOCY TIpeMa KaTeropHjH BPEMEHa™’ u O
TpajkoBuheBoj mocnenwoj komnosunuju, [llnanckoj ceumu 3a pnayry u rynade, om. 33.
AHaJin3a OBHX TEKCTOBA KOjy CIIPOBOJAMMO MMa 3a IUJb JIa UCIUTA Ja JIH je TyMauche
'aHTHYKe (Tpuke) mapagurmMe’ O]l CTpaHe OBUX AayTOPKH, MPHMEHEHO Ha OIyC
Bnactumupa Tpajkosuha, y carnacjy ca paHmje pasmMaTpaHuM cTaBoBHMa J[parytuHa
[Noctymikor, uian npecTaBiba yaabaBame O IbUX (U Y KOM CMEPY).

VY carnenaBamy onabpanux xkomnosunuja TpajkoBuha, Menura Munun youaBa
KOMITO3UTOPOBY JK€Jby Jia TO3UIMOHUpPA CBOj MY3MUYKH CBET Yy OKBHpuUMa Oorate
€BPOIICKE TpaJuIlfje Koja je y3uMasa I'puKy KyJITypy Kao 3HauajaH U3BOp MHCIUpalHje
y KpUTUYHUM TpeHyllMMa cBOje UcCTopHje. AyTopka cmaTtpa jaa TpajkoBuheBa aena

CBEJI0YE O HETOBOj CHAXKHO] HAKJIOHOCTH Ka (PpaHKO-TaTUHCKOM TOKY €BPOIICKE MY3HKE,

530 Cretanosuh, ,,bapokue pedepenue...“, nocebro 154-157. Oom TpajkoBuheBoM LHUKIYyCY, KOjH je
oBeH4YaH HarpamoMm ,,CteBaH Moxkpamai 3a 2006. romuHy, ayTopka je MmocBeTHiia 3ace0aH dIaHAK
(Credanosuh, ,,[lem necama Cmegana Manapmea on Brnacrumupa Tpajkosuha“, 166-174), y kome
noaceha na je meno 'uspacio' u3 panujer nukiayca Ipu necme Cmeghana Manapmea 3a tiac, Guayty u
wiasup (2003).

Jleno nmaHac MOCTOjM y 4YEeTHPH KOHa4yHE Bep3Wje Koje Cy, IMpeMa peuynMa KOMIIO3UTOpa, MOTIYHO
paBHOIPABHE: Bep3Hja 3a riiac, GuiayTy U KJIaBup HOCH Opoj omyca 28, a Bep3uja 3a riiac ¥ OPKeCTap je omyc
29, ¢ TuM 1mTO 002 OMmyca MOCTOje Y BapHjaHTaMa Ha (ppaHIlyCKOM (M3BOPHOM) OJHOCHO CPIICKOM jE3UKY
(y npenieBy camor TpajkoBuha). Ilecme je KOMITO3MTOp NOCBETHO CBOjUM NpHjaTeJbuMa M Kojlerama-
My3Hn4apuma ,,0/1 KOjiX CBH, Ha OBaj WJIM OHaj] HAYMH, MMajy 1ocebaH oJJHOC NpeMa (paHIlyCKOM je3HKY,
KyATypu U umBum3anmju. [IpBa u Tpeha necma noceehiene cy mysukonosuma Auu Credanosuh u Henu
Bebiep, npyra mecma je noceehena Tomacy Hanujeny Ilney [Thomas Daniel Schlee, 1957], 6euxkom
KOMIIO3UTOPY M OpryJbally, KOJErH ca Hapuckux cTyauja kon OmuBjea MecHjaHa, yeTBpTa HecMma
nocseliena je Asexcanapy Mariapy [1968], M3y3eTHOM MijaHUCTH U YMETHHKY KOjH j€ TAKO T06PO M3BOHO
TAaKO MHOTO MOje MYy3HWKe, JIOK je mera mecma mocBeheHa BuomuHUCTH Anekcucy [ammepuny [Alexis
Galpérine, 1955] (...) ox kojer Huko ¢ BehuMm pasymeBameM 1 ymeheM HHje M3BOHO BHOJIUHCKY MY3UKY
Mora Jaene, kommno3utopa Mwusoja MunojeBuha“. HaBeneno mpema: ,,AyTopcku KOHUEpT Bmactumupa
TpajkoBuha®, mporpaMcka Kmixkuia, derBprak, 25. janyap 2007, KomapueBa 3anyx6una. Konuepr je
OpraHu30Baja yCTaHOBA KyNIType JyrOKOHIEPT IIOBOJIOM LIe3JeceTor pol)eHnana KOMIIO3UTOPA.

581 Munus, ,,In memoriam: Brnactumup Tpajkosuh..., 223-226; Stefanovi¢, ,,The Oeuvre Of Vlastimir
Trajkovi¢ (1947-2017)...“, 69-72.

532 Stefanovic, ,,Vlastimir Trajkovi¢, Spanska svita...«, 207-211.
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,»UHJU Cy N3Y3eTHH KPEaTUBHH MEPHOAM Kao IITO Cy peHecaHca, Kiacuiusam 18. Beka u
UMIIPECHOHU3aM, TPEJICTaBbAIH  PA3IMYUTEe HHTEPHpETAlje aHTHYKE TpUKe
kyarype*.>* Y oBuM peueHnnamMa BUANMO ojijeke I'OCTYIIKOBHX CTaBOBA, C TUM IITO M.
MuuH 1o1aje jeaHy HHjaHCy KOja HHje MCTaKHyTa y Kibu3u Vreme umetnosti, a o je
MY3UYKH UMIIPECHOHM3aM Kao MapaurMaTCKU 'aHTUYKH' CTHJI HA TIOYETKY JBAJCCETOT
Beka (I'ocTymky y TOM KOHTEKCTY IIOMHUEL€ PBEHCTBEHO HeOKIacuim3aM CTpaBHHCKOT ).

MunuHoBa yKa3yje Ha JBE 3Ha4ajHEe oJjuke My3uke Bractumupa TpajkoBuha,
o0e moja yTUIajeM 'aHTHYKE MapagurMe’: TO Cy HHAMBHIAyallaH Ha4yuH YroTpeode
XapMOHHje U yBaXKaBambe MUToJomKor Hacieha crape ['puke:

VY3umajyhu y 003up ¥ HEroBy My3uKy W HaIKCe, MOXE Jla CE BUIM YBPCTA JIOTUKA Y
onHocumMa u3mel)y oBe ABe cdepe. JeqHa IMHUja ce TIOBJIaYX 0J1 aHTUYKUX IPUKHUX MUTOBA
myreM peHecancHe mnoesuje (Ilerpapka) m wmysmke (Kaumau, MonteBepan), 10
(dpaniycke mosiepaucTiuke Mysuke (Jleducu, PaBen, Mecujan); apyra je HarjamaBame
3Hayaja MOJAIHOCTH / HEPYHKIIMOHAIIHE XapMOHH]€ Y UCTOPHjU MY3HUKE, a 3alI0YHE Ca
AQHTUYKHM TPYKHM MOJYCHMA, TOCTHXKE BPXYHAIl Y MOJATHOCTH 16. Beka W MOHORBO je
pohena ca pazmuuuTEM BpcTama (XHOPUAHHWX) MOJAITHOCTH HA TOYETKY [BajeceTor
Beka. >

OBa TBpAKa y MOTIYHOCTH OJIrOBapa 'CTamy CTBApH' KOj€ 3aTMUEMO y HanmucuMma
u kommno3uijama TpajkoBuha, mpu yeMy cMarpamo Ja je apyra OJIMKa KOjy UCTUYe
MunrHOBa 3HauajHUja aKo IOCMAaTpaMo LEIHHY KOMIIO3UTOPOBOT OIlyca, jep OTKpHUBa
IPUCYCTBO 'aHTUYKE MapajurmMe' U y OHMM OCTBapemHMa Y KOjUMa HAcJOBU U JIpYTH
'TEKCTOBH' y MapTUTYpH HE yKa3yjy IUPEKTHO Ha Ty Be3y. HapaBHO, MMa U OHHX
KOMIIO3UIMja y KOjUMa je Ta Be3a Kpajie OYMIJIe/IHa, Kao IITO cy ABa TpajkoBuheBa
BEJMKa HTHA JIeJla HacTaja KpajeM mpouuior Beka — KoHuepT 3a KjiaBup U opkecTap y
be-nypy (1990) u Konuepr 3a Buomny u opkecrap y re-moiy (1993), ca Ha3uBuma craBoBa

Ha IPUKOM je3uKy.>>® Mununosa npumehyje 1a je y nekum nenuma Tpajkosuh Kopuctno

533 M. Milin: ,,Ancient Greek Mythology..., 168.
53 Ucro, 177.
53 Kana je peu o Konuepry 3a knasup u opkectap y be-1ypy, CTaBoBU HOCE Ha3MBe:

1. ¥too1o. Avoy. Hvmootaois / Stasis. Anoché. Hypostasis;

2. Ayboc. Emokeyio. Hovysto / Achtchos. Episkepsis. Hesychia;

3. Awomovnuata. Atolvcic / Diaponémata. Apolysis.
IIpema munubewy Menute MunuH, Koja ce ocliaba Ha TyMademe Tpukor My3ukosnora Ketu Pomany, peu
j€ 0 Ha3MBMMa Ha CTAPOIPUKOM, &l CE€ TE PEUH jOII YBEK KOPHCTE U Y CAaBPEMEHOM I'DYKOM je3HKy. YII.
ucto, 169. Cam TpajkoBuh je 0 Ha3MBMMa CTaBOBAa Y OBOM KOHIIEpTY pekao cienaehe: ,, (...) [A]yTop He 6u
JKeJleo J1a ce UIANOMHUMA TPUKOT je3HKa, KOju 00esiexaBajy CBakd OJ1 TPHjy CTaBOBA KOHIIEPTA, MPUIa HEKO
CYBHIIIEC jeTHOCMEPHO WM oOaBe3yjyhe 3Haueme. He 300r Tora mro OW TH Ha3WBU OWJIM CIy4ajHH WA
NPOM3BOJBHU (HUjE CIIy4ajHO, YOCTAJIOM, HU TO IITO Cy Ha TPYKOM je3uKy) (...). Tako, ayTop He xenu n1a
'o0janimaBa’ cBOj HACIOBE, jep, '00jacHUTH MX“ — HUje MoryhHo. Mokaa je TOBOJBHO TEK Jla YKake Ha
(moryhu) npeBoz Ha cpricku je3uk. [IpBu cTaB o3Ha4YeH je TpHjamoM mojMoBa Stdsis — Anohi — Hypdstasis.
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UTAJHMjaHCKH WK PpaHIycKu je3uk y ucty cBpxy (Conara 3a ¢uayry u knaBup, CoHara
3a BHOJIMHY U BUONY, 3edhupos noepamax, Tecmuje u konOupu) T€ JOTUIHO 3aKIbydyje
Jla CBU TH MaXXJBUBO (OPMYJIMCAHH TEKCTOBU yKa3yjy Ha MOCEOHE CBETOBE KYITYpe KOjH
cy TpajkoBuhy 6uim HajoIKH, ¢ KOjuMa je yBek ocehao HajcHaKHHjy TOBE3aHOCT. >>°
CBe rope peueHo OIHOCH € U Ha KOMIIO3uLjy Enumemej (Epiméthée) 3a oprysbe,
om. 8 (B. Mnyctpanujy 11). Jleno je nanucano je 1977. rogune y [lapusy, y Bpeme kaga
je TpajkoBuh moxahao moctaumiomcke cryauje y kiaacu OmumBujea Mecujana (Olivier
Messiaen, 1908-1992) na [Tapuckom KoH3epBaTopHjymy. MUIHHOBA CMaTpa J1a, MOXK/1a
u3HeHalyjyhe, nemno He caapxxu HEjenHy pedepeHily Ha My3uKy (paHIlyCKOT MajcTopa,
QJIM 0BOj KOHCTATaIlMjH MOKE JIa C€ CYIPOTCTABU YNEHCHHIIA 1a KOpUIINemhe Oprysba Kao
u3Bohaukor meauja Beh mpeacraBiba omaxk MecHjaHy, jeIHOM OJ Haj3HAYAjHUJUX

H3BOhaqa Ha OBOM HHCTPYMCHTY Yy JABaJACCETOM BeKy!537

OBa mpeTrnocTaBKka Hayazu
MOTIIOPY y YHMLCHUIM Ha Enumemej MpelcTaBiba MPBO W jeauHO oOpahame oBOM

uHCTpyMeHTY Y TpajkoBuheBom omycy.

Peujy 'Stasis' HazuBamo 'moOyHY', 'akiyjy', 3pauerbe eHepruje. "Anohi' je MupoBarbe, TpIKa U ToOpKa HEMO,
My4Ha Jocazna, Jok 'Hypostasis' OykBanHo 3Hauu 'onuuerme' — y OBOM Clly4ajy Ta ped yKasyje Ha
'KOHKpETH3aIlHjy' eHeprije, Ha CTBApHOCHY adUpMaIyjy Te eHepruje — Ha Ipelia3 U3 CTakba HMaHCeHIH]e Y
crambe emuHeHnuje. Jpyru craB je o3HaueH tpujagom nojmoBa Ahthos — Episkepsis — Hisyhia (bon —
Pasmatpame — hyrtma) mok Tpehm craB mpebGuBa moj 3HamemeM peun Diaponimata u Apdlysis
(‘Diaponimata’: moruuku 3akbydak mIpH MaTEMaTHYKOM JJOKa3y TeOpEMe, OHO IITO Ce Ha IATHHCKOM KaxKe
Q.D.E. — Quod demonstrandum erat; 'Apolysis': 'Paspemieme'). Has. npema H. b. [Hena Be6iep], Beuepmu
nmporpam y3 KoHIepT beorpancke ¢punxapmonuje, mupuredt bojan Cyhuh, commucra Anekcannap Manap,
knaBup, Ha 26. BEMYC-y, 8. okrtobpa 1994. y KonapueBoj 3amyxOuHN (TOM MPHINKOM j€ KOHIEPT
MIPEMH]jepHO U3BEJIEH); BUIETH Takohe mporpamcku TeketT Hege bebep, mTaMmaH y KEHKHUITA Y3 KOMITAKT
ek Bracmumup Tpajkosuh — Ooabpana oena 1971-1990, beorpan, COKOJ, 1995.

Konuepr 3a BHOITy 1 OpKecTap y re-Moily uMma ciiesiche Ha3uBe CTaBoBa:

1. ®éoeig kot petabéoeis mpotar / Théseis kai metathéseis protai [[Ipee Te3e u merarese];

2. Nmvepia: dhyocnovyonov / Neénemia. Algos hésychaion [Tumuna y npupoau];

3. Béoeig kon petabéoelg devtepan / Théseis kai metathéseis deuterai [[Ipyre te3e u merarese].
ITopen ob6jaBsbeHoTr Wwianka Mapuje MacHHKOCE O OBOM OCTBapemy, IpeMa KOMe Cy HaBEACHHU U NPEBOAH
craBoBa TpajkoBuhieBor octBapema (Mapuja Machukoca, ,,Heuspermso...*, Hosu 3¢yx/New Sound 4-5,
1995, 73-82), nenasHo je Konuepr 3a Brony y re-mojty 6uo anaausupad pany Hukose b. Bapaha, Tese u
Memamese: obauxomeopuu npoyecu y Konyepmy 3a euony u opkecmap Baacmumupa Tpajxosuha, mactep
pan u3 mpeaMeTa AHanm3a My3HMYkux oOivka (HeoOjaBibeH), pahen y kiacu np Msane WMnuh, beorpan,
®dakyarer My3nuke ymeTHoctn y beorpany, 2020.
53 Milin: ,,Ancient Greek Mythology. .., 169.
537 Mecujan je mocraBsben 3a opryspama Llpkse Csere Tpojune (Eglise de la Sainte-Trinité) y ITapusy
1931. rogune u Ty Mo3MIM]y je Aprkao yak 61 roxuHy, cBE 10 CBOje CMPTH.
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NIIYCTPALIMJA 11
VYHyTpallmha HacJOBHA CcTpaHa Kommosuuje Enumemej, omn. 8 (1977), ca Ha3uBUMa Ha

CPIICKOM, I'PYKOM M (ppaHIycKoM je3uky U TpajkoBuheBuM 'MOHOrpamom'

Tpu craBa KOMIIO3UIMje AMPEKTHO pedepupajy Ha JUKOBE U3 MHTa O
Tlantopunoj kytuju' — Enumerej je 6uo Opar Ilpomereja u Ilannopun cynpyr, 10K je

Emmuc (umu Enmmna)®® —

'Hanma' — ocrana Ha JHY KyTHje HAaKOH IITO Cy C€ U3 e
pasbexaiie CBe Tyre W HEBOJbe M ymuie Mel)y Jbyzae, na wuM OyAe jeuHa yTexa U

OJIaKIIame.

53 yn. Maja Smiljani¢ Radi¢, [Epimetej Vlastimira Trajkoviéa], https://composers.rs/?page_id=6814.
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MunrHOBa MOCTaBJba MUTAKHE HA KOJU HAYMH CE HACJIOBU KOMIIO3HUIIM]E U BbEHIX
CTaBOBa OJIHOCE TIpeMa camoj MY3uIH. [10 ’BEeHOM MHUIUUBEHY, 3HAYAJHO j€ TO IITO je
TpajkoBuh, mpema cBe104YEHY KOj€ jOj j€ IMYHO CAOIIITHO, 10 OBE HACIOBE TEK IOIITO
j€ 3aBpIIMO KOMIIO3UIMjy: TE€K OHJA j€ MOCTa0 CBECTaH ,,MUHHUMAJIMCTUYKO-TIaraHCKOT
3ByKa oBOT Aena“>®® u cMaTpao je 1a je NPUKIAIHO [a YHOTpeOH Ha3UBE KOjH ce OHOCE
Ha aHTUYKH TPYKU MUT. MUJIMH HaBOJM Jla C€ MCTO OAHOCU H Ha apyra TpajkoBuhea
ocTBapema (ykibyuyjyhu Apuon u 3eghupoe nospamak) — 1 He caMo Ha HUXOBE HACIIOBE
¥ TIO/THACJIOBE, Beh U Ha IJI0Ce U IMOCBETE KOje HOCE, jep CBU TH TEKCTOBU IIOCMATPajy ce
Kao 7a ,,KOPECTIOHAMpPajy Ha OMTaH HayuH" My3uukoM Tekcty.>*® Moxemo na
NPETIOCTAaBUMO JIa je CPIICKH KOMIIO3UTOp, MOCTynajyhu Ha Taj HA4MH, OAA0 TOIITY
He6ucujesum IIperuouma (Préludes, 1910; 1913), umju cy HACIIOBH JaTH HA CAMOM Kpajy
CBaKOT KOMaja, IpeMa peunma camor Tpajkosuha kao 'HakHaiHa noMucao’™*! — a ynpaso
OBa CHHTarMa jecte W CMHCAo Ha3mBa Kommosuiuje Enumemej. Hamme, oBo ume
(CEmun0evg, Epimétheus, ox rpukux peun 'émerta/epeita’ — mocie u 'pijtig/métis' —
MYZAPOCT) MPEBOIU Ce Kao 'OHaj KOjH HAKHAJHO MPOMHILBA', 32 PA3IMKy O HMEHA
meroBor Opata IIpomereja (ITpounBevg, Prométheus, ox peun 'mpw/prin' — mpe) koje
3HaYM '0Haj KOjU pa3MHIILba yHanpen'.>*? EnmuMerej, nakie, IpBo eja a TOTOM MUCITH —
T€ TaKO M KOMIIO3MIIMja J0o0Wja Ha3WB HAKOH mTO je 3aBpiieHa! OBo nerno, Aaxie,
MOKEMO Ja TOCMaTpaMo Kao 'cCKpuBeHr oMaxk' Mecujany u JleOncujy — KOMIIO3UTOpuMa
KOjH Ccy, Kako 1 Menura MunuH npumMehyje, 3aCTYIHUIM 'aHTHYKE' JHHUjE Y MY3HUIH
JIBa/IECETOT BEKa.

Kana je peu o komno3unuju Apuon, Hosa my3uxa 3a eumapy u 2yoade, MunuH
npumehyje 1a \beH HAcJIOoB any/upa Ha 30MpKy Mmaapuraia u apuja Le nuove musiche
(1602) Bynuja Kaunnuja. Munus uctuue 1a je Kaunnujera 'HoBa My3HKa' mpezicTaBbania
3HaYajaH JIONPHHOC achupanyjamMa HM3BECHHX HWTAJMjaHCKUX KOMIIO3UTOpa OHOTa
BpEMeHa Jia CTBOPE MY3HKY KOja Moceyje HOBY €KCITPECHBHOCT — ,,TOTOBO K20 Ja TOBOPH

ToHOBMMa* (Kao mTo mume Kaunan y YBoxy cBoje 36mpke).>*® Ayropka 3ak/pydyje 1a

539 Milin: ,,Ancient Greek Mythology..., 170.

540 Hcro.

541 Bnactumup Tpajkosuh, Opxecmpayuja |l 3a cTynente xommosuiuje (Teopujcku neo). Ipenapama
nprxana mkoisicke roguae 2008-e-9-e (v jorr Heke aHaj W3¢ U KOMEHTapu), 0e3 matyma, HeoOjaBsbeHO. 18
(u3BOpHA HamoMmeHa 6p. 23).

%42 'y, https://www.theoi.com/Titan/TitanEpimetheus.html; Hesiod, Teogonija, 484 (ctuxosu 510-514).
%3 Milin: ,,Ancient Greek Mythology..., 170.
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ce y TpajkoBuheBOM Apuony, ka0 YUCTO HHCTPYMEHTATTHOM JIeITy, 'HOBA €KCIIPECUBHOCT'
UCTPaXxyje y OKBUPY MOHOJIMjCKOT TIHCamka 3a TyJade, alii Takole, Ha U3BECTaH HAYHH, U
y neonumu rutape.>*

Jlasb HUBOM 'TeKCTyanmHUX' pedepeHIr y KOMMO3WIju ApHOH 00yxBarajy,
HajIpe, mecT ctuxoBa puMckor necHuka OBuaunja (Publius Ovidius Naso, 43. r. m.H.e —
17/18. r. n.e.) u3 36upke Liber Fastorum®® u ogsoce ce Ha neresay o Apuony, HeCHUKY

546 _ 1 O lErOBOM

U ieBauy ca Jles0oca — mpema HeKMM H3BOpUMA H3YMUTEIbY AUTHpamMOa
yyjecHOM M30aBibemy Ofl rycapa y3 momoh 3eBcoBe uHTepBeHuuje.’*’ OBaj HHBO
3HaYewa je, JaKkie, TMPEKTHO Be3aH 3a aHTUYKH MUT. [loToM, MunmHOBa muTHpa KpaTaxk
TEKCT Koju je TpajkoBuh Harmmcao OBOIOM ITpeMHUjepe KOMITO3UIH]je (aJIi KaCHUjE BUILE
HUje JKelmeo ga ra penpoaykyje).>*® Jlpyru, mak, 3Bammunn’ Tpajkosuhes KoMeHTap,
onmramnad y Kmiwkunu y3 CD meroBe My3HKe, jJaCHO WIYCTpyje ayTOpOBY

MEPCICKTUBY:

OBoO je Tpuka My3WKa, MEIUTCPAHCKA MY3WKa, MYy3HYKa XapMOHHja TPUPOIHUX
eneMeHara, ajii TIpe CBera, Apuow je armoTeo3a BojeHe KOMIIOHEHTE, OHE KOja Ipumnaga
Mopy, Mopy uHja TIOBpIIWHA HUje y3HeMHpeHa Beh je caBpmieHO MupHa. Mys3uka je
030UJbHa, BULIE JOPCKa HEro joHcka. >

Ocum mTO ce U3 OBOI IMTaTa MOHOBO Haciyhyje omax JleOucujy, TauHUje HETOBOM
CIIaBHOM ocTBapewy Mope — cum@ponujcka cauxa (La mer, trois esquisses symphoniques
pour orchestre, 1905), BaKHO je Jla YOUMMO WU TO Ja C€ KOMIIO3HUIMja Y MOTIYHOCTH
yknana y ['ocTylkoB JyXoBHM KOHCTPYKT 'Meautepana'. Menura MunuH 3akspyuyje aa
je TpajxoBuh OBUM TEKCTyalTHUM 'TparoBuMa' y3 MapTUTYPy Apuora xeieo Ja CIymaolne
YIIO3HA Cca CBOJUM KYATYPHHM M YMETHHYKHM MpedepeHiinjama, ma je ae1o mosesao: (1)
ca TPYKOM M PHUMCKOM MHUTOJIOTHjOM (HAclioB), (2) ca pUMCKOM MOE3UjoM (CTUXOBH

OBuanja); (3) ca MOKpPETOM peHEecaHce, KOju Cce M caM, HapaBHO, BE3yje 3a aHTHUKY

54 Ucro.

%5 Milin: ,,Ancient Greek Mythology...“, 171; Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost, 397.

56 Jlutupam6 je xopcka necma nocsehena Gory Jluonucy. Mapko Bumuh HaBou ja je aurupam6 61o
NO3HAT U Npe APUOHA, aly Jia leMy NpHIaaa 3aciiyra 3a pa3Boj U ycaBpllaBambe OBOr 00JHKA: ,,Arion je
sadrzajno i formalno obogatio ditiramb na taj na¢in $to je od njega stvorio horsku pjesmu, a u bu¢nu muziku
prvobitnog ditiramba unio blagorodnije tonove. Zbog toga je Solon smatrao da je Arion osnivaé ditiramba,
odnosno tragedije®. Visi¢, ,,O0dnos muzike i poezije u drevnoj Heladi, 67-68.

%7 Ucro, 70.

548 Arion.../ nebeski svirag; nebeski peva¢;/ Arion.../ Sklad, jednostavnost, tonalnost, ponavljanje.../
PONAVLJANJE.../ opsesivno ponavljanje. / Tok. / Vreme od vremena. / Vremena vreme. / VREME /
VREEEME / VREEEEEEME / Kajros i Hronos”. Has. npema: Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost, 397.
549 V. Hepa bebnep, Apuorn 3a c2umapy u 2yoaue, CD 431081, nporpamcka kmusxuna, Beorpa, TITTI PTC,
2001, 6. Hag. mpema: ucro.

177



(KaunnujeBa 36upka); u (4) ca CBOjOM JIMYHOM €CTETUKOM, 3aCHOBAaHOM Ha ,,XapMOHH]H,
JeTHOCTaBHOCTH, TOHAJTHOCTH, MOHaBJhamy" (...); KA0 M Ca HHErOBUM BHCOKHM
BPEHOBAm-EM aHTHUKE TPUKe Ky/IType y nenuHn. >’ AyTopka cMaTpa 1a My3uka Apuona
y HOTIYHOCTH OAr0Bapa OMMCAHOM Iporpamy,>>! ¢ YnMe MOXkeMO J1a ce CIIOKHIMO.
MunrHOBa MOTOM aHAIM3Wpa jOII jeHY 3HAYajHy KOMITO3WMIHjY Bractmmmpa
TpajkoBuha 3acHOBaHy Ha TEMAaTHIM W3 TPUYKE MHUTOJNOTHje, a To je 3edupos
nospamaxk.>>? BaxHo je 1a oMeHeMo 1a ce, 3a pasnuky ox Enumemeja u Apuona, oBo
JIeJI0 He TI03MBA Ha jeIaH jeJIMHU aHTHYKU MHT, Beh CBaKHM CTaB YMHHU MOCEOHY KUBY

CIMKY MHUTOJIOIIKHX mpu3opa'.>>® IToceOHy KapaKTEpPHUCTHKY OBOT J€la IPEICTaBIba

550 Ycro, 171-172.

51 Ucro.

%52 Ha Tpehoj yHyTpaummoj cTpanu napturype Tpajkoeuh HamoMumbe Jia je JeJ0 HACTalo Ha MOJACTULA]
6eorpanckor Tpuja CHHTHIYHYM, OJHOCHO IETOBHX TaJalllbUX WiaHHIAa — (uayTuctkume CraHe
Kpcrajuh, Bnonmuanctkume Come Kanajuh u nujannctkume Hctpe [leusapm.

53 YV TpajkoBuheBOM NpEMO3HAT/HMBOM MaHMpY, ONIIMPAH Ha3UB KOMIIO3WIMj€ M CTAaBOBA JaT j€ Ha
(paHIyCKOM M CPIICKOM je3uKky. [IpHiIMKOM HpHIpeMe MPOrpaMcKe KIbIKHIE 338 ayTOPCKH KOHIEPT
onpxkas 4. nenemOpa 2010. roquae y KonapueBoj 3a1yKOHHN, KOMIIO3UTOP j€ HHCUCTHPAO 14 OB HA3HBH
Oyny HaBEJCHH Yy LIEIOCTH:

LE RETOUR DES ZEPHYRES... ou « Zefiro torna... » (Monteverde, « Zefiro torna e °1 bel tempo... » —
d’aprés Pétrarque — Madrigaux, Livre VI) — Trois tableaux vivants de scénes mythologiques, pour flite,
violon et piano, op. 25 (2001)

[Bedupos moBparak. .. wiu, ,.Zefiro torna...*“ (Monteverde, « Zefiro torna e ’1 bel tempo... » — o [etpapku
— Manpnrann, Kmura I.HeCTa) - T[!I/I JKUBE CJIMKC MUTOJIOMIKMX MPHU30pa, 34 gl;naygy, BHUOJMHY W KJIABUP,
om. 25]

| — Céphale et Aurore aux doigts de rose : Louange de la brise de matin venue des astres palissants
(a la mémoire de D. G., le fondateur de la morphologie générale)

[Kedan u Eoja pyxomnpcra: [ToxBana jyrapimeM MOBETapily CTUINIOM ca 3Be3ja mrto Onerne (y
criomed Ha Jl. I'., ocHuBaua ommte Mopdonoruje]

I1 — Mars et Vénus anadyomeéne : Louange de la nymphe Harmonie, I’esprit du Monde, issue d’eux
deux, le dieu et la déesse (a la mémoire de C. D., le seul vrai fondateur de la seule musique moderne
digne de ce nom)

[Apuc u Adpoanra, W3 Mopa wTo je m3poHwmua: IToxsana auMdu Xapmonuiu, cBpcu Caera,
IIPOMCTEKJIIO] OJ1 OBO JIBOje, 0j1 Oora u Gorume (y ciomeH Ha K. /I., jeanHor cTBapHOT OCHHMBaYa
JjeArHe CTBapHE MOJIEpHE MY3HKeE JIOCTOjHE TOT UMEHa) |

I11 — Danaé et Jupiter, Pluie d’or : Louange de Persée, le triomphateur de la Gorgone Méduse (a la
mémoire de M. R. qui eut la fantaisie exquise de ne viser les splendeurs de I’antiquité grecque qu’a
travers ’optique du Siécle des lumiéres)
[[danaja u 3esc, kuma 31ata: [Moxsana [lepcejy, mobennuky 'oprorne Menyce (y ciomen Ha M.
P., unja nmpexpacHa Mamrapyja Oerre To 1a carieaa JUBOTE IpUKe CTapHHE TeK Ha HAYMH KaKO TO
Oele YMmHEeHO Y BEKY IPOCBETIHEHOCTH) |

CBectaH OOMMHOCTH OBHX Ha3nBa, TpajkoBuh UcHUCyje y THY TIOYETHE CTPaHEe HOTHOT TEKCTa MapTUTYPe
HAIIOMEHY J1a ,,Y KOHIEPTHUM IpOrpaMuMa Kao 1 IPUIMKOM HajaBa paIHO(POHCKUX EMUCH]a TC Y CTMYHIM
npwinkaMa Tpeda yBeK HaBECTH KaKO OIIITH HACJIOB TAaKO U HACIOB TPHjy CACTaBHUX KoMaja. ¥ TOM
CMUCITY TIOJIBYYCH TCKCT MPEICTABIbA HYKHU MUHUMYM .
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'mojaBa' MOjeAMHUX TPOTArOHUCTA' WM MaK (EHOMEHA ONMHMCAHUX Y MHUTCKOj MPUYH Y
napTUTypu (Te Ha3HAKe YHETe Cy y MapTUTYpy BEIUKHAM CIOBHUMa, Ha (DpaHIlyCKOM
JE3UKY).

AyTopka yKa3zyje Ha jOIl HEKe TeKCToBe Kojuma je TpajkoBuh 'ompemuo'
NapTUTYpPy, a KOJjU TPYXajy IparoleH yBUA Yy OBO jeino. Ha camMom moOYeTKy
KOMITIO3UIIMj€, Kao CBOJEBPCTaH 'MOTO', Haja3W Cce jeAHa pEUYCHHIIA U3 KIbUTE
L ’enracinement Cumon Beji (Simone Weil, 1909-1943): ,,Ctuniame 3Harmba IpudInkaBa
MCTHHU OHJIA KajJa je y NMUTaky YIO3HABamke OHOra IITO Ceé BOAM M jeJuHO Tana“.>>*
MumHOBa cMaTpa Jla OBa MHCA0 MOXKE Jla C€ MHTEPIIPETHPa Kao TO3MB J1a ce 00jenHe
palmoHaiHa ¥ eMOIIMOHATHA €HeprHja MPWIIMKOM TTOKYIaja 1a c€ TIOCTUTHE KPEaTHuBHU
YMH KOjH je BpeJaH Tor uMeHa.”° Mako je, HapaBHO, TO JIEFHTUMHA MOTYNHOCT, MOYKEMO
Jla IOHYIMMO U JIPYro TyMadewe, iMajyhu y Buy Ha3uB KEBUIE U3 KOj€ JA0JIa3H [UTAT —
TpajkoBuh kao ga ykaszyje Ha 'KOpeHe', U3BOPUIIITE CBOje MHCIHPAIKje, OJTHOCHO Kao Ja
XKenn Ja cebe yUBPCTH Y3 CBOje 'Xepoje' KojuMa Cy CTaBOBH KOMITO3HIIHje TTocBeheHu.
[ITaBwuie, yrio3HaBame 'OHOTA IITO CE BOJHU' KA0 YT JIOJIAXKEHa J10 'UCTHHE' Kao J1a HaM
cyrepuile Jia ce Tpeba ApKaTu CONCTBEHOT yBepema U OMTH OECKOMIIPOMHUCAH y TOME.
Moto kommo3unMje, Aakie, MOHOBO yka3zyje Ha TpajkoBuheBe Tpu 'sbyOaBu', Tpu
3HaYajHE JMYHOCTH KOj€ C€ IO0jaBJby]y Kao MyTOKa3W 10 KOHAYHOT IMJba — HUCTHUHE
YMETHUYKOT YHHA U OCTBApEHA.

C npyre crpane, Ha3uB KoMmno3uuuje pedeprpa Ha MoHTeBepAMjeB NETOTIACHU
magpuran (o0jaBben y Illectoj kmu3m wmaapurana, 1614) koju je HHCIHpUCAH
[TerpapkunuM ucroumenum conetom Op. 310. Ilpema munubewy Menure MunnH, oBa

mecMa®® je wm3rpaljena Ha KoHTpacTy m3Mmel)y moBpatka mponeha (makie, MOTHBA

554 Simone Weil, L’ Enracinement, [Paris] Gallimard, 1949. Has. npema M. Milin: ,Ancient Greek
Mythology..., 173.

5% Hero.

5% Ha naurem je3ndxoM Mopydjy JOCTYITHO j€ HEKOJIMKO Pa3IMuMTHX TIPETIEBa OBOT [leTpapKMHOT COHETA,
ca oapehennm pasnukama y Hujancama. Hajmosnatuju je mpeneB Jbybommpa Cumosuha (Ilerpapka,
Kanyonujep, n360p n npenrosop Epoc Cexsu, beorpan, [Ipocsera, 1974, 99), xoju je ciennduyan no rome
TO HE MOMHIE UMeHa cectapa [IpokHe nu @uiomene Beh BUXOBa XUBOTHICKA 00JIMYja y KOja WX je
peTBOpHO 3€BC (Cl1aByja U JIACTY):

3edup ce Bpaha, eno Bpeme BoU

u ngehe, TpaBe — CIaTKy MpaTmky CBOjY —
LBPK JIACTE ¥ IUIAY IITO T'a CJIaBY]j POIH,
MPOJIET Y OEJIOM B PYMEHOM CIIO0jy.
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npUpojie), Koje TOHOCH ca cOOOM MOHOBHO palame KMBOTa U Jby0aBH, U MECHUKOBOT
JTUCTAHIIMPaka O] TOT PalocHOT jaorahaja 30or cmptu BoJbeHe ocode — [lerpapka je, mo
CBOj MPUJIMITH, OMO MTOTPECEH 300T CMPTH CBOje moeTcke myse Jlaype, Oamr kao 1mro je u
MonTeBepan o1abpao oBaj MaIpural ia oJia mo4acT CBOjOj CYIIPY3H Koja je yMpJia ceam
roxuHa panuje (1607).%%" MoxeMo 1a mpernocraBuMo, npartehu IMHU]y MOCPEI0Bamba
cMmucia, aa je u TpajkoBuh 01a0pao 0Baj IUTEpapHH MPEATIOKAK U3 UCTOT Pa3iora, Kako
Ou 0KaJImo CMPT HEKe 0coOe Koja My je 3Haumia — and, koje? [lonoBo, mparehu Tparose
KOj€ je KOMIO3UTOP pacyo MO KOMIIO3ULIMJU, U UMajyhu y BUIYy Ja je KOMIIO3HIIM]ja
HacTaja MCTe TOAMHE Kaja je y yaconucy Mysukonozuja 00jaBibeHO HEroBo cehame Ha
Hparyruna ['octymikor, ycyaniaun OMCMO ce€ J1a IOMHUCIHMO JIa je YIpaBo 'OCHHBaudy
ommTe MoOpdoJoruje’ W 3aUETHHKY TyMmauckmha 'aHTHYKE IapagurmMe’ y CpICKOj

mysukonoruju npupehen osaj omax. [IpBu craB xkommno3unuje, nocsehen I'ocTymikom,

CwMmejy ce moJba U BeZIpe ce CBOJIH,
3eBc riena khep u pamyje ce cojy,
Jby0aB je CBYA Y 3eMJbH, 3paKy, BOAU
1 1H0j ce Bpaha cBe B0 Ha OpOjy.

A MeHe, jaiHoT, OIeT y31aX Tpece,
KOjH U3 cpIia 1yOoKa u3Baau
OHa IITO CpIy KJby4YeBE OJIHECE;

TE€ MU T10j NITHLIA U 1IBAT HA JINBAJH
1 JKeHE IITO UX Olare KpeTme pece
JIMYe Ha ITyCTOII NPEITyHy 3Bepaji.

Y Tom morneny, npenes Hukone Munmhesuha je BepHHju OpUTHHATY:

3edup ce Bpaha, HocH JHjeno BpujeMe,
1 I[BUjET ¥ TPaBy, CBOj HApaITa]j IIHjeIH,
u IIpokHMH UBpKYT U mnay OuiiomeHe,

1 TIPOJBET IITO C€ PYMEHU U OUjem.

Hebo ce Bezpu, osba ce 3eIeHe;

3eyc ce raenar cBojy kKhep Becenu;
CBE IITO j€ JKUBO 3a Jby0aBJby BEHE;
3pak, BOJy, 3eMJbY cama Jby0aB Mpelu.

An’ 3a Me, jao, TEIIKH ce y37acu
Bpahajy, mTO UX U3 MOT CpIla Byde
OHa IITO Y paj OJIHECE MY KJbYUE;

Te T0Jba 1IBj€THA, ITUIIA MUJIH TJIACH,
U JIjeNHX JKeHa CKIIaIHEe KPETHhEC JaKe

mycToul Cy, 1UMBJbE 3BI/Ij€pI/I " OIlaKe.

557 Milin, ,,Ancient Greek Mythology...«, 173.
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Hocu Has3uB ,,Kedan u Eoja pyxonpcra: IloxBana jyrapmem MOBeTapily CTHIJIIOM ca
3Be3/1a 1mTo OJene, ma Moxe Jja ce 3akibyuu jaa ce 3edup, Oor Berpa u3 IlerpapkuHor
COHETa, JIOBOAM Y BE3y ca CaJprKajeM MHUTOJIOLIKE IPUYe MPBOT CTaBa KPO3 CUMOOIUKY
BETpa — M y TOM CMHCITY CE OBaj CTaB yKasyje Kao HajBaHHju.>>® 3a pasiuKy o1 HpBor,
npyru u Tpehu craB cy, Kako 3anaxka Menura MunH, 000jeHH eJIeMEHTOM BOJIE, Koja ce
y apyrom craBy — nocsehenom Jlebucujy — mojasibyje y oonudjy mopa,>® a y tpehem
craBy — nocsehenom Paseny — y dhopmu 3natue kuure.’®® Mununosa cMatpa ja cy cBu
oBu HapatuBH (I[leTpapkuH COHET U TPU MUTOJIOIIKE ITpUYe Koje yuHe 1eo TpajkoBuhene
MY3UKE) YCMEpPEeHH Ha IpociaBibame Jienote u cHare [Ipupoxe: ,,IIponehe je riaBHu
cuMO6OI OBHX CHAra, HAPOYHMTO Kajia je ped 0 MOHOBHOM pohemy 1 miagoctn*.%! Opo je
CBAaKaKO BAIMHO TyMauemhe U Y MOTIYHOCTH Yy CKJIaly ca PaHHje YOUCHUM TEMAaTCKUM
KpPYTOBHMa Y OKBHDY 'aHTHUKe mapagurme’. HapaBHoO, ayTopka HCTHYE U TO a CE APYTH
HUBO 3HAYCH-a OJIHOCH Ha paHHje IOMeHYTo cehame Ha Tpu TUYHOCTH Koje je TpajkoBuh
noceOHO IIEHHO, YMME CE KPYI' CMHCJIa OBE KOMIIO3UIU]Ee 3a0KPYKYje, ONET Y OKBUPY
UCTE Tapajurme.

MununHoBa 3atuMm  uctpaxyje Beh amoctpodupany Besy [octymkor wu
TpajkoBuha, OTHOCHO HEroBO yBakaBame Kibure Vreme umetnosti. Ona ¢ mpaBom
npumehyje na y cB0joj Kmu3u ['OCTymkM HHUje moBe3a0 UAE])y O HOBOM
KJIACUIIM3MY/pEHECaHCH ca HEKUM ojpe)eHHMM yMETHHYKMM IHOKpeToM, Beh je Ty
NPETIIOCTAaBKY M3HEO Y BE3M Ca OCTBAPECHUMA PA3ITHUUTHX KOMIIO3UTOpA ITPBE TTIOJIOBHHE
JIBaJIECETOr BeKa. 3aTo je, Kako 3armaxa ayTopka, TpajkoBuh y HEKUM 0]] CBOjUX TEKCTOBA
Ipey3eo 3a7aTak Ja pachpaBiba O XUIOTETUYKOM 'HOBOM KJIACHIIM3MY' KOjU j€ Ha3Bao

'Monepam3MoM’.>%2 OBO je 3aKMcTa M3y3eTHO BPEHO 3aMakame Koje jeé HEeCyMHUBO

558 Kaxo 3anasxa Menutu Mumus, 3edup je 60T 3amagHor BETpa U HOBE3Yje Ce ca PBUM TOAUIIHBLUM 1000M,
kao joHocuial ceemioctu [Iposeha u panux JleTwux moserapana. HajHe:xHUjH 01 CBUX BeTpoBa, 3edup
je Takolje mo3HAT Kao BeTap KOjU MOCIelyje MIOTHOCT, TOMaXyhu JbyuMa MPUIMKOM PajJoBa y MOJbY.
3etupa noHekas nparu Aypa/Aypopa (kao Ha bornuenujeBoj cimnm Pojere Benepe), naku >keHCKH BETap
YHje UMe 3Ha4M IoBeTapal] Ha JaTuHckoM. To je matuHcka Bep3uja umena Eoc/Eoja, jenne ox riiaBHUX
¢urypa y mury o Kedany, Ha koju amyzaupa npsu ctaB komnosunuje. Vcro, 174. Tume ce, nakie, jacHo
YCIIOCTaBJba CEMaHTH4Ka Be3a m3Mel)y HacioBa YMTaBOT IMKIyca M Ha3uBa MPBOI CTaBa, HITO My Jaje
noceGHy TEKUHY y OKBUPY TpocTaBauHe IieauHe. Bumeru takohe Hesiod, Teogonija, 477478 (cTtuxoBu
378-381)

5% Moxkemo 1a NpUMETHMO Jia je anysuja Ha Jlebucujey Beh moMumaHy KOMNO3ULM]y Mope cacBuM
OYHIJIE/THA.

560 Bor 3eBc ce mpeTBOPHO y 31aTHy KUNIy KAaKO OM yIIao y TaAMHHMILY y K0joj je 6una 3aTodena Janaja u
00Jpy0mo0 je. U3 Te Bese [anaja je mobuna cuna [lepceja, koju je KacHUje yOHO 9yOBHITHY Meny3y.

51 M. Milin: ,,Ancient Greek Mythology...«, 174

%62 Ycro, 176.
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noTKperbeHo TpajkoBuheBHMM CTaBOBMMA KOj€ j€ HM3JIOXKHO y CBOjUM Hamucuma,
HAapOYUTO OHMMA KOjHU CY HACTajll y TOCIEImBEe JIBE JACLEHHje KOMIIO3MTOPOBOT
cTBapanamrBa. Ha mpumep, kako 3anaxxa MunuHoBa, TpajkoBuh je y jelTHOM 07 CBOJUX

563

HAJITO3HATH]UX 00jaBJbEHUX TEKCTOBA > U3HEO ,,MMIUTUIIUTHY TBPABY 1a je [lebucujeBa

'MOZECpHUCTHYKA PEBONYLHja' TpEACTaB/bala KIACHIIU3aM/PEHECAHCy BaJIECETOT
Beka““>% — ca OBOM TBPIEHOM MOXKEMO Y MOTIIYHOCTH JIa CE CIIOKUMO.

MunuHoBa uctude 'ocehajHOCT mpeMa My3HIIM aHTHYKe [ 'puke’ Koja je mpuMeTHa
NpUMETHA Y MY3HUIHM (QPaHIyCKUX KOMIIO3UTOpPAa C Kpaja JCBETHACCTOI W MOYEeTKa
JIBAJIECETOT BEKa, MOCPENOBaHy (pPaHIyCKUM KIACHIIM3MOM OCaMHAECTOI BeKa — M
CAMHM y BEIIMKO] MepH MHCIIMPHCAHMM aHTHYKOM TPYKOM yMeTHomhy u KynTypom.®%®
Aytopka npumehyje y TpajkoBuheBuM AennMa cIM4aH €CTETCKH CTaB MpeMa ojipeheHum
nepuoiMMa U3 TMPOIUIOCTH, KOjU, MehyTUM, YKJbydyje M OJHOC HAKIOHOCTU IpemMa
BUXOBUM 'TpaHCIO3MIMjaMa' WM pEeuHTeprpeTanrjama y (paHiycKoj MY3HIHU C
TmoYeTKa ABajeceTor Beka.”®® AyTopka 3akibydyje CBOjy aHaIM3y KOHCTATAIMOM Ja je
TpajkoBuh je ycmeo ma mponalhe CBOj HMIEHTHTET Kao cTBapaoma Oupajyhu cBoje
'MPeTXOIHUKE' y CBETY MY3HKE, YMETHOCTH U KYJIType — Yy HErOBOM CIIyuajy, TO je
3HAYHIIO TIPETEeKHO U3 aHTHUKe [ puke, ntanujancke Penecance u ppanirycke yMeTHOCTH
¥ My3HKe J[BAJIECETOT BEKa 0’ — IITO CBE yKa3yje, Kao MITO CMO BHJIENH 1 KoJ I ocTymikor,
Ha 'aHTHYKY (TpuKy) mapamurmy'. Jour je Baxkuuje cineache 3amaxxame Menute MuuH,
KOje Mpelu3Ho nmoeHTupa Koauko TpajkoBuheBa (ayto)nmoeruka ayryje I'octymkom u

Kmu3u Vreme umetnosti:

[TpajkoBuh] je cieano eCTEeTCKH Wb KOjU MOXKE Jla Ce pa3yMe Kao jkeJba Jia Ce UCTAKHE
KOHTHHYHTET €BPOIICKE YMETHOCTH 3aCHOBAaHE Ha 'PYKO] KYJITYPH U Jia Ce JIEMOHCTpUpa
Ja je jomr yBek Moryha Heka BpCTa HOBE PEHECAHCE MyTeM HCTPaKUBAMma CPECTaBa
dopMmasHe ci0007€e KOja YBEK TeXe pely M jacHohm — uyBajyhu y HCTO Bpeme
papUHUPAHOCT PUTMA U XapMOHHjE€ — U WHTETpUIIyhU elleMeHTe MoIyJapHe My3HuKe,
KOju O MOTJIM JIa TIOMOTY JIa Ce MOBPATe KOMIIOHEHTE €MOIHje Y YMETHHUYKO] MY3HUIIH.
Onpn(aBaH)e Y XKUBOTY B€3€ Ca AHTHUYKOM TI'PYKOM KYJITYpPpOM, HAPOYHUTO Ca HCHOM
MUTOJIOTHjoM, MOxe Yy TpajkoBuhieBoM ciiydajy Jia ce€ HHTEpIPEeTHpa Kao MaJH HapaTHB
KOHCTUTYHUCama/MeUHNUCaba COMCTBEHOT  KOMIIO3UTOPCKOT — HJICHTUTETA IMyTeM

53 Vlastimir Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking (of the Notion of) Modernity (in Music)“, y: akanemux
Nejan Jecruh u qp Menuta Munun (yp), Rethinking Musical Modernism / Mysuuku mooepnuzam — nosa
mymauerpa, beorpan, Cpricka akajgeMmuja Hayka U ymMmeTHOCcTH U My3ukosoniky uHctutyT CAHY, 2008,
27-40.

%4 Milin: ,,Ancient Greek Mythology...«, 177.

565 Taxo, Paen roBopu o BU3MjH ,,'puKe U3 BErOBUX CHOBA®, K0ja je mucnmpucana 6anet Jagnuc u Knoe.
Hag. npema: ucro.

566 Hcro.

%67 Ycro, 178.
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TpaHCIEHJUpakha  HALMOHAJIHMX TIpaHULA TpPAAULUje M  ONpelesbela 32
KOCMOIIOJIUTH3aM, YHj1 CHMOOJI MOKE JIa TIPEJCTABIba TPUKa aHTHKa.

TpajkoBuh je, kako Menuta MwuimmH ¢ npaBom npumehyje, OMO 3acTYIMHUK
'KOCMOTIOJIUTCKOT' TIPaBIla €BPOIICKE MY3HKE OJIMYCHOT Y KOHTUHYUTETY aHTHUKE MUCIIH,
ayM je Takohe OMO YMETHHK KOjH CE CBECP/HO 3ajlarao 3a pero3UIMOHUPAE CPIICKE
MY3HKE y €BPOIICKOM KOHTEKCTY — Oalll 3aT0 IITO j€ M Y CPIICKOj MY3HUIH, Kpo3 (PpaHIlyCKO
1oCpeIoBame, Onia 3acTyrbeHa JTMHHja 'aHTHYKE apaJurmMe’ Yuju je OH OMO JUPEKTHH
Hacieqauk! Hemo kacHuje oTkpuhemo 'TajHy' OBe HaclieHE JTUHHjE — KOja ce, 3ampaBo,
Jocta 1ako youana. [Ipe Tora, 3aapskahemo ce jomr masno Ha TepeHy ogHoca Biactumupa
TpajkoBuha mpema My3HIM MPOIIJIOCTA U €BPOICKUM 'Kiacuiu3aMuMa', noceehyjyhu
NaXmky TEKCTOBUMa y KojuMa je wmysukosnor Ana CredanoBuh oOpanmna oBy
po0JIEMaTUKY.

3a pasnmuky o Menure MuinH, Koja y NPHHIMIY HE OJCTyNa OJ CTaBOBa
TCoctymkor u3HeTHX y Kibu3u Vreme umetnosti Beh ux camo Haarpaljyje CONCTBEHUM
yBunuma, CredanoBuheBa ¥Ma HEIITO IPYraduju IOTJIEA Ha MPOILIOCT, OJHOCHO Ha
CTUJICKa ofipehema enoxa y eBpOINCKOj MY3HIM Koje Cy Ouie moja yTHIajeM 'aHTHYKe
napaaurme’. My3uukd CeJaMHAecTH BeK, Npe cBera cTBapajamitBo MoHTeBepauja,
ayTopka mocMmatpa Kao paHu 6apox°® (a He kao Penecancy). Mmak, cMatpamo 1a Hema
pasiora na ce oBo oapeheme mocmarpa Kao AUPEKTHO CYNPOTCTaB/BLEHO [ OCTYIIKOBOM
jep je u oH cdM OO cBecTaH eBoJylHje MOHTEBEpIUjEBOT MYy3UUYKOT je3UKa — MOCEOHO
uMajyhu y BUdY U KOMIO3HTOPOB PETaTUBHO AyT )KHBOTHU Bek.>'"

Ana CredanoBuh KoHCTaTyje na pedepeHlle Ha My3MYKd Oapok y Jeny
Bnactumupa TpajkoBuha oTKpuBajy Cl0XKeHE U BULIECTPYKE UCTOPH)CKE OJHOCE, TE Ja
YKJbYUyjy BUIIIE HUBOA IMOCPEIOBamka, CaxknuMajyhu y ceOu OCBpPT Ha aHTHUKY TEMAaTCKy
U CIDKEjHY MapaJurmMy, UTaJHjaHCKy M (PaHIyCKy MY3UKY CEJaMHAECTOI BEKa, aju U
NOeTUKY M cTBapanamTBo Jlebucuja n PaBena koju croje Ha MOYETKY (paHIlyCKOT
MY3WYKOT MOJICPHHM3Ma — Ha Taj HAYWH, OHE CIajajy MponuiocT u OyayhHOCT ,,y jeTHOM

13

cTBapanmaukoM Tpe3eHTy".>’! Beoma je BakHO To mTo CredanoBuhera, 6am Kao u

568 Hcro.

569 Credpanosuh, , bapoxne pedepenue y nenuma Bractumupa Tpajkosuha®, 141-162.

570 C tum y Besu, ynpaso je ['ocTylku U3HEO Te3y O IOCTEeNeHo] TpaHc(OpMaLKji peHecance y 6apok:
,yAli ne treba zaboraviti da je renesansa uopste u stalnoj evoluciji i da njen klimaks u slikarstvu stoji na
uskom vrhu vremenske piramide prvih godina 16. veka (...). Odatle po¢inje stagnacija ili inklinacija prema
baroku. I ne treba zaboraviti da je Monteverdi ziveo skoro osam decenija“. Gostuski, Vreme umetnosti, 103.
51 Creganoruh, ,,bapokne pedepente. .., 141-142.
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Menuta MuiuH, UCTHYE J1a j€ y CBUM IIOCTXEJICHCKUM, HTAaJHjaHCKO-(PpaHIlyCKUM
pedepennama TpajkoBuheBux Jena caap)kaH 3ajelHUYKH, aHTUYKH TeMeJb, KOjU Ce y
JETHOM IMjaJIeKTUYKOM OOpTYy I0jaBJbyjeé Kao OCHOBa HJEj€ MOJCPHUTETA; WIIH, U3
Jpyror yria, Ja je y ‘pecrtayparopckoM’ TecTy Y OJIHOCY Ha JalieKd aHTUYKH Y30
cafp’KaHa Hieja 0GHOBE aKTYETHOT CTamkha My3HKe:> >

AHTHYKO, K20 KJIACHYHO, Y OBHM C€ UCTOPHjCKHUM OOpTHMA I0jaBJbyje (...) Ka0 KOPEH U
MOCTOJbE YMETHOCTH CaMe, Ma Ce y CBAaKOM HOBOM XyMaHH3My, TO3UBalkE Ha Y
n3jenHavyaBa ¢ 00HoBoM Omha ymetHocTH. OTyAa je pa3yMJBHBO Jia je€ aHAJIOTHA MHCA0
Brnactumupa TpajkoBuha (.. .) mpoHalia 3Ha4ajHy JOAUPHY TaYKy ca CTamheM MYy3HKe Ha
MOYETKY ¥ TOKOM 17. Beka, Koja ce ymnpaBo IpENo3Haje Y CHaKHOj, HUKaga paHuje, u
HUKaJa KacHHje C TaKBOM yOeaspbHBOIINY MCKa3aHO], MUCIH O HOB80j MY3uyu, jeIHAKO
CHaXXHO, Me)yTUM, yTeMeJbeHO] Ha Heji 0OHOBE aHTUYKOT y30pa.®’

Kao mTo hemo kachuje Bumeru, oa 'mepunuumja’ Ane CredanoBuh y mormyHocTu
omroBapa TpajkoBuheBOj TOETHIM, EKCIUIMIIMTHO WCKa3aHO] Yy  HETOBUM
MY3HYKOTEOPHjCKUM TEKCTOBUMA, alld M Y FbeTOBUM KOMITO3HUIIH]jaMa.

VYkazyjyhu Ha eBosyLIH]y KOja je HIUIa o1 peHecaHce ka 6apoky, CredanoBuhena
cMaTpa Jla Cy XyMaHUCTH [IECHaecCTOr BeKka — Ha OcHoBaMa [leTpapkuHe
‘aHTHUMOJIEPHOCTH — 3amlodYeNl IMOTpary 3a aHTHYKUM JyXOM Kao OCHOBOM caMme
MOJIEPHOCTH, J1a OM Ha TOM, Haclie)eHOM Tpary, My3udapH C IoYeTKa CelaMHaeCTOT BeKa
U3TPaJWIM Uejy 0 'HOBOj My3HIH', 0 musica moderna, ,,rpancdopmuriryhu skaHpoBCKe
oOpacue HacneheHe ympaBo M3 BpeMeHa YMETHOCTM WTAJMjaHCKE pEHecaHce H
cynporcTaBbajyhn um Hose“.°’* CemamHaecTH BeK je, JaKie, JOHEO HAATPAIHY
'moBparka aHTUIK' 3anmoveTor y 'hunksehenty', anmu CtedanoBuheva ykasyje Ha TO Ja ce
y OKBUPY caMe 'aHTHUYKe Mapajurme’ 1ecuo pacier: yMecTo 'Tparuukor' Moyca aHTHKE,
HPEIHOCT j€ JlaTa OHOM 'apKaJiijCKOM, TaCTOPAJIHOM', ILITO je JIOBEJO JI0 HACTaHKa HOBUX
JKaHPOBA:

OnHu cy ce TOjaBWIIM Yy OICETYy €CTETHKE CyOjeKTHBHOCTH, JEIMKATHOCTH U YKyca,
WHCHCTHPAjyhH Ha araHcKoj, KOCMUYKO] KOHIIETIIIH]U CBETA, Ha MUTCKO], HE IMHEapHO)j,
Beh UpKyIapHOj KOHUENIMjH BpeMeHa, Ha XapMOHHU]H 3aKOHA MPUPOJE U Jby0aBH Kao
orJie/iana cambaHoT OPPUUKOT HICHTUTETA MY3HKE U TIOE3Hje, HIICHTUTETa KOjU CE 0TBapa
MMaruHapHOM M (PaHTACTHYHOM, JIETEHIAPHOM, HATIIPUPOIHOM U TalaHTHOM.> '

572 Ycro, 142.

573 Ucro.

574 Ucro.

5% Hcro, 143. Credanosuhesa noxceha 1a je HOBa, CyOjeKTMBMCTHYKA MYy3HMUKAa ECTETHKA KOjOM Ce
ouIMKoBaia 'My3udka Tparemuja’ Aruecma JKau-Batucra Jlunuja (Jean-Baptiste Lully, 1632-1687;
Alceste, 1674), noena no uyBene 'Tlpemupke crapux u moaepuux' (¢pp. Quarelle des Anciens et des
Modernes) nakon npemujepe oBor nena. Jlunu u meros nubperucta Gummn Kuno (Philippe Quinault,
1635-1688) Outu cy M3JI0’KEHN KPUTHIIN U OKapaKTepUCaHH Kao 'MOAEPHUCTH' OJ] CTpaHe KOH3EPBaTHBHUX
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CBe rope pe4eHo 0 JOMMHAHTHO] CTPYjU MY3UKE CE€aMHAECTOT BeKa MOXKeE Y MOTITYHOCTH
Ja ce NMpUMEHH M Ha crBapanamTBo Bractumupa TpajkoBuha, amu je HMCTO Tako
€BUJICHTHO U y MY3HUIIM BETOBUX 'MCTOMUIIBCHUKA' HA TIOYETKY JBAJIECETOT BEKa — Ipe
cBux, [lebucuja u PaBena, am kako heMo KacHUje BUACTH, U HEKUX IPYTUX KOMIIO3UTOPA
ucte enoxe. Ta HOBa, 'ocehajHa’ Mmy3nuka ecreTnka paHoOapoKHOT 1002, hopMynrcana
je koHienTe kao mro cy affetti, passione, concitato, rappresentativo, curioso — ,,koju je
TpebaJio Ja MoApKE HOBY, CCH3MOWIHY U UyJIHY, CyOjeKTUBHY U a)eKTUBHY, OApOKHY
UHTEPIPETAIN]y AHTUYKOT W PEHECAHCHOT apKaJMjCKOT IIej3a)ka; HHTEPIPETALHUjy
caxery y uzeju di stile moderno.5®

Bunanmo, nakie, 3amTo je mModepHocm My3WKE HAcTajle Yy OKBHPY 'aHTHUKE
napaaurme' y 17. Beky Owia Tako mpuBiadHa TpajkoBuliy — OHa je y MOTIYHOCTH
KOpPECIIOHMpaJia ca HErOBOM CTBapaJlayKOM HAMEpOM M MY3HYKHM 'YyKycom', ca
ETOBOM TEKEGOM J1a CTBOPH HO8, MOOEpaH MY3UuyKu U3pas Ha Kpajy IBaJeCeTOrBeKa KOjH
Om O6mo 3acHOBaH Ha 'TOBparky AHTUIN'. Ay, kao mto npumehyje A. Credanosuh, Taj
MOBpaTak HHje Morao ja Oyne nupektas, Beh je Ouo mocpenoBaH, odoraheH HCKyCTBOM
CBUX paHMjUX CTBapajiala KOju Cy Ce€ MCTO Hamajaiu npouuioimrhy kako Ou y cBOM
BpEMEHY Jalli ayTeHTUYaH JIOTPUHOC.

Pasmarpajyhu mnpupony TpajxoBuheBux pedepeHIm Ha My3HMUKH Oapok —
KOHKpeTHO, Ha Jnena Le Nuove Musiche (1601) Kaumnuja u Ha MoOHTEBEpIHjeBO
MaJpUTalICKO CTBapaiamTBo npema [leTpapkuHoj moe3nju — ayTopka cMaTpa Ja cy Te
pedepeHIie Cy eKCIUTMIUTHO cajipsKaHe Y KOMIOo3uljamMma Apuon u 3eghupos nospamax,
Ha HayWH TapaTekcTyarHux uHaukanuja. [Ipumehyjemo na ce CredanoBuheBa oBre
1o3MBa Ha TeopHjy TpaHcTekcTyaaHocTr JKepapa XKenera (Gérard Genette, 1930-2018),
KOja je TpelcTaBbalia pPa3BOj M HAATPadmby MOCTCTPYKTYPAIUCTUYKE MUCIH JIPYTe
MOJIOBUHE JBA/IECETOT BeKa (HIp. Teopuje nHTepTeKcTyanrHocT Jynuje Kpucrese [FOmus

KpwscreBa, 1941]) m koja ce TmoOKa3yje HApPOYUTO TIOTOAHOM 3a aHAJIU3Y

kkeBHuKa Hukone Boana (Nicolas Boileau, 1636-1711) u JKana Pacuna (Jean Racine, 1639-1699),
KOju cy cebe cmaTpanu 'OpaHUTeJpMMa' MCTE, aHTHUYKE Tpareiuje y JTuTepapHoM aomeHy. Mcro, 144.
JIubpero JIunujese onepe je, nHaue, 3acHOBaH Ha EypununoBoj Tpareauju Adxnotig/Alkestis w3 meTor Bexa
ILH.C.

Moskna Huje 6e3 3Hauaja 1a nomeHemo aa je Jlumu 6uo nopekiom Mranujan, pohen y @upennn
kao bosanu Barucra Jlynu (Giovanni Battista Lulli) te aa je kacHuje moctao HaTypanuzoanu Opaniys.
576 Creganoruh, ,,bapokne pedepente. .., 144.
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nocTMoepHucTHuKe Mys3uke.>’’ Mehyrum, Ana CredaHoBrh H3HOCH H3y3€THO Ba)KHO
3anaxame, 1a komrnosunuje Brnactumupa TpajkoBuha He ocTBapyjy 'XunepTekcTyaiHe'
OJIHOCE ca CBOJUM OapokHHMM pedepeHniama (ITo 01 yKa3uBaio Ha TOCTMOAEPHUCTHIKH
OJIHOC 'TeKcTa Mpema TeKcTy'), Beh je peu o 'apXUTeKCTyalHUM', TeHEpUUYKUM Be3ama y
JKeneroBoM cMuciy:>’8

[O]ue mucy muon mammmrcectuynor, 6uno umutupajyher, 6mno tpanchopmuiyher
onHoca mpema wuMma (...). Usmely TpajxoBuheBux nena m BUXOBUX JaJeKuX pedepeHin
yCIlOCTaB/ba Ce€, JaKjie, OWTHO AapXUTEKCTyaJHH, TEHEPUYKH OJHOC, jeIHa
TPaHCHCTOPHUjCKa CPOJHOCT YaK HE HHM ca MOjeIUHAYHUM Jenuma, Beh ca yuraBuMm
KOpIycoM TeMma, (opMH, TEeKCTOBa, AUCKYpca, Ca YKYIMHOM CTHIMCTHYKOM MaTpPHIIOM
KOja oJIpakaBa CTame JAyXa U CTamke My3HKe. 300T Tora je u Ouio Moryhe fia ce y OBUM
JieTiMa yCIIOCTaBH, 3alpaBo, MHOTO BHIIIE TCHEPHUKHUX, JaKJe, CTPYKTYPHUX Be3a, Of
OHHUX KOj€ Cy eKCIUTUIMPAaHEe BUXOBUM HACIOBHMA, M U J]a CE OHE yCIIOCTaBE U TaMO
IJle HeMa MapaTeKCTyaaHe MHanKanumje.>’

VY3umajyhu 3a mpumep, nopen Ase nomeHyre TpajkoBuheBe KOMMO3UIH]E, U HETOBY
necmy Renouveau (7Ipenopoo), u3 mukinyca Cing poeémes de Stéphane Mallarmé, om. 28
y Bep3uju 3a riac, ¢puayry u knaBup, Ana CtedanoBuh ce mo3uBa Ha Ujejy HOBHHE U3
HacioBa KaunHujeBe 30upke, koja je MeTaOpHUKH cajip>kaHa y ujieju 0OHOBE MIPUPOIE
y MoHTeBepanjeBUM MaJpUraiuma, and u y necMmu Ilpenopoo — ,Koja, nako 0Oe3
eKCIUIMIUTHUX ynyhuBama, Mmocpeayje BUIIECTPYKE T'eHEpUUKe, TUTepapHe U My3HUKe

Bese mmely TpajkoBuheBe My3uke U Hogux mysuxa 17. Bexa“.%8°

577 Beoma HcIpIaH MperIe]l OBUX TeopHja aaje ap Mapuja MacHukoca y cBom wianky: Marija Masnikosa,
“Types of transtextuality in the selected works of Serbian musical postmodernism,” In: lvana Perkovi¢ &
Franco Fabbri (Eds.), Musical Identities and European Perspective. An Interdisciplinary Approach, Eastern
European Studies in Musicology Vol. 8, Frankfurt am Main, Internationaler Verlag der Wissenschaften,
2017, 221-241.

Kener nmedwmHHIIE TPAHCTEKCTYaTHOCT Kao ,,HAajpaziIHMYUTHj€ MeEIIame, YKPIITame M yOJHOIIABAE
Pa3IMIUTHX JUTEPAPHUX TEKCTOBA® M JIeNW jé Ha HEKOJHMKO MOJBPCTa: TO Cy WHTEPTEKCTYalTHOCT,
MapaTeKCTyallHOCT, METATEKCTYaTHOCT, XMIIEPTEKCTYaTHOCT M apXUTEKCTYAHOCT. YII. HCTO, 223 U JaJbe.
Kao mpumepe 3a ananuzy, Mapuja MacHukoca kopucTi komnosunuje TpajkoBuheBux caBpeMeHHKa,
CpIICKUX KoMIo3uTopa nocrmozaepHucta Cphana Xodpmana (1944—-2021) u 3opana Epuha (1950).

578 [Ipema YKeHeTy, apXHUTEKCT MOPa3yMeBa 'TPAHCIIEHIEHTHE KaTeropuje' (Kao ImTo Cy )KaHPOBH, THTIOBH
JICKypca M CII.) KOjuMa MpHIiaia CBaKu MOojeIMHAYHU TeKCT (Y OBOM CIIy4ajy, My3WdKH 'TekcT'). OH, HauMe,
W3HOCH MUIIJBEH-E J1a TTocToju oapehern 6poj ,,TeMaTCKUX, MOJATHUX U (POpPMATHUX JIETEPMUHAHTH KOje
Cy pelamusHo KOHCManmue u mpancucmopujcke (TO jeCT, YMjH je pUTaM IMPOMEHa yOUJbHUBO CIIOPHjU OJF
OHHX KOje TI03Hajy puTMoBHU VcTopuje — u 'KibrkeBHE' U 'omte') (...) U KOje y BeluKoj Mepu Gpopmupajy
HENITO HAJIMK Ha pe3epBOap IeHEpUUKUX TOTEHIMjana M3 KOjHX €BOJIyIHja BPIIM CBOje omadbupe’ — Te
cTa0WjIHE JEeTEpMHMHAHTE, NpakTuuHO, umHe 'apxurekct’. Ym. Gérard Genette, The Architext: An
Introduction, Translated by Jane E. Lewin, with a foreword by Robert Scholes, Berkeley — Los Angeles —
Oxford, University of California Press / Quantum Books, 1992, 78.

579 Creganoruh, ,,bapokne pedepente. .., 144.

580 Ycro, 144 — 145.
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AyTopka aerajbHO aHanu3upa yTunaj KaumHMjeBUX TeopujcKu paspaheHux
tepmuHa (intera) grazia (‘/mormyna/ orMeHOCT /ibynikoct/ jakoha/') u nobile spezzatura
('meMeHuTH Hemap') Ha MY3MYKO TKHBO KOMIIO3HIMje Arion, jep cMmarpa aa je OBHM
MOjMOBHMA KJbY4YHO mMojp>kaHa KaunHHjeBa 3amucao 'HOBE My3HKe' Koja ce oryiefa y
CYIIPOCTaBJbAY CI0KEHOCTH U NMPEKOMEPHOCTH, KA0 U HOPMATHUBHOCTH KOja JIEKH y
IbUXOBO] OCHOBH:

TpajxoBuheBa ueja 'HOBe My3HKe' MOXe ce CayKeTH y oBa iBa KaunHujeBa rmojma, 1 Moxe
ce, Takole, pasyMeTH Kao CBOjeBpPCHAa ‘HEraTHBHA MOETHKA Yy OJHOCY Ha aHAJIOTHO,
3aTEYCHO CTame MY3HKe: KaKO Yy OJHOCY Ha NpeoOMJbe M YYCHOCT ‘TOTHYKHX',
nou(OHUX 3arIeTa aBaHrap/ie, Tako Ha (bUXOB HOPMATHBHH acrekT. Arion, jakohom u
HeMnpeTeHIMo3HoIhy, moByueHomly M jeAHOCTaBHOIINY WCKaza, W 0J0alMBamkEeM
‘mpaBWIIa’, TIa YaK U [paBuiia Koja Ou perymucana caMmy jeIHOCTaBHOCT, aUpMHIIIE KaKo
KauMHHUjeBCKy grazia, Tako spezzatura.®s!

Ana CredanoBuh youaBa u apyre resepuuke Bese nsmely Kaumnujese 'HoBe
my3uke' 1 TpajkoBuheBOr HajIIO3HATHjET Jena: Ty je, HajIupe, CHKEe O MUTCKOM IeBavy
4yuju r1ac uMa Moh na u3zazoBe ocehama (di muovere | affetto dell” animo, kako nuie
Kaunnn) u ga ymunoctusu 6orose. [Ipema munbewy Credanouhese, u3 te, crkejHe
Be3e MPOU3JIa3e U T'eHepUIKe U CTPYKTYpHE Be3e Ariona ca 6apoKHOM 'HOBOM MYy3HKOM',
jep TpajkoBuheBa KOMITO3UIMja y »AHPOBCKOM CMHUCIY OJpakaBa CpPOJHOCT ca
BOKaJHUM M MHCTPYMEHTAJIHUM (popmama paHOr celaMHaecTor Beka (ykJbydyjyhu u

\

dopmy kojy Kaumnu nHasmBa canzonette composte a aria a koja 'ciuka' ¢Gy3ujy

HHCTPYMCHTAJIHOI' U BOKAJIHOT' HAMOMAa U CTHJIA Y TOj el'IOXI/I).582

Mehyrum, KbydHa
reHepuyka Beza Ariona M paHOOAPOKHHMX BOKAJHUX W HMHCTPYMEHTAIHHX (opmu
caapxaHa je, kako CredaHoBuheBa youaBa, Y OCTMHATHOM IpPHUHIMILY, KOJU C€ KO
TpajkoBuha — ,,y enoxaaHOM KOHTEKCTY* IOAMpYje U MPOXKHUMa ca MUHUMAINCTUYKOM
penerutuHomhy.*®® Ayropka uctude na je oBaj IpuHIUI yrpaleH y MHILbeHe HOBOT
CTHJIa Ha [TOYETKY CEAAMHAECTOr BEKa BEKA, a lbeMy Cy ITOABPrHYTH, HA3UMEHUYHO WU
HCTOBPEMEHO, U CBHU CII0jeBU Kommo3suimje Arion — amu, koa TpajkoBuhia ocTHHATHH
INPUHIIMIT JIeJCTBYj€ HCTOBPEMEHO ca BapHjallMOHUM IMPHUHIMIIOM, KOJjU j€ Takohe
JIOCIeTHO PUMEREH — jep, IOHABhaka HUKAAa HUCY J0cIoBHA. %8 OBo je cymrTuncku

BAKHO 3allakame, 3a Koje MPOHANIa3uMO NOTBpAY He camo y Arion-y Beh u y apyrum

%81 Ycro, 146-147.
%82 Ycro, 147.

583 Ycro, 148.

584 Ycro.
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npumMepruMa TpajkoBuheBUX KOMIO3HIIMja HACTAUX TOKOM OCME JICLICHH]€ JBaECETOT
BEKa, aJii ¥ KacHuje (Heka oJ1 THX Jienia aHainu3upahemo y HacTaBky pana). Konauno, Ana
CredanoBuh youaBa joir jegaH 'KaunmHHjeBCKH' eneMeHT y Arion-y, a 1o je ymorpeba
affetta u To y oba 3Hauema OBOr TepMHHA Koja cy naebuHucana y KaunHujeBom
OpPEAroBOpy: Kao yKpac (TEXHWYKHM TEpMHUH), U Kao adekTr (KOjuM ce JEeHOTUpa
eMOIMOHAJIHO cTame).”® CucremaT3amyja ykpaca Kojy je 1ao Kaunnu nposanasu cBoj
KOpenaT y JeoHuIM rutape y TpajkoBuheBoM oOCTBapemy, IZle Ce OHM I0jaBIbYjy
TapajienHo ca PeNeTUTUBHUM H BAPHjalliOHUM mporiecom. >

Csu oBU HUBOM pedepupama Ha KaunHujeBy 'HOBY My3HUKY' y KOMIO3HIUju Arion
yKa3yjy, Jakie, Ha MPUCYCTBO 'aHTHYKE Mapaaurme’ Koja je MocpefoBaHa MCKYCTBOM
cemamHaecTor Beka. McTum 3akipydak MoOKe Ja ce npuMeHM u Ha TpajkoBuheBy
Komno3uuyjy 3egupoe nospamax. Kao mro cMo Buaeau U 'y Tekcty Menute MumuH, y
oBoM jeny TpajkoBuh pedepupa Ha [lerpapkud coHeT 1 MOHTEBEpIHjeB MapUTaIl KOjU
je Ha meMy 3acHoBaH, ¢ TUM mTo AHa Credanosuh npumehyje na ce neno reHepuIKu
noBe3dyje M ca JpyruM MOHTEBEpIMjeBUM MaJpUTaJioM WCTOT HAClIOBa, ajH
KOMIOHOBaHMUM Ha crtuxoBe OraBuja Punyumnwmja (Ottavio Rinuccini, 1562-1631),

HEKHX JBaJIeCeTaK roJMHA HaKOH Majpurana npema Ierpapku (1614, omrocno 1632).%87

585 cro, 149.

58 Vcro.

587 PyunyunHMjeB COHET HUje JOCTYIAH Y IIpeneBy Ha cprcku jesuk. Ana CredanoBuh naje mpeBoj IpBe
cTpode (Kako NMPEeBOAMINIALl HHje HABEACH, BEPOBATHO y NIUTAKBY ayTOPKUH JIMYHH IIPEBO/):

3edup ce Bpaha, u 6aruM TOHOBHMA

Ba3JlyX YMHH JAKHM U CTOTIajia 3apama y Tajace
u, MpMopehn y 3eleHnM TpaHama,

I[BETOBE Yy M0JbY Ha Ijiec okpehe y3 jeme 3ByKe.

OcraTak TeKCTa MOXeMO MPHUOIMKHO J1a TIPeBeIeMO Ha ciienehr HauuH:

®unnpa u Xnopuaa, ¢ yjieTeHnM Kocama,
[leBajy o Jpy0aBu Koja UM je apara,
[Tnanune, nonune u on3Bamajyhe nehune
VY Bajajy XapMOHH]y HMXOBE IIECME.

3opa ce nojnKe, BEIMUYAaHCTBEHA HA HEOY
U Cynne npocwurmna 31aTto, 011 KOjer je cjajHuja
Ternauna omopa ykpaiieHa cpedpom

A ja cam IryTam Kpo3 HaITyIITeHE IIIyMe,

300r 1Ba Ty)XHa OKa U Moje Hecpehe,
On 6ona HAaM3MEHUYHO IIE€BaM U IUIAYEM.

188



MoHTeBepaH je KOMIIOHOBAO Mapurai Ha PUHYYHHU]EB TEKCT 3a [Ba TEHOPA y3 MPaTlhy
koHTHHYa, a CredanHoBuheBa wucCTHYE 3HAYa] OBOr Jeina jep OHO adupmulie

KOHIIEpTAHTHH IPUHIIHII, OJHOCHO HOBH Stile rappresentativo°®

— CTHJI KOjH j€, TTOTOTOBO
on Ceame kmpure MoHTEBepAMjeBUX Majpuraia moja HazusoM Concerto (1619) o3nauno
,IPEBA3UIIAKEHE CTAPOT, PEHECAHCHOT MaJIPUIaICKOr skaHpoBckor oopacua®.”® Ipema
munbeny CredanoBuheBe, KOHIEPTAHTHUA MPUHLIUI — Ca MAIUM OpOjeM COJIMCTHYKUX
IJIaCOBa U IMOJIAPUTETOM MEIIOJIUje U TpaThke — U KoJ MoHTeBepauja u koa TpajkoBuha
uMa (QYHKIH]jy CYreCTUBHOT NMPHUKa3UBarba TEKCTa, ,,[T0CEOHO, MpHKa3uBama crpactu (le
passione)”, y demy ce KOMIIO3UTOPH OC/Iamajy Ha JEjCTBO XapMOHHjE, OJHOCHO,
muconante.”® MoxeMo [a IPEMETHMO a OCHOBHY KapaKTepHCTHUKy MoHTeBepaujeBe
kommo3unuje Zefiro torna Ha cruxose PuHy4nHHUja 3aKcTa YMHE U3Y3E€THO BUPTYO3HE H
YKpalleHe JICOHHIIE COJMCTUYKHX TIJ1acOBa, KOje CBEJOYEC O CBOJYIHMJH HErOBOT
KOMITO3UTOPCKOT CTHJIA — O] JE/ITHOCTAaBHOCTH PEHECAHCE Ka JAEKOPAaTUBHOCTH Oapoka. Y
OJTHOCY Ha paHUjU Majpuraji uctor Ha3usa (Ha [leTpapkuHe CTHXOBE), KOjH CE€ OMITUKY]E
MOHOJIMJCKAM BOKQJIHUM TETOTJIacoM 0€3 HMHCTPYMCHTaJIHE IMpaTkhe — KacHHUja
KOMIIO3UIIMja UMa H3pa3uTo XOMO(OHY M 'KOHUEpTaHTHY' ¢akTypy, ca jacHUM
UCTHIIAKEM COJIMCTA Y OJTHOCY Ha MpaTiky. MIak, CpOHOCT OBa JIBa OCTBAPEHA JICKHU Y
MCTOBETHO] HArJI0] MPOMEHU PACIIOIOXKEHa KOja paTH 'CHXKEJHH MPEIoM' — OJT paIoCHOT
CIMKamka TPHUPOJC /O TPHUIOBEIAYEBOr JIAMEHTa HaJl COINCTBEHOM CYIOMHOM.
TpajkoBuheBa KOMIIO3MIIMja, HAPABHO, HEMA TEKCTYAJIHU MPEJUI0XKAK, alld ce, IO Y30py
Ha MoHTeBepAUjeB MajpHrai, JBa COJMCTHYKA HHCTpyMeHTa ((iayTa M BHOJIMHA)
W3/1Bajajy Kao rnoceban (hakTypHU CJI0] HAJl IPaTHOM KJIaBUpa.

Y npBom craBy TpajkoBuheBor octBapewma, AnHa CredanoBuh 3anaxa u
npucyctBo MoHTeBepaujeBor 'y30yheHor sxanpa' (concitato genere) koju, mo mHEHOM
MHIIUbEBY, TPECTaBba CYITHHY KOMIO3UTOPOBOT HoBaTopcTa.”’l OBO je Beoma

BaYXHO 3alakame, jep MoTBplyje Hally IPeTIOCTaBKy O TOME Ja 'aHTHYKa Hapagurma’ y

MoxeMo J1a MPUMETHUMO 3 U 0Baj COHET, N0 y30py Ha IleTpapkuH, KOMOMHYje CIHKY JIETIOTE IPUPOJE Y
npostehe ca Jby0aBHOM NATHOM IPOTAaroHKCTe. Y My3ull MoOHTeBepIHja, mocieamka CTpoda TOHOCH HaTITy
MPOMEHY TeMIIa U Pacloyiokermha U adhupMalijy AUCOHAHTHHUX 3aIpxuia u3mely /Ba COJIMCTHYKA riiaca,
Jla Ou ce y oclelheM CTUXY My3UKa BpaTHiia Ha MOYETHO PacIoyioKeme, CIMKajyhu 'mecMy Kpo3 cy3e'.
58 Ana Credanosuh HaBOAM /12 Ce OBaj TEPMMH IPBHU MYT I0jaBIbyje YIIPABO y OKBUPY 30UpKE y K0joj je
o6Gjassben Zefiro torna Ha PunyunHHjeB TekcT, a Koja Hocu HasuB Scherzi musicali cioe arie et madrigali
in stile rappresentativo con una ciaconna a 1 e 2 voci (1632). Ucro, 151.

589 Hcro.

50 A. Credanoruh, ,,bapokne pedepente. .., 151.

59 Ycro, 152.
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MOoHTeBepIMjEBOM CTBAapaIAlITBy MMa CMHUCA0 MOJCPHUCTHUYKOr recta. Hamme, xako
npumehyje Mmysukonor Kerm Pomany, MoHTeBepaujy je Kao y30p 3a CTBapame
'y30yhenor skaHpa' BepoBaTHO mocCayxHo Apuctun Ksuntwimjan (Apioteidng
Koivtilavog, Tpehu—4eTBpTH BEK), jeAUHHM O] TPYKUX TEOpeTHYapa KOju je pa3MaTpao
Be3y m3Mmel)y putma u ocehama. Pomany cmartpa na je MouTeBepau OuWo jemaH of
HajOOJEUX TICHXOJIOTA y MY3HUIM M JIa j€ CaBPIICHO KOPHCTHUO apryMEHTE KOjH Cy ce
OJTHOCWIIH Ha e(pekat Koju je My3HuKa aHTH4Ke [ puke mocTrsana Koj CBOjUX Cllyliaiana,
IpU YeMy j€ UTAIMjaHCKOT KOMIIO3UTOPA HAPOYUTO 3aHMMAO TPYKH €TOC Yy 00JIacTH
put™Ma. Y MaHHpY IpaBOI MOJCPHHUCTE, OH H3jaBJbyje Kako je 'y30yhenu ctun' (Stile
concitato) meroB u3yMm: y mpearoBopy cBoje 30upke Madrigali guerreri ed amorosi
(Benenuja, 1638), MoHTeBepay MUIllE KaKO jeé KOMIIOHOBA0 MY3HKY Yy PHTMY 'Op3uX
patHux TiecoBa ['pka' W Kako je mpBU NyT ynotpeOuo HoBu 'y30yhenu crur', y
xkommno3uiju Combattimento di Tancredi e Clorinda, Ha texct 12. neBama u3 TacoBor
ena Ocnobohenu Jepycanum (Torquato Tasso, 1544-1595: Gerusalemme Liberata canto
xii).
Hakxon OYMIJICAHOT YCIIEXa MOT IIPBOT HOKyH_Iaja Jda OIIMIICM 660, HacTaBuO CaM jOH_I
WCTpajHHjE J]a UCTPaXyjeM Ha ToM ToJbY (...). CeM Tora, 0Baj poj je HaWIIao Ha TaKBO
o00paBame KOJI IPYyruxX KOMIIO3UTOpa MY3HKe, Jla Ta HUCY CaMO XBaJIWJIU ycMeHo, Beh
Cy, Ha MOje BEJIHKO 33/JI0BOJACTBO M YaCT, TO MCKa3anu KOMMOHYyjyhum aenma kojuma
oroHaajy mMoja. M3 tor pasmora cmarpao cam ga Ou 6uino HajOoJbe a 00HapoIyjeM Jia
Cy UCTPaKMBaWke M MPBH IOKYIA] y CTBApamy OBOT POJIa, TAKO BAXKHOT 32 MY3HUKY

YMETHOCT, OTEKJIM 0]l MeHe. MoxXe ce pa3yMHO H3jaBUTHU Ja je O cala My3HKa Oumiia
HECaBPILEHA jep j€ MMaJla camo JIBa POJia — HEXHU M yMepeHn. %

Buaumo, paxie, na je MoHTeBepM CaMOYBEPEHO TEXKHUO TOME Ja 'yCaBpIIH' MY3UKY
cBora f00a Tako INTO OW je YYMHHO ApaMaTUYHHM]OM, U3paKajHUjOM, IpPU 4YeMy ce
yIJIeJa0 Ha aHTHYKE y30pe.

AKO je y IpBOM CTaBy KoMIIO3uIHje 3egpupos nogpamax, Kao MTO CMO PaHH]E
Bujenu, TpajkoBuh mpupenuo omax Jlparytuny [octymikoMm kopuctehu amysuje Ha
MoHTeBeparjeBo cTBapajamTBo (y BE3M C YMME je W HACIOB YHUTABOI IMKIyCa),
pedepeHTHH HUBO ce JOJaTHO yCIOXHaBa y ApyroM u Tpehem craBy. Jlpyru craB je
omax JlebucujeBoM 'Mopy' (Tj. €I€MEHTY BOJIE) aJIM U CITMKa XapMOHH]e:

Ho, xonnko je ¢ AGpoauToM y CHXKEJHO] IMOTKH TEIIKO HE acOIMpaTH CIUKY MOpa, U Y
TpajkoBuheBrM 'BallOBUTHM OCTHHATUMA' KOjU je (UKCcHpajy npenosHalie ce 3By4He

%92 yn. Katy Romanou, ,,The Italian affetti of the Baroque and their connection to Greek theories on ethos
and the modes®, conference proceedings, Modus-Modi-Modality Conference, Nicosia, 6-10 September,
2017, 4-5.
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ciuke Jlebucuja, anu He Mambe, rappresentativo Monterepauja. Y Mmaapurainy mpema
PunyunHmMjeBOM COHETy H37Bajajy ce Ayra MelM3MaThdHa Tallacarha MEOAM]jCKIX
KOHTYypa I1acoBa ynpaso Ha ped onde [¢pp. tanac — npum. JJB].5%

Kana je peu o tpehem craBy, mocBeheHom Paseny, CredanoBuheBa npumehyje na on
n00Hja BUJI IJIECHOT apKaIdjCKOT ClIaBJba ,,IomyT 3aspuHor Ballo y MmHorum 36upkama
Majpurana u canzona (ma u y MonresepaujeBoj Ceamoj kmu3m)“.>** TTo meHOM
MUIIJBEHY, pedepenna Ha PaBena npucyTHa je — MOXK/1a jOII ¥ BUILIE HETO Y UCTAaKHYTO]
MEJIOJINjCKO] KOHTYPH, HEHOM IUIECHOM W MOJATHOM MNpOoQMINCamy — Y HEHOM
,»BapUpamky M KOHIIEPTAHTHOM IMpEY3UMamy U3 jJeJHOT WHCTPYMEHTAa y APYrd, Haj
OCTHHATHIM >KaMOPOM KIIABUPA y BEITHKHM PETHCTapCKUM pacronuma’,>%

Jlok ce y koMno3umuju 3egupos nogpamax, pedepeHie Ha CTBApAIALITBO
MoHTeBeparja KOMOHMHYjy ca any3WjamMa Ha TOjeIMHE KapaKTEPHCTUKE MY3HYKUX
noetuka Jlebucuja u PaBena, ynme ce ocTBapyje JBOCTPYKH HUBO 'TIOBpaTKa aHTUIIH',
Amna CredanoBuh 3anaxa na ce y necmu I/lpenopoo u3 uukiyca Ilem necama Cmegpana
Manapmea, pedepeHTHH HHBO [OJAaTHO YCIOXKHaBa YyBOhewmeM Yy 'jenHauuny'
cuMmbonuctuuke moesuje Credana Manmapmea, 3a KOjy CMO paHH]e TIOMEHYJIH Jia je
o0ojeHa aHTUYKOM MapajurMoM. AyTOpka HamoMUI€ Ja Y oBoM TpajkoBuheBoM
UKITyCYy HeMa IUpeKTHE pedepeHIie Ha My3HUKH 0apoK, alli ce TeHEPUUKE Be3e ca OBUM
pa3nobspeM OCTBAPY]y y CAMOM TEKCTYaTHOM MPEIJIONIKY — ,,3aXBajbyjyhu HUXOBO]
3ajeTHIYKO], apKaJHMjCKOj MapajiIMH, aHTHYKOM TeMelby HHXOBE MojaepHocTH . >%
CredanoBuheBa cmatpa n1a 'kiacudna' popma conera y ManapMeoBoj MeCMH, Kao U lbeHE
MOETCKE CIHMKE, OCTBAPY]y CHAXKHY Te€HEpUUKYy Be3y kKako ¢ [lerpapkuHum, Tako U ca

PunyunnujeBum llogpamxom 3eghupa, yTKMBamEM MEIaHXOJIWYHOT ocehama y CIuky

o6HOBIBEeHE TpHpose.”®’ Takohe, ona npumehyije na y mecmu Iospamax, 3a PasiuKy of

%93 Creganoruh, ,,bapokne pedepente. .., 153-154.

594 Hcro, 154.

5% Hcro.

59 Jcro, 154-155.

97 Ucro, 155.

Kommo3urop je, kao IITo cMO paHHje HAIIOMEHYJIM, HAYMHHO CONICTBEHU MPENeB CTHX0Ba ca (hYpaHIlyCKOT
Ha CPIICKH je3UK Kako OM ce BOKAJIHH aKIEHTH IMOKJANaJld U JCOHUIIA Tjlaca ocTala HelpoMemeHa, 0e3
003Mpa Ha TO HA KOM ce je3uKy IeBa. TpajkoBuh je xeieo, mpeMa COIICTBEHOM NpU3HABKY, Ja OCTBApH
NpPeBOJI KOjU je TayaH, BEpPOJOCTOjaH Ca CEMAHTHYKOI, MOETCKOI M METPHYKOI CTaHOBHIITA, a Ja
MCTOBPEMEHO CJIEIH MEJIOJIM]CKY JIMHHU]Y TOTEKIY M3 OPUTHHAIHOT (paHIlyCKOT TeKCTa. YII. ,,Bractumup
TpajkoBuh: KoHIEpT HWHCTpyMEHTAlHE W BOKAJIHE, KaMepHE M KaMepHO-OpKeCTapcKe MYy3HKe*
[mporpamcka kmrkuia], Jyrokonuept, cyoorta, 4. geuem6ap [2010], Konapuepa 3anyxouna y 20.00. U3
UCTOT U3BOpa HaBoauMO U TpajkoBuheB Mpenes OBOT COHETA:
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KOMIIO3UIH]je Jedhupos nogpamax, oBaj MOSTCKH CMUCA0 HUJE MIOCPEIOBAH MUTOJIOIIKUM

crienama: ,,[O]H oBze, mpexo Manapmea, 1o61ja BnacTuty My3uuku tableau.>%

IIpucycTBO ry1aca — MHAYe, MpaBa PeTKOCT y onmycy Brnactumupa Tpajkouha®®® —

HCTHYC Yy IPBH IIJIaH MOHO,Z[I/IjCKI/I ACIICKT W IpCACTaBJbalbE€ TCKCTA. 300r TOora,
CredanoBuheBa cyrepuiiie 1a Cy y OBOM eIy y NMPBU IUIaH JOMUIE 'CTPACTH U AYIICBHA
ocehama' (passioni ed affetoni del animo) o kojuma roBopu MonTeBepau, a jaa je
KOMITO3HUIIHja 00JMKOBaHa ,,y paBom Stile rappresentativo“.eoo AyTopkKa 3akJpyuyje:

OBa Tparmuka W HepaspelieHa, HalleTOCT CIIOJbAIlFbel W YHYTPAIImber, JIHHEApHOT U
HEJIMHEeapHOT BPeMeHa, ‘Tpa3Hor’ MPOCTOpa U MPHUIIOBECTH Y BeMy, nej3axa u affetta,
‘qUCTOr’ 3BYKa U FErOBOT /ICjCTBA Ha JTyX, Y CYIITHHCKOM CMHUCITY opelyje MoiepHI3am
TpajkoBuheBUX KOMITO3UIMja, Ka0 M CBUX HeroBux pedepeHiu. (...) [TpajkoBuh] y
jemHoM (...) KaYMHH]j€BCKOM, MOHTEBEP/IN]j€BCKOM, JIMJIN]EBCKOM, Ka0o U JIeONCH]jEBCKOM
U PaBEIIOBCKOM BHUJLY, Y jeIHOM OUTHOM ,,0JiHOCY Tpumnanama’ (Schaeffer 1986: 196) u
TPaHCUCTOPHUJCKOj TIOBE3aHOCTH, (OpMynHIIe HAC]Y MOJICPHOCTH Yy AaHaJOTHOM
HICTOPHjCKOM CTamby Ayxa i Mysuke.20!

CBe peuyeHO y MOTIYHOCTHM NOTBphyje HHUIMjaTHYy HPETHOCTaBKY OBOT

UCTpaXXUBama: Ja je 'moBparak aHTHIM' Koa TpajkoBuha Ouo y cimyxOu jemHor

ITPEITIOPO/]

[Iponehe 6onecHo, oarHa *anocHoO, TO
XanHo 100a 3a Oy1ar paja 1ato, Ty 3UMYy jacHY
Jlok y MOMe Telty KpB MaK TMypHa CIUTACHY

U mpu ce Hemoh y 3eBamby Jyrom.

CyToHnu ce Geny Mitaue u3a 4ena mTo

Cresxe Ta kKoo rBokha k'o rpobuITa KPyTH MAC

A TyXaH, y CHY ja IIpa3HOM, TUBHOM TPa’KHM CIIac,
IToseeM rae TpaBa ce OrpoOMHa KOYOIIEPH.

ITonoMm nazamM gaxom KpoOLIBY CMOPEH, TPOBaH,
Jy6eh' Tako JuiieM paky CBOjoj CambH,
I'pusyh' Tako 3eMIby Bpyhy T1e cja joproBas,

Yekawm, Ty 3aKomaH, 1a 00 MU caJi 3aMpe. ..

- A’ umnak [InaBer ce cMmeje Ha orpany 1 Ha 110j 011

Ton'kux NTHLA Y LIBETY HA CYHILY ILTO KaMOpe.
%98 Creganoruh, ,,bapokne pedepente...*, 155.
%9 On Tpumecerak noBpeHnx Kommnosunuja Bnactumupa Tpajkouha, BOKAIHE JEOHMIE Ca TEKCTOM
CaJIpXXH CBera HEKOJIIMKO ocTBapema: Odopana nawee epada, ofa 3a TEHOP COJIO U BEJIMKH OpKeCTap, OIl.
16 (1984) na Tekct Muoapara Iasnosuha; Tpu necme na cmuxoge Josana Jyuuha, on. 17 (s.a.); u Ilem
necama Cmegpana Manapmea, on. 28/29 (2003). Ilopen tora, TpajkoBuheB AWUIUIOMCKH paj Tempora
retenta, cryauja 3a cumdonujcku opkecrap, om. 2 (1971) kopucTH MemIOBUTH XOp 0€3 TeKCTa Kao
HHCTpYMEHTaIHY 00jy. TpajkoBuh je Hammcao jour HEKOJIMKO COJIO IlecaMa Kao CTYIEHTCKE PajoBe, ajH
OHHM He Hoce OpojeBe oITyca Te WX je BEPOBATHO M CaM KOMIIO3UTOP CMaTPao MJIaJaIaqKiM, TOYETHUIKIM
JIeTIMMa M 3aTO UX HHj€ YKJbY4YHO Y CBO]j '3BaHMYHHU KaTajor'.
890 Creganoruh, ,,bapokne pedepente. .., 155.
801 Ycro, 157.
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MOJICPHUCTHYKOT ayTONOETUYKOr mporpama. [IpakTu4yHo, OH je y CBOM CTBapajamiTBy
NOHYJIMO jeJHY OPUTHHAIHY CHUHTE3y CBUX DPaHUJUX HCIOJbaBama 'aHTHYKE (TPUKE)
napaaurmMe’ y eBpOICKOj MY3HUIIM, KPO3 BHUILIECTPYKE HHUBOE pedepupama Ha My3UYKY
npouwiocT. OBae Ou OmiI0 BaXKHO Ja HanoMeHeMo Ja u [{eOucu u PaBen umajy nuximyce
necama Ha ctuxoBe Crepana Manapmea®? — Tpajkosuh ce, makme, moHoBo o6paha
COINICTBEHOM 'ped)epeHTHOM Kpyry' Koju Tpebda Ja MOCHYX M Kao MOTBpJa HErOBOT
MOJISPHUCTHYKOT ycMepera n Hamepe! Kao mTo cMo ucTakiiu y HaclioBy OBOT TIOTJIABJba,
3a Tpajkosuha 'HOBo' uma cmucao '0o0HOBe' — 1 o6patno. Ctora cmarpamo Ja HeroBo
'ocMuIIIbaBamke OyAyhHOCTH Ha IMOyKama MpOoILIoCcTH' He OU Tpebayio Ja ce TyMadd Kao
u3pa3 'moct' WiaM 'HeO' TepcrmeKkTHBe, Beh Kao CHMITOM MOIECPHUCTUYKE BH3HjE
HarpeoBama JbYACKOT JiyXa y jeHOj KOHTHHYallHOj JIMHHjH. ['OCTymikoBa Te3a o
'KJTACUIICTUIKOM MOJICPHU3MY' KOjU C€ MIEPHOMYHO jaBJba Tpeda Ja ce pasyme yrpaBo
Ka0 yKa3uBame Ha TeHEPUYKE CPOJTHOCTH MY3MUKHX BPCTa KOje nmpemorrhyjy ernoxe, npu
4yeMy ce 'aHTH4Ka (TpuKa) mapagurma’ ykasyje Kao >KeHETOBCKHU 'apXUTEKCT' — Kao MOJbe
CTaOUITHOCTH.

TpajkoBuheBe cTBapamauke HWHTEHLHMjEe [T00pO ce€ YyouaBajy U3 JaHAIIbE
NIEPCIEKTHBE, KaJla eroB OITyC carjefaBamMo Kao JOBPIICH W KOHA4aH. Y TOM CMUCITY,
noceOHO je WIyCTpaTHBHA HEroBa Mmocie/mha KoMo3uiija, Suita espasiola para flauta y
15 arcos [I1Imancka cBuTa 3a duayry u 15 rygaua], om. 33 (2012—2016).6% Kako 3anaxa

Amna Credanosuh, y 4ianky Beoma 3aHUMIbHBOT HacioBa,®™* TpajkoBuheBo mocneme

602 Tuknycu Jlebucuja u PaBena umajy ujeHTU4He Hasuee — Trois Poémes de Stéphane Mallarmé n
KoMroHoBaHU ¢y ucte, 1913. ronune. Takohe, y oba nukiyca mnojasipyjy ce aBe ucte MajiapMeoBe mecme
— ,.Soupir” u ,,Placet futile”, nox ce Tpeha mecma y rmknycy pasmmkyje (,,Eventail ko JleGucuja, 0XHOCHO
,»Surgi de la croupe et du bond* ko PaBena). Mehytum, [leOucH je KOMIIOHOBAO COJIO TIECME Y CTaHIAPIHO]
KOMOMHAIMjK Taca (compaHa) W KiaBupa, JOK je Pasen omabpao Behu kamepHu cacras (CompaH, JBe
(hmayTe, 1Ba KJIapuHETa, KJIABUP U ryJadky kBapteT). majyhn y Buay aa je u mpsa Bep3uja TpajkoBuheBor
mukoryca om. 28 u3 2003. roauHe Takohe caapkana Tpu MaapMmeoBe mecMe (Majia ce HUjeIHa OJ lbUX He
T0jaBJbYyj€ KOJI IIOMECHYTHX (DPAHITyCKIX KOMIIO3HTOPA), T€ Ja je KOMIIOHOBaHA 332 aHCAMOJI KOj! YMHE Ii1ac
(compan), dayta W KIaBHp, MOXEMO [a 3aKJbYyYHUMO [a je OH M300pOM TEKCTYalHOI MpEUIOLIKa M
U3BOhaUYKOr cacTaBa MMILUTMIIUTHO 0140 MOYACT 000jHIH CBOjHX y30pa.

803 [IInancka ceuma ce cactoju u3 TpU CTaBa, IpH 4eMy je npsu ctas — Canto sobre una danza lejana /
Ilecma y3 uepy oanéxy — HacTa0 HEKOJIHMKO TOJWHA paHHUje Kao 3aceOHO zaerno, koje y TpajkoBuheBom
KaTajory Hocu 0poj omyca 31. [IpBu cTaB je npemujepHo u3Beo duayrrcta Muxaen Koduep, kome je aeno
u noceeheno, ca ancamo6iiom KpasseBcku rymgaun Ceeror Hopha, centembpa 2013. rogune. Ocrana 1Ba
craBa koju unne TpajkoBulieB omyc 33 Hoce HasuBe Balada sobre un caballero aturdido / Faraoa o
naxomucienom sumesy, ogaocuo Lamento sobre la muerte por un amor fatal / Tyx6asnura 36or cMpTi
ycien daTainHe Jby0aBH.

804 Pey je o uwmanky ,,The Oeuvre Of Vlastimir Trajkovi¢...”, 69-72. Jlpyru neo nacnosa (TloeTnka
BpeMeHa (M) YMETHOCTH) MHTEPECaHTaH je 10 TOME IUTO NPaBH — BEPOBATHO HAMEpPHY — ally3ujy Ha
ToctyikoBy Kbury Vreme umetnosti.
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OCTBapeme je ,,MECTO Ha KOME CE 3aBpIIaBa HErOBO CTBAPANAINITBO U, Y HCTO BPEME,
MECTO I'JIe BerOBO HCTOPHjCKO BpeMe 100uja HoBo 3Haueme".%%° Ayropka npumehyje na
ce M OBO JIENO Oclama Ha TpajkoBuhieBe ecTeTCKe M MOETHUKE NapajurMe — aHTHUKH

rpuku MUT, ppaniycky My3uky JleOucuja u PaBena u, Ha jejaH UMaruHapHU Ha4YWH, Ha

HIMaHCKe 3By4He Mnej3axe Manyena ga ®asbe, mto je u cam TpajkoBuh moTBpauo:

Spanska svita komunicira sa svetom iberijske duboke starine. Pripada, u mom radu
Cestim, ’duhovno-arheoloskim’, arhajsko-mitoloskim, geopoetskim fantazijama. (...)
Pominju se i tekstualno, ne muzicki, autorovi duhovni ucitelji De Falja i Ravel. Peonske
stope (’del ritmo e del metro peonio’, kao Sto je na italijanskom zapisano u partituri)
zajednicke su juznosrpskom, centralnobalkanskom, andaluzijskom i baskijskom folkloru.
(...) Drugi stav (...) donosi kao moto prvu strofu Don Ramira (1894), balade Milorada
Mitroviéa. (...) Drugi [stav] je posveéen uspomeni na mog oca Dusana. Don Ramiro bese
mu omiljena balada koju je meni malom &esto recitovao.®® Stoga Svita nosi podnaslov
Recuerdos de la infancia (Uspomene iz detinjstva).5%’

605 1cTo, 69.

606 TIpemocumo HenokymaH TekcT Oanage [Jow Pamupo Munopaga Mutposuha (1867-1907), kao
MMIUTHLIMTHOT 'TEKCTYyaTHOT Ipeyowka’ apyror (aiu u Tpeher) craBa [lnancke ceume:

Jon Pamupo xoma jarie
Y miagagkom, OyjHOM Kapy,
A muTa ra ceiu ciyra:

,»Kyaa tako, rociogapy?*

,,Kpo3 cyMpauak, rmorie, crapue,
Eno nBopa cype crene,

Ty Gopasu npara Moja
U nosuBa HOhac MeHe.

,,0O, He uau; o, He uan!“
Cenu cTapar] OpKHO IIBHIIH:
,,[bEHH TIpeny ca TBojuMa
Y MpX®H1 Cy yBeK Omin.

An' mo Mauy BHTe3 Kylia,

A nuiemM My ocMex CHHY,
OH 06071€ KOBma JTaKa
W onnere y nampuny.

A xan npohe Hohua Mpayna
U 3abnucra pyjHa 30pa,
3akynod je BUTE3 CMENn
Ha Bparuma cBora siBopa.

,, T ¥ cH, cTapye, UMO paBo —
3acena Me TaMo cpedna;

An' can 3aTo raBpaH KJbyje
Hexonnko MpTBHX Tena."

1
Jlon Pamupo komba jaiire
Y miagaukom, OyjHOM Kapy,
A muTa ra ceiu ciyra:
,,Kyza tako, rocogapy?*
»Kyna tako? Jla ce cBeTHM,
Hesepa mu cpiie cMpBH,
Ja cam xespaH, cequ crapue,
Ja cam xespaH mHEeHE KpBH."
,,O, HE UM, 0, HE uan!“
Omner crapar OprxHO 300pu:
» [ BOja MpXHba, YUM j€& BUIUII
VY mwybaB he na ce ctBopm.
An' mo Mauy BHTeE3 Kylia,
A nHIeM My OCMeX CHHY,
OH 06071€ KOBa JTaKa
U onnere y naspuny.
A kaj npohe Hohua Mpauna
U 3abnucra pyjHa 30pa,
3akynod je BUTE3 THEBHU
Ha Bparuma cBora Jiopa.
"Ti si, starCe, imd pravo.
Ja za mrznju ne znam vise,
Usne njene, njene oci,
Mac osvete prelomise."

Il
Jlon Pamupo koma jarire
VY miagadykoMm, OyjHOM XKapy,
A mivTa ra ciyra ceau:
,,Kyza Ttako, rocnogapy?*
,»,Kpo3 cympadak, morie, crapue,
EnHo nBopa cype crene,
Ty Me 30Be apara moja,
Ja Ha rpyau nagHeMm meHe.
,,0, He uau; o, e uau!“
Omner crapar OprmxHO 300pH:
,,3acena Te TaMO 4YeKa
U ocBerta u 3m0TBOPH.
An' mo Mauy BHTeE3 Kyla,
A nHIeM My oCMeX CHHY,
OH 0607€ KOBma JTaKa
U omete y naspuHy.
A kap nipolhe Hohna Mpayna
U 3abnucra pyjHa 30pa,
3ap30 je KOWHIl BEpHU
[Ipen BpaTrMa 3HaHA JBOpA.
Tréi starac, zvece kljuci,
ZaSkripela vrata stara,
Ali konjic krvav stoji,
A nema mu gospodara.

Hag. mpema: Cniobonan Pakutuh, Aumonocuja noesuje cpnckoe pomanmusma, beorpaa, Cpricka KiHKeBHA
3ampyra, 2011.

807 TIpeyseTo M3 KOMIO3MTOPOBOI MPOrPaMCKOT KOMEHTapa MoBojoM u3Bohewa I[llnancke ceume Ha
otBapamy 25. Melynaponne tpubune xommnosutopa y beorpany, 5. okrob6pa 2016. rogune, y Xoiy
Haponne 6anke Cp6uje, https://composers.rs/?page_id=5274. Hdeno cy ussenu ['ymaum cB. Hopha ca
qupurentoM Panerom Ilejunhem, a conucra je 6una Mapuna Henanosuh, duayra.
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https://composers.rs/?page_id=5274

OBy KOMITO3UIIH]y MOYKEMO J]a CXBAaTHMO K0 MECTO Ha KOME C€ 00jeAnbY]jy, pe3UMHPA]y
pa3IMYUTU acleKTH MaHudecToBama 'aHTHYKe (rpuke) mapaaurme' y TpajkoBuheBom
CTBapajamTBy, U TO W y auMmeH3uju mnpoctopa (I'puka, ®Ppanmycka, HNoepujcko
NOJyoCcTpBO, bankaH...) U y numeH3uju BpemeHa. Ha mpumep, mopenehu pazmuuaunte
cTBapanayke ¢aze Bractumupa TpajkoBuha y o1HOCY Ha TpeTMaH MojMa BpeMeHa, AHa
Credanosuh nymuano npumehyje:

OBo 'kpetame'on jegHor mona TpajkoBuheBor cTBapamamTBa Ka JPYroM MOXE Ja ce
cariefa Kao TOCTENeHO o0ycTaBjbambe BPEMEHa CBE 10 HETOBOT 'YKMAAma': ako je
TpajkoBuheBo paHO [0 joml yBEK CaAp)Kalo, HA MOJEPHHUCTHUYKH, IJUTETH]eBCKH,
MECHjaHOBCKH HaYWH, allOPHjy KOHTHHYUTETA U TIPEKUA, (...); KO j& ’beTrOBO CPETUIIHES
JIeJ10, IOMONY PEeNeTUTUBHOT MOCTYIKA U peAyKIHje (...) U 1aJbe yCIOCTaBhallo MHTCKO
'KPY’KHO' BpeMe, OHJa c€ TOCJeIme JejI0 OaBM MapajokcoM OOHOBE Hapaluje y
yCIIOBUMAa BaHBPEMEHOCTH, ITPH YEMY e AYOOKH CJI0j ONICEKHOT MCTOPH]jCKOT BpEMEHa —
O]l IETUELCTBA JI0 CMPTH — peajn3yje Y OKBHPY Iiej3axka y KOMe Cy CBaKa UCTOpHja, CBAKO
BpEME ¥ cBaka rpuya rpesazuhenn.5%

[TpaBehu ananorujy ca nmpycrosckum (Marcel Proust, 1871-1922) 'usryosbeHum’
u 'HahernM' BpemeHoM, CredanoBuheBa oOjammaBa J1a ce HUCTOPHU)CKO, 'TIOTPOIIHO'
BpeMe MpeBa3uiia3 y BPEMEHY YMETHOCTH (MPHCETUMO Cce HacioBa [ OCTyIIKOBE
Haj3HauajHMje KuTe!) — Koje je ympaBo To 'Halheno' Bpeme.®”® Ama Credanopuh jou
JeTHOM UCTHYE Ja je yBoheme pedepeHiie Ha TPUKy MUTOJIOTH]Y, TOCPEIOBAHY MY3UKOM
panor bapoka, y komnozunuju Apuon, TpajkoBuhy omoryhuiio aa rpuke, apkaaujcke (u
6apokne) modeTke 'mpormacd' 3a ,.comctBenu Moaen MozepHoctu“.t Tlo menom
MUIIJbEHY, Kpyr TpajkoBUheBHX KOMIIO3MIMja KOje OTEIOTBOPYjy OBY HapagurMy
YKJby4yj€ U OHE ,,KOje Cy MapaTeKCTyaTHO MOBE3aHe ca MUTOJIOIIKOM, He-UCTOPHjCKOM
paBHH, ca 'CBETUM BpPEMEHOM', TO JeCT, ca unejoM nogpamka, lIpupomau, KIacuIHOM
TeMaTckoM, (hOpPMaTHOM, MOJATHOM, Ka0 M NMHTBUCTHUKOM apxetumy“.5!! (...) Uneja
'3aMp3HYTOI' BpeMeHa, U3ryOJbeHOr Yy JajbuHH, oTBopwia je TpajkoBuheBo
CTBapaJIalliTBO 32 KOMYHHKAIIH]y ca BPEMEHOM YMETHOCTH M TO HE camMo My3HKe, Beh n
ca MOCT-XEJIEHUCTUYKUM KYJITYpHUM KOHTEKCTOM, Koju je 3a TpajkoBuha oOyxBaTao Ha

TIPBOM MECTY KyATypHH mpocTop Menutepana‘.512

608 Stefanovi¢, ,,The Oeuvre Of Vlastimir Trajkovi¢...”, 70.
609 I cro.

610 Ycro, 72.

611 Ycro.

612 Ycro.
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Moxkemo J1a ce cIoXHUMO ca 3akibyukoM AHe Credanosuh na je 3a TpajkoBuha
»BPEME YMETHOCTH OWJI0O MHTOJIOIIKO BpPEME MW IEroB TIOCTMOJEpHU3aM' Kao
TPAHCTEKCTYaIHU U TPAHCCTHIIMCTHYKH JIUjAJIOT MOXKE 3aMCTa JIa CE pa3syMe U3 jeIMHO U3
oBe TemnopaiHe napagurme”.®'® TpajkosulieB noBpIIeHN OITyC, aKIiIe, 0OUTABA Y jeIHO]
TUMEH3HjU '0e3 BpeMeHa' Koja je 'ompocTopeHa’ 3axBajbyjyhul TpaHCTEKCTYalTHO] MPEKHU
pedepeHIM Ha aHTUKY M Ha €BPOICKE 'MOBpAaTKe aHTHLU' Y PA3IUYUTUM CTHICKUM
enoxama. CeMm tora, TpajkoBuheB omyc ce oyIHKyje U ayropedepeHTHoIINy, Te Beropa
nena, kako 3anaxa CredaHoBuheBa, MyTeM ayTONOETHYKHX T'€CTOBA MM KOHKPETHHX
MY3MYKHX I[UTaTa, ,,KOHCTPYMIIy CONCTBeHH MuTCKu Kpyr.* V Tom cmumcny u
komnosunja [llnancka ceuma, npedorara pedepeHnama u ayropedepermama (Koje
hemo HemTo KacHHWje JeTajbHO pa3MOTPHUTH), JAETyje Kao JIOTHYaH 3aKJby4ak
TpajkoBuheBe cTBapagauke MUCIH.

Hewmoryhe je na ce oBie He MPUCETUMO YyBEHE PEUCHHIIE KOjOM C€ 3aBpIIIaBa IpBa
cuena omepe [lapcughan Puxapna Baruepa (Richard Wagner, 1813-1886; Parsifal,
1882), jenHor o MaToOPOjHEX HEMAYKHX KOMIIO3UTOpa Koje je Tpajkosuh menno®® —
,»Du siehst, mein Sohn, zum Raum wird hier die Zeit* (wem. ,,Buguni, cune moj, Bpeme
oBJie TiocTaje mpoctop®). Jour npe, Hamehe HaM ce acornujalija Ha 3aBpIIETaK jeTHOT OfI
TpajkoBuheBux omusbeHux ¢unmona, Oduceje y ceemupy: 2001 Crennuja Kjyopuka
(Stanley Kubrick, A Space Odyssey: 2001, 1969), rae npoTaroHuCTa Oja3d Ha HEKO
Jlallek0 MEcTO, 'M3BaH BpeMEeHa', y KOMeé Cy MpOIUIOCT, cajalilkocT U OymyhHOCT
TPaHCLEHIUPaHHU, a Kpaj )KMBOTHOI BeKa, (PM3MUYKa KOHAYHOCT JbYJCKE €r3UCTEHIHje,
npeuHauyje ce y jenaH HoBu mnouerak. 1llmanuja u3 TpajkoBuheBux cHoBa', Aa

napadpazupamo Pasena, jecte ynpaBo jeIHO TAKBO MECTO.

613 Hcro.

614 Hcro.

615 O TpajkosuheBom oxHocy mpema Barsepy rosopuheMo HEIITO KAacHHjE, alld y OBOM TPEHYTKY je
JIOBOJBHO [1a HATIIOMEHEMO Ja M HEMAuKd KOMIIO3HTOp, KOjH jé eJIeo A Y CBOjUM My3HUKHM ApamMama
OOHOBM €TOC IpUKe Tpareiuje, MoxkKe Aa ce I0CMATpa Kao jefaH OJ 3aCTYIHHKA 'aHTMUKE Hapajurme' y
My3HIHU JI€BETHACCTOT BEKA.
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IV.1. 'Anruamierant':%® 'apTnuka (rpuka) napagurma' 'y

MY3MYKOTeOpHjckuM Hanucuma Biaactumupa TpajkoBuha

O6jaBjbeHM M He00jaBJbeHM TeKCTOBM Bractumupa TpajkoBuha, aHamorHo
bETOBOM KOMIIO3UTOPCKOM OMYCY, HUCY HapO4YUTO OpOjHM, iy Cy BPJIO 3HAYajHU 32
pasyMeBame HErOBOT LEJIOKYITHOT CTBApaIalITBa U (ayTO)MOETHYKE MMO3UIIH]je, Kao U 3a
eBEHTyaJIHO (IIPE)BPEIHOBAKE TOI OMyCa y OKBHUPY CPIICKE CaBpEeMEHE yMETHHYKE
My3HuKe. Y TOM CMUCITY, TOCEOHO CY 3aHUMJBHBU TEKCTOBHU Koje je TpajkoBuh Hamucao y
3pesioM 700y, jep ce y lbiMa OTKPUBA H-EroBa CTBapaayka MUCA0 ca IMo3unuje npeheHor
nyra. [lopeheme ca paHMjUM TIHCaHUM paJOBUMa OTKPHBA KOHTHHYHTETE U
JTVCKOHTHHYHUTETE Y HETOBHM IOTJIEMMA U CTaBOBMMA, Ka0 M TEME KOje Ce MpoBiIaye
Kao0 J1ajT-MOTUB Kpo3 yuTaB TpajkoBHheB MY3UUYKO-TEOPUJCKH OMYC, Oall Kao IITO je U
ETOBO KOMITO3UTOPCKO CTBApPAJIAINTBO TPOJA3HIO KpO3 pa3nuuure (ase aau MIaK
3apyKaBaJio HEKe TIepMaHEHTHE OJJTHUKE.

TexcToBH, 0THOCHO U3BOPH KOjU Cy HaM OHMITM JOCTYITHH 32 POY4YaBame (BUICTH
TaGeny §), mucanu cy 3a pa3IuuuTe NOTpede, Te Cy CTOra XaHPOBCKH pa3HOBPCHU. OHU
3axBaTajy HewTo Kpahu BpeMEHCKHM NepuoJl y OJHOCY Ha OHaj Koju je omeheH
TpajkoBuheBUM KOMIO3UTOPCKUM CTBAapajlalliTBOM: HajpaHUju notude u3 1977. rogune
U TIpe/ICTaBJba HE00jaBJbEeHY aHATIM3Y KOMIIO3ULHUje Jan — uemupu XumHe 3a opKecmap
(1973-1976), caunmmeHny 3a moTpeOE 3aBPINHOT HKCIHMTA TMOCTAMIUIOMCKHX CTY/AHja
KoMmro3uiyje y kinacu npodecopa Bacuimja Mokpamla, JOK mociefmu — Takobe
HEo0jaB/beHN — TEKCT mpezcTaBiba TpajkoBuheB 'MarHym omyc' y o6JacTu My3HYKO-
TEOPHjCKOT pana, OOMMHY W, Ha)KAJIOCT, HEIOBPIICHY CTYIH]y YWjU HEMPETECHIIMO3HU
HacinoB Opkecmpayuja Il 3a cmyoenme xomnozuyuje (meopujcku 0eo) HA U30HM3a HE
OTKpUBa OOraTCTBO W 3aHUMJBMBOCT HHCHOI cajpXkaja, KOjU JaJeKo IpeBa3uiiazu
yiioeHnuke okBupe. MehyTum, neTasbHUjU TOTJIEA HAa OBY CTYIHjy OTKpUBA Ja je OHa

Tpebaso a noHece Apyru HazuB — MY3UKA, mTO KOMIIO3UTOP OTKPUBA Y 3aKJbYYHOM

616 TToHacnoB npencTaBsba aly3ujy Ha HazHB 30MpKe TeKcToBa (Kao M HeHOr IIpBOr noriaasiba): Claude
Debussy, Monsieur Croche Antidilettante, Paris, Louis F. Dorbon, 1921. Tocmoauua Ocmuna' 6uo je
JlebucujeB 'antep ero', OMHOCHO TCEYAOHUM KOjU je KOPHUCTHO Kaja je 3amodeo /a ce 0aBu MY3UIKOM
KPUTHKOM Ha camoM mo4etky 20. Beka, 1ok je mpodecuja 'T'ocioanna Ocmure' Omia 'aHTHAMICTaHT . Mako
j€ Ha CHIVIECKOM jE3MKY OBO '3aHMMame' HoOHIO Ha3uB 'Mp3uTesb quieranara’ (ym. Monsieur Croche the
Dilettante Hater, transl. by B. N. Langdon Davies, London, Noel Douglas, 1927), cmaTpam aa OpuruHaiHu
(paHIyCKM Ha3MB MMa IIUPE 3HAUYCHE U CTOra MY JIajeMO IIPEIHOCT.
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JIeNTy TEKCTa, a KOjU je CBaKako MPUMEPEHUjH HEHOM caapkajy. OBoj cryauju he, 36or
oOrMa ¥ 3Hauaja, a ¥ 300T Tora IITO J0 Cajia HUje Ouia mpeaMeT MY3HKOJIONIKE aHAIIH3E,

6utn nocseheno Hajsuie naxme.%t’

TABEJIA 8
My3uukoTeopujcKku TeKCToBU Biactumupa TpajkoBuha

OBJABJBEHU HEOBJABJBEHI

,,KOMeHTapu y3 napturypy au — uemupu
XumHe 3a oprkecmap®, 3aBPIIHU HCIUT
nocieauImioMckux cryauja 'y Opceky 3a
KOMIO3UIH]jy (Kjlaca peJoBHOT Tpodecopa
Bacunmja Moxkpama), beorpan, @akynter
MY3HYKE YMETHOCTH, 2. Maj 1977.

»Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u
nasoj sredini®, tribina, u: Slobodan Stefanovic¢
(ur.), Muzicko stvaralastvo i kritika, Beograd,
Marksisticki centar organizacije SK, 1982, 28—
40.

,Karakteristike  jugoslavenskog muzickog
stvaralastva u protekla dva decenija®, Muzicka
kultura 4/1982, 172-175.

»Miloje Milojevi¢ — Stota godiSnjica od rodenja
kompozitora“, u: dr Nadezda Mosusova, dr
Roksanda Pejovi¢, dr Radmila Petrovic,
Vlastimir Peri¢i¢ (ur.), Miloje Milojevic,
Kompozitor i muzikolog, Zbornik radova,
Beograd, Udruzenje kompozitora Srbije, 1986,
9-38.

,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana
Eri¢a®, Zvuk 1, 1989, 33-36.

»Sergej Vasiljevic Rahmanjinov — pedeset
godina od smrti“, Treéi program 92-95, -1V
1992, 25-30.

»KIbYdHH OMycH y CTBapajamrsy Muoja
Munojesuha®, y: Bnactumup [lepuunh (yp),
Menuta Mwma (tipup.), Komnozumopcko
cmeapanawimeo Munoja Munojesuha, 360pHuK
pamoBa, beorpan, My3HKOJIOIIKK HHCTHTYT
CAHY, 1998, 18-31.

,,C OHY cTpaHy Melje MojiepHa — TOCTMO/IEpHA!
Konyepm 3a knasup u eyoauxu opxecmap
Jyrocnasa bommaka Wiv Noy3ame y NPUHLIHUI

817 Crynuja Huje maTupana, any U3 MOAHACIOBA KOjH TiacH , IlpenaBama apskaHa mkoscke roguae 2008-
e-9-¢ (M jom Heke aHaNM3e W KOMEHTapH)“ Moxe jaa ce 3akibyun jaa je Oprxecmpayuja 11 3amouera y
HaBEeJICHO] aKaJIeMCKOj TOJMHH, a Ja je TpajkoBuh pag Ha TEKCTy HacCTaBHMO U KacHHje, 6e3 moryhHoctu na
Ce U3 caMor TEKCTa MpeLU3HHje OApeIH Tpajarbe THX A0paja.
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My3uKanHocTH, Hoeu 36yx, Melynapoonu
yaconuc 3a myszuxy 15, 2000, 95-100.
»Muzicka moderna Manuela de Falje”, u:
Manuel de Falja, Zapisi o muzici i muzicarima,
Uvodna re¢ i komentari Federiko Sopenja,
prevela sa Spanskog Biljana Bukvi¢, Beograd,
CLIO, 2001, 135-146.

»Cehame wHa xap [paryruna [@'octymkor®,
Myszuxonoeuja 1, 2001, 165-167.

»AYTOPCKH KOHLIEPT KOMIIO3UTOPA
Bnactumupa TpajkoBuha“, mporpamcka
KIbIDKHLA (HEKaTaJoru30BaHa), YeTBPTaK,
25. jamyap 2007, KomapueBa 3amyxOuHa,
20.00, beorpan, Jyrokonuept, 2007.

,,KOHIIEPT 3a KJIaBup U opkectap, om. 21 be
nyp*, Iporpamcka KEIDKHIA
(mexaranoru3oBana), cyoora, 24. HoBemOap
2007, Cama beorpancke ¢umxapmoHuje,
20.30, beorpan, Jyrokonrept, 2007.

., Thinking the Rethinking (of the Notion of)
Modernity (in - Music)“ [O npoMuIbamy
(mojma) mopepuutera (y mysunu)], In: Despic
Dejan & Melita Milin (Eds.), Rethinking
Musical Modernism / My3uuxu mooepuuzam —
nosa mymauerna, Belgrade, Serbian Academy
of Sciences and Arts and Institute of
Musicology of SASA, 2008, 27-40.

,Na§ Bemus — juCe, danas, sutra®, u: Neda
Bebler (prir.), Bemus memorabilia 1969-2008,
Beograd, Jugokoncert, 2008, 58-59.

LBmactumup  TpajkoBuh —  Konmept
MHCTPYMEHTAJIHE W BOKAJIHE, KaMepHe W
KaMepHO-OpPKECTAPCKE My3HKe*,

IporpamMcKa KibKHIIa (HeKaTaJIoTH30BaHa),
cybora, 4. nmenembap 2010, Komapuera
3anyxouna, 20.00, beorpan, Jyrokoniepr,
2010.

Opkxecmpayuja Il 3a cTyeHTe KOMIO3UIH]jE
(reopujckn  neo). IlpenaBama apikaHa
mkosncke roaune 2008-e-9-¢%8 (u jomr mexe
aHaJgm3e U KOMEHTapH), 6e3 garyma.

Beh netuMuunuM moriieoM Ha OBaj CIHMCAK MOTY Ja ce€ yode ojapeheHH
'mpoOieMcku KpyroBu' kojuma ce TpajkoBuh decto Bpaha — ocum ManoOpojHUX Hamuca
0 COTNICTBEHMM KOMITO3HIIMjaMa (HIIp. 3a HOTpede NpOrpaMCKUX KEbHKHIIA IITAMITaHUX Y3
nuckorpadCcka u3iama WiK MOBOJAOM KOHIIEPTHUX U3BOhEma lerOBUX KOMIIO3UIIN]ja), OH

MPBEHCTBEHO MHIIE O KOMIIO3UTOpMMA KOj€ IIEHHM W BOJHM: O CBOM Jeau Mwuiojy

618 Haunn nucama rojiMHa MpeyseT je 3 KOMIIO3UTOPOBOT PYKOIMCHOT OPUTMHAJA.
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MuuojeBuhy, 0 Manyeny ne @asmpu u Ceprejy Paxmamunosy, o paryruny ['ocTymkom,
a Takole 0 MoJiepHH (M TIOCTMOJIEPHHU ) — YOIIIITEHO, U Yy BE3H Ca I10j€ANHUM OCTBapeHhUMa
ICTOBHX KoJlera u caBpemeHuka 3opana Epuha (1950) u Jyrocnasa Bomrmaka (1954—
2018). Mehyrum, nojeaune 'majT teme', To jecT KoHcTaHTe TpajkoBuheBe MHUCIH, HE
OTKpHUBAjy C€ Ha IMPBH IOTJIE], Beh TeK HAKOH JIeTaJbHUjEr yBUJA Y caMe HaIuce Koju,
Kao mTo he ce KacHUje BUJIETH, IIPECTaBIbajy CBOJEBPCHY 'MPEXKY' Y KOjOj CYy CBE TauKe
BUIIIECTPYKO TMOBe3aHe. M3 Tor pasiora, pemociiesi HUXOBOT IocMaTpama Ouhe
JIEIUMUYHO XPOHOJIOMIKK a fenuMuyHo (y Behoj mepu) mpobieMcku, kKako Ou ce mTo
Npenu3HIje Manupaie myTame pa3Boja TpajkoBuheBe My3HUKOTEOPHjCKE MHUCIH TOKOM

JIETICHH]A BeroBe Mpo(ecHoHaIHEe aKTUBHOCTH.

**k*k

Hajpanuju M3BOpHU TEKCT KOjU OBJE IOCMATpamo, ,,KoMeHTapu y3 mapTHTypy
Han — Yemupu xumne 3a opxecmap*,®*® Tpajkosuh je MpuUIOXKO y3 TAPTHTYPY KAO J€0
UCIHUTHE 00aBe3e Ha MaruCTapCKUM CTy/rjaMa KOMIIO3ULIU]j€, KOj€ j€ YCIIELIHO 3aBpLIHO.
Pykomnuc caapxu ocaMHaecT cTpaHa KylaHux nucahom Mammuom. Y To Bpeme (1977)
3arnocieH kao acucreHT Ha Kartenpu 3a teopujcke npeamere ®MYVY y beorpany,
TpajkoBuh je aHanuzy kommosuiuje yoOIuuuo y mH(GOpMaTUBaH U 3aHUMIBUB TEKCT,
unju je Behu Jeo TMOCBETHO OTKpuBamy H3Bopa cBoje mHcrupanmje®? u moeTmuxux
nocTysara, 7ok je Ha cTtpaHama 10—17 nao netasbHy aHanu3y noderka UeTBpTe XHUMHE,

710 6p. 12 (cTp. 61-73 y mTammanoj maptutypn).52

619V 0BOM KOMEHTapy KOMIIO3UTOP He HaBOoau Opoj omyca xommosunmje Jan — Yemupu xumme, mWTO
BEpOBATHO 3HAYM Ja je BheHa 03Haka y aeduHuTHBHOM momucy TpajkouheBux menma (omyc 6) kacHujer
Jaryma.

620 KoMmo3uTOp Ha CaMOM MOYETKY IMCAHE AHAIM3E HABOAM OCHOBHM M3BOP MHCIMpAIHMje 33 HACTAHAK
XMMHH, a TO je TIpUKa3 (JIHEeBHE) cgemiocmy — OJaKiie U MOTHYEe Ha3uB LUKIyca. .,/ HCcnupanujy 3a oBy
My3uKky [mouerak YerBpre xumHe — npuM. JJB] mpencraBiba BH3Mja KpHCTamHOT OJIOKA HENPaBHIHUX
obuika Koju 1eban y nmpocropy ocioboleH cuiie rpaBuranyje cropo porupajyhu oko seher 6poja cBojux
TEXUIITHKUX oca. [Ipu ToMe je CBEeTIoCT Koja ra uaeaIHo MaTepHjajin3yje CcBe HHTEH3UBHU]ja, a KPUCTAIHU
010K je mpenama y CBUM OCHOBHUM Oojama crektpa. [lokymao cam na eBoumpam ocehaj XapMOHUYHOT
MHUpa, alld HEe CTaTUYHOT MUpa, Beh MHpa Kpo3 Koju ce TIOTEHIMjalHa eHepruja cBe BHile ociobaha y
KHHETUYKY, C TUM IITO OW CBETIIOCT OMJIa OHAj )KMBOTHH areHC KOjU akTUBUpa TakaB mpoiiec. OBakaB ocehaj
3a CBETJIOCT MPUCYTaH je y pa3HUM o0JlacTUMa yMETHHYKE MMarvHaludje aBajaeceTor Beka.” TpajkoBuh,
,KomenTapu y3 napturypy Han...“, 1-2.

621 \/lastimir Trajkovi¢, DAN — Cetiri himne za orkestar, Partitura, Beograd, Udruzenje kompozitora Srbije,
1977. Tlpema peynma camMOr KOMITO3MTOPA, OBO JEJIO j€ HACTAjalo y MY)KEM BPEMEHCKOM IICPHOIY:
HajcTapuju cinoj, u3 1973, npencrasipa ynpaso nmoyerak YeTBpre XxumHe (ped je o oaceky koju Tpajkosuh
KOjH aHaJM3HMpa Y HAacTaBKy TEKCTa), JIOK je NeJ0 JOBpLIeHO Maja 1976, HakOoH IOBpaTKa ca CIy)Kema
BojHOT poka. Yn. Tpajkosuh, ,,Komenrapu y3 maprurypy Jan...“, 1.
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Wako Ha mpBu mornien kommosuiwja Jan — Yemupu xumue He cnana y pen
TpajkoBuheBux KOMIIO3UIIHMja KOje Cy MOJl OUUIIICTHUM YTHIIajeM 'aHTHUYKEe Iapajurme’
HU 10 CBOM HAa3MBY HHU [0 MY3HYKOM CaJIpKajy, Yy KOMIIO3UTOPOBOM ITHCAaHOM
00pa3nokemy, a MoceOHO Y HErOBOM YBOJHOM, TEOPHJCKOM JENy, yodaBajy ce Tpu
TJIaBHE JIMHUj€ pa3MUIILbakba, KOje c€ MOT'Y AMPEKTHO WIIM MTOCPEIHO JIOBECTH y BE3y ca
OBOM TNapaJIuiTMOM Kao JUCKYpP3UBHUM KOHTEKCTOM Yy OKBHPY KOjer HocMaTpamo
ctBapanamtBo Biaactumupa TpajkoBuha. To cy TeMe npupode, cadparcaja mysuuxoe oena
U ghanmacmuxe.

I'oBopehu Hajpe o cBOjuM y30puMa, OJHOCHO KOMIIO3UTOPUMA JIBAIECETOT BeKa
KOjH Cy C€ y CBOjUM JenuMa OaBHIIM MY3WYKUM IPUKa30M 'CBETIOCTH' U '0j10JIecKa’, OH
OMHEbE OCTBapea kao 1ito ¢y lonisation (1929-1931) Earapa Bapesa, Lontano (1967)
bepha Jlureruja ,wnm, ga ce BpaTUMO jJOII Jajbe Yy MPONLIOCT, creuupuuHu
OpKECTpaIMOHU TIOCTYIaK 'MPOOCBEeTJhaBama' MpucyTaH y baprokoBoj omepu 3amax
Moopobpaooz5?? (A kékszakdllii herceg vira, 1911-1917). Takohe, oH mcTHYe n
NOje/IMHE ayTope IOMYJIapHe MY3HKEe TOra J00a KOjU Cy, M0 HErOBOM MHUIILBEHY,
YCIIEIIHO MPETOYNIN Y MY3HKY ,,cafpiKaj HaropemTeH HacioBoM,%? xao mro cy Ilon
Jlenon u ITon Makaptau u3 rpyne The Beatles (John Lennon, 1940-1980, Paul
McCartney, 1942)52* unm 1e3 nujarucra Yux Kopuja (Chick Corea, 1941-2021).6%

VYHyTpalltba HacJOBHA CTpaHA MITAMIIAHOT M3/akha KOMIIO3HLMjE CaJAPKH U BeH Ha3UB Ha (PaHIyCKOM
jesuky: LE JOUR — Quatre Hymnes pour orchestre. Iaptutypa npeacrassba dakcumin TpajkoBulieBor
pyxkormca (120 crpana), & 3aHUMIBHBO j€ TO MITO je KOMIIO3UTOP, Y CBOM MPENO3HAT/FUBOM MaHHPY, Kao
CBOjeBpCTaH 'MPeroBop' 120 M JeTabHO YIyTCTBO 3a pacnucuBame aeonuna (ctp. I-VIII) u Hamomene 3a
mupurenrta (X1 — XII), cee To u y npeBoay Ha dpanmycku jesuk (XI-XX), mro cBakako HaBoan Ha
3aKJbydak Jia je OMo BeoMma 3a/J0BOJbaH KOMIIO3WIIMjOM MW JIa jé CMaTpao Ja OHa MMa IOTEeHIHjaa 3a
n3Boheme u BaH rpanuia Cpouje (ogaocno COPJ).

IIpucernmo ce ma je TpajkoBuh ucre, 1977. ronure oTnmao Ha ycaBpiiaBame ko OnmBujea Mecujana
(Olivier Messiaen, 1902-1998) na Bucoku HalMOHATHU KOH3EPBATOPUjyM 3a My3uKy y [lapu3sy, rae je
HEroB HOBHM Npodecop M3HEO BeoMa IMO3MTHBHO MHIBEHE YNPAaBO O OBOj KOMIIO3HMLMjH (IIOpesa jour
Hekonuko TpajkoBuheBHX ocTBapema W3 HCTe AeleHuje). I[Ipema MecHjaHOBUM pednma: ,,0CeOHO
ovapaBajy UHCTpyMeHTanHe 60je Tpehe xuMHe: paau ce o ManyTamuMa YeIecTe U eISKTPHYHOT KIaBHpa,
y3 rupnanje ¢iayra, ryaadke (uaxxoneTe  OCTHHATA TeMIenbioka, Bucehie yiHene, Mapakac U Mapumoe;
ped je 0 BeoMa OPUTHHAIHO] 3ByYHOCTH KOja €BOIMPA CBOjEBPCTAaH OaTMHEIKAHCKU TaMeNiaH MpeoOIMKOBaH
caBpemennM Mojepuusmom). Vlastimir Trajkovic, Paris, Editions Max Eschig, 1979, one naBemeHo
npema: ,,AyTopcku KOHIepT komro3zutopa Bractumupa Tpajkosuha®.

622 Tpajkouh, ,,KomenTapu y3 naprurypy Hanu...“, 2.

623 cro.

624 Tpajxosuh HaBOIHM Kao mpuMep BUXOBY necmy Lucy in the Sky with Diamonds ca an6yma Sgt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band, 1967.

625 Tpajkosuh uma y Buny xkomnosuuujy Crystal Silence ca ucroumenor anGyma usz 1972. roquue, koju je
HACTao Kao pesyarart capaame Yuka Kopuje u Bubpadonucre ['epuja baprona (Gary Burton, 1943).
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https://www.google.com/search?rlz=1C1NDCM_srRS819RS819&q=The+Beatles+Sgt.+Pepper%27s+Lonely+Hearts+Club+Band&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEyqKrcoMsxKVuLQz9U3yEguMtNSz0620s8tLc5M1i9KTc4vSsnMS49PziktLkktskrLLCouUUjMSSrNXcRqGJKRquCUmliSk1qsEJxeoqcQkFpQkFqkXqzgk5-XmlOp4JGaWFRSrOCcU5qk4JSYl7KDlREAkl_iR3sAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwif3Yrtq5PrAhU-ShUIHSKjAmkQmxMoATAFegQICBAD

[Tpema TpajkoBuheBOM MUIILIBEY, ,,(haHTACTUUHE, AJIU HE U HEPEAJIHE MPEJICTaBe
CBETJIOCTH WM €BOKalHja (heHOMEHA BE3aHMX 3a TapajoKce BPEMEHa M mpocTopa‘eZd
npoHajia3e ce v y 00J1acTH JIMKOBHUX YMETHOCTH — Ha IIPUMeEP y HajipeanuzMy CanBagopa
Hanuja (Salvador Dali, 1904-1989) unu y cTBapaiaiTBy CPICKHX YMETHHKA M3 IPyIe
,Menuana“,%’ kao u y 'MarujckoM peanusmy' JaTHHOAMEPUUKUX KIIKEBHHKa Mapkeca
(Gabriel Garcia Marquez. 1928-2014) u bopxeca (Jorge Luis Borges, 1899-1906), te y
,,Haj00JBMM OCTBapemUMa M3 joMeHa 'science fiction-a".%28 Tpajkouh he kacmuje y
TEKCTy O0jaCHUTH CBOjy Te3y Jla Y CBHM HaBEICHHUM OCTBapCHUMa IPEIO3Haje
'baHTacTHKy Hamier a00a’, Koja HeMa Be3e ca HIpP. POMAHTUYAPCKOM IIPEICTABOM
danTacTuyHOr (OBa NUCTUHKIMja he ce y HEroBOM JajbeM CTBApallalliTBY IMOKA3aTH
nocta BakHOM). TpajkoBuha uHTepecyje apeKTUBHU OJrOBOp KOjU M3a3uUBa TaKBa
YMETHOCT OWJIO KOT' jKaHpa 3aro INTO je, N0 HEroBOM MHUIUBEHY, ped O ,,HOBOM
€MOIIMOHAIHOM BaJiepy, HOBOM OapeM INTO C€ YMETHOCTH THYE; pagl ce O
€MOIIMOHAIHOM Bajiepy CyrepupaHoM Kpo3 Meradope Koje CUMOOIN3Yjy jeIWHCTBO
YoBeKa M KOCMOCA, jEIMHCTBO MUKPO(GU3MUKHX M Makpopu3mukux (eHomena“.’?
OBakBa yMmeTHOCT, cMarpa TpajkoBuh, HMCKazyje CBOjy TEKIbY 3a IMPEBa3HIaKEHEM
IUXOTOMHje Hu3Mel)y KOCMOIIGHTPHYHOT W aHTPOMOIEHTPHUYHOT IOTJIe/]a Ha CBET,
3aroBapajyhu ,jemaH HOBM XyMmaHH3aM M jenaH Hosu peammam™.®® Moxemo ma

3aKJbydyuMo Ja Ou 3a mwera cnoj [luraropune (xocmoueHtpuuyHe) u IIporaropune

(aHTpOHOHCHTpI/I‘IHC) BI/ISI/Ije CBCTa NpCACTABIbAO CBOjeBpCTaH nacal.

626 Tpajkosuh, ,,Komentapu y3 naprurypy Jawu..., 2.

627 I'pyna ,,Menuana“ (ox 'Men u ana') OKyIUbaja je yMETHHKE KOjHu Cy JKeJNeld Ja M3BELy Clajame
TPaAMIHOHAIHUX BPEJHOCTH Ca CaBPEMEHHMM TOKOBUMA, yrienajylin ce Ha yMETHOCT peHecaHce H
KiacunuiMa. Taj croj KIIacHYHOT U MOJIEPHOT, YJIaHOBH ,,Meanane® cy cBOjUM JINUHUM CEH3UOMINTETOM
JIOBOJIMIIH y TIocebaH oHOC cTBapajyhu ayreHTHuHO Buljeme cBeTa. Ha npBoj usznox6u rpyne (Meduanna
ucmpaosicusaroa, Omnaauacka ranepuja, O6wimhe Benan, beorpan, 31. jyu — 9. jyn 1958. roaune),
npezcTaBmim cy ce ymerHuim Ospa (Onra) VBamuixu (1931-2009), Jleonun Ilejka (1932—-1970), Mupo
I'maByprtuh (1932) u Bnanan Panosanosuh (1932), koju HanymTa rpymny 1969. roguHe u nuctannmpa ce
01 BEHOT 'peHecaHcHOr' mporpama. Ilopex WeTBOpo OCHMBaya, YJaHOBH Trpyre cy Ownm u Munuh
(CranxoBuh) og Mause (1934-2000), Kocta bpamuh (1927-2014) , MunoBan Bunak (1926-2003) u
npyru. O nenatHocT rpyne ,,Menunana“ sugeru: I'pagumup M. Manapesuh (npup.) Meduana, beorpan,
Cayx06enu rnacuuk, 2006; Meoujana [Sic'] — ko6 0ea mepuna, TB ecej, cuenapucra Mapko Henesbkosuh,
kocrieHapucta Heema Mwuh, penutesr Crno6oman XK. Josamouh, PTC — TBB, 1993,
https://www.youtube.com/watch?v=Y KxyV48Pauw.

628 Tpajkosuh, ,,Komentapu y3 naprurypy Hawu...“, 3.

829 Ycro.

830 Ucro.
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HacraBsbajyhu ca nznaramem CBOT Iorjieqa Ha Mocao CTBapamba My3HKe, MIIaan
TpajkoBuh uctude na uaeja Mopa na Oyae ucKazaHa, yoOlMdeHa pa3yMJbUBHM jE3UKOM,
IITO je u3pa3 nmoTpede 3a KOMyHHKaIUjoM (KOjy BUIIU Kao ,,0MTHHU, COIMjaTHU U XyMaH!
CMHCA0 YMETHOCTH®), alud NIpU TOM C€ HE Ocllalba Ha HEKy O] TeopHja Koje
KOHIIETITyaIn3yjy YMETHUYKHU ToBOp', Beh MMa y BUAy cacBHM YOIIIITEHY MOTpedy 3a
KomyHuKatuBHomhy ymernuukor nena.®®! Jlakako, oBakas cras jecte mpoussoj 'myxa
BpeMeHa', anmu W TpajkoBuheBOor TreHepasiHO 'aHTH-aBaHTapaHOT' (a HE HYKHO
MOCTMOIEPHOT, Kao TO heMo KacHUje MoKa3aTH ) MOETUYKOT YBEPEHha U yCMepema.

3a TpajkoBuha, pa3yMJEMBOCT MpEACTaBba '00jEKTUBHY KaTeropujy' Koja
NPOUCTHYE M3 TOAYAAPHOCTH OMOPUTMOBA YOBEKOBOT Omha ca JIOTrOCOM MPUPOIHUX
(penomena: ,,[Y]MeTHUUKH je3uk he OUTH YTONUKO OOjEKTHBHO Pa3yMIbUBHjH YKOJIHKO
6oJbe eBOLHMpa YIpaBo TakBy momyaapHoct™.%%2 On cmaTpa na cy MoJaaHM M TOHAITHH
CUCTEeMH — MPUPOIHH, ,.y OHOj MEpPH y KO0joj ce 0asmpajy Ha JIOTHIH MPUPOIHOT
QIMKBOTHOT HU3a, OJJHOCHO YKOJIMKO Cy Pe3yJTaHTa MMIUIHKAIIK]ja JJATEHTHO CaApPKaHUX
y camoM (pu3HUKOM (heHOMEHY 3BYKa. XapMOHCKH, MEJIOUjCKA U PUTMHUYKU (DEHOMEHH
MOTy OMTH MHTYUTHUBHO BHIIIE WM Mame pasyMJbUBH, YIIPaBO y OHOj MEpH Y K0jOj CY
pe3yNTaHTa THX UCTHX O0jeKTHBHUX (hM3MUKuX gaToctn‘, %%

Ha oBom mecty, rie KOMIIO3UTOp MpaBU CHOHY M3Mely MOJaHUX/TOHATHHUX
CUCTEMa M MpPHUPOAHUX (eHOMEeHa, MpPBH NYT ce apupMUIlEe Be3a ca 'aHTUYKOM
napaaurmoM'. Y xommnosuuuju an — Yemupu xumne TpajkoBuh ce, Ka0 U1 'y MHOTHM
JIpYyTUM CBOjUM JeiuMa, Kpehe y OKBMpHMMa HpOIIMpeHe U clo0ogHO cxBaheHe
TOHAJIHOCTH/MOJAJIHOCTH — a TO 32 Iera Mo/ipa3ymMeBa, Kao 1To heMo KacHUje MoKa3aTH,
HEIITO MHOTO IIHUPE U CBEOOYXBAaTHH]E€ HETO IITO j€ TO MYT KOjHU je Tpeluia KiIacuyHa
TOHAJIHOCT 3aIaJIHOEBPOIICKE MY3MUKE Tpajaulldje O]l YCIOCTaBJbamka MPEBIACTH Typ-
MOJI CUCTEMa JI0 FerOBOT KOHAYHOTI' pacTakama M MpeBasiiiakema y IPBUM JelleHHjama

nBajeceror Beka.%

831 Hcro, 6.

832 Ycro, 4.

633 Hcro.

634 Opoj Temu Tpajkouh je MOCBETHO BEJUKH JICO CBOT, MOYJIA Haj3Ha4ajHHMjer 00jaB/bEHOr 4JIaHKa,
,Thinking the Rethinking (of the Notion of) Modernity (in Music)“, o xome he neTa/bHO GUTH peYr HELITO
KacHuje. Y TOM 4JIaHKy OH MOIJIE] YCMEpPABa yIPaBO HA Y30p€ y aHTHUKOM CHUCTEMY My3HYKE TEOPH)E,
JIaKaKo BUIIECTPYKO MOCPENOBAHE KPO3 CTBAPAIAIITBO T0jeMHUX, TpajkoBuhy GIMCKHMX, KOMIIO3UTOpA
JIBAJIECETOT BEKA.
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Hpyra 3Hayajaa Tema kojy Tpajkosuh oOpalyyje y mucanoj aHanu3u KOMIIO3UIIH]e
Han — Yemupu xumne jecte muTame ahexaTa ¥ eMOIIHja Kao 'cajipikaja’ yMETHUYKOT JIela.
Hu oBne ce KOMIo3WTOp HE TO3MBAa Ha HEKy ojapeheHy Teopujy, amu umajyhu y Bumy
noBe3anoct Oapoknux affetti m TpajkoBuheBe Mys3uke Ha KoOjy je ykaszama AHa
Credanosuh,®® cmarpamo n1a je u oBme peu 0 HCHObaBaKY 'AHTHUKE MApagurMe’ y
IETOBOM H3Jaramy. TpajkoBuha MPBEHCTBEHO 3aHUMA MHTYUTHBHU TICUXUYKHU OJITOBOP
PELUITNjeHTa, OJJHOCHO e(eKaT KOjU CYCPeT ca HEKUM YMETHHYKUM JIEJIOM IPOU3BOIH
KOJ IMyOIuKe:

Jyboko cMo yOehenu npa je edekar ,,IPENo3HATIEUBOCTH, AK€ HEOINXOJaH
MHTPE/IMjeHT PEATMCTUYKOr KOHIENTAa YMETHHYKOI YHMHA, BE3aH YIPaBO 3a OB3j
MOJICBECHHU CJIOj JbYJCKE TICHXE, a HE 33 PALMOHAIHO, JUCKYP3MBHO pa3yMeBame TOra
,,KaKO je ¥ 3aIlTo" HEIITO HAIIPAaBJBEHO. 3aTO je My3HKa KOjy pa3yMmejy (aJii He Hy>KHO U
JI0KUBJHABAjy) CaMO My3UdapH Po(eCHOHAIH, Jomma My3uka.*® Haj6osmu Tect peanne
BPEIHOCTH HEKE MY3HKe, Ka0 U HEeHOT ()yHKIIMOHATHOT CMUCIIA, jeCTe Mepa y K0joj ce
CyrepupaHd cajpykaj TOKJIama ca CBOIUPAHUM CaapkKajeM y  JIOKUBJbAjY
3aMHTEPECOBAHOI CIYIIAOIA, U TO OHOT KOjH CIIyIla My3HKY IIpe CBETa CBOjUM UyJINMA,
a He Pa3yMOM — a TO je Mame BHWIIE CIydaj ca CBaKMM CIYIIAONEeM KOjH HHje
npodecronanau mysuuap.5®’

TpajkoBuh, makie, craBjba akIEHAT HA 00X#CU6/bA] HEKOT MY3MUKOT JieJla Y CBECTH
CJIyIIaola, 0K HA4YMH Ha KOjH je JeJI0 'HanpaB/beHO' MMa BPEIHOCT CaMO aKo ycIieBa Jia
M3a30B€ JKEJbEHY ICHUXOJOUIKY peakuujy. [loIcTakHyT 3axTeBMMa UCIMTHOT paja Ja
BepOanu3yje hopMaIHO-TEXHUUYKY aHAJIN3Y CBOje My3uKe, TpajkoBuh pa3oTkpuBa — IpBU

U jJeIMHU ITYT OBAKO €KCIUIMLUTHO — 'TajHy' CBOT KOMIIO3UTOPCKOT MOCTYIIKA!

635 Credanosuh, , bapokne pedepente y aenuma Bracrumupa Tpajkosuha®, 141-145, 154-157.

63 Mako Tpajkosuh He HABOJAM EKCILIMIMTHO Ha IITA CE TAYHO OBA KOHCTATalMja OJHOCH, M3 HErOBUX
JIPYTHX TEKCTOBA, TOCEOHO OHMX KACHH]jeT JaTyMa, MOXKE J]a CE 3aKJbYUH J1a UMa Y BUAY LEJIOKYITHY 'TIKOITY'
nonexadoHuje u cepujanmaMa. Mmak, 1 y 0BOM TEKCTy HaJla3MMO Ha3Hake oHora mrto TpajkoBuh cmarpa
'HEHCIIPaBHAM' ITyTEM Y YMETHOCTH KOMITOHOBama: ,,CTBAp je YKyca M €CTETCKOT BacIHUTama (KaTeropuja
YCIOBJBCHUX, JAKaKo, KJIACHUM HJCOJIONIKMM OIPEAEJbeHheM, ald TOHEKaJ M MaHHIYJIHMCaHUX
npodecroHaTHUM MY3UYKHM 00pa3oBameM) J1a i he ce HeKO OKPEHYTH JIAKHO] aBaHTapI JIeKaJeHTHOT
Oyp»Koackor THIIa, MY3WIIM MPTBHUX Uyja a IPENyHO] MaTBOPEHOT yYMOBama, MY3WIH KOjy rpahaHcku
Jp’KaBHO OMPOKPATCKH €CTaOIMIIMEHT Ha 3ama 1y (aBOpH3yje U U3/IpiKaBa, jep je HeCIoCOOHa /1a U3/ipKaBa
camy ce0e — CTBap je OIleT yKyca U eCTETCKOT BacIluTama ja Jin he ce HeKo OKpeHyTH Takole Oyprkoackom
KOHIICTITY, aJli Oyp>KOAacKOM KOHIIENITy apXaWdHOr THIA, KakBa je Ap)KaBHA My3HWKa (paBopH30BaHa y
Cosjerckom Casesy, my3uka tuma [llocrakosuua [[Imurpuit [llocrakosuy, 1906 — 1975] wiu [luenpuna
[Poamon Wenpun, 1932] — nin he moTpaskuTH My3HUYKH U3pa3 KOjU je Ha HUBOY CBE JICTIOTE M THHAMH3Ma
HAaIlleT BpeMeHa, My3UUKH M3pa3 KOjH je akTyenaH u pa3ymisuB‘. TpajkoBul, ,,KomeHTapH y3 mapTutypy
Jlan..., 8-9.

837 Ucro, 4-5. TpajkoBuh ¢ HECKPHBEHHM 3a0BOJGCTBOM TBPAM 1A j€ Y NOIJIEAy YBOAHOT nenma YeTspre
XHMHE, ,,AHJICKC MTOKJIaNamba’ leroBe cTBapajadyke HaMmepe U TIpero3HaBama’ Te HaMepe KOl peluIijeHara
,,ONO BeoMa BEJIMKH, 1A je YIpaBo U3 TOI pas3Jiora o1abpao 0Baj 0JUIOMAK 3a JeTaJbHU]y aHaiIm3y. Mcro,
5.
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[Alko cnymanan cimyma My3WKy WHTYMTHBHO, KOMIIO3HTOP je NpaBU W cBecHO. Ha
OCHOBY MCKYCTBa U ONakama edexara KOju UCTH MY3MUYKH MIWMOM WM AaTa CIyIIHO-
MIePIIETITUBHA jeIMHUIA H3a3UBajy, OH C€ CBECHO KOPHUCTH OHUM e(eKTHMa KOj! Cy My Y
JaTOM TPEHYTKY NOTpeOHH. Bepyjem 1a cBakM KOMITO3UTOP MOCEAyje YUTaB BOKAOyap
TeXHUYKHX Tpocefea KOoju, YOOIMYEeHH Yy TOK KOJH C€ CIYIIHO JIaKO TpaTH Kao
KOXEpEeHTHaA IeJINHA (J1akie, y (popMaiHo Mperiieiad TOK), jecy y CIy»ou moTpebde 1a ce
cyrepupa Jato cTame ceHsuTuBHuTeTa. [Jo TOr Bokalymapa (Koju ce, yocTaloM, CTalTHO
MpOIINpYje U MEHa), JA0JIa3u ce YBUAOM Yy TO Kako AaTH edekaT u3a3uBa oJpeheHH
adexar Koj ciymaomna. ¥ OBakBOM IIPOLIECY HEMa HUYET HEJOCTOJHOT, MaKko O ce
UACATNCTUYKA eCTeTHKAa YKacHyla HaJ OBAakBOM ,,CHMIUIMQUKAIHMjOM™ WIH
,»BYJIrapr3aiijoM* cTBapaiadkor yiHa. Mnak, moaceTuMo ce joll jeJaHIIyT Ja y KOpeHy
peun ,,oe3mja’ JIeXH TPUKH TJIaroll ,,poiein® duje M3BOPHO 3HAYEHE MPEBOINMO Ca:
,»IIPaBUTH, YMHUTH, nenatu’. 30or tora, CTpaBUHCKH HE Xelu Aa Oyne CKiaaareb,
,komrio3utop*, Beh oHaj Koju paBu My3uKy. JIaTHHCKa ped 3a yMETHOCT: ,,ars" 03Ha4aBa
ymehe u 3aHaT, 4ak M ONCEHy ,artificium®. YKomuko je mpupoaHa, yMETHOCT HE MOXeE

OMTH HM HCTHHUTA HY JIa)KHa, OHA MOYKE OUTH caMo O0JbE WU JIOILH]€ ,,HarpaBJbeHa‘ 5%

Y oBom kpatkoMm maparpady, TpajkoBuh cebe, makiie, cBpcTaBa y OHE
kommo3uTope, monyr Wropa CrpaBHHCKOT, KOjU CBOj 'mocao' 00aBjbajy CBECHO,
Kopuctehy '3aHaTCKy' BEIITUHY M HE Ocllamajyhy ce Ha MHCHOUpALU]y, ajid HU Ha HEKH
yHanpez neUHUCaH CUCTEM KOju OM KOHTPOJIKMCA0 OJBUjabe MYy3UUKOT ToKa 0e3 yBuaa
y TO KakBY he apeKTHUBHY peakliy]jy TakaB TOK M3a3BaTH koA ciaymanana. C TUM y Be3H,
MOMaJI0 KOHTPAJUKTOPHO 3BYYM H-EroBa Te3a O 'MPUPOJHO] yMeTHOcTH', Oyayhu na
TpajkoBuh 1 caM neduHMIIE YMETHOCT Ka0 HEIITO apTU(UIIMjeNIHO, 'HAalPaBJbEeHO', alln
OBJIe€ OH BEPOBAaTHO alyJupa Ha OYEKHBaHY MPHUPOJHOCT, HEMOCPEIHOCT CIIyIIA0yeBe
€MOTHBHE peakifje Ha HaJapaxaje Koje y muma Oyau onapeheno nemo. Y HacTaBky,
KOMITO3UTOP YWHH Hamop Ja OOpasjoXH OBO CBOjE€, CACBHM JIMYHO CTAHOBHIITE,

no3uBajyhu ce Ha 6MomoIIKEe OCHOBE a)eKTUBHOT OATOBOpA!

[3]atuto edekar auckaHTHOTr menana, Ha npuMep, H3a3uBa ocehaj mpocropa u 00jU Taj
mpocTop oapel)eHOM MUCTHYHOM aTMOc(epoM, MK Beh HEKaKBOM JIPYTroM, 3aBHCHO O
MOJIAJINTETA Y KOJeM CE jaBJba, MM HE MOXKEMO 3HATH, M Y TOME U jecTe TajHa M 4yJ0
yMeTHOCTH. Mlako X nma Koju OM peKiiu Jia TajHa Tpeba 1a OCcTaHe TajHa, PeuMO, UIIaK,
Jla ce HajBepoBaTHHjEe paju O oAroBapajyhemM mnokiamamy CyrepupaHux MNCHUXHYKHX
TOKOBa M OHMOpPUTMOBa ca TIpeacTaBoM ojpeheHuX OO0jeKTHBHUX PHUTMOBA TIOjaBHE
CTBapHOCTH YHjU CMO U MH JI€0.

(...) Tako y yMeTHOCTH HHje BaXKHO caMO O 4eMy ce ,,roBOpu‘’, Beh mpe cBera ,,kako™ ce
o Tome roBopu. bynyhu na je mpeamer tora caapikaja cBer adekara M eMOIHja, a HE
Mpe/cTaBbatbe M0jaBHE CTBAPHOCTH ,,per se', nako adeKTH U eMolije OMBajy U3a3BaHH
noralajuMa y 10jaBHOj CTBAPHOCTH, TOTOBO Ja C€ M HE MOXKE 3aMHCIHTH ,,JIMYaH" WIIH
,,[IpUBaTaH* CBET yMETHHKA KOjH He OM OO MOTEHIINjJTHO aKTyeJIaH U 3a CITyIIAoLa HIIH
TJIe/1a011a, jeTHOM PedH 3a PEIHITH]eHTa yMETHHYKOT JieJia — CBH JbYJIM UMa]y Marhe BHIIE
CJIMYaH €MOTHBaH U aeKTHBAH CBET y MPHUHLMITY jep je OBaj U OMOJIOMIKH (T€HETCKH)
YCJIOBJbEH, @ HE CAMO MCTOPH]CKMM MIIM COLMjaTHUM OKBHpHMa.

638 Ycro.
83 Ycro, 6-7.
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W3 HaBeneHHX macyca MOXEMO Ja M3BeAeMO 3akjby4ak na TpajkoBuh 3amcra
Bepyje Y O0jeAMHEHOCT YOBEKAa M KOCMOCA/TPHUPOJIE, T€ TaKO U y CBOJEBPCHY
YHUBEP3THOCT a(eKTUBHHMX OJrOBOpa KoOja HHje IIOCpPEIOBaHAa KyITypOM W
obpasoBameM, Beh je 'onononiku’ ycimoBibeHa. MelyyTuM, oBakaB HBEroB CTaB He Tpeba na
CXBaTUMO Kao UCKJbYYHMB, jep oaMax 3atuM TpajkoBuh goaaje aa ,,ympaBo T€ UCTOPU]jCKE
WIN COLIMjaJTHE MPEIHCIIO3UIIje He Tpeba moTtuemuBaru (...). Konekrusan unrepec [T1j.
uHTepecoBame, npuM. JJB] 3a oapehenn caapkaj, n merora adeKTHBHA aKTYalHOCT,
HHCY KOHCTaHTe, Beh 3aBHCe W O MCTOPHMjCKUX M COLMjaJHUX OKOJHOCTH KOj€ HX Y
CTUJICKOM TIOTIIeAy AeTepmunuy, 540

Bpahajyhu ce Ha nutame ogHOCA cajapxkaja u popme My3UdKor aena, Tpajkouh
YBO/JIY [10jaM 'MY3WYKOT BpeMEHa' Kao je/IHYy O]l CIIOPEIHUX TeMa KOjy Y OBOM TEKCTY HUje
JIeTaJbHO pa3pajuo, ajld Ko0joj je MPUAA0 BEIUKM 3HAuaj y HEKUM OJI CBOJUX
HAjTIO3HATHjUX KOMIIO3UIMja HACTAINX Y UCTOj IEICHUJU KaJa M OBa aHAIM3a (Kao IITO
je Apuon). I1o BeroBoM MHUIILBEHY, CIIEHU(YUIHO MY3HUKO BpeMe MOTPeOHO 3a H3BOhembe
jeIHe KOMIIO3UlIMje MpeacTaBiba GyHKIU]Yy popMe Te ucTe KOMIO3UIIH]e, PU YeMY O]
dopMoM mozapazymeBa ,,CIYIIHO MPErJeHO OPraHW30BaH KOMIUIEKC MENOJIU)CKUX,
XapMOHCKHX M COHOPHUCTUYKUX MOTHBA Mel)yCOOHO 3aBHCHUX, WM jolI 00JbE€ pEeUeHO
POMEHJbUBO Mel)y3aBHCHUX Kpo3 TUHAMH3aM OPraHM30BAaHOT TOKa BpeMeHa. TakaB
MOTHUBUYHU KOMIUIEKC UMAaHEHTAaH j€ MY3HYKOM cajapkajy. Dopma u caapkaj, HauMe,
Hajase ce y AUjaneKTHIKOM jeAMHCTBY jep HeMa opMme 6e3 caapikaja u 06pHyTo* .84t Ako
ce BpaTHMO Ha Majloyac pa3MaTpaHO NMUTame 'cajapikaja’ My3MUKOTr jeja, MOXeMO Ja
3aKJby4nMO Aa ce TpajkoBuheB KOMITO3WIIMOHU IMOCTYNaK CBOIM HA, KaKO caM Kaxke,
JUHAMM3AIM]y OPTaHU30BaHOT TOKA BPEMeEHa, Koja y TepIeniyju caymanamna Tpeda na
u3a3zoBe ojpeheHn aheKTUBHU OATOBOP.

Tpeha 3nauajna Tema kojy TpajkoBuh paspaljyje y yBoIHOM ey CBOT TEKCTa,

Beh moMeHyTH TojaM (haHTACTHYHOT (a C TUM Yy BE3M M PEANMCTHYHOT y My3uim)®*

640 Ycro, 7.

%41 Ycro, 6-7. C npyre crpane, Tpajkosuh ucTHye 1a ce Bpeme U IPOCTOP ,,HE MOTY JI0 Kpaja pasilyduTH
jep ce jaBibajy Kao KOMIUIEKCaH (heHOMEH KOjH y ce0H caap Ky AHjaIeKTUIKO jeIMHCTBO CBOJUX OCHOBHHX
kommnonentu“. Ucro, 6.

842 O ommocy 'panTacTuunor' u 'peanuctuunor' y mysumy, Tpajkosuh kaxe: ,,Campxkaj Bepmuosose
@anmacmuune cumgponuje [Hector Berlioz, 1830-1869; Symphonie fantastique, om. 14, 1830] moucra je
'baHTacTMYaH', WITO HEra He CIpedYaBa Ja ce y MY3HYKOM Ka3WBamby CIIY)KH PEATUCTUYKHM, 4YaK
HATYPAITUCTHYKHM CPEICTBHMA Kako OM MOCTHrao mpeasuheHH eMOLMOHATHH edeKkaT KoJ Ciyliajana.
[IpeameT yMeTHHYKOT Ka3uBama, HAIIOKOH, Hajuyenthe u jecTe aHTACTHYaH jep ce KpO3 Hhera He OUHTYje
peanaH TOjaBHH CBET OUPEKTHO (TO je o0nacT IHCKYpP3UBHOI, CBAKOAHEBHOI TOBOpA WM HAyYHHX
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yBeJIeHa j€ PasMHILIJbAbEeM O JIPYIITBEHUM M UCTOPH]CKHM OKOJHOCTHMA Y KOjUMa HeKa
YMETHOCT HacTaje:

JacHo je, Ha mpumep, 1a gaHac, y 100a Kaja ce 90BEK CITyCTHO Ha Mecell, y 100a Op3uHe
u acimumrpajyher HayqHOT M TEXHOJIOIIKOT HAPETKa MPUPOIHA EMOIMOHAIIHA JbYICKA
notpeba 3a ,,(paHTaCTUUHUM', HE MOXE BHIIE OUTH 33J0BOJbEHA POMAHTHYAPCKUM
KOHIIENTOM ,,(haHTacCTHYHOT". AKO j€ YCJIOB KOMYHHKATHBHOCTH Ha IUIaHY pelalyje
edekar — adexaT 3a7J0BOJbEH Ha (QYHKIMOHAAH U aJeKBaTaH HAYMH, HAYMH Ka3UBamba
Ouhe peanaH u peanuCTHUYKH, Oe3 003Hpa MITO Ce OH OUUTYje Kao BEPHOCT jE€THOM CTalby
MamrTe, ¢ TUM INTO JAHAIIBM YOBEK MMa BHIIE YCIIOBAa Jla MaliTa, Ha MpPUMEp, O
mapajoKCMMa BpeMeHa W TPOCTOpa WM O TOe3Wju MelyrulaHeTapHHX ITyTOBama, Ha
npUMep, HEro, Ha MpHUMEp, O POMAaHTUYAPCKOM, HHUYCAHCKOM KOHILENTY ,,HaJ40BeKa™
[sic!]. (...)

Hamre BpeMe MMa NpaBo Ha CONCTBEHY (aHTacTuky.®

W nmonoBo — TpajkoBuh HM3HOCH MIAPOJIMKY JIUCTY MpPEICTaBHHUKA 'CaBpeMEHE
danrtactuke' y kmwmkeBHoctu (Kagka [Franz Kafka, 1883-1924], Ilojc, [James Joyce,
1882-1941] marujcku peanuszam Mapkeca u bopxeca, Hajycrenuja jena HaydHe
danractuke), Ha punmy (Kjyopuxosa [laxnena nomopanya [Stanley Kubrick, 1928—
1999; A Clockwork Orange, 1971], ®opmanoB Jlem usnao kykasuujee enezoa [Milos
Forman, 1932-2018; One Flew Over the Cuckoo’s Nest, 1975]) u momynapHoj My3HIIH
(‘xamyuHorenn' pok-yge3 uauoMm Xep6uja Xenkoka [Herbie Hancock, 1940]). Oswu
yMETHUIIH, TIpemMa TpajkoBruheBoM MUNIIBEHY, 3aCTYNA]V ,,()aHTACTUYHY MMOE3Hjy HaIIeT
BpeMeHa*, T€ OH 3aKJbyuyje:

Mmucnum 1a HUCaM H3HEBEPHO COTICTBEHY BOKAIIMjy, aKO CaM Y CBOjOj MY3HIH MTOKYIIIA0
JIa OTEJIOTBOPUM CJIMYHA €CTETCKA M CTHIICKA yeMepema. (...)

Hcropujckn MMIIepaTUB CBaKOT' CTBApaolla jecTe Jia )KUBU y UCTOPHjCKOM TPEHYTKY Y
COIICTBEHOM BpeMEHy M Ja HeonrepeheH ,,apHCTOKPATCKHM mpeapacyaama
npoeCHOHANIHOT | ,,3BaHMYHOr My3u4apa Oyjle OTBOPEH MpeMa CBUM BHIOBHMA
3BYYHOI' M3pakaBarha HMMAHCHTHHUX HErOBOM JI00y, HeomntepehieH mnomo3pemeM o
,,al[PHOPHO HWIKO] BPEAHOCTH™ TIOMYyJIApPHHjUX BUJIOBA M3pakaBamba M IOIMYJIAPHUJUX
Menuja. AKO Ty MOJ TIONMyJapHUM BHJIOM HU3pakaBamkba MUCIMMO IIpe CBera Ha
[UIAHETApHO paIMpeH YpOaHU U TMPOJIETEPCKH (OJIKIOp jaZZ WanoMa, U ako y TaKBOM
WIMOMY HaJIa3UMO OHE YBPCTE MY3MYKO-HAy4YHE W CTHJICKH MpOYMIINEeHE OJpeIHHIE
KOjHuX j00ap J1eo Tako3BaHe 030MJbHE MYy3HMKE HM3IJIe/a Jia je JIMILICH — OHJla U3 TOra He
CITe/IM /1a TIPE3UPEMO TEXHHKY W 3aHaT, Beh HampoTuB, Aa y muMa BuauMo condition sine
gua Non cBakor KOMyHHKATUBHOT HcKasa.%t

Mapna ce, Ha NpBU MOTJIEA, YAHU Ja TeMa (aHTACTUKE U CTBapama YMETHOCTH

'CBOT BpeMeHa' HajTeKe MOJKE J1a Ce JOBE/IE y Be3y ca 'aHTUYKOM MapagurMoM', TO HHje

JMUCITUIUINHA), Beh WHAMPEKTHO Kpo3 JbYACKY IICHXY TIOCPENOBaHy JOXKHBIbajeM T€ O00jeKTHBHE
peamHocTu.“ Ucro, 8.

843 Ycro, 7-8.

844 Hcro, 8-9.
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CacBMM TayHO — aKO HUINTA IPYro, oHO 300r Tora mrto 3HaTaH Opoj TpajkoBuheBux
KOMITO3HUII{ja, HACTAJIUX TOKOM I'OTOBO MET JICHEHH]a EeroBe CTBapalayKe akKTUBHOCTH,
pedepupa Ha haHTaCTUYHE TEME U JIMKOBE U3 Ipuke Mutosioruje! Kommosurop je, maxie,
Tparao 3a CBOjUM ayTEHTHYHHM CTBapalauykuM IyTeM crajajyhu eleMeHTe U TeXHHKE
CaBpEMEHOI MY3UYKOT TPEHYTKa Ca aHTUYKUM TeMaMma. be3 003upa Ha IpoMeHe Koje je
ETOB MY3UWYKH jE3HK JI0)KMBEO TOKOM BpeMeHa, TpajkoBuheBo 'mpu3MBame aHTUKE' y
HACJIOBMMA KOMIO3MIIH]ja (M BUXOBUX CTaBOBA) Kao WITO cy Enumemej, Apuon, 3egpupos
nospamax..., na 4ak u Tecmuje u konoupu (0e3 nupexTHe pedepeniie, anu ca 'apXxangyHum'
U 'apXxeoJomKUM' TPEI3HAKOM), HEIBOCMHCICHO YyKa3zyje Ha OmucKky Be3y usmehy
KOMITO3UTOPOBHUX MHTEPECOBAA 32 AHTUKY U (PAaHTACTHKY Kao 'CHKe' yMETHUYKOT Jieria.
HNmajyhu y Buay W KOMIO3UTOPOBY Jby0aB IpeMa »aHpy HaydyHe (aHTacTuke y

KISMKEBHOCTH (M Ha dummy),®

MOKEMO J1a TIOCTaBUMO Te3y JAa 3a TpajkoBuha, Beh y
TOM TPEHYTKY, 'aHTUKA' IPE/ICTaBJba MUTAKE CAaBPEMEHOCTH (HJIH YaK 'BaHBPEMEHOCTH'),
a HE TPOILIOCTH.

JIpyri HUBO Ha KOME MOJKE J]a C€ YCIIOCTaBM KOpPECHOHACHIMja u3Mel)y oBa JiBa
UHTEpecoBama OJHOCH Ce Ha CaBPEMEHU 11€3 UHOM, KOjU je pedepeHTaH U3 6apeM JBa
paznora. Hajmpe, Tpeba umaTu y BUAY 3HadajaH MY3WUYKU 'TIPEIOM' KOJU HOYUEE O
Majica [ejsuca (Miles Davis, 1926-1991), nperusuuje oa werosux anoyma Milestones
(1958) u mapounTo Kind of Blue (1959) — koju je y MOTIYHOCTH 3aCHOBAaH Ha MOJATHUM
OCHOBaMa M KOjH je UMao OTPOMHOTI" yTUIIaja Ha PA3JIMUUTE My3HUKe KaHPOBE Kao ILTO
Cy YMETHMYKa My3WKa, [e3 WIM poK. Y Hajkpahum 1prama, 3a pasiuky oj
TPaAUITMOHAIIHOT 11e3a (Ou-0am, xapy 0arm) y KoMe ce KOMIO3UIM]je 3aCHUBA]y Ha jeTHOM
TOHAJTHOM IIEHTPY M CBE BPEME OCTa]y Y OKBUPHMA jeTUHCTBEHE JIECTBUYHE M XaPMOHCKE
OCHOBE, JIOK j€ aKIIeHAT CTaBJbeH Ha BUPTY3HY MEJIOAN]CKY HUMIIPOBHU3AIIH]Y, Y MOJATHOM
yJe3y je XapMOHCKa OCHOBa IPOMEHJbMBA, Kao JIECTBUYHE OCHOBE KOpHCTE Cce
'TperopujaHcku' MOJIyCH TIO3HATH Y 3aI1aIHOj MY3UUKOT TPaJIULIMj1 JOII OJ1 CPEIET BEKa,
JIOK j€ UMIIPOBH3allja Mamke UCTAKHYTa jep MOpa Jia ce Mpuiarohasa Moayanujama y
TOKY KOMITO3UIIH]€.

ITopen Majnca [lejuca, MOryhHOCTH MOJAIHOT [1€3a MOCEOHO Cy MCTPaKUBAIU

W 4YJIaHOBHM -ETOBOI aHcaMOiia w3 BpeMeHa Hacranka anoyma Kind of Blue, tenop

845 O tome je rosopuna Tpajkosuhesa npujaresbuna Hena bebinep y emucuju ,,Tempora retenta — Cehame
Ha Bnactumupa Tpajkosuha®, TB emucuja, ypennuk Tamapa I[lerkoBuh, peauress Harannja Muhesuh,
Beorpan, Paguo-tenesusuja Cpbuje, dedpyap 2017, https://risplaneta.rs/video/show/94274/.
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cakcoonucra [lon Koarpeju (John Coltrane, 1926-1967) u nwujanucta bun EBanc
(William John ’Bill” Evans, 1929-1980). HapouuTto je y OBOM KOHTEKCTY 3aHUMJbUB
xapMOHCKH je3uk buna EBanca, Ha npumep y kommosunuju 7ime Remembered (1962,
npBH IyT 00jaBsbeHa Ha anoymy Bill Evans Trio with Symphony Orchestra, 1966):

Time Remembered je curypro u3ponmia u3 ayouna my3udkor yma buna EBanca wim,
Kako OW OH MOXKJa peKao, u3 'yHuBep3amHor yma'. To je KoMIo3uIrja Koja XapMOHCKH
YIHA OMaXX MOJIAJTHOM TIEPHOY Y UCTOPHjH MY3HKE, IIIECHAECTOM BEKY KOjH j€ M3HEAPHO
[Manectpuny, bepaa, Kaunnuja, Mopnuja, MonreBepamnja, @peckodanauja u [luna.
Axopau U xapMoHCKe mporpecuje y Time Remembered cyrepuiny detipu Moayca win
JECTBHLIE KOje Cy YMHWIE OCHOBY MHOTHX KOMIIO3HMIMja TOra IIepHuoja: IOPCKH,
dpurHjcku, THANjCKH M €OJICKKM. baXxoBHW KOpajdW W3 CeJaMHAaeCTOT BEKa O3HAYaBajy
npesia3 0J] MOJAIHOCTH Ka TOHAIHOCTH (Jyp/MOJI CHCTEM). 3aTHM MOPaMo Ja 4eKaMo
TpHUCTa TOAMHA 10 peHHKapHAaIlFje Moyca y kommosuitijama [lebucuja u PaBena. bui je
MMO3HABA0 MY3UKY OBE JBOjHIIE MajCTOPa MMITPECHO3HMNMA 'CII0Jba M U3HYTpa', a y Time
Remembered je xommpumoBao y 26 TakTOBa YETHPH BEKa MYy3WYKE EBOJYIIHjE, O
MOJAJHOCTH HPEKO TOHATHOCTH [0 UMIIPECHOHM3Ma. %46

Y1paBo 0Baj macyc pe4uTo mokasyje 3amTo je TpajkoBuh BUCOKO IICHHO T0jeIUHE
ye3 yMmMeTHHKe momyT EBaHca — y mHMa je MPOHAIa3M0 CBOjeé MCTOMHUILBEHHKE Yy
'mpojexTy' 00HOBe MonamHocTU. EBaHC je Takohe KOpHCTHO akOpiCKe MporpecHje ca
napaelHIM KBapTama, Kao y CBOM 4yBEHOM 'pu(y' KOjUM 3arouribe KOMIIO3UIHja SO
What ca an6yma Kind of Blue, koja je kommoHoBana y gopckoMm mozaycy. Mako ce cam
TpajkoBuh HUje TOCEOHO MHTEPECOBAO 3a TPErOpHjaHCKe MOyce, Beh je MogaIHOCT Kao
NPUHIMN TOHAJIHE OpraHW3aldje MOoCMaTpao MHOTO MIMpe M CBEOOyXBaTHH]E,
HECYMEGHBO j€ -erOBOM MOMMamy TOHCKe opranusamuje®’ 610 MHOro 6IMKH MOATHH
ue3 Herou 'Gpu ye3' (free jazz) xoju je OaKM3aK TOTANIHO] aleaTOPUIIM U TpeMa KOMe
TpajkoBuh Huje umao npesuiie cummnaryje. [lopen o6HOBe MoganHocTH, 3a TpajkoBuha
je ye3 uMao cMucao 'GoJKIOpPHE' My3MKE J[Ba/IeCETOr BeKa — oBa Te3a he 1oOUTH CBOj
NYHH CMHCAa0 Yy KacCHHjUM KOMIIO3UTOPOBHM HAlKMCHMa y KOjuMa OH oOpasiaxe

COTICTBEHO BUleHE (POJKIOPHE MY3UUKE CYIICTAHIIE.

646 yn1. Jack Reilly, The Harmony of Bill Evans, Brooklyn, NY, Unichrom, 1993, 16.

%47 Ha npumep, rosopehu o Tpajkosuhieom Konyepmy 3a 060y, Ana Crepanosuh y memy npumehyje: Y
TOj BpPCTH [IBOjCTBA KOHCOHAHTHOT W JAWCOHAHTHOT, JIHjaTOHCKOT W XPOMATCKOT, OCTBapyje ce
TpajkoBuheBo 'mcKyIIaBame' KIACHYHOT M TPAAWIHMOHAIHOT W3 HHETOBOT AyTEHTUYHOT, MOJEPHOT
KOHTEKCTa. ApXajckoj cdepu 'u3ry0jbeHOr paja’, Koja ce HCKa3yje y MOJAITHOCTH y BEPTHKAIA H
XOPH30HTANM Ca 3HAYajHUM OCJIaharbeM Ha €0JICKH epekaT y KaJIeHIH, Y OCHIIHPamy TOHCKHX POJOBA,
TOHAJIUTETa ¥ MOAYCa, Y HOBPEMEHOM HCKPCaBarby NMEHTATOHHKE (...) IIEPMAHEHTHO CE CYIPOTCTaBIba]y
Ou¢yHKIMOHATIHE ¥ ONTOHATIHE KOMOMHALIM]E CBE 0 CEKYH/IHE BEPTHKAJIE, aJli U LIEJIOCTENIEHO U KBApTHO
Kkperame menoauje. Crepanosuh, ,,Konnepr 3a 060y Bnacrumupa Tpajkosuha®, 40.
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Kana je peu o ananutuukom aeny TpajkosuheBor Tekcta (ctp. 9—18), u3nBojunm
OMcMO 3a TOYeTaK jelaH MOMEHAT KOjU je OJ MoceOHOr 3Havaja 3a omaOpaHu yrao
nocMatpama. OOjammaBajyhu MUKpO W Makpo CTPYKTYpY aHaJU3UPaHOT OjceKa
(mouerak YerBpre xumHue, 10 Op. 12 y maprutypu), TpajkoBuh roBopu o 'Hapactajyhoj
dopmu', Oamr Kao IMITO W TJIaBHA MEJIOAM]CKA TeMa OJICeKa — VYjelIHO W jelHa OJ
[EHTPAHUX TeMa y KOMIIO3UIUjH Jan — 'u3pacTta’ U3 MOYeTHOT aMOp(HOT XpOMaTCKOT
ToTana, 'Kpuctanumyhu ce' u 1o0ujajyhu cBe jacHuje odpurce 1a O ce HEHO U3Jlarame
necuno y 6p. 3 y pasnuuntum uHCTpyMenTHMa.®*® dopmy mouernor oncexa UeTspre

xumHe TpajkoBuh je cxemarcku nmpukaszao Ha cieaehu HaunH (Bugetu Mirycrpanujy 12):

NIIYCTPALIMJA 12

dopma noyetHor oaceka Yerspre xumue (1. 1-51, 6p. 1-11)

A AX AXY B
ab axcd eexcxdx fx vy
1 234 56 7 8 91011

(cioBa X, Y 03HauaBajy pasjMyuTe eTane pa3Boja HEKOI MaTepHjajia, a He UCTOBETaH
MaTepujan, 0K ciosa a, b, ¢, d, e, f o3nauasajy uctu Matepujan npu cBakoj nojasu).%4°

Oy 'camopa3BojHy' ¢popmy TpajkoBuh npoHanasu npe cBera y KOMIO3ULKjaMa
Knona /lebucuja, 3a koje cMatpa J1a ce MOrpemHo Tymaye Kao MykKo ,,M03au4yHo pehame
00ja 1 armocdepa“ (KOHKPETHO, MMa y BUIY maptutype cuMmponujcke ceure Mope (La
mer, trois esquisses symphoniques pour orchestra, 1903-1905, 6anera Jeux, 1912-1913.
u opkecrapcke ciauke Rondes de Printemps u3 nukiyca Images pour orchestre, 1905
1912), anu u y octBapewuma Ckpjabuna ([loema excmase [Le Poéme de I’Extase, 1905-
1908]) i Crpasunckor (IToceehere nponeha [Le Sacre du printemps, 1913]).5%° Cgojy
JUYHY UHTeprperauujy oBe ¢popme TpajkoBuh Ha3zuBa ‘GopmMoM 1BeTa' ,,jep c€ MOMyT
mynosbka passuja y meer.**! OBa mpuponmauka' ananoruja Huje n3neHalhyjyha jep je,

peMa CBeJoUCHY Hherone Qyrorofuiimke npujaressuiie Heae bebnep, TpajkoBuh Boseo

648 Mcra Tema jaBiba ce U y TIpBOj XMMHHU y Pa3BOjHOM JIelly, Ha cTp. 25 mapType, y AeoHuuama ¢guayTa u
KIIApHUHETA.

849 Tpajkosuh, ,,Komentapu y3 naprurypy Hawu...“, 16

80 Ucro.

8! Ycro, 17.
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nsehe M MACHOHMPAHO Ta je y3rajao Ha TepacH CBOT cTaHa y neHTtpy beorpana.®®?
Hctryemo oBaj hopMaHu MOCTYMAK 3aTO MITO C€ JIOTHYHO HA/IOBE3yje HAa TEMY IPUPOJIE
Kao jeaH o OMTHHUX 'AHTUYKHX' TEMAaTCKUX KpPYroBa arocTpOPHUpPaHUX y MPBOM JACTY
TEeKCTa. AHAJIOTH]ja C€ Ty HE 3ayCTaBjba: ONMHCYjyhu (opMaaHu pa3BOj aHATH3UPAHOT
cermenTa YerBpre xumHe, TpajkoBuh HAaBOM J]a 4YECTO J0JIA3H ,,/10 CAXKUMarba JCOHUIIa,
WIA JI0 UXOBOI TpaHama (momyr mpoueca Yy JlurerujeBoj KOMITO3UIHMjH
Ramifications)“.%%® TTopex JIureruja, cBakako je yMecHO na ce HampaBu mopeleme ca
ICTOBUM CaBPEMEHUKOM KCEHakHcoM KOju, Kao INTO CMO BHJICIU NPU aHAIU3U
kommosuije Evryali (1975), yBoau tepmun 'apbopeciienije’ (MHOXK, H3BEACHO o1 ¢p.
arbre — 1pBo),%®* a Ta xoBaHMIA HajIPHOMIKHM]je MOXE Ja ce TpeBe]e YIPaBo Kao
'TpaHama' (MK 'CTPYKTYpE HAJHMK IPBETY').

Ha xpajy cBor uckasa, TpajkoBuh naje HEKOJIMKO CyMapHHMX KOHCTaTaluja O
KoMo3uju Jan — Yemupu xumrne, WHCHUCTUPajyhu Hajupe Ha TOME Ja je ,,CBaKa
CIIMYHOCT YETBOPOJICIHOT MHKIyCa KOJU YUHH JEJ0 Yy LEIHHU ca CUM(OHH]CKUM
muKiIycom (...) ciaydajHa®, Oam kKao W ,,cBaka CIMYHOCT I[IpBe XMMHE ca COHATHHM
allegrom.®®> OBuM cTaBOM KOMIO3MTOp Ka0 Ja CBECHO M HAMEPHO KEIM Ja Ce
JUCTAHLIMpA O[] LIEJIOKYITHE TpaJuiiije CUMPOHU]CKEe My3HKe, IITO he ocTaTh KOHCTaHTa
KpO3 IIEJIOKYITHY HeTOBY INMHCAHY ped, a HapaBHO W MY3MUYKO CTBapaiamTso. [lambe,
TpajkoBuh u3zjaBbyje na Tpeha xumHa ,,He mpencTaB/ba CTUIM3ALN]Y, Beh nocienHy
npumeny slow rock jazz uamoma“,®*® mTo Mosxe na ce cxBaTH Kao m3pas 'GpaHTaCTHUHE

1oe3Mje Halller BpeMeHa' 0 K0joj TOBOpH y YBOJIHOM Jieny TekcTa. Ha kpajy, ynpaso oBa,

652 Tempora retenta — Cehame na Bractumupa Tpajkosuha®.

653 Tpajkosuh, ,,Komenrapu y3 maprurypy Jan...“, 13. Komnosunuja Ramifications je macrana 1968, a
NpBU yT j€ u3BeaeHa cienehe, 1969. rogune. Hasus oor JlurerujeBor ocTBapema (Ha €HITIECKOM jE3HKY,
y MHOXXHHH) TpeBoau ce, Oam kao mto TpajkoBuh W 4MHH, Kao 'TpaHama', OJHOCHO 'pa3rpaHare
CTPYKType', LITO je jeIHo o 3Hauewa peun ramification(s).

854 Tlejmc Xapnu mpeunsHHO jgeduHUINE 'apOopecleHImje’ Kao ,,yMHOXABAmbE MEJOMjCKUX JIMHU]a U3
jenne renepuinyhe kontype*, yn. Harley, Xenakis: His Life in Music, 72.

855 cro, 18.

856 McTo. OBy KOMIIO3MTOPOBY KOHCTATAIlU]y, HAPABHO, MOKEMO /1A TIOABPTHEMO aHAIMTUYKO] CyMIbH, jep
ce kparka Tpeha XMMHa NPaKTHYHO y LIEJNOCTH 3aCHMBA Ha OCTHHATHOM IIOKpeTy y mnparehem ciojy
(k1aBujaTypHH MHCTPYMEHTH, yapajbke) U 'IpoHy' y TyAaunMa, HaJl KOjuMa ce MEJIOJIUjCKH CJI0j pa3BHja
W YCIOXIaBa y JCOHWIAMa [PBEHMX JIyBada — ajl HE Ha HAYMH Koju Om Omo Omm3ak pe3
BapHjaIjamMa/uMInpoBu3andjama, Beh mpe 1mo y3opy Ha HEKakBy 'lacakaspy' WM '9akoHy', 6apokne popme
BapHjaIfja HaJl OCTHHATHUM 0acoM HacTajie TIOYETKOM CEJaMHAeCTOT BeKa, WM HAJIWK HA jOII CTapHju
'Tajiea’ pUTMHYKM 00pa3zall, uuja ce IpBa ojaBa Be3yje 3a (paHIlycKe H30PUTMUYKE MOTETE TPHHAECTOT
Beka. OBOj KOMMO3WLHMjH MOCBeTHNEMO BHIE MaXKke y MOrJaB/by paga mocBeheHOM aHanmn3ama
TpajkoBuheBux KomMmo3unyja.
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Tpeha xumHa uMma 'pagan nporpamcku Hactos' Sandy Flower (ITeckosutu mser)®®’ —

Kao
mto heMo BHIETH MPUIIMKOM aHAIM3€ OBOT CTaBa, OH 3aUCTa MOKasyje ojumke 'Gopme
1BeTa' aJIM Ha TUIaHy Makpodopme, Oynyhu 1a ce cermeHTH hopMe MoCTeneHo (pakTypHO
YCIIOXKHaBajy Ha '(hoHY' HEMpPEKWHYTOI OCTHHATa W 'ApoHa'. Y OBOM KOHTEKCTY HE
MOXKEMO Ja wu30erHemMo acouujanvjy Ha dyBeHy 'Temy 1Bera’ u3 MecujaHoBe
Typaneanuna cumghonuje, jeAHy O HEKOJIHMKO ITUKIMYHUX TeMa KOj€ CE M0jaBJby]jy Y OBO]
TUTAHTCKO]j, JIECETOCTaBauyHO] KOMITO3MIIM]H, a KOja ce 4dyje Beh y YBOJHOM CTaBy, Yy
u3jaramby JBa KiapuHeTa. Ha OBy mommcao HaBOJM HAC jedaH MHOTO KacHHjH
TpajkoBuheB koMeHTap 0 KoMNO3ULUjH [lan — Yemupu xumHe, TOBOJOM U3BOhema OBOT
Jena Ha ayTopckoM KoHiepty 2007. roauHe, y KOMe Kaxe J1a ,,YKOJIMKO Ce IIOMHUIILJba Ha
'cuM(OHM]Y' — OHJAa OBa My3HMKa IMPEJCTaBJba YETBOPOCTABAYHY CUMQOHHU]Y CaMo
OHOJIMKO KOJIMKO U JieceTocTaBauyHa MecujaHoBa Typaneanuna-cum@onuja npecTaBiba
cumdonnjy*.®>® Cpe peueHo ykasyje Ha H3BOpe MHCIHPALHje MIAJOT KOMIO3UTOPA, HA
1ojaBe Koje cy ra ¢aciuHupanie, Kako y MpUpoIH, TaKO B y 00JIaCTH JbYJICKE Kpealyje,
Kao u3pa3 TEXKIC 3a MPEBA3HIAKCHEM pa3iuKe u3Mel)y KOCMOICHTPHYHE U
AHTPONOLICHTPUYHE BU3H]j€ CBETA.

Anamutnuku neo TpajkoBuheBor ekcrozea o KOMIO3ULMJU /Jlan Beoma je
3aHMMJBMB W TIPY’)Ka HaM HEMOCPeJaH YBHUJ Y HErOoB KOMIIO3HUTOPCKH TIOCTYIIAK.
KommozuTop je omabpao ia neTajbHO MPUKaXKe caMo KpaTak, YBOAHH cerMeHT UeTBpTe

659

XMMHE jep je TO ,,HajcTapuja My3uka y Jany*, Hactana jour 1973. rogune, ™ ,,Te je mpema

TOMe Kay3aJlHO PeaTHBHO CaMOCTaIHa Y OHOCY Ha KoHTeKcT %%
Ha nouetky, TpajkoBuh nznaxe ciiojeBe U3 KOJUX C€ CaCTOjJu MPUBUIHO aMOpdHa

dakTypa: TO Cy mpuUMapHH MeJOAUjCKU ciioj (kiaapuHeT in La 1 u 2 u Buoie) ca

857 'Panuu nporpamMcku HacsioBK' ocTanux XumHu cy: | — Fascination, 11 — Emmanuel Goldstein in Paradise
u IV — Speedy Road. Ucto. [lok je 3a HacnoB Ipyre xumHe TpajkoBuh 'mo3ajMuo' UMe JIHKa U3 YyBEHOT
HayyHodaHTactuaHor pomana 1984. Ilopuya Opgsena [George Orwell], u3 1949. roaune, 3a npeocraie
CTaBOBE LIMKIIyca He MOXXE ca CHrypHomhy Jia ce yTBpIM HM3BOp HMHCIHpAlMje, OJHOCHO KOHKPETHa
pedepenna.

8%8 Tpajkosuh, ,,AyTopcku KOHIEPT KomnosuTopa Brnactumupa Tpajkosuha®.

659 KoMmo3uTop je mpekunyo paj Ha KOMIIO3HIIMjH 300T 0JCITyKeHa BOJHOT POKA.

660 Tpajkosuh, ,Komentapu y3 naprtutypy Ham...“, 9-10. Y Manodac NOMEHYTOM HpOrPaMCKOM
KoMeHTapy ca ayropcke Beuepu 2007. romune, TpajkoBuh Kake 1a 0Baj IOYETHH CerMeHT YeTBpTe XUMHE
,»3ATI0YHIHE JEJIHOM JINPCKOM CaroM — 3aroyiibe y CBEeMUPCKOM Opojly Uy AyOOKOM CBEMHUpY LITO IJIOBH
oko mera: NO-HUMAN-NECESSARILY-PRESENT®. TpajkoBuh, ,,AyTOpCKH KOHLEPT KOMIIO3UTOPA
Biactumupa TpajkoBuha®.

Mo>xeMo 1a IPEeTIOCTaBUMO JIa j€ U OBJIE Kao M3BOP MHCIIHMPALMje BEPOBATHO Mociayxuo ¢punm Oduceja y
ceemupy 2001. Crennuja Kjyopuka. C TuM y Bes3u, kommo3unuja /Jaxn — Yemupu xumHe MOXKIA MOXKE J1a CE
IocMarpa ¥ Kao MHAUpeKTHH oMax beplhy Jlurernjy, unja je Mmysuka npecyano 'obojuna’ Kjyopukos dunm.
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ToHATHUM TieHTpoMm y Lle-nmypy (mo Op. IV 1), 'kommieMeHTapHU MOJWIMHEAPHU
menonujcku cioj' (I, I, IV, V, VI u VII nyar npBux BUOIUHA, KOjUMa Cc€ y IPYroM
TaKTy npuapyxkyje u | mynr Buosnonyena), ‘auckantiu negai’ (I myit npBUX BHOJMHA U
II Buonuue), Takohe monmrHeapaH, Koju Mel)yTHM HHje MOTITYHO cTaThyaH Beh caapku
CHUTHa MeJIoujcKa momepama; 'yuyrpammby riac’ (I u I mynt Buononuena kao u 3. u 6.
KOHTpabac) Koju ce IpuApyxKyje MeaaaTHoM ciojy, 10K 4, 5, 7. u 8. kontpabdac kao u IV
U V IIyJIT BUOJIOHYENIA MapKUPajy 06ac M MOTLPTaBajy OCHOBHU METPUYKH MyIc (Y TaKTy
3/2). O 0BOM cerMeHTy — IpBHX IeT TakToBa UeTBpTe XMMHE, KOMIIO3UTOP Kaxe Ja je
YHUTaB TOK ,,IPHIIMYHO HeopeleH ¢ 003UpoM Ha PUMUYKY JUMEH3H]Y (TOJTUPUTMHKA), a
UCTO TAaKO M XapMOHCKY (mosmumopanutet). (...) EJEMEHTH CTaTMYHOCTH M CTaTHYHE
XapMOHHYHOCTH TIpeoBial)yjy, ca TeK HaroBEIITEHUM 3adeliiMa IoKpeTa. (...) Y3 Hu3ak
MHTEH3UTET 3BYYHOT TOTaja, 3axBahen mpoctopHu BoiymeH je Bemuku“.%®! O edekry
KOjH j€ KEeJIe0 /1a IOCTUTHE OBUM 'c(hymMaTo' CerMeHTOM, KOMITO3UTOP KaXKe:

Y pykomucy 0JIOBKOM HaIicao caMm ciejiehe yimyTcTBo (1 mTeTa je ITo ce OHO He Halla3u
U y YMHOXXEHO] MapTUTypH — BEPOBATHO OWM YMYTWIO OUPHTeHTa W Hu3Bohade Ha
aZIeKBaTHHUjW COHOPHU WCKa3): ,,Menoanja BHONA U KIapruHeTa Tpeba TeK /1a ce Ha3upe
NPEKO MpPaTHkE U JIa OCTaHe y MOTIYHOCTH €0 OIIITEr MarjiOBUTOT 3BYYHOT aMalirama.
C Ttora ce Tpeba uyBaTh yoOuuajeHOr ’espressiva’. Moxaa OM OBaKBO YIIYTCTBO
HaTepaJIo ¥ TOHCKOT CHUMaTesba Jla, CHUMAjyhu Jeno y CTyaujy, OCTaBU NPUPOIAH €X0
NOCTUTHYT Yy PEaTHOM 3BYKY OPKECTpPAIlMOHUM IOCTYNIKOM, a He Ja mpasehwm ,Mar™
CHHMMaK ,,TeXH 32 H3udepeHnnpanonhy 1mHmja’, oBjie MOTIYHO KOHTPAHHUIIUPAHOM,
jep ce reMaTHKa (Kao IITO je TO M MHaYe YeCTO CiIy4aj y ,,Jlany*) mokamna ca ykynHomrhy
dakType — ca 3By4HHM TOTaloM, cienehu Ha Taj HAYMH jelaH O] OCHOBHX IOCTyJara
JIUTE€THjEBCKOT TEMATCKOT paja. 300T TOra, 011 jBa CHUMKA K0ja TIOCEAYjeM KOMITO3HUIIH]e
»JaH, 3a eMHTOBal€ Ha OBOM HCIHTY JajeM TPEeIHOCT 3BYYHO CaCBUM
3a710BOJbaBajyheM CHUMKY ca KOHIIEPTHOT n3Bohema, a He CTYINjCKOM CHHUMKY: CHUMAaK
ca KOHIIEPTA je, HauMe, MHOTO BEpPHMja CJIMKa peajHor 3Byka.56?

Bumumo, nakne, na je KOMIIO3UTOp OMO BpJIO CBECTaH KOJOPHCTUYKHX U
JTUHAMHYKHUX KapaKTepUCTHKa 3ByKa KOje je ’elleo Jja MOCTUTHE cilojeBUToIhy gakType,
TE J1a je UCKa3a0 HETO0JI0BAamke 300T MOTPEIIHOT MPHUCTYIA MPOAYIEHTa KOjH je paguo Ha
crymujckom cHuMKY.®% Tpajkosuh je 3ampaBo keneo a OBAKBHM 'CIMBEHHM' YBOJIOM
HalpaBy KOHTPACT Y OJTHOCY Ha JIaJbl MY3UYKH TOK CTaBa, I71e 10J1a3H J0 'pacBeT/hbaBama’

dakType ma Tako ,,0NITH Taj] BOJIyMeHa / cMamkemne Opoja IMHUja CBE 0 OPKECTAPCKOT

%1 Jcro, 11.

862 cro, 12.

%3 Ucro. Hama je 6MO 0CTynaH CHUMaK KoMmrosuuuje koju cy 1977. rogune naunauan CuMQpoHujckn
opkectap PTB u aupurent XKan-Iljep XKakuja (Jean-Pierre Jacquillat) u3 ®@pannycke. CHUMaK ce Hanasu
y ®onotenu Panuo beorpana.
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YHUCOHA (...) MpaTu KOHTUHYWPAHU MOPACT HHTEH3UTETA, U TO HE CAMO KPO3 CBE BUILLY
OUHAMUKY, Beh M Kpo3 MOCTYIMHO aKTHBHpame CBE COHOPHUjUX HMHCTpymeHaTa). On
ommrer 'cdymara’ kpeheMo ce Ka YHCTHM KOHTypama jacHux nsuna“.%®* Iler gaxrypHux
cJ0jeBa ca TOYeTKa W Jajbe Cy NMPHUCYTHH, alii MehycoOHO 3aMemyjy yIore, Wi ce
T0jeIMHI MHCTPYMEHTH TIpeMeNTajy 13 cioja y cioj.’®® Tpajkosuh jonr jexnoM ykasyje
Ha cpoaHOCT ca JIureTwjeBMM TOCTYNKOM 'caxkuMama' wWin 'mupema’ (‘TpaHama’)
JICOHHUIIA.

Kommno3utop moToM roBopu O 'HacTajamy' jeAHE OJf CPEIUIIBHX TeMa Y
KOMITO3UIIUjH /[an, KOjy CMO paHHje Beh MOMEeHynH, a Koja ce IUKIMYHO MPEHOCH W3
CTaBa y CTaB — IITO MOHOBO MOXKE JIa aCOIMpa Ha MOCTYyMNaK NMpuMeweH y Typaneanuna-
cumponuju.®®® Menoaumjcku cnoj u3 Kojer HacTaje Tema IIPEHOCH CE M3 jeJHE TpyIIe
WHCTpyMEHATa y APYyry, Te HAaKOH IpPBHUX MET TakToBa (I/Ie€ Ce€ Hala3W y BHOJAMa U
KIIAPUHETHMA), CBaKH JaJbll CETMEHT (opMe EKCIIOHHpa MEJOJIUjCKU CJIO0j Y APYroj
WHCTPYMCHTAITHO] KoMOMHanuju: Op. 1 — xopHa 2 u TyOa; Op. 2 — dayre, KIapUHETH U
darotu; O6p. 3 (mpBU HAroBeIITaj] TEME): MUKOJI0, 000€, APyre BUOJIMHE U MPBE BHOJIMHE
(u3yze III u IV mynra), uta. Iloctynak 'Hacrajama’ TeMe KOMIIO3UTOP IOpEad ca
NOCTYIHUM ociobahameM (Tj. IpeTBapameM) ,,[IOTEHIIMjaJHE €HEPIruje y KUHETHUKY,
dopmarHe exenekTpocTaTHKe y GopManHy enekTpoxuHamMuky*.®%’ ¥ 6p. 7 msmaxe ce
»IIYHH, MHKCTYpaJlHO YETBOPOIVIACHW BHJ TEeME 3adeTe MeNoAHujcKu y Op. 3
(XapMOHHM3alMja OAroBapa AOCIOBHO XapMOHM3AlMjH y (uayrama U KilapuHeTuma u3 |
XHMHe, Op. 12) — oBzie ce MOoxke Hajiakiie npoyntaty y Fender enektpuuHoM KiiaBupY,
alM ce jaBJba M y: JB€ 000€ U EHIJIECKOM pPOry, MPBOM KJIApUHETY U NMpBOM (arory,
JAPYTMM BHOJNMHAMA, BHONAMa, BHOJOHUYENMMa M KoHTpabacmma)“®%® (Bumerm HoTHe

npumepe 9a u 96).

864 Tpajkosuh, ,,KomenTapu y3 napturypy Hanu...“, 12.

685 Kommo3utop u3HOCH 3aHMMJBHME IPUMEDP BUOJIA Koje Beh o Op. | HamymiTajy mpuMapHu MENo/njCKU
CJIOj W TIPUKJBYUY]y ce IeJaltHoM ciojy (Hajrpe div. a 2, a notom u div. a 3):

e

e e

e e e
,,AMHEehN Tako CBOjeBPCTaH YHYTpAIlkbHU Tieal, cBojeBpcad 'ucoH, (...). Ty ce paau o 3BydHOM (eHOMEHY
'frons scenae' ['mo3anuna cuene', nmpum. JJB]“, ucro, 13.
666 HapaBHO, IMKJIMYHYM NPUHIIMI j€ MHOTO CTAapHjer JaTyma — Beh y meTHaecToM Beky je 1ocTojaia T3B.
'MUKIMYHAa Muca' TAe cy CBU cTaBoBH OpanHapujyma OWJIM 3aCHOBAaHM HAa HCTOM HameBy (HajIpe H3
I'peropujanckor kopaia, a KaCHUje W U3 CBETOBHUX KOMITO3HUIIMja) KOjU je 0OMYHO KopuiheH kao cantus
firmus, o je 06e36ehuBano jeauncTBo Behoj Gpopmu.
87 Tpajkosuh, ,,Komentapu y3 napturypy Hanu...“, 13.
868 Ycro, 14.
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HOTHMU ITPUMEP 9
Jan — Yemupu xumue 3a CAMPOHH]CKH OPKECTap — UKJINYHA TeMa

(mapturypa — beorpan, Y apyxeme komnozuropa Cpouje, 1977)

a) [IpBa xumHua, maptutrypau 6poj 12

6) YerBpTa XuMHa, NapTUTYpHU OpOj 7
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3aHuMIBHB je U ofcek Op. 9—11, koju ce cacToju O] TpHU METOTAKTa U YU je
CMHCa0 ,IpaJallMOHM pacTyhW menayi, TNOTEHUMpPaH ¥ WHTCH3MBHOM, U CBE
WHTEH3UBHU]OM eKcroHupaHomhy 'détaché' 3Byka rygadykux MHCTpymMeHaTa — OBJIE j€
IpaJujeHT MHTeH3uTeTa Beh HaBIIa1a0 rpaujeHtT BomyMeHnal ®0°

MoxemMo nAa pe3suMHpamMo Ja ce y IIOYETHOM OJiceKy YeTBpre XHMHE
(xomnonoBanoM 1973. ronune) Beh mojaBibyjy MHOTHM enemeHTH TpajkoBuheBor
MIPENO3HAT/HUBOT MY3HYKOT je3UKa KOJH C€ youaBajy y BehnHM BeroBUX KOMIIO3UIIH]a, a
KOjH C€ IOBOJIC Y BE3y ca 'aHTUYKOM MapaurMoM': TO Cy '"pupoambadke’ aHaaoruje (1BeT,
rpaHame, KPUCTallHA CTPYKTYypa, CBETJIOCT), MeNald U OCTHHATa Kao pedepupame Ha
'P€HECaHCHY aHTHKY', IPOIIMPEHA TOHATTHOCT-MOJATHOCT, TEMAaTCKO TPETUPAHE 3BYYHE
00je Kao MMILIUIIUTHY 'HAKJIOH' KOMIIO3UTOPCKUM y30puMa (OBJie HApOYuTO Mecujany u
baproky), u apyro. Crora 3aksbydyjemo na TpajkoBuh y kommnosuumju /[an, u'y
MPOKJIAMOBAHO] HAaMEpPH W y WCHO] MarepujaiHoj (MY3WUYKOj) pealu3aluju,
MNOTIYHOCTH aMpMHUIIE CBOj 'aHTHYKH' YHHBEP3yM M HE OCTaBJhba MECTa HHU 32 KAKBY
CyMBy y ToM Tiornienny. Hama kacHuja ananmuza Tpehe XuMHe U3 ucTor nukiIyca npyskuhe

JIOJJaTHY MOTBPAY OBOj KOHCTATAIUjH.

*k%k

Hakon oBor, He00jaB/LEHOT TEKCTa, KOJU j€ HalKicao y CKJIOMY UCIUTHOT 3aXTEBA U KOjU
Jaje AparoleH YBUI y pa3MHUIUUbaba M YMETHHYKE CTaBOBE MIIAJIOT KOMIIO3UTOPA,
TpajkoBuh ce HU3 roauHa Hehe OaBUTH CONCTBEHUM CTBapaalliTBOM, OapeM He y popMu
MUCaHe PeYH — a U OHJIA, ped je O KPaTKUM MPOTPaMCKHM TEKCTOBUMA KOjU Cy MPATHIH
3HaYajHa U3BOheHma HETOBUX KOMITO3UIIN]ja, 0€3 IeTaJbHUJUX aHaIN3a.

Kao mro je 3a TpajkoBuheBO KOMIIO3UTOPCKO CTBAPATIAIITBO KAPAKTEPUCTHUHO
IPEHOLICHE TEMAaTCKUX MaTepHjasia rna 1 Behux 1eJIrHa U3 jeIHOT JieNa y IpYyro, Tako ce
U y BEroB0j MHUCAHO] PeUYd MHOTEe TeMme, MpoOJieMH U HHUXOBa Moryha periema,
'ayTOIUTHPA]Y' Tj. 10jaBJbY]y Y Behem Opojy wiaHaka, T/ie TOHEKa 1 I0KUBIbABA]y U J1aJby
pa3pany. OH mocBehyje HH3 TEKCTOBa, 00jaBJbEHUX Yy PACIOHY O METHAeCT roJHHA
(m3mehy 1986. u 2001), nqpyruM KOMITO3UTOpUMA: TTOCEOHO Cy 3Ha4ajHa JIBa HaIuUca O
'kmacunuMa nBanecerorseka’, Ceprejy PaxmamunoBy (1873—1943) u Manyeny ne @aspu.

MelhyruMm, TpajkoBuh muIne U 0 CPICKUM MY3UYKHM CTBApaoI[MMa: IMOHAJIPEe O CBOM

669 Icro.
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nenun Mwunojy MunojeBuhy, nmpencTaBHUKY TIpBE TeHepalije 'MOJepHHCTa' y CPIICKO]
MY3HIIY U JeTHOM O] Haj3HAYajHUjUX CPIICKUX MY3MUKHX CTBapajala y mepuoay usmehy
JIBa CBeTCKa para (yjenHo caBpeMeHuKy PaxmamuHoBa n ne ®asbe). 3aTuMm, mocsehyje
Beh NOMEHYTH MHCAaHU OMaXX CBOM BEJIMKOM Y30pPY, HCTAKHYTOM CPIICKOM MY3HMKOJIOTY U
kommno3utopy Jparyruny ['octymikom, a Takohe aHamM3upa 1nojeinHa 0CTBapeHha CBOjUX
KoJlera M CaBpEeMEHHWKa, CpIckux kommosutopa 3opana Epwha (1950) u Jyrocmasa
bommaka (1954-2018). Mako, makne, He nmuiie o ceOM U O CBOjUM KOMITO3HIIHjaMa,
3aHUMJBMBO j€ TO IITO TpajkoBuh y cTBapanalITBy Ipyrux ayropa NpoHajga3u apryMeHTe
3a COIICTBEHE IIOETHYKE CTaBOBE, OJHOCHO THINE aroJIOTHje OHUM JeluMa M
cTBapaoluma ca kojuma je ocehao cBojeBpcHo 'carmnacje'. Crora, omabup KOMIIO3UTOPA
YHjUM Cc€ OCTBapemuMa 0aBH y CBOJUM WIAHIIMMAa HUKAKO HUjE CIy4yajaH.

Ty cy u nBa 'onmtuja’ Tekcta, 06a u3 1982. roaune, jeqa o CTamy jyrOCIOBEHCKE
My3WKE y TOM TPEHYTKY (HamucaH Ha MO3MB TpHOMHE MY3HMYKOI CTBapasalliTBa
JyrocmaBuje y Onaruju), a Ipyrd O CTamby MY3WYKE KPUTHKE, O FHCHUM (KECJHCHHM)
IWBbEBMMA M 3ajanMMa (U3J0XKEH Yy OKBHpPY TpuOMHE MapKCHUCTHYKOI LEHTpa
opranu3zaiyje Case3a Komynucra). OB TEKCTOBH, HaKO 'HApy4Y€HH' U, HA MPBU MOTJIE],
0e3 noaupa ca 'aHTMUKOM MapajurMoM', IaKk c€ MOTY JOBECTH C HOM Y Be3y jep, KaKko
hemo BunetH, otkpuajy TpajkoBuha kao HacTaBJbaua 'MPOCBETUTEIHLCKE MUCH]E' KOJy CY
3aro4esnu HEKH O]l HEerOBHX HAJBAXKHUJUX KOMIIO3UTOPCKUX y30pa U3 paHUJUX €IoXa.
VYnpaBo 3ato, TekcToBe HeheMO MmocMaTpaTH y XpOHOJOLIKOM, Beh y mpolieMckom
cresty, modes ojf 1Ba objaBJbeHa wiaHka o Musojy Musojesuhy, 70 jep ce y muma jacho
dopMmynuiny nutama koja he okynupatu TpajkoBuheB My3MUKO-TEOPU)JCKU JUCKYPC U Y
HapeaHUM JeneHrnjama. O6a TekcTa arnoctpodupajy 3HadajHe 'TeMaTcke Kpyrose' koje he
TpajkoBuh, y mNO3HMjUM TroJWHaMa J>XMBOTA, caM JOBECTH y Be3y ca 'aHTUYKOM
napagurMom .

Ha nouerky npBor unanka o MwuiojeBuhy, YHYK caomilTaBa Ja je ca MHOIO

oxTeBama’’! mpuxBaTHO 1A ydecTByje Ha HAyYHOM CKyITy O CBOM J€IH, aJIH Ja je UIIaK

670 Hekonuko roauHa npe IpBor 06jaB/beHOr unanka o Musojy Munojesuhy, Biaactumup Tpajkosuh je,
3ajeaHo ca mysukosiorom Ciio6onanoM Bapcakosuhem, mpupeano ucipian kataior MusnojeBuheBux aena,
KOjH je yKJbydno yKymHo 176 omyca, 3a pa3iuKy O Iomuca Koju je cam MutojeBuh HampaBuo npes Kpaj
CBOI' JKMBOTa M KOju yKJbyuyje cBera 89 omyca. Bumeru: Miloje Milojevi¢ [1884-1946], rukopisi
kompozicija, tekstovi, dokumentacija: Kataloski popis i obrada podataka [priredili Slobodan Varsakovi¢ i
Vlastimir Trajkovi¢], Beograd, Udruzenje kompozitora Srbije i Muzikoloski institut u Beogradu, jul 1979.
871 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora‘, 9.
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TO YYMHHO jep cMarpa na je y oxapehuBamy MuiojeBuheBor Mecta y OKBUPY CpIICKE
HCTOPHUje MYy3HKE yUHE-€Ha ,JACTOpHjcka Hempabaa“.%’? OCHOBHM y3poK Te HEIpaBJie,
npema TpajkoBuheBOM MUIIBEHY, JEKH Yy YNHCHULIN JIa BETUKH J1e0 MmuiojeBuheBor
OOMMHOT OITyca 3ampaBO HHjE IO3HAT JaBHOCTH — 300T HEJOCTaTKa IITaMITaHUX
napTuTypa (ma u 00jaBJbeHUX PYKONHCHUX M3/akba) U CHUMaKa KOMIIO3UIIHja KOju Ou
ETOBO CTBAPAJIAIITBO HA aJ€KBaTHU]U HAYHMH MpeACTaBIIN jaBHOCTH. LluTupajyhu cBor
BeNMKOTr y3opa Jlparyruna [ocTymikor Koju je u3jaBuo ja ce ,,I10 MpaBIily UCTOPHjCKa
cyn6MHA YMETHOCTH pelraBa BehHHOM I71acoBa y OKBUPY KOMIIETeHTHOT c10ja“®’® u ma
ce CTeneH BPEHOCTH jeHOT jiena yTphyje 'pedepenaymom',t’ Tpajkouh koHCTaTyje
Ja je 3a IpuIpeMy TakBor 'pedepeHayma’ HEONMXOJaH IMPEAYCIOB Ja OIYC KOjH Ce
nocMatpa OyJie TO3HAT M JOCTH)KaH OHUMa KOjU JIOHOCE BPEIIHOCHHU CYJI T€ CTOTa KaXe:

Znajuéi to, smatrao sam da neko ko Zivi u stanu sa tolikim partiturama samo njemu
znanim, pa makar da je re¢ o partiturama nekoga ko mu je bio blizak rod, treba da
ucestvuje na ovom nau¢nom skupu. Kolikogod da o tim partiturama ne mogu a da ne
gajim respekt, visoko i sve viSe i viSe miSljenje, nisu mi aksioloske procene toliko na
umu. (...) Razmisljam pre svega o tome koje su to i kakve okolnosti koje i samu
egzistenciju muzickog dela spreCavaju, uniStavajuéi u korenu puku moguénost
komunikacije. U stvari, §ta dovodi do toga da jedan opus uopste i bude kroz svoj
materijalno-zvuéni inkarnat ponuden na referendum kompetentnoj javnosti. Ili, pre
istorije koja kristaliSe, promovise i detronira sve vrednosne sudove, postoji li i
'predistorija’ drustvenih okolnosti, 'ljudske psihologije’ i 'ljudske sociologije' koja ovu
drugu 'pravu' istoriju uslovljava.t”™

Ogaj macyc je BakaH U3 HEKOJIMKO pasziora. Hajnpe, TpajkoBuh rckaszyje HeIBOCMHCIIEHO
JIMBJBCHHE TPEMa CTBAPAJIAIITBY CBOT BEJIMKOT TPETKA KOjer HUje UMAo MPIIIUKE JTMIHO
na ynosua.®’® Jipyro, Tpajkouh oBzie npBu myT ckpehe Maxmby HA jeHO BAKHO THTAME
Kojum he ce 0GaBUTM M KacHHje, a TO je ciaba JOCTYHHOCT CPICKOT MY3UYKOT
CTBapaJialTBa u3Bohaunma, myoIuIH, KpUTHIAPHMA, CAMUM TUM U FH-ETOB JIOII TNIACMaH
— IPUTOM, OH HEMa Y BHJIY CaMo JIOKaJTHE OKBHUPE, Beh, XUTIOTETUYKH, 1 OHE MHOTO IITUPE,
yak ¥ riobanne! 13 oBor Tekcra, a moce6HO U3 Apyror ujgaHka nocsehenor Munojesuhy

U Hamuca KacHMjer JaTyMa, Ha3upe ce KoiMko je TpajkoBuhy Omiio BakHO J1a CTaJIHO

672 Ucro.

673 Nparyrun Focrymku, Ymemuocm y nedocmamyy ookasa, beorpan, Cpricka KiKeBHa 3aapyra, 1977.
1977, 19 u nasee. HaB. npema: ucro, 10.

874 Ycro.

875 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora®, 11-12.

876 Munoje Munojesuh je mpemunyo 1946, TauHo romMHYy JaHa npe poljema CBOT YHYKa U TO OJ
JYTOTpajHUX IIOCIIEeIUNA pambaBamha IPUIMKOM caBe3HHYKOTr OombaproBama beorpana 1944. ronune.
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uctude (KeJbeHO) MECTO M 3HAuaj CPICKE YMETHHYKE MY3UKE y OKBHUPY, IpE CBEra,
€BPOIICKE MY3UUKE TPAJUIIH]jE, @ U OHE CBETCKE.
TpajkoBuh cmarpa HeTauHOM KBadu(UKAIM]y KOja je MPUCYTHA y CTapHjoj

marteparypu o Munojesuhy,®”’

HavMe J1a je OH KOMIIO3UTOp 'MUHHUjaTypucTa', KOjU Ce
OpeTeKHO u3paxaBao y 'mManuMm ¢opmama'. OakBa kBanudukanuja je, cmarpa
Tpajkosuh, mspeuena 36or ,nedostatka simfonija“®’® y MunojesuheBom omycy (ca
M3Y3€TKOM jeJHOT, MJIaJiajaqykor ainu ooumMHor neia, Cumdbonuje y A-nypy Bcecopo u
Husna w3 1903. rogune). Hacynpotr Tome, TpajkoBuh M3HOCH MUILBEHE 1a OCHOBHY
uspaxkajuy Gopmy Mwuoja Musojesuha mnpezacrasibajy MUKIyCH, ,,p0 pravilu obimni, a
svaki je popisan kao jedinstven opus*.6”® Oy Tepamy TpajkoBuh jom jexHOM akKIEeHTYje:
,»Ostavivsi po strani liturgije 1 opela koja su sva obimne a cappella horske kompozicije,
reklo bi se da je osnovna Milojeviéeva instrumentalna forma — a to se odnosi i na Lied,
naj¢esée — forma ciklusa u obliku svite. Te svite ponekad obuhvataju veliki broj doista
kratkih, 'minijaturnih’ stavova, ali c¢eS¢e manji broj duzih, morfoloski razvijenih
stavova‘“.%®® Hako ce nojequnu komaau u3 Behux renuna Mory H3BOJUTH U MOjeIHHAYHO,
TpajkoBuh cmatpa n1a MuinojeBuheBr LUKITYCH HE MO/Ipa3yMeBajy JlabaBy Be3y usmely
craBoBa®! — OBy crammy he apryMeHTOBaHO OOpPa3IOKHTH CBOM IPYTOM TEKCTY O
MunojeBuhy.

TpajkoBuh morom uctuye BpeAHOCT MuiiojeBUheBUX HHCTPYMEHTATHUX COHATa,
,-,od kojih nijedna nije male forme, ni po trajanju ni po sloZenosti stavova koji ih ¢ine* %82
Kao npumep ucruye Conaty 3a BHOINy coino, om. 86, ,,Sto po oporosti harmonike 1 po
gustini polifonog tkiva u solo gudackom instrumentu tako li¢i na od nje godinu dana
kasnije nastalu Bartokovu Sonatu za solo violinu«.®®® Tpajkosuh cmarpa na Huje Tauan

MOJaTaK KOjU ce Hajla3u M 'y moMeHyToj MoHorpaduju Ilerpa KowoBuha u y nekcukony

877 Tpajkouh He ykasyje Ha TO KOjy 'cTapujy' IMTepaTypy Mma y BHiy, ald ¢ 003MpOM Ha TO 1a O
MunojeBuhy HHje OMIO MHOTO NMHCAaHO, BEPOBATHO je MMao y BHIY ManoOpojHe pedepeHTHE KIbUTe Kao
mro je moHorpaduja Ilerpa Komosuha Muroje Munojesuh, xomnosumop u mysuuxu nucay, beorpan,
Cprcka akanemuja Hayka (IToceOHa m3nama, ki, CCXX, Onespemhe TMKOBHE U MY3HUYKE YMETHOCTH, Kib.
1), 1954, wmm mak nekcukoH Bractumupa Ilepuuwmha (y3 capammy Jymana Kocrtuha u [lymana
Ckospana) Muzicki stvaraoci u Srbiji, Beograd, Prosveta, [1969], muTo Moxe Ja ce 3aKk/by4n U3 HacTaBKa
TpajkoBuheBor Tekcra.

578 Ycro, 17.

67 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora®, 14.

880 Ycro.

81 Ycro, 18.

882 Ycro.

883 Ucro
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Muzicki stvaraoci u Srbiji na je CoHaTta 3a BHONY COJIO HEIOBPIICHO jeno, Beh ma
JIBOCTaBayHa (opma MPUKPUBA YETBOPOMCTHOCT MHKIyca (MPBH M JPYTH CTaB Cy
CIIOjeHH, Kao 1 Tpehu 1 4eTBpTH) — a TOME Y IPUJIOT HJIE U TPajabe Jelia 01 OKO TPUAECET
muHyTa. Ha oBom mecty TpajkoBuh M3HOCH Haj3aHUMJBUBH]Y TBPABY, Z1a ,,Sazimanje
cetvorostavacnog sonatnog ciklusa u dvostavacéni anticipira kasnije, a sli¢ne intencije u

«684

simfonijskom stvaralastvu Vasilija Mokranjca“*°* u nonaje:

A kada je ve¢ o njegovom [MoxkpamueBom, npum. JIb] stvaralaStvu rec, istaknimo
zacudujucu sli¢nost na razini jezika otelovljenog kroz blagu pandijatonsku modalnost
nacionalnog prizvuka, izmedu mirnih lirskih oaza u poslednjim delima velikog srpskog
simfonicCara, s jedne strane, i, s druge strane, sa poslednjim opusom Miloja Milojevica —
sa Ciklusom pesama na stihove japanskog pesnika Isikave, za visoki glas i klavir op. 87
iz 1944. godine...58

Ha oBaj Haunn TpajkoBuh, MpakTHYHO, yCIOCTaBJba 'MY3WYKH POJIOCIOB' — TUHH]Y KOja
BOJIM OJ1 HeTOBOT Jiesie MuiojeBuha, mpexo meroBor npodecopa kommnosunuje Bacummja
Mokpamiia (1923-1984) — koju je mak O6Mo y OJMCKOM MOPOAUYHOM CPOJCTBY ca
CreBanom CrojanoBuhem MokpamiieM (1856-1914), MusojesuheBumM mpodecopoM y

687

Cprickoj mysnukoj mkomu y Beorpany®® — no camor Tpajkosnha®®’ — jep, ympaso je

'8 ommc 3BydHOr yTHCKA KOjH

'MaHAMjaTOHCKa MOJATHOCT HAIIMOHAIHOT TPHU3BYKa
OCTaBJbajy M IOje/IMHa Ierosa Jiena (Ha mpumep, Beh nmomenyra Hoxmypna WM, Of
KOMIIO3UIIMja KaCHUjer natyma, 3epupos nogpamax, Tecmuje u konoupu v 1pyra).

Anu, oBO HMje jeauHa 'TeHeanoruja' kojy TpajkoBuh ycrmocrtaB/ba y Be3W ca
COIICTBEHHM cTBapajamTBoM. [Inmyhn y HacTaBKy MCTOT WiIaHKa O MY3HKOJIOIIKO] — U
MY3UYKO-TIPOCBETUTEIHCKO] — AeNaTHOCTH Musoja MuojeBuha, 3a kojy Takohe cmarpa
Jla HUje 100uyIa aieKBaTaH TPeTMaH y CpIICKOj UCTOPHjHU My3uke, TpajkoBuh Kaxe 1a oHa
y Hallloj CpeIMHH HUje OcTala cacBUM Oe3 cBOT 'MjiejHor' Hacielha: meH MpoyKeTak BUIU

y 30Up1u TeKcToBa Ymemnocm y neoocmamky doxasza Jlparyruna I'ocTymikor:

884 Ycro, 18.

885 Mcro.

886 Cpricka mysuuka mkona, kojy je Crepan Crojanosuh Moxkpamar ocHoao 1899. roguue, naHac Hocu
“Me CBOT OCHMBava — My3uuka 1ikosia ,,Mokpamair‘“.

687 Opa mpuua 0 'POIOCIIOBY' UMA U CBOj 3aHMMJBbUB enuior: Musom Tpajkosuh, Gpatanan Biactumupa
TpajkoBuha, AWMIOMHPAO je& KOMIIO3WMIM]Y y HEToBOj Kiach Ha DakynTeTy My3W4Ke YMETHOCTH Y
Beorpany. Mehytum, Mutomr TpajkoBuh ce, HaKOH 3aBPIICHUX CTy[Wja, HUj€ BHIIE 0AaBUO AKTUBHO
KOMITOHOBamkeM Beh ce MOCBETHO MY3WYKOj MEAaroryju, Hajupe Kao mpodecop TEOPHjCKUX MpeaMera, a
MOTOM U fupekTop My3uuke mkone ,,Mokpaman .

688 KomenTap 1 ananusy cteapanamrsa Bacumuja Mokpamlia y 0HOCY Ha I10jaM 'HALMOHAITHOT' U3I0KMIA
je MBana Meauh y kwu3u Klavirska muzika Vasilija Mokranjca, Beograd, Studentski kulturni centar, 2004.
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[N]e samo da po formi odgovara Milojevi¢evim knjigama studija i ¢lanaka (...) — ve¢, a
to smatramo i znacajnijim, odgovara i u idejnom i u literarno-stilskom smislu. Taj
'¢askajudi', naizgled neobavezan ton, ta maska frivolnosti ili 'vatrene' emfaze — koliko u
svemu tome ima galskog intelektualnog bon-tona koji zapoveda da se i 0 najozbiljnijim
stvarima govori na leZeran nacin. Na duhovno formiranje Milojevi¢evo boravak u

Francuskoj (1917-19) ostavio je mnogo jaceg traga nego prethodni boravak u Minhenu

(1906-10), 1, §to je jos vaznije, vrativsi se u Beograd posle Prvog svetskog rata, on je tu,

u svom rodnom gradu, nai$ao na jednu isto tako 'galicizirajucu' intelektualnu klimu $to

su je oko sebe $irili francuski daci — povratnici. Bio je to Beograd Bogdana Popovica i

¢uvenog 'beogradskog knjizevnog stila' koji je, ne samo u pravopisu i interpunkciji, vec i

u sintaksi, podrazavao galske uzore.®®
JIBa rojma Koja ce 1mojaBibyjy y HaBeICHOM Iacycy, 0J1 oceOHor cy 3Hauaja: @panHirycka
u [lparytun [N'octymiku. Kao mro cmo Beh uctakiu, a mto he ce IOTBpAUTH U 'y KACHH]UM
Hanucuma, TpajkoBuh je rajuo BeITUKO MOIMITOBAKE MpeMa JMUYHOCTH U Jieny [ocTymikor,
HApOYMTO MPEeMa HBEroBoM 'Maruym omycy' Vreme umetnosti koju, 1o Hamiem yBepemy,
npecTaB/ba KJbYY 3a pasymeBame 1pajkoBMNEBOT LEIOKYITHOT CTBapajaliTBa — H
MY3UYKOT U MY3UYKOTeOpHjckor. PpaHilycka KylITypa U YMETHOCT, HapOYHTO OHa
HacTaJla Ha MOYETKY JBaJieceTor Beka, 3a TpajkoBuha mma 3Hauaj moctojorHe 'mpaBor’
MOJIEpHM3Ma, OHOI KOJU je OiM3aKk YOpaBO 'aHTHMYKO] HapagurMu’, mrTo he cam
KOMIIO3UTOP JI€TaJbHO €71a00pHupaTH y CBOJUM ITO3HUM TEKCTOBHMA.

ITopen tora, TpajkoBuh wuctHue npa je Mmwnojesuh 6mo wu ,,pedagog
'prosvetitelj,%° mTo cpakako moxe na ce ymopeau ca jom jemaum TpajkoBuheBnM
MY3WYKHM 'UI0JIOM', a TO j€ IMIMaHCKu KoMio3utop Manyen e @aspa. CpogHOCT JBOjUTIE
caBpeMmeHuka, ae ®asme 1 MunojeBuha, y MHOIMM acrieKTMa Ipo(eCHOHATHOT paja u
MUIIJbEHha, MOCEOHO je aKIeHTOBaHA y ApyroM TpajkoBuheBoM uiaHKy mocBeheHoOM
Muiojesuhy, kao U y TekcTy mocBeheHoM mmmaHckoM Kommosutopy.®®! Osne, ne Ge3
upoHuje, KomeHtapuiie: ,,[A] potrebu za muzickim prosvecivanjem mi smo 'na
brdovitom Balkanu', izgleda, do te mere prevazisli da mu se [Milojevi¢u] ta

'prosvetiteljska nota', ¢ini nam se, najteze oprasta“.®%

%89 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora®, 20. 3anuMIBHBO je 1a je u oBa
'HacJIeIHA JIMHKMja' ©Majia CBOj HacTaBak: cuH Jparytuna [ocrymikor, Urop Toctymku (1966), cryaupao
je xommo3unujy y kiacu Brmactumupa TpajkoBuha. Urop T'ocTymku ce ycrenrHo 6aBU KOMITIOHOBAHEM
MPUMEHCHE MY3HKE 32 IPOAYKIIH]je MO30PHITHUX Kyha y 3eMJbH 1 HHOCTPAHCTBY.

890 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora®, 21.

%91 Pey je o TpajkoBuheBoM IOroBOpPY 3a CPIICKO M3Hame Kmure Manyena ne @ame Zapisi 0 muzici i
muzicarima (nox HasuBoM ,,Muzi¢ka moderna Manuela de Falje*), koju hemo KOMeHTapucaTH HEIITO
KacHHje.

892 Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora, 21.
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TpajkoBuh je munusema ga je MunojeBuheB IENOKYNaH MY3UKOJIOIIKH OITYC
HETIOBOJBHO OLICH-EH y HAIIO] CPEIMHHU 3aTO ILITO CE€ HE 3aXBaTa JIOBOJBHO 'y HIMPHUHY' TOT
oIyca NPHJIMKOM JIaBamba OlleHE O HerOBOM Cajpikajy U 3Hauajy:®%

Nazalost, ¢esto — i 0dve¢ Cesto — kao 'naucan' muzikoloski stav Milojevi¢ citira se, pa se
onda s tim polemiSe, ono §to mi nazivamo popularnim predavanjima koja je Milojevi¢
animatorski drzao za Siroko gradanstvo, prilagodavajuéi prilici i ton i nau¢nu razinu
izlaganja. (...)

Nije, naravno, re¢ o tome da se sa Milojevi¢evim stavovima ne treba i ne moze sporiti.
(...) Ali, prava veli¢ina njegove misli, i prava slika o njegovom delovanju, dobijaju se tek
kada se zahvati u, po obimu i po relevantnosti, dovoljan korpus njegovih tekstova.

To uostalom vazi i za njegove kompozicije, od kojih nam je tako mnogo toga skriveno.®*

VY cnu4HOM 1yxy npotude u apyru TpajkoBuhes TekcT, ,,KibyuHH onycu y cTBapaaiiTBy
Munoja Munojesuha®, 06jaBjbeH JIBaHAaeCT roJIMHA KACHHUjE: YaK U BHILIE HETO Y paHUjeM
YIIaHKY, OBJIC je HaMmepa ayTopa Ja 'ympexu' MuinojeBuheBo cTBapaiamTBO ca onycuma
OHHX EBPOIICKHX KOMIIO3UTOPA M Ca OHUM MY3WYKHM IPaBLUMa KOjH CYy MYy BPEMEHCKHU
U IYXOBHO ONUCKHU, HE OU T OTBPAMO HETroB 3Ha4aj. Haj3HavyajHUju MyHKTOBU y OBOM
KOOpAMHATHOM cuctemy jecy ®pannycka, Kinon Jlebucu, uMipecnonusam Kao My3udkH
npasail 1 Manyen ne ®aspa.

TpajkoBuh 3amounibe CBOje M3JIarame KOHCTATAII]OM J1a je ,,0MIITe (...) MeCTO y
CBETCKOj My3uKojoruju o na Jleobucu u PaBen [Ravel] Hemajy npaBux HacnenHuka mel)y
BEJIMKUM cTBapaoruma. OcuM jegHor jenunor — ocuM [llnanma Manyena Jle Dape*.5%
OpMax 3aTuM, OH TIOGHTHPA, HE THM PEYMMa, alli CBAKaKo ca TOM HAMEPOM: 3aTO IITO y
CBETCKO] MY3HMKOJIOTHJU HHUJ€ MO3HATO cTBapajamitBo Mwuioja Mumnojesuha! IlpsBu
npumep, MunojeBuheB nukiyc /lnage necende, necnuuka nposa y3 npampy kiasupa, 34
(1927), TpajkoBuh noBoaM y Be3y kako ca JlebucujemM, Tako U ca mocT/MMIPECHOHH3MOM

y GpaHILyCKOM H CPIICKOM CITUKApCTBY:

Ono wro 3amamyje y MunojeBuheBum [lnasum necenoama jectre Jlebucmzam, anu
HeOucuszaM Tako KOMIUIETaH W HEABOCMHCIEH Ja Ou ce, cinymajyhu neno, cio00mHO
MOTJIO TIOMHCIUTH Jia TPUCYCTBYjeMO W3BOhEHY HEKOT HEMO3HATOT W TeK caja

69 Tpajxosuh HaBoau pumep Munojesuhese Hayke o xapmonuju (1934), ,,orve nauéne publikacije te vrste
udZbenickog karaktera kod Srba (...), u kojoj se sistematski uspostavlja, ne samo nau¢na terminologija na
srpskohrvatskom jeziku, ve¢ se, u osnovi, postavlja i sistem izu¢avanja materije po metodskim jedinicama
i po nau¢noj metodologiji koji se u univerzitetskoj praksi postuju i danas*, koja je, 10 FBErOBOM MUILIBERY,
HeaJIeKBaTHO TPETHpaHa y 3HadajHOj Kbu3n Biactumupa I[lepuunha Razvoj tonalnog sistema, Beograd,
Umetni¢ka akademija, 1968. V. Trajkovi¢, ,,Miloje Milojevi¢ — Stota godisnjica od rodenja kompozitora“,
22-23.

694 Hcro, 19-20, 23.

8% Hcro, 21.
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OTKPUBEHOT OCTBapema (paHiryckor majcropa. JlyOuHa mak m3pasa Taksa je (...), TaKo
ynedaTJpuBa, ce3aHoBcka (Cézanne) mpupona ciiuke, mapajiellHa a He CYIpPOTCTaBJheHa
OHTOJIOIIKOj TMPHPOIX CBETa, TaKO pEaUCTHYKA BHOpaHTHa, /Ja je OBaj,
»HajeOucujeBckuju* on cBux MunojeBuheBUX pagoBa, MOCIEOmBH 3a KOjU OHCMO
MOMHCIIIIIN /12 j€ TIUI0/ eMTOHCTBA MITH HeayTeHTUIHOCTH.

ITo Hamem ca3Hamy, I1a aKo XoheTe 1 oIeHH, BaH ()PaHIyCKUX T'€ONOSTCKUX KOOpHHATA
CIIMKapPCKHU UMIPECHOHU3aM U TIOCTUMITPECUOHU3aM HHTZIE Y CBETY HUCY YPOIMIN TaKO
OpPUTMHAJHUM BPEJHOCTHMA Kao y CTBapasalliTBy TeHepaluje OeorpaJckux ciaukapa ¢
rmoueTka niBageceror Beka. Kocra Munmuesuh, bopusoje CreBanosuh, Mamnmmia [ nummwh
u, pazyme ce, Munan MunosaHosuh. (...) Anu, Te ciuke He Tpeba caMo BHIETH, Tpeba
UX U YMETHU TiaenaTi. AKO (paHIlyCKHM UMIPECHOHH3aM pacBeTJbaBa MajeTy y 0e30poj
IpeJuBa IUIaBHYACTOT, CMAparaHO 3€JCHOT W pealn3yje TPAHCKPHUIIIHN]Y CEHOBHTHX
MecTa BaJiepuMa JbyOMYacTOr, HAI[OHAIHE 00je CPIICKMX UMIIPECHOHUCTA TOTLTH]E CY:
y3 Bajiepe MacTO3HO3EICHOT ¥ MPKOLPBEHOT TO Cy BaJiepH KyTOT M OKepa — To ¢y 0oje
noXyTenor jumha Bemaka BHHOBE JIO3€ IO/ CYHIIEM MHXOJBCKOT JieTa HITO Tpeje
MTOHEIIITO HeypeIHa 1 3aKOPOBJHEHA IBOPHIITA CPOHjaHCKUX TOPOIUIHUX Kyha. [la, Oam
TaKo, ABOPHIITA Y KOjHMa je ¥ caMa 3eMJba HEKaKo TaMHa M BIIaJKHA.

TpajkoBuh nymuaHO yKa3yje Ha pas3auKy 'y HAI[MOHATHUM Oojama' (paHIlyCKOT H
CPIICKOT CIIMKapCKOT UMIIPECHOHU3Ma, IITO CE€ CBAKaKO MOXKE MPEeHeTH Kao metadopa u
Ha pa3nuky usmely 'konopura' mysuke jennor Jlebucuja u jennor Musnojesuha — unja cy
MHoTa Jief1a 060jeHa 'HarmonanHNM 6o0jama’.®%’ Meljy cprickum cimkapuma, Tpajkosuh
u3nBaja Mwmnana MunoBanosuha (1876—1946), u3 passora 1mrTo je KoJ ’\bera ,,BUIle HETO
KOJ JIpYT'MX, IPUMETHAa OHAa TaKO MOJIEPHA, OHA 3a MOETHKY uYuTaBor ctojieha Tako
TUMIMYHA TeXKHa Ka PEAyKIHjH, Ka CBOh)emhYy Ha eNeMEHTapHO, TeXKHa Ka CTUIIN3AIUjU
Koja Bomu y amcrpakummjy*.®® TpajkoBuh kaxke ma je pemyKIHOHM3aM ,TOpyKa H
nocienmux JleOucujeBnx nena — Jena ca CBE IIKPTHJOM, CBE JANMUIapHHU]OM, CBE
eNEMEHTapHHjOM M CBe amcTpakTHHjoM MoTuBukoM™,%*® amu nma je mpucyrHa u y
MunojeBuheBoM omycy — MOXKeMO J1a 3akJbyuyrMo jaa TpajkoBuh cmarpa aa ympaBo Ta
CKJIOHOCT Ka peJyKIMjHu cBpcTaBa MuiojeBuha y rpyny MOJEpHUX CTBapaala.

VY Be3u ca MunojeBuheBum nukinycom /[ee necme na mexcm @panya Tycena
(Franz Toussaint) 3a comnpan, TeHOP, BUOIY U KJIaBup, ommyc 29 (1927), TpajkoBuh kaxe
Ja TpencraBiba ,,pBH (...) JeMapil y TMpaBly jeAHOT AaHTUPOMAHTU3Ma, TaKo

KapaKTEePUCTHYHOT H 32 jOII TIOHEKe OJ ayTOPOBHX Haj6osbux pamosa‘.’”’ Kachuje hemo

6% Jcro, 22-23.

97 Kako 3amaxka Anexcanmap Bacuh, mojam 'HanmonanmHor cruia' kox Munojesuha Bpio je
KOHTPAIUKTOPaH W HEIOBOJHHO MpENu3Ho AepuHCcaH, yi. Ajekcanaap Bacwuh, ,,[IpoGiem HanmoHamHOT
cTiia y Hamdcuma Musoja Munojesuha“, Mysuxonozuja/Musicology 7, 2007, 231-244.

898 Tpajkosuh, ,,Kibyunnu onycu y cTeapanamtsy Musoja Munojesuha‘, 23.

69 Hcro.

790 Ycro, 24.
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Ce BpPATHTH HA, OBJC MOJBYUYEHY, TBPJHY O aHTUPOMaHTU3My MmuojeBuheBor 3penor
CTBapajamiTBa, jep cmarpamMo Ja jeé OJ H3y3eTHOT 3Hadaja 3a TpajkoBuheBy
apryMeHTalujy y Be3Hu ca BpctoM MuojeBuheBe mMoaepHocTH. TpajkoBuh cmarpa na
,HHje TIONTyHO HeyMecHa™ oreHa Mysukoiora Kopamke Koc'® na mojenunm xacHujun
MunojeuheBu pasoBu’ 2 0ka3yjy 'BeGepHOBCKY 3TYCHYTOCT U3pasa', ali UIaK cMaTpa
Jla HHje HA CaCBUM TayHa!

Jep MuuojeBuh ce, penykyjyhn cBOj TOHCKH MatepHjall, la ¥ caM TOHAIHO/aTOHATHU
CYIICTpaT CBOT MY3MUYKOT MHCMa, HUje 3allyTHO MIEHOEProBCKO-BEOSPHOBCKUM ITyTEM
cepujaim3alyje 3aCHOBaHe Ha MpUHIMNNMA Hojekadone TexHuke. [loTmyHo cBectan
MpaBIla CBOjHX CTPYKTYPAIHHX eKcrepuMenara, Muiojesuh npBy on /[eejy necama na
mexcm ®Ppanya Tycena pUruaHO, y UeNUHU Oasupa Ha cepuju g-as-C-des-f-g, ma oBy
CepHjy ¥ TAaKCATUBHO HABOJM Y 3arjaBby MapTUType. AKO MaK OBa CepHja MOXK/IA U HHjE
TOJIMKO alapTHa, jep OAroBapa JaJeKOMCTOYHOM MOJAIMTETY, jallaHCKe WM KHHECKe
NPOBEHHjEHIINjE, Ceprja apyre mecme, as-C-0-es-g-a, Takole TakcaTWBHO HaBEICHA U
YIIOPHO MPHUCYTHA TOKOM YHTaBE MIECME, Ca CBOJHM OIITPUM XPOMATCKUM JyOieToM as-
a pemykKyje My3WYKO BpeMe W TPOCTOp TOHCKOT Owmha y cacBUM HECTaHIApIHOM U
HEeOOMYHOM mpaBiry.

TpajkoBuh oOpasnaxe y KpaTKUM LipTama CBOje MUIbEHE Aa MuiojeBuheB TpeTMaH
'cepHja’ 0J1 1O LIECT TOHOBA Y TOMEHYTOM BOKAJIHOM LIUKIYCY TEIIKO MOXKE /1a CE I0BEIe
y Be3y ca HauMHOM Ha KOjH ce (JBaHAeCTTOHCKE) cepuje KopucTe y moaekadonuju.’*
Jomr je BaxxHuje To o TpajkoBuh oBAe NPBH MYT, TUXO U HENPUMETHO, @ Y KACHUJUM
paJloBMMa IJIaCHO M TaKCaTUBHO, oj0allyje neaokynHo Haciehe 'Ipyre Oeuke mikone',
Ka0 U HETOB pa3B0oj y OKBUPY MHTETPAHOT CepHjau3Ma KOjU j€ TOMUHUPAO €BPOIICKOM
YMETHUYKOM MY3HKOM Y IPBHUM JelieH’jama rocie Jlpyror cBeTckor para.

I'oBopehu mOHOBO O CTpYKTypaiHO] peayKuuju y MwuiojeBuheBUM KacHHUjUM

nenuma, TpajkoBuh uctuue u odbuman uukiyc Kaweje — umnpecuje 3a xnagup, om. 51

"1 Tpajkosuh uma y Bumy unanak Kopasbke Koc o como mecmama Munojesuha: Dr Koraljka Kos,
,Pjesnicko-glasbene slike Miloja Milojevica® u: dr Nadezda Mosusova i drugi, Miloje Milojevié,
Kompozitor i muzikolog, 83-100.

92 Mucnu ce Ha BoKallHe HUKITyce Tpu necme na Hemauke cmuxoee 3a BUCOKH TIac M KIaBup, oIl 67 (1924—
1942) u Xau-Kau Ha cTuXOBe janmaHcKux rnecHuka (1943).

703 Tpajkosuh, ,,Kibyunu onycu y cTeapanamtsy Musoja Mumnojesuha‘, 24.

%4 Tpajkosuh nuuie y Hamomenu 6p. 6: ,,YIIOPHO MCTOBPEMEHO 3BYdare TOHOBA 'as' M ‘' W cinoboaan
HacTyn 00ajy OBUX TOHOBA Y aKOPJCKOM TpeTMaHy yKa3yjy Ha TO Ja HHje ped 0 XapMOHCKOj (uryparuju,
eBEHTyaJIHO O 'mucantepanuju’, Beh o CTaOMIHNM jeTHAKOBPEAHWM €JIEeMEHTHMa TOHCKOT CHCTEMa — O
CBOjEBPCHO] 'MjaTOHMIIA TIO cXBaTamy' (Kao M KOJ IEJIOCTETICHE JISCTBUIIE MM Kao KOJ IMOjeAMHUX
CHHTETHYKHX JIECTBHIIA C BUIILIE OJ] CEAaM JIECTBUYHUX CTYIHEBA Y OKBHPY OKTaBe, HAU3IJIe] XPOMATCKH
BUJI jaBJbarba MOjEMHUX MHTEpBaJA yKa3yje Y CTBapU caMO Ha HEJOCTATHOCT TPAJAWIMOHAIHOI HOTHOT
MMCMa CYOYEHOT ¢ HOBHMM moTpebama).” Jlpyrum peunma, TpajkoBuh opmbairyje moryhHOCT ma je y
KOHCTpyHCamy OBe 'cepuje’ IMpUMEHhCeHA HeKakBa 'Xpomarcka' Joruka (Koja OM yka3uBalla Ha TpETMaH
6m3ak 12-ToHckoj cepuju), Beh cmarpa Ja je ped 0 HHOBaTUBHOM U OpucuHAaIHOM KOpUIIhemhy TOHCKOT
marepujana. Ucro.
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(1937—42), xoju yjenHO HABOAM U KAaO MPUMEP KOMIIO3MUTOPOBOI BIIa/ama 'BEIMKOM
¢dopmom'. Haume, TpajkoBuh mopenu yHyTpammy opraHu3anujy uukiyca Kaweje ca
MUIIbEeM My3ukojgora Ppema omndexa (Fred Goldbeck) o JleObucujeBum aBema
cBeckama [Ipenuda 3a KiaBup:

[IpBa unu Jlpyra kmura, oJcBHpaHa o1 Io4YeTKa J0 Kpaja, 1ajy, CBaka IIOHA0C00, CACBUM

Apyravuju My3WYKH PEe3yINTaT — y CTBAapH, Jajy MPBOKIACAH MY3HYKH pe3yirar. Tu

npenyaujymu (...) HHCY, Ka0 My3WYKa KOHCTPYKIMja, Mamke MONHH Of MOCIeImUX

BerosenoBux (Beethoven) comara. (...) OacBupaH Ha CBOM MECTY YHyTap HH3a O

JBAaHAeCT MpEeTyArjyMa, CBaKh KoMaJ 100rja 3HaUeHe Koje, OCBHPAH CaMOCTaIHO, HE

ou mao (...). Umnpecnornzam OnBa 3a00paBJbEHUM: apXUTEKTYpPa 3ay3UMa CBOj€ MECTO.

U, axo 6o mTa ykasyje Ha JleOucuja kao Ha HajBeher cTBapaolia JBaJleceTor BeKa, OH/1a

je To 0BO MajCTOPCTBO y BJIa/Iatby My3HYKOM apXUTEKTyPOM BEIMKHMX AUMeH3Hja. %
Lutupajyhu 'onnbeka, TpajkoBuh Tpaxu MOTHOPY 32 TBPAKY Ja MUKIYC KOMaIa HHIjE —
WIA HE MOpa HYXKHO J1a OyJie — apXUTEKTOHCKH HH(pepropaH y nopehemy ca COHaTHHM
UKITyCOM. Y MPEHECEHOM 3Hauemy, He-HeMadyKka My3udKka TpaJuliija HUje HY>KHO — Tj.
no TpajkoBuheBoM MUIIbEHY HUje HUMANIO clabuja oA 'TepMaHCKe' Tpadullfje Koja je
JOMUHHUpATa yYMETHHYKOM MY3HKOM (M MY3WYKOM TEOPHjOM H HCTOPHOTpa(HjoM)
rOTOBO JIBa BEKa, OJ] 'Oeuke KJacuke' Jpyre TMOJOBHHE OCAMHAECTOI BEKa JO
CepHjaINCTHUKE aBaHrap/ie y JeleHrjama nocie J[pyror cBeTckor parta.

VY 3akspyuky uinaHka, TpajkoBuh ctuxe u 10 MunojeBuheBe KapakTepUCTUUHE
CHUHTE3€ ,,AMIIPECHOHUCTUYKOT M EKCIPECHOHUCTHYKOT JOKHMBJhaja cBera (...),
CTBApaavyKoOT TecTa KOjUM ce yoOnmuaa Ouhe Myswukor mema”,’® koja je m pannje
youeHa y My3uKousoikoj aureparypu. Kao mpumepe, TpajkoBuh HaBogu Tpu necme Ha
HeMayke cmuxoee 3a BUCOKH TJlac M KJaBHp, HacTaje jomr 1924. roauHe, WM mak
KOMINO3ULN]Yy Mumume, céuma 3a 2yoauku opkecmap no Momugy pe-ia-oo-mu-id, oIyc
56a (1939). TpajkoBuh oBAe wHCTHYE OpHUTHMHAIHOCT MuojeBuheBe CHHTE3e,
cBpcTaBajyhu ra, Jakako, y Tpyly KOMIIO3UTOpa-MOAEpPHUCTA, U Kaxke: ,,Crojutu
HECTIOJUBO — TaKaB OM WHTEJIEKTYAIHH KOHIIENT OUo cacBUM cTpaH MwuiojeBuhy; (...) U

3aTO je OBJIe e 0 XEMHjCKOM CII0jy, a He 0 MPocTo GHu3MdKoj cmecu™.’%’

% Fred Goldbeck, Des compositeurs au Xxe siecle : France, ltalie, Espagne, Paris, Parution musique,
1988, 25. Has. npema: ucto, 25. Tpajkosuhi, nHaue, norpemrto I'onnbexoBo ume, numyhu ra y hpaHiryckoj
Bep3uju (Frédéric), nako je ayrop 3anpaso pohen y XosaHauju 1 leroBo uMe ce Hapoau kao Fred Goldbeck
y oubsmorpadckum jequHunama.

796 Tpajkosuh, ,,Kibyunu onycu y creapanamtey Musoja Munojesuha®, 25-26.

97 Ycro, 26.
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TpajkoBuh wucTrue npa ce Jdena Koja HACcTajy y TMOCIEAHEM TMEPUOIY
MuuiojeBuheBor cTBapaiamTsa, 3a Bpeme J[pyror cBeTckor para (HaKOH IITO CE CIacao
W3 HalIUCTHYKOT Jioropa Ha bamuiy y 3umy 1942), a 1o je ,,HEBEpOBAaTHO BEIHKU OPO]
oIyca KaMepHE MY3HMKE Pa3IHYUTOr MHCTPYMEHTAIHOT W BOKATHO-WHCTPYMEHTAITHOT
cacTaBa, MHCTPYMEHTAIHHMX Jya M BEIUKHX KIaBUpCKMX uukiyca®,’%® ommukyjy
320KpeTOM Ka OJKIOpY — alin, TO HUje (OJIKIIOp KOju je 'mo3Har o panuje', Beh Hemro

CaCBHMM HOBO:

Taj donmkmop, BUCOKO apTUCTHYKH CTHIIM30BaH, pahUHUPaH, TAKO Pa3IHIUT — 110 CBOjOj
eMaHalMju KPo3 arCoyTHO MY3UUKY (OpMY — OJ APYTUX, Y UCTOPHJH CPIICKE MY3HKE
OpojHUX (ONKIIOPHUX TpaHCHO3WIWja; (ONKIOp IUIEMEHHT M YHUCT, YMWJbAT,
TOCITOJICTBEHO CBECTaH COIICTBEHOT aHTHUBapBapcKkor Ouha, GokiIop 6amKkaHCKH OTMEH U
enerantad. Konwko je Taj u TakaB GOIKIOp HOB M y OJHOCY Ha OHaj mTo ra cpehemo y
nenuma u camor Musojesuha, anu panor Munojesrha — u3 npse cTBapanauke gase!’®
Oga TpajkoBuheBa KOHCTaTalMja 3aHUMJbUBA j€ U3 BUILE pas3yora. Moxe ce pehu na je
ped O jeAHOj aroJOHHUJCKOj, €CTETU30BaHO] M O0jeKTMBHU30BAHO] HHTEPIpPETAIHjU
(bankaHckor) My3wdkor ¢oyikiiopa y MuiojeBUheBHUM IMO3HUM JeJIMMa, HACYIPOT
JVOHU3UjCKOM, OPTHjaCTUYHOM TpeTMaHy (OKIopa KOJ MHOTHX KOMIIO3MTOpa IIPBE
MOJIOBHHE JBaJieceTor Beka (rmomyt CTpaBUHCKOT U3 IpBe (ase, bapToka, nnm nak Jocuna
Itomiepa CnaBenckor [1896-1955]). TpajkoBuh je, Kao IMITO CMO BHICIH, CBECTaH
eJleMeHaTa eKCIpecuoHn3Ma y MuojeBuheBOM CTBapajallTBy U HEroBe 'OpUrHHaHE
MMIPECHOHUCTHUKO-eKCIIPECHOHNCTHYKe cuHTese',’'% mTo Ta He crpeyaBa Ja HEros
OIyC IocMaTpa MPBEHCTBEHO Yy KOHTEKCTY (paHIlyCKe MOJEpHE IpBE IOJOBUHE
JIBAZIECETOT BEKa.
3HayajHU 3a Hallle pa3MaTpame cy jouml Heku TpajkoBuheBH JIMYHM CTaBOBH O
npolyieMaTuM OJHOca 'cTUia ernoxe' W 'MHAMBHUIYaTHOT CTHJIA', U3HETH Y 3aKJbYuKy
pana. [lo werooM MUIBEHY, OPUTHHATHA BPEIHOCT Jiejia je u3pas ,,pyHKIMOHAIHO
TpaHCIapeHTHe eMaHallHje ayTopoBOr JTUYHOT cThia®, "M Te ce Tako MosKe 3aKJbydUTH J1a
Cy JleJ1a KOjHMa je MOCBETHO NaKiby Y CBOM TEKCTY YIIPaBO OHA Y KOjuMa je, 10 ’beTOBOM

MUIUbeBY, MunojeBuh HajayTeHTHYHM]U, HAJIpeno3HaT/buBHjU. TpajkoBuh H3HOCH

CBOj€ CTAHOBHWINTE Ja ,IpaBH CTBapajal] HHUKaJga HE MOXXe OWTH 'aBaHTapIHU'

%8 Ycro.
0 Hcero.
10 Ycro, 29.
" Ycro, 28.
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crBapanan’®,’'? y cMuciy na OH He UJe ucnped cBOT BpeMeHa Beh je, HANPOTHB, ,,7€0

corcTBeHor Zeitgeist-a“, u 3aTUM MoeHTUpA: ,,AKO HaM c€ IOHEKaj] YYHHHU Ja Cy
MOjeJIMHA CTBAapaolly WIILIM WCIPEa CBOI BpEMEHa, TO je caMo 3a0yHa. Y3 Majo
UCTOpHjCKe aucTaHie, yBuaehemo aa Zeitgeist nare emoxe y CTBapH U J0XKHUBJbaBAMO
KpO3 eMaHAIHjy JyXa cTBapaaallTBa THX ayTopa.’ >

TpajkoBuh 3aBpiaBa cBoje pa3mMarpame JanuJapHOM OIacKOM J1a, KaJia je ped o
npobieMy 'HalMOHAIHOT CTHia', ,,MuiojeBuheB KOCMOIIOIUTH3aM HHje CMETao
MunojeBuheBoM HAIMOHANM3MY, a OBO BaKH U y 00pHYTOM cMepy*,’** octaBibajyhu To
¥ Ka0 CBOjJEBPCHY MOpATHY TIOYKY' mosiazehuM renepanyjama CpIcKux cTBapasiana.

[Topenehu nBa Tpajkouhena unanka o Mwiojy MunojeBuhy, HacTana y pa3Maky
O]l TIPEKO jeHe NeleHuje, Hamehe ce yTucak Ja je y IpBOM IPUCYTHA Hamepa ayTopa Ja
ce 3Ha4ya] U Mecto MwojeBuheBor cTBapanamTBa MOTBPJAE MPE CBEra y OKBHPHMA
HAI[MOHAJHE, CPIICKE MY3HKOJIOTH]jE/UCTOPH]E MY3HKE, JIOK j& y IPYTroM, KACHU]EM TeKCTY
YOWBHB IIOKYIIa] CMEIITalka TOTI OIyca y IIHpe, €BPOICKE KoopauHare. Y TOM
KOHTEKCTY, JIOTUYHO ce HajoBe3yje TpajkoBuhes wianak o Manyeny ae ®asbu, Hanucan
Kao TIOrOBOP 3a MPBO I10jaBJbUBaE Ha CPIICKOM je3uky ae Daspunux 3anuca o mysuyu u
My3uuapuma xoje je cabpao u npupenuo dOenepuko Cornema, JOTHUHO Ce HAJOBE3Yje Ha
JIBa Maoyac pa3MoTpeHa Harmuca o Munojesnhy.’*® Hanme, unanax o ne ®amn nomohn
he Ham ga caryienamMo MyHH CMHCA0 T€3€ O 'aHTHUpoMaHTH3MY MusojeBuha Kojy je
TpajkoBuh y paHujuM TEKCTOBHMA IIACUPAO, AJIK HE U 0OPA3TI0KHO.

Onmax Ha moueTKy wiaHka o ae ®aseu, TpajkoBuh U3HOCH CBOjy OLIEHY 3Hadaja
CTBapaJIalliTBa MIMaHCKOT KOMITO3UTOPA:

[Re¢ je] o jednom od najvecih Spanskih kompozitora (ovakav sud opste je prihvacen), ali
takode i 0 jednom od najdubljih i najoriginalnijih kompozitora koje pamti svetska istorija
(ovakav sud bi ve¢ bio dozivljen kao poprili¢no kontroverzan — §to je pak verovatno za
ocekivanje, imajuci na umu $irinu zahvata posredovanog vrednosnim sudom). Ono §to bi
se, medutim, teSko moglo poreéi jeste to da De Faljina muzika nije samo jedinstveno
otelovljenje Spanskog bic¢a i Spanskog duha, Spanske etike i Spanske estetike, ve¢ i
prvoklasni izraz muzi¢ke moderne u vreme Prvog svetskog rata, odnosno u periodu
izmedu dvaju ratova.’®

"2 Ycro, 29.

13 Ucro.

"4 Ucro.

15y opurnnany: Manuel de Falla, Escritos sobre muisica y musicos, Introduccion y notas Federico Sopeiia,
Madrid, Espasa-Calpe, 1988. Peu je 0 4eTBpTOM, NPOIIMPEHOM H3/amy 30UpKe Kojy je Comnema npBu MyT
o0jaswuo jom 1948. ronuse.

716 Trajkovié, ,,Muzitka moderna Manuela de Falje*, 135.
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[To mweroBoM MUIILBbEHY, OBaKaB BPEIHOCHH CYI O C€ TEIIKO MOTao JOBECTH y MUTAHE
YKOJIMKO OU c€ TEXKHMIITE MOCMaTpama MoMepuiio ca e PajbMHUX HAjIO3HATH]HX JIeia,
Hactanux npe [IpBor cBeTCKOT para, Ha leroBo Meh)ypaTHO cTBapaamTBO — KJIaBHPCKY
kommosuijy Fantasia Baetica (1919), jemnouuny omepy Jlymkapcko nozopuwume
Majcmopa Ileopa (El retablo de maese Pedro, 1919-1922), Ilcuxejy (I1cuxy) 3a rnac u
ner uHctpymenara (Psyché, 1924), Kouwyepm 3a wembanro u nem uncmpymenama
(Concierto para clave y cinco instrumentos, 1926) uiam OpKeCTapcKy KOMIIO3UIH]Y
Homenajes (1939).”Y" 13 nepuona ne damune nmyne creapanauke spenoctu (1916-1939)
JaTHpajy ¥ HErOBH 3aMKcH, 00jenumenn y 30upiu denepuka Coneme: ,,[U] to doba su
sasvim prociS¢eni principi na kojima se zasniva poetika autorove muzicke moderne, kako
u njegovim muzickim ostvarenjima tako i kroz pisanu re¢*.’8

TpajkoBuh 3amaxa na ce y 30upiu Halasu u jegaH Opoj TeKCTOBa ,,[IPUTOTHOT
KapakTepa, OHHX KOjU C¢ OJHOCE Ha OpraHW3allijy HAI[MOHATHOT MY3MYKOT KHMBOTA,
TEKCTOBA YaK JUIAKTHYKE W aHMMAaTOpPCKe Mpupoje (...) HaKo Cy ayTOPOBH BHCOKH
YMETHUYKH HJICAIH, M U 3aCTyName CTaBOBa MPOU3ANUINX HX HEroBE ayTEHTHYHO
MoJiepHe moeTHke ummmmnuTHO Ty*.’'° 13 oBe rpyme, TpajkoBuh uctuue ne dambun

20 o ammamysmjckoM 'kaHTe XxoHAY (mmancku: cante jondo), BOKaTHOM CTHIY

yaHaK’
(dbamMeHKo My3HKe, KOjU cMaTpa M3y3eTHO BaKHHM: ,,ReC je o analitiCkoj studiji iz koje
zra¢l pravo poznavanje materije (dakle, ne samo ono zasnovano na erudiciji ve¢ 1 ono
zasnovano na originalnom i licnom dozivljaju muzickog fenomena). Za naSeg Citaoca
posebno Ce biti interesantna teza o jakom vizantijskom uticaju na melodijsku, modalnu te
ritmi¢ku strukturu kante honda“.”?! Mctuam 3a Bosby, cAM ne daba Ha MOYETKY
HaBEJIEHOT TEKCTa UCTUYE TPH ,,Cinjenice iz Spanske istorije koje su ostavile (...) viSe nego
jasan trag u istoriji muzike. To su: a) vizantijsko pojanje koje je prihvatila Spanska crkva;
b) arapsko osvajanje Iberijskog poluostrva; c) naseljavanje Cigana u Spaniji i samim tim

dolazak njihovih mnogobrojnih muzi¢kih druzina“.’?? He ynasehu y Hay4Hy 3aCHOBaHOCT

7 Hcro.

"8 Hcro, 136.

19 Hcro.

20 Fcro.

21 Yero, 137.

22 Manuel de Falja, ,,Kante hondo — njegovo poreklo, vrednosti, uticaj na evropsku umetnost®, u Manuel
de Falja, Zapisi 0 muzici i muzic¢arima, Uvodna re¢ i komentari Federiko Sopenja, prev. sa $panskog Biljana
Bukvi¢, Beograd, CLIO, 2001, 119.
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TUX TBPIH, % BakHO je 1a younmo aa Tpajkosuh xopuctu ne dabune HaBoAe Kao

MOTBPJy 'aHTUYKE MapajurMe’ — OBJIC OJUYCHE Y HABOJAHOM BH3aHTH]CKOM Haciehy — y
My3HWIId AHJaly3uje, Koja je WHCIUpHCATa YIPaBO OHE KOMIIO3UTOPE KOjH Cy 3a
TpajkoBuha Haj3HayajHUju Kao y3opu. Jlebucuja, PaBena, kao u mpejacTaBHUKE pycKe
HAIMOHAJHE MIKOJe modeB o Muxanna ['muuke (1804 — 1857).7%* Tpajkosuh npunaje
u3y3eraH 3Ha4aj ne DasbuHUM TBpAmHaMa MOMyYT OBE, KOjy IIUTUPA Y CBOM ITOTOBOPY:

Dalje sam De Falja pise: ,,U sigiriji’® pronalazimo slede¢e elemente vizantijskog
liturgijskog pojanja: prisustvo tonskih modusa prvobitnih sistema ($to ne treba brkati sa
modusima koje danas nazivamo grckim, iako i oni ponekad ucestvuju u strukturi ovih
sistema); prisustvo enharmonskog roda koji je nerazdvojiv od prvobitnih modusa,
odnosno podela kritiénih tonova na stepene i polustepene u funkciji ulepSavanja

tonaliteta; i, na kraju, odsustvo metrickog ritma u melodijskoj liniji i njeno bogatstvo

moduliraju¢im infleksijama*. 2

Jle ®asba He Aaje y TUTHPAHOM OMJIOMKY TEOPHjCKO pPa3jallllberhe 'TOHCKHUX
MOJyca MPBOOUTHHUX CHCTEMa' HUTHU '€eHXapMOHCKOT poja', a TO He YMHM HU TpajkoBuh —
any, 3HadajHUja ox Tora je Ae PajbMHA Hamepa J1a YCTBPIAM Kako je BU3aHTHjCKa
(tuTyprujcka) My3uka 'mpeKuBeda BEKOBE' y OKBHPY aHIATY3UJCKHX (DOIKIOPHUX
My3HuKuX npakcu. CacBuM ciauuny TBpAmY u3pehu he u TpajkoBuh y cBOjuM KacCHUjUM
HalMCUMa, i Y BE3W ca CPIICKOM MY3MKOM — a Kao mTo cMmo Beh Buaenu, y
dbopMyucamy TaKBOT CTaBa j€ UMA0 HETMOCPEIHOT y30pa Y ['OCTyIKOM.

TpajkoBuh npoHanasu u JIpyre napajuene u3Mely IIMAHCKE U CPIICKE MYy3HYKe
KynType y nepuoay usmely nBa cBercka para. 'oBopehu o ne dajpuHOM nperajiaykoM
MY3UYKO-TIpOCBETUTEIbCKOM pany y Ilmanuju, xoja je ox cBor '3matHor poba’
(cemamHaecTor Beka) /10 IOCMaTpaHOT TPEHYTKA MIPAKTUYHO OMJla Ha MapTUHU MY3UYKUX
nemaBama y EBpornu, TpajkoBuh, He 6e3 pasiora, youaBa CIMYHOCTH Ca CUTYallUjoM y

mehyparnoj CpOuju:

23 TIpakTuuHo jequuu u3BOp Koju jae Pasba uurupa jecre Ilnancka necmapuya merosor mpodecopa
xoMmnosunyje Ha KpasbeBckoMm KoH3epBaTopujyMmy 3a Mmy3uky y Manpuny (Real Conservatorio de Miisica
y Declamacion, nanac Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid), kommosuropa, rutapucTe u
mysukoiiora @enurnea [Neapessa [Felipe Pedrell, 1841-1922]): Felipe Pedrell, Canconiero musical popular
espaiiol, Vols. 1-4, Valls, Eduardo Castells, 1922. ¥V cBojum 3anucuma, Jle ®ajpa Ha MHOTMM MECTHMa
W3pakaBa OTPOMHO IIOIMITOBAE TpeMa CBOM Mpodecopy, KOMe je TMOCBETHO W TOCIEImH CTaB CBOjE
opkectapcke kommnosunuje Homenajes mox nasusom Pedrelliana (1939). Crudue ce yrucak na je ne Oaspa
3aCHOBa0 CBOje CTABOBE MpE CBera Ha BIACTUTHM MYy3HYKHM HCTPaKMBAFUMa MIMAHCKOT, TO jECT
aHaaTy3ujcKoT (POJKIIOpa, HECYMIBUBO 1O [lepesboBUM yTHIIAjeM.

2 De Falja, ,,Kante hondo...”, 125-126.

725 Pey je 0 T3B. 'MMTaHCKO] CUTUPHjH', JEJIHO] Ol THITMYHUX BPCTA Karme XoHOd. Y. UCTO.

726 Trajkovié, ,,Muzitka moderna Manuela de Falje*, 137.
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Baviti se ,nacionalnim poslovima®“ u umetnosti, pisati predstavke ministarstvima,
osnivati muzicke Skole i orkestre, propagirati visoke ideale umetnicke muzike, pri tom se
zalazu¢i da se ti visoki ideali dosegnu poniranjem u dubinu narodnog muzickog duha, u
metafolklor, a ne prihvatanjem ve¢ ofucanih ili jednostavno zastarelih i kliSetiranih formi
»evropske* muzike i kulture — eto onoga Sto je tako sli¢no negde u prvim desetle¢ima
proslog veka dvama ,,zaostalim* evropskim zemljama, Spaniji, s jedne strane, i Srbiji, s
druge, i eto onoga Sto Cini tako slicnim i poslenistvo jednog De Falje, s jedne strane, i
jednog Stevana Mokranjca ili Miloja Milojeviéa, s druge strane, iako su sva trojica imali
i dovoljno stvaralacke inspiracije pa i tehnic¢ke umesnosti, razume se, da ostanu u svojim
,kulama od slonovace* isklu¢ivog bavljenja umetno$éu komponovanja.’?’
3a TpajkoBuha je, makie, paj Ha yTeMesbehYy, O3y HUBOA HAIMOHATHE MY3UYKe
KYJIType U BeHoj MelyyHapoiHoj adupmanuju, mojjeJHaKo BakaH Kao U cama YMETHOCT
KOMIIOHOBalka — a TO je jemHa oja JmHHja TpajkoBuheBOr pasMuibama Koje ce,
MMILTUIATHO WA €KCIUTMIIUTHO, TPOBJIaue Kpo3 BehnHy HEroBUX TEKCTOBA.
Cnenehe BaxHO MHUTamke KOj€ CPIICKA KOMIIO3UTOP pa3MaTpa y Be3H ca Halmucuma
CBOT IIIIIAHCKOT 'y30pa' jecTe mpobiieM HOBe, MOJIepHE My3uKe (,,ne i pomodne!®), a ¢ Tum

Y B€3HU U IMTAC OAHOCA HAIWMOHAIIHOT U YHI/IBep3aJIHOF,728

LITO Cy, HApaBHO, OUTHE TEME
U HErOBUX Majodyac pasMaTpaHux Hamuca o Mwuinojy Munojesuhy. Ilpema
TpajkoBuheBoM MuLIIBEBY, 32 Ae Pasby ,,' moderno’, dakle 'univerzalno' jeste ono §to je
odlu¢no 'antiromanti¢arsko".””® TpajkoBuh Ham oOBe HaM jaje CBOjy HajAHPEKTHH]jY
neuHUIM]y 'MOJEpHU3Ma Kao AHTUPOMAHTH3MA', UCTOT OHOI KOJU j€ HCTHULA0 Y
cTBapanamTey Musnoja Munojesuha — a KOju HECyMBUBO HMa BE3€ U ca CTBapaIalliTBOM
camor TpajkoBuha. OH, nakie, u oae oadailyje Haciehe HeMauKkor MO3HOT pOMaHTH3Ma
U HEroB Jajbu pa3Boj y OKBUPY My3uke 'Ipyre Oeuke Imikone', Herupajyhu my
'YHUBEP3aTHOCT' M, CAMUM THUM, MPABO HA MPEBJIACT Y €BPOICKO] MY3UIIU JBAJECETOT
BeKa. 3aHUMJBUBO j€ Ja youuMo U To na TpajkoBuh kopuctu ne damuHe HaBoae na Ou
ce 'obpauynao' ca IllenGeproBom [Arnold Schonberg, 1874-1951] artonannomrhy,
UCKa3yjyhu MpUTOM CBOjy KPUTHKY MHOTO OIITPHj€ HErO LITO TO YMHU CaM IIMaHCKH
komnosutop. Ilpumepa panu, eBo kako TpajkoBuh 'cymupa' ne dasbune 'craBose'
u3pedeHe y 30upuu (mocebno umajyhu y suay wianak ,,Uvod u novu muziku* u3 1919.
roNHE):

Pod konzervativnom muzikom koja nikuda ne vodi podrazumeva se celokupno
stvaralastvo nemackih kompozitora od Vagnera (Wagner) pa nadalje, ne izuzimajuéi tu

27 Ycro, 138.

28 Ycro.

2 Ycro. Uako Tpajkosuh He 0bjalmbaBa 0By KOHCTATALM]y, OTIPAB/amk-e 3a OBAKBY TBPIIbY MOXKE Jia CE
npoHalje y TeKCTOBHMA y OKBUPY 30UpKe Kao ITo je Hip. ,,De Falja i romantizam™ (94-95).
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ni Bramsa (Brahms), niti Riharda Strausa (Richard Strauss) niti Senberga (Schonberg).
Hromatizovani 'omnitonalitet' na osnovu ‘funkcionalne' harmonije jeste upravo taj svet
bez buduénosti. Atonalnost kao reakcija na hromatizovanu omnitonalnost nepotrebna je
1 istorijski izli$na jer se prava modernisticka revolucija ve¢ dogodila (ali, van austro-
nemackog terena).’®

Jlok ne PajbUHO BUCOKO MUIILBCHE 0 J[eOMCHjy cBakako Hajla3u MOTIOPY Y HErOBUM
TEKCTOBUMa OKYIUbCHHM y 30HpIH, TEHIKO je y BUMa MpoHalin Tako OIITPE pedd
yryhieHe KOMITO3UTOpHMAa TePMaHCKe TPAAUIH]jE TC je UCIIPABHH]E [Ia TO IIOCMATPaMo Kao
TpajkoBrheBo TMYHO MUILIBEHE.

3aHUMJBMBO j€ J1a MOMEHEMO TO JIa Y CBOM TEKCTY MIIyCTpPaTHBHOT Ha3uBa ,,Uvod
u novu muziku“ me ®asba HEIBOCMHCJICHO MHINE O I0jaBH 'aHTHYKE Hapajurme’ y
MOJICPHOj MY3HIIH — Kako Koj JleOucuja, Tako U y CTBAPAIAIITBY APYTUX KOMIIO3UTOPA
C MMOYETKa JBAJECETOr BEKa!

Upravo ¢emo videti kako ¢e se muzicka sadasnjost na izvestan nacin ponovo sjediniti sa
najudaljenijom prosloscu, sa prirodnim principom muzike.

Vide¢emo kako je (...) najnovija muzika jednostavno Cista obnova one vekovima
zaboravljene muzike. (...)

[M]islim da moram otkloniti zabludu kojoj mnogi preterano ¢esto podlezu: misli se da je
kljuéno obelezje nove muzike stvaranje harmonskih disonanci u izobilju.

Kako tako nesto ne postoji, niti je to istina, usudujem se da izjavim da bi duh nove muzike
mogao savrs$eno da se ispolji i u nekom delu u kojem su upotrebljeni samo skladni akordi
(...).

Neprestano ¢u ponavljati da harmonski postupci, sami po sebi, nikako nisu
karakteristicno obelezje nove muzike. Novi duh se temelji, pre nego na bilo ¢emu
drugom, na tri osnovna elementa muzike, a to su: ritam, modalitet i melodijski oblici. Oni
su principi u sluzbi evokativnosti.

(...) u muzici kloda Debisija nailazimo na veoma izraZzenu naklonost ka konsonantnim
akordima. Pomenuo sam Kloda Debisija jer se moze tvrditi, bez straha od demantija, da
je iz njegovog dela definitivno proistekao inovatorski pokret tonske umetnosti.”!

Jle ®apuHO mTO3WMBake HA NPUPOAHH TIPUHIMII MYy3WKE, Ha MPHU3UBAHkHE
NPONIIOCTH U OOHOBY '3a00paBJbeHE MY3HKE', HA €BOKATUBHOCT, KA0 MCXOJUIITa HOBOT
y MY3HIIH, y BEIUKO] MEpU KOPECIIOHAUPAjy ca CTaBOBUMa Koje je TpajkoBuh n3Heo y
CB0jOj aHaIM3W KoMmnosuuuje /Jan — Yemupu xumne, a jomr Buie he Hahu oxmjeka y
HETOBUM KaCHUjUM TekcToBUMA. lITaBuie, 'MoanuTeT' Koju ce MOMHIbE y IUTHPAHOM
macycy 3ampaBo (MacKHpaH HecmpeTHohy MmpeBoja ca MIMAaHCKOT je3WKa) HHje HHINTa
JPyro HEro MOJYC/H, IITO Ce JAaKO 3aKJbydyyje M3 HACTaBKa MCTOT TEKCTA IJe IIMAaHCKU

KOMITO3UTOp OO0jamimaBa, Ha IpUMepy ABojulle Benukana — Jlyasura Ban beroBena u

780 V. Trajkovi¢, ,,Muzicka moderna Manuela de Falje*, 138.
731 De Falja, ,,Uvod u novu muziku“, 23-25.
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Puxapna Baraepa — y yemy je To 'morpemuia’ repMaHcKa Tpaauiidja yMETHUYIKE MYy3HKe
— BUXOBA TPEIIKa je Y TOME IITO Cy OJ0alMIN MOAYCE y KOPHUCT Iyp-MOJI AWjaje, ITO
Cy MOTOM CJIETWIN CBU KOMITIO3UTOPHU UCTE TPAJAULIM]E; a 3a/1aTaK je HOBe My3HKe Jia Ty
'TpelKy' UCIIpaBH:

[I]zuzev Betovenove kompozicije Kancona u lidijskom modusu i Vagnerovog Parsifala,
u ostalim delima ovih besmrtnih majstora skoro da nema ni traga od primesa stare
umetnosti.

A upravo je u tome, ponavljam, velicanstvenost nove muzike: u tome $to je vratila
umetnosti njenu zanemarenu riznicu (...).

Zahvaljuju¢i Modestu Musorgskom, zatim Nikolaju Rimskom-Korsakovu, Balakirjevu i
Borodinu, zaista je zapocela nova era naSe muzike jer su melodijski oblici i drevne
lestvice, koje su kompozitori prezirali, a koji su potom nasli utociste u Crkvi i narodu,
bili vraceni velikoj umetnosti. (...)

Duh i tendencija te umetnosti, koji su precizno poceli da se ispoljavaju u delima Kloda
Debisija (...) dopiru ¢ak do Igora Stravinskog, obuhvatajuéi takode i neka slavna dela
(...) Erika Satija, koji je na neki nacin bio preteCa, i Morisa Ravela, Isaka Albenisa,
Zoltana Kodaja, Bele Bartoka, Arnolda Senberga, Skrjabina i jos nekolicine.

Kod svih ovih kompozitora, ¢ije su tehnike ¢esto potpuno suprotne, nailazimo na
istovetnu Zudnju — da se stvori najsnaznija emocija pomoc¢u nove tonalnosti i melodijskih
oblika, pomoc¢u novih kontrapunktskih i harmonskih zvu¢nih kombinacija, opsesivnih
ritmova potcinjenih iskonskom duhu muzike (...):

- prizivanjem osecanja, bi¢a pa ¢ak i mesta pomocu ritma i zvucnosti; (...)

- napustanjem, manje-viSe u potpunosti, apsolutno jedine dve lestvice koje su bile u
upotrebi tokom tri veka — grékih modusa: jonskog i eolskog — opSte poznate kao durska i
molska lestvica;

- vrac¢anjem muzici davno napustenih drevnih modusa i slobodnim stvaranjem novih koji
bi se neposrednije povinovali muzi¢koj nameri kompozitora;

- razaranjem tradicionalne forme razvoja teme (...); spoljaSnja forma muzike bila bi
neposredna posledica unutrasnjeg muzickog osecanja, a sve to unutar velikih zasebnih
celina ustanovljenih ritmom i tonalitetom.”®2

U noHoBo — Benuku Jieo e PajbUHUX OBJIE M3HETHX CTAaBOBA JaCHO PE30HMpA ca JI0 cajia
aHan3upanuM TpajkoBuheBUM HcKa3uMa, aju U ca ['0CTyIIKOBUM CTaBOBUMa KOj€ CMO
U37BOjHIIM W3 Kibure Vreme umetnosti. IloTmopy 3a OBako MamupaHy MpPEKXY
UCTOJbaBakba 'aHTHUKE Napaaurme’ npoHanasuhemo M najke, y cBUM 1pajkoBuheBUM
TEKCTOBHMA, i Beh 1 0BJie OH HEZABOCMUCIICHO MOKa3yje CBOj ahUHHUTET Ka BPCTU 'HOBE
Mmy3uke' kojy je ne dama, HagoBesyjyhu ce Ha JleOucuja anmm m Ha cBor 'Majcropa’

[Tenpesna, jacHO ammocTpodupao — Te cTOra U U3jaBibyje:

Pravi zacetnici prave moderne, po De Falji, jesu Debisi i Musorgski. | jedan i drugi
odbacuju klasiéno nemacko naslede, a svoj tonski slog grade na onim prvobitnim
melodijskim, ritmi¢kim i modalnim — u bezbroj vidova modalnim, a ne samo na nacin
klasi¢nih ,,srednjovekovno grckih® modusa modalnim implikacijama jednog opsteg,
primordijalnog tonaliteta koji, jedinstven u svojim zakonitostima, leZi jo§ dublje u osnovi
kante honda ¢ak i1 od vizantijskog supstrata i cigansko-induskog adstrata; koji lezi u

32 Ycro, 26-28.
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prirodnom osecaju za tonalitet te se tako nalazi i u ruskom nacionalnom melosu §to se
onda inkarnira u muzi¢kim delima Musorgskog (i uopste ruske Petorice, ili i samog
Debisija. Tako se ono §to Cini strukturnu podlogu kante honda nahodi kod Debisija ,,ne
samo u njegovim delima §to nose $pansko obelezje nego i u drugim delima liSenim tog
obelezja“. ,,Mislimo®, kaze dalje De Falja, ,,na Debisijevu Cestu upotrebu odredenih
modusa, kadenci, spleta akorda, ritmova, pa ¢ak i melodijskih obrta... A ,delo tog

cudesnog carobnjaka po imenu Klod Debisi“, dalje ¢e De Falja, ,,bilo je polaziste

najdublje revolucije ikada zabeleZene u istoriji tonske umetnosti**.”*

[ToHOBO, HE3aXBaIHO je KOMEHTAPHCATH HAYYHY 3aCHOBAHOCT J¢ DajbUHUX CTaBOBA O
3ajeJTHIYKOj 'TOHCKO]' OCHOBH WINMAHCKE U PYCKE MY3HMKE KOje, Kako CMO MOIJIM Ja
npumeTumo, Tpajkosuh ¢ enTy3ujazsmMom npuxsara.”>* 3HauajHuje 01 TOra jecte TO IITO
TpajkoBuh npey3uma u pazBuja ne QabUHy T3y O TpPElIKU' Koja ce Jlecuia y pa3Bojy
My3H4YKe YMETHOCTH. JloTnuyhy ce Ha 3aBpILIETKY CBOT ITOTOBOpPA Uaeje Kojy he mocedHO
paspaautu y wiaHky ,, Thinking the rethinking...“ — Hanme, na je 3a pa3ymeBame qoMeTa
MOJIEpPHHM3MAa y MY3HIIH Y ITPBOj OJOBUHH JIBA/IECETOT BeKa KJbyuHO nopeheme [leducuja
u Illen6epra (a ne CtpaBunckor u Illen6epra),”*® nakako y KOpHCT OBOT PBOT U H>ETOBE
'Bep3uje’ mogepHu3Ma — TpajkoBuh 3akibyuyje cienche:

Tako se danas, poCetkom novog veka i gotovo stotinu godina od pojave prvih De Faljinih
zapazenijih dela, njegova promisljanja na temu nacionalno i univerzalno, konzervativno
i napredno, dozivljavaju kao iznova aktuelna. Jer, ima li ikoga ozbiljnijeg ko ne sumnja
da je na putu razvoja tonske umetnosti (...) — negde u proslom veku doslo do ozbiljne

733 Trajkovié, ,,Muzi¢ka moderna Manuela de Falje, 141.

73 Cruue ce yrucak na TpajkoBuh HMMANo He CyMEa y MCHPAaBHOCT 0BuX n¢ Da/bMHUX Te3a, Te 3aTO
KOHCTartyje: ,,,,Tonski slog te ¢itava melodijsko-tonalna struktura koja lezi u osnovi ruske narodne muzike
ista je po De Falji —treba to ponoviti — ista je kao i ona ito lezi u narodnom tonskom nasledu Spanije. Stoga,
pisudi o Slavuju Stravinskog, kompozitoru koga smatra najve¢im od svojih savremenika, De Falja moze
napisati doslovno sledece: "... blistavo zrace dva kvaliteta koji naglasavaju jedinstvo celokupnog dela:
Zestoko osudivano melodijsko i ritmi¢ko nacionalno obelezje i ovladavanje novom zvué¢noséu. Ugledajmo
se na taj primer, dragoceniji za Spaniju nego za ma koju drugu zemlju, jer su iz tih istih religioznih,
tradicionalnih i narodnih elemenata ruske muzike potekli i pevanja i plesovi naseg naroda’. Uz tako smelu
tezu logi¢no sledi i sledeca konstatacija: 'Ne zaboravimo da su ruski kompozitori (izmedu ostalih, Glinka i
Rimski-Korsakov) prvi stvorili §pansku simfonijsku muziku i iskazimo lgoru Stravinskom zahvalnost za
nacionalnu umetnost koju nam tako briljantno predstavlja...". Vcro, 142.

35 OBne Tpajkosuh, HapaBHO, alyMpa Ha MO3HATY MOJIAPU3ALM]Y KOjY j€, Ka0 OCHOBY CBOj€ pactpaBe y
k13 Filozofija nove muzike (Philosophie der neuen Musik, 1949), nocraBro Hemauku puino3odp Teomop
Anopuo (Theodor W. Adorno, 1903-1969). Tpajkosuh ce y KaCHHjUM TEKCTOBHMA, HUMaIo n3HeHalyjyhe,
BPJIO HETATHBHO M3paXkaBa O 0BOj KE-H3H KOja, IIPaKTUIHO, ciiaBu Lllendepra u ycrocrassba npumar '[pyre
Oeuke 1mkose' HAymTpO APYrUX 'TErHTUMHUX' BE3Wja MOAEPHU3MA (TPAKTHYHO, OHUX KOje HUCY 3aCHOBaHE
Ha aTroHajmHOCTH). Mmak, m y moroBopy 3a ae QapuHy KmHTry, TpajkoBuh ca kajbemeM KOHCTaTyje:
,Medutim, Senberg jeste pobedio i zato, u drugoj polovini proglog stole¢a barem, jedva da i ima inovacija
u umetni¢koj muzici. Ove se mogu nabrojati na prste jedne ruke: kontrolisana aleatorika (Lutoslavski
/Lutostawski/), mikropolifonija (Ligeti), ameri¢ki minimalizam. | to bi bilo sve — stvarno sve! Dzez, taj
veliCanstveni pokret narodne americke muzike, degenerisao se sa fri dzezom u atonalnost, dok se
komercijalna muzika nikad nije ni priblizila umetni¢koj vrednosti koju je na samim svojim pocecima
dostigla stvaralastvom Bitlsa, mada se ipak di primetiti da neki 'tehnoloski' trendovi u ovoj oblasti
pokazuju, tokom poslednje decenije proSlog veka, dosta uspelo povezivanje sa poetikom i tehnikom
klasi¢nog muzickog minimalizma“. Wcro, 143.
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greske. Naivno je, i u stvari hegelijanski pateticno verovati da istorija ne moze da pogresi.
Greske pak tu su da bi se ispravljale (...) traganjem za jednom pravom istinom (...) — za
istinom koja je na strani dobra, a protiv greske — ,,greske* kojoj i samo ime govori $ta je:
greska je — greh.”®

I'pemika — wim 'rpex' — o kome roBopu TpajkoBuh je, HapaBHO, aTOHAJIHOCT, JIOK je
'McTUHA' — CYNIPOTHO TOMe — TOHaTHOCT. HapaBHo, kako u cam TpajkoBuh Harnamasa u
y OBOM 4JIaHKY (@ U Ha APYTUM MeCTUMa) — HUJ€ ped O TOHAIHOCTU KJIACUYHOT THIA, O
HEKaKBOM IIOBpPAaTKy Ha Jyp-MOJ CUCTeM, Beh 0 MHPOKO cxBaheHOM TOHAJIHOM HAauMHY
pasmunubama. OBJIE je BaXHO J1a ce ucTakHe 1a TpajkoBul, y cBOM pa3zpauyHaBamy ca
TekoBHHaMa 'llpyre Oeuke mIkoisie', wjae 0 3HATHUX YOIIITaBama, IZie 'XereMOHH)Y'
HEMayke My3MuyKe TpaJulldje y HOBHjeM J00y, 4Yak, IOpeAd ca HEKaKBOM,
IPETIOCTaB/LEHOM, 'THPaHMJOM CBETCKe Biaje'. AKO OMCMO OBaKBE, JIMUHE CTABOBE
KOMIIO3UTOpa Y OBOM TPEHYTKY OCTAaBUJIM 10 CTPAHU, UIaK OMCMO OCTajJl CyOUYeHH ca
OLITPUHOM KPHUTHUKE KOjy yryhyje aTOHAIHOCTH U CepHjaTH3uMy:

Nistenje potencija ,,dvanaest tonika* Senbergovog dodekafonog sistema veé odavno je
dovelo do entropije, ve¢ odavno je uprlo prstom u nistavilo. Svetska vlada, vlada sa
apsolutnim monopolom sile, bila bi kako re¢e Tojnbi (...) najcrnja tiranija — tiranija koja
se ni teorijski ne bi mogla srusiti. Zlo koje nailazi nije novo, ono dolazi ¢ak iz istog
geografskog i geopoetskog pravca. Prepoznacemo ga kroz teznju da se partikularno
proglasi op$tim, da se jedna partikularna kona¢nost sa svojim i kona¢nim krajem u istoriji,
funkcionalni tonalitet, na primer, sa rimanovskom trijadom funkcija, proglasi ne¢im
opstim, a ne tek jednim od posebnih slucajeva bezbroj tonalnih modaliteta — modusa
(kako je jalovo, i1 pogresno, uzgred budi receno, postavljanje ,,tonaliteta” i ,,modaliteta*
na istu logi¢ku ravan kao ,,ravnopravno‘ antitetickih pojava!) — (...) pa onda, kao da je
taj funkcionalni rimanovski tonalitet jedan i jedinstven na svetu, ili barem kao da je on
,hajrazvijeniji u ,,istorijskom smislu®, likvidiraéemo ga, ubi¢emo ga, preseéi ¢emo
njegovu agoniju, izvr$i¢emo eutanaziju nad njim uvodenjem atonalnosti, makar da je
problem, ali sada pravi problem, ve¢ bio resen, ali reSen u pogresno vreme i, narocito, na
pogresnom mestu od pogresnih ljudi — makar da su ga tiho, bez teorijskih fanfara, resili
jedan Musorgski i jedan Debisi, na primer.”’

3a TpajkoBuha je BaxkHo TO mTO je ne Pajba akKTUBHO Paguo Ha TOME Ja ce
IIMaHCKAa YMETHUYKA MY3MKa Y3[UTHE HAa OCHOBY CBOJUX HAlIMOHAJIHMX, Tj. MY3UUKO-
(GONKIOPHUX MOTEHIM]jaja, ,,KaKo Ce MJIQJM HapallTaju MIMaHCKUX KOMIIO3UTOpa He Ou
BaCIUTaBalIM Ha ,,MOTHBCKOM paay', Ha 'pa3BOjHUM JeJIOBHMA' HEMAayKUX COHATHHUX
o6muka“.”® Y Tom mormexy, oH je y IIMaHCKOM KOMIO3HTOPY MPOHAINIA0 CBOT — M

MuutojeBuheBor! — nCTOMUIIIJbEHUKA Y TIOTJIEly MOTpede 3a apupMaliijoM HallMOHAHE

36 Ycro, 143-144.
37 Ycro, 145.
38 Ycro, 146.

234



MY3HUKe KYJIType y IIHPUM OKBHPHMA, M TO KYJIType Koja Ou ce 0a3upaina Ha HEKOj BPCTH
'HAIIMOHATHOT MOJlepHM3Ma' — IITO OM MOTJO Ja Jenyje Kao OKCHMOpPOH, jep je
MOJICpHHM3aM TI0 CBOjOj MPETHOCTABIM yHHBep3anaH. Mehyrum, ako y3memo y o03up
U/ejy O '3ajeIHNYKOM aHTHYKOM IOPEKITy' KOje JIS)KH Y OCHOBU CBHX MOJIEPHU3aMa Koje
TpajkoBuh 1IeHW, OHJAa TOpEmAa CHUHTarMa no0uja JOTHMYHHjE TyMademe jep ce
'HALIMOHAJHO' OBJIE€ HE YKa3zyje Kao NapTHKyJapHO — CaMUM THUM IITO IMpHIaja
JEIMHCTBEHOM KyATYpHOM mpocTtopy! MokeMo 1a 3akjbyduMO Jia je YIpaBo
'MoJiepHM3aM 3ariiefjaH y AHTUKY' OMO TO 'pelieme’ mpobiieMa Kpu3e HOBEe My3UKe, Koje
Cy MOHYAMIN KOMIIO3UTOPH 'MEIUTEpaHcKor kpyra' — a koje je TpajkoBuh, HEKOTUKO
JETeHI]ja KacHHje, JKeJIeo TIOHOBO Ja NMPUMEHH Kao oaroBop Ha hopcokak' y koju je
3amaja caBpeMeHa My3WKa 3axBaJbyjyhu YCIOHY CepHjaIMCTHUYKE M €KCIICpUMEHTAIHE
cTpyje y nmepuoy nocie Jpyror cBeTckor para.

Moskemo n1a 3akJbydumMo aa je TpajkoBuh carienaBao yjaory KOMIIO3UTOpa OHAKO
Kako je To ynHuo U Jle Pasba; 1a ce MOMCTOBETHO Ca CBOJUM IIITIAHCKUM Y30pPOM KOjH je,
10 HETOBOM MUIIJBEHY, OMO yjelHo ,,1 borac, ideolog 1 politi¢ar — u klasicnom smislu te
reci. Svaka napisana nota, svaki odabrani interval, svaki upotrebljeni akord svedoce o
jednoj odluci — ideoloskoj odluci, politi¢koj ¢ak. Jer, varka je uma, lukavstvo uma,
misljenje da se moZe biti slobodan od ideologije, slobodan od politike. Misliti tako nesto
znaéilo bi odricanje drustvene uloge umetnosti“.”® Y Tom cBeTiy, Tpe6a mocMarpary u
nBa TpajkoBuheBa TekcTa, HacTana jouml 1982. rogune, y KojuMa OH Ipey3uMa YIpaBo
TakBy yjory 'Oopua, ujaeosjora M MoJuTH4apa’ Koju OpaHHM HHTepece HallMOHAJHe
(cpricke!) yMeTHUYKE MYy3UKE U 3aJlaXKe C€ 33 FlbeHO 3Ha4YajHU]je MeCTO U Behy BUIJBUBOCT
y apymTBy. Mako ce, gakie, OB TEKCTOBU HE TOTHYY ITUPEKTHO 'aHTHYKE Mapajurme’,
OHM Cy 3HayajHH 300T TOora IITO OTKpHBajy TpajkoBuha Kao HacTaBbaua JIMHH]jE
KOMITO3UTOpa U MY3MUYKHUX THcala Koju Cy, ca CBOje CTpaHe, OWJIM MPOMOHEHTH Oanl Te
CTpyj€ €BPOIICKOT MOJIEPHU3MA Ha IMOYETKY IBAJECETOT BeKa, Te heMo MX cTora yKpaTKo

Pa3MOTPUTH.

*k%k

3% Hcro.
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Naxo ce cam TpajkoBuh HUKama HIje OaBHO MY3UYKOM KPHUTHUKOM, OH j€ UTEKAKO
0O cBecTaH HCHOT MOTEHIMjajla 3a MOAM3amke HUBOA MH()OPMHUCAHOCTH jaBHOCTH O
MY3HYKOj YMETHOCTH — BEPOBATHO IOJICTAKHYT 3HA4ajeM KOjU Cy HAIUCH HETOBOT JIC/IE,
Munoja Munojesuha, umanu y melypatHoj cprckoj mramnu. OBO Cy HECYMIBHUBO OMITH
pa3io3u 300r kojux je TpajkoBuh mpuxBaTHO Aa Oy/Ie jeaH o TOBOPHUKA HAa BEIUKO]
TpuOuHM MapkcucTHiKor IeHTpa opranuzanuje Casesa komyHucra y beorpany, rue je
U3JI0KHO pedepar moa HazuBoM ,,Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u naSoj
sredini«. ™0

TpajkoBuh, y To Bpeme wmiax crBapanan, u jgoneHt @Dakynrera My3WuKe
YMETHOCTH y beorpany, W3JI0KHO je jenaH oj Hajayxkux pedepara y KOMe je MaKby
nocBeTHo ,,problemima zivog aktuelnog muzickog zivota, kako mi se oni namecu kao
stvaraocu. (...) SaZzeto govoreci te probleme bismo mogli da ozna¢imo kao problem
javnosti kompozitorovog rada, tj., u smislu drustvenog i estetskog vrednovanja (...), kao
problem selekcije.”*! On cxpehe maxmy Ha Manu 6poj KPUTHKA y IITAMITH, Ka0 Y TO
BpEMeE joIll YBEK BeoMa 3Ha4ajHOM MeJIMjy MacoBHOT MH(popMucama (opes paauja u

)742

TeJIeBU3Hje) " Te€ TOBOPU O 'HEraTUBHO] CENEKUHUjU' KOjy BpLIE YpeIHUIM KYJITYpHHUX

740 Ha TpubuuY K0jy je MapKCHCTHUKM LIeHTap opranu3osao 18. maja 1982. romune, BoheHa je pactpasa
Ha TeMy ,,My3H4KO CTBapajallTBO M KPUTHKA™ . Y pa3roBOpy je y4eCTBOBAJIO YaK OCaMHAECT TOBOPHHKA,
onabpaHuX M3 pefoBa My3WYKHX M3BOhaua, CTBapajala, Mmucana ¥ KyJTYpHUX IHOCICHHKA, MPUIIATHAKA
pasnmuuTHX reHepanuja: MupociaB Yanranosuh, Mmysuuku ymernuk; Jbybomup Kounh, caBetnnk Panno
Beorpana; Xpuctuna Meauh, my3ndaku ypenHuk y penakiuju Tpeher nporpama Pagno Beorpana; mpod.
np Crnobonan TyprnakoB, My3UUKH KpUTHYAp THEBHOT Jucta bopba u Jpyror nporpama Panno beorpana;
Pajko Maxkcumoruh, xommosurop; Bmactumup TpajkoBuh, xkommnosutop; Japuaka Cumuh-Mutposuh,
caBeTHUK y Panno Bbeorpany; Muoapar Jlazapos Ilacxy, komnosutop; Jyman IlnaBmia, my3uxoJior;
Koucrantun BunaBep, apamatypr Omnepe Hapomnor mosopumrta y beorpaay; Huxona >anertuh,
kommo3utop; Jbymuo Camapimjcku, koHTpabacucta; npod. mp Panko Tymop, mumjanucra; Kcenuja
3eueBnh, KOMITO3UTOp W MY3WUYKH KpuThdap; 3opaH Xpuctuh, xommnosutop; Jbybnnko MuspkoBuh,
eTHOMY3HKoJIoT; Dypa Jakmmh, qupurent; u Enpuxo Jocud, kommo3urop.

HacraBak paszroBopa oprann3oBat je 28. centeMOpa, ca APyruM y4eCHHUIIMMA, a Ha TeMY ,, Y HanpelhuBame
MY3HUYKOT kuBoTa y beorpany*. Ayropn3zoBaHa n3iarama cBUX yuecHHKa 00ejy TpruOHHa 00jaBjbeHa Cy Y
300pHUKY Muzicko stvaralastvo i kritika (ur. Slobodan Stefanovi¢), Marksisticki centar organizacije SK,
Beograd, 1982.

1 Trajkovi¢, ,,Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u naSoj sredini®, 28.

742 Tpajkosuh 3amaxa 1a je, y TOM TPEHYTKY, CUTyallnja ca CTPYYHOM KPUTHKOM Jiajieko Gosba Ha Paauo
Beorpany w TeneBuswju Heromu y mramnd. OH wW3HOCH Tipemyior (KOjU umanuyuzupda, y CBOM
MPETO3HaT/bUBOM MaHUpY HarjalraBama OHOTA INTO je BaXKHO) J1a My3WYKH KpUTHYapH Tpeba na Oymy
»Clanovi kulturnih redakcija, u stalnom radnom odnosu vezani za pojedine novinske kuce, a ako to ne bi
bilo moguce, onda bi i sami trebalo dlja budu 'na pola puta' urednici, neka vrsta savetnika kod 'trijaze’, ne
'muzicki komesari', pa ipak ljudi ciji bi stav bio slusan i respektovan prilikom vodenja muzicke kulturne
politike u pojedinim redakcijama, u novinama pre svega. Kazem 'pre svega u novinama', jer je muzicka
stru¢nost kadrova, urednickih kadrova, na radiju i televiziji ipak nesto bolja od one u novinskim ku¢ama,
ukljucujuéi tu i vodece novinske kuce. Urednici kulturnih rubrika po nasim novinama su uglavnom pesnici,
literate, ili videni novinari opsteg profila, a ne znam ni za jednog koji bi se razumevao u muziku i u
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pyOpuKa, Jbyu 0€3 TOBOJFHOT My3UYKOT 00pa30Bama Wiv aQpUHUTETA 32 OBY YMETHUUKY
obmact. TpajkoBuh M 3aMepa TO MITO Aajy MPOCTOpa 'MHUHOPHUM HIIU APYrOpa3peaHUM
norahajuma’ W3 APYrHX YMETHHYKHX OOJAaCTH, JIOK 3allOCTaBJbajy 'TIpBOpaspeaHe
norabhaje' U3 My3HUKOT JXKHUBOTa, ,,(jer od zbivanja u ozbiljnoj muzici sve je vaznije: i
literatura i slikarstvo itd.) pa ¢e i najvazniji dogadaji (npr. premijera novog domaceg dela)
biti pre¢utani*.’*

3a TpajkoBuha cy muTama CceJeKIHMje M BPEIHOBaMka TAKO BaKHA jep, KaKo
npumehyje, ,,nova kompozicija domaceg autora zivi u kratkom vremenu svoga izvodenja
1, po pravilu, nikad viSe (...) U nedostatku stru¢ne kritike, ne¢e druStvena i esteticka
vrednost novih dela uticati na njihovo ustaljivanje u vremenu, pa samim tim i na njihovu
dostupnost javnosti, ve¢, na primer, polozaj koji pojedini autori zauzimaju u UdruzZenju
kompozitora, ili na radiostanicama, koncertnim agencijama i sl.”** On ykasyje na moh
KOjy MAacoBHHM MeIHjH MMajy y (opMupamy ApPYIITBEHOT MHUILBEHA U CTaBOBA O
nojennHUM TojaBama (,,nije li ono §to je danas u ziZi interesovanja, ono ¢emu su juce

sredstva masovnih javnih glasila posvetila paznju!*)’°

Bbemy je crano o tora aa ce, ¢
jemHe crpaHe, CTPYYHOM KPUTHKOM BpEAHYjy Ha TpaBH HAa4WH TI0jaBe y CPIICKOM
MY3HUYKOM JKHBOTY, a C JIpyre CTpaHe, la TW BPEIHOCHH CyAOBH Aohy 1o mto Beher
aynutopujyma. Crora kaxe: ,,[M]uzicka kritika nam mora pomo¢i da prepoznamo koje
su to prave, autenti¢ne vrednosti koje imamo®.”*® Tpajkosuh, nakme, Texun Tome 1a ce,
MIOCPEICTBOM CTPYYHE KpPUTHKE, IMyONHIM TpeAcTaBe 'TpaBe BPETHOCTH' jep je, II0
HBErOBOM MUIIUBEHY, '030MIbHA My3HKa' TaKBa JEJIaTHOCT ,,u kojoj se zbog (tehnicke), pa
1 finansijske kompleksnosti u vezi sa njenim odvijanjem, teSko moze ocekivati da se prave

1747

vrednosti otkriju 'same po sebi — JIPYTMM pEYMMa, HEOMXOJHO j€ aHTa)KOBarbe

CTPYYHHUX JIMIIA Kao 1'IOCpCI[HI/IKa.748

problematiku muzicke kulturne politike. ako je uopste potrebno voditi muzicku kulturnu politiku! Tvrdim
da ona sada ne postoji!“ Ucro, 31-32.

3 Ycro, 29.

4 Hcro.

5 Hero.

46 Ycro, 37.

"7 Ycro, 32.

48 TIpumepa paau, TpajkoBuh ca xa/bemeM KOHCTATyje Ja Cy [BE HeAaBHE IPEMHjepe OpKeCTapCKHX
KOMITO3HIMja BeroBux Miahux kosera, Mure6opr Byrapunosuh (1953) u Jyrocnasa bommaka (1954—
2018), He3acmyKkeHO ocTajle 'aHOHUMHE 3a jaBHOCT' jep HUCY McrpaheHe CTpyYHUM KpUTHKaMa. Y BE3M ca
CTBapajallITBOM MOMeHYTHX Miahux kosera, Tpajkosuh kaxe: ,,Da Se razumemo: nije stvar u tome da te
radove treba hvaliti, pogotovu ne neumesno. Ako treba, neka ih kritika do¢eka na noz. U takvom slucaju,
pogotovu kada bi vise razli¢itih kriti¢ara, i povodom nekoliko dela, bilo sliéno raspolozeno, barem bismo
znali 's kim ne treba da ra¢unamo', jer u situaciji kada su svi kompozitori ozbiljne muzike 'jednako vredni'

237



Kao u y TekcroBuma o Munojy MunojeBuhy, TpajkoBuh ce ocBphe Ha mpoGiem
JOCTYITHOCTH KOMIIO3MIIMja CPIICKHMX CTBapajana Kao HEOIXOIHOT MPEIyCcIoBa 3a IbHXOB
KUBOT' y CPIICKOj jaBHOCTH M WIMpE, a TO IMOJpa3yMeBa IOCTOjambe IITAMIIAHUX
NapTUTYpa U JEOHUIA, Kao U cHuMaka. OH cMaTpa aa O My3uuyKa KpUTHKa Tpedaio aa
ce mo3abaBu mHcameM O ,teSkom problemu nedostatka muzicke izdavacke kuée kod
nas*,’*® mucnehu Bpao KOHKpeTHO Ha cuTyanujy y Cpbuju, jep npumehyje na, y Tom
TPEHYTKY, JAPYTe jyrocioBeHCKe penyosmke (XpBarcka, CioBeHH]ja) UMajy COIICTBEHE
eIMIMje HaMEHhCHE MCKJbYYHMBO ayTOPHMMa U3 HHHXOBHX CpEIMHA — JIOK PYKOIUCHE
NapTUTYpPE CPIICKUX KOMITO3UTOPA MMajy MHOTO Mame MOryhHOCTH Aa 10h)y 10 u3Bohaya
¥ 710 KOHIIEPTHHUX NOI1jyMa, T1a CAMUM THM H J1a OyAy IpeaMeT Onito KakBe CTpy4yHe (WiIH
Jan4Ke) MpoIeHE:

Nepostojanje izdavacke delatnosti (...), u startu hendikepira bilo kakvu akciju u smislu
propagande nase muzike jer ona ostaje bukvalno neizvodljiva (pogotovu kada se radi 0
delima autora proslih generacija, medu kojima ima i onih koji bi, kada bi se njihova
muzika uopste mogla izvoditi umesto $to ¢ami u izbledelim i za prakticno izvodenje
neupotrebljivim rukopisima), potencijalno bili autori svetskog znacaja. "

TpajkoBuh HaBOaU Kao MpUMEpP HENOCTOjamke MITAMIIaHE NAPTUTYPE U JACOHUIA pEMEK-
Jiera cpricKe My3Hke, 6anera Oxpudcka necenoa Cresana Xpuctuha, > anu cBakako nma
y BUy ¥ OpojHe pykonuce Muioja MusojeBuha, o kojuma je Beh 6uio peun, na u Ipyrux
3HaYajHUX CPIICKUX Kommo3uTopa. OH ca kabeweM npuMehyje aa npolieM u3/1aBauke
nenatHocTH ,,Nije samo usko kompozitorski problem, iako je pre svega to. Jer kako

kritikovati nesto §to nije izvedeno, a nije izvedeno zato $to nije imalo iz ¢ega da se izvede

¢ak ni tu kod nas, a kamoli u svetu“,””? Te 3aksmyuyje: ,,Ne treba da krivimo toboznji

(...) jasno je da caruje uravnilovka i da takva klima pogoduje mediokritetima, ¢iji ‘ravnopravan' tretman
direktno steti muzici u celini, pa ako hocete i drustvu takode. (...) [PJublika i 's pravom' od $ume
(nekvaliteta) nije u stanju da vidi drvece. (...) Selektivna drustvena paznja skrenula bi pozornost na (retke)
prave vrednosti“. Mcro, 30-31.

OBJie je BaXHO IOJICETHTH CE CBeZoUeh-a Komrosuropa Jparosbyda Wnnha n mysnukonora Hexe bebnep,
3a0eseXXeHUX y paHHje OMEHYTO] TEeJIEeBU3H]CKOj eMUCHjH ,, empora retenta — Cehame Ha Biactumupa
TpajkoBuha®, rae cy onu ucraxim na ce TpajkoBuh BeoMa MHOTO JIMYHO 3aJ1arao 3a TO /1a Ce Jejla BeroBUX
CTyJleHaTa — OHa KOja je CMaTpao OJUTMYHUM — M3BE/y Ha KOHIEPTUMa, /1a KpUTH4apHu aobhy na ux 4yjy, na
HE OCTaHy caMO 'MpPTBE HOTE Ha Manupy'.

79 Trajkovié, ,,Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u nasoj sredini®, , 37.

750 Hero.

51 Tek 2012. romuHe, BuIlEe OJ T0J1a Beka HakoH cMpt CreBana Xpucrtuha, JyrokoHUepT u Y apyxeme
koMmmo3utopa CpOuje ChmpoBenu Cy KalWTaTHH IPOjeKaT PEKOHCTPYKIMje W H3JaBamba KOMIUIETHE
naptutype 6anera Oxpudcka recenda (ca NEOHUIIAMa), Ka0 U YETHPH OpKeCcTapcKe CBUTE U3 OaeTa (Takohe
ca AeoHHIaMa). PerakTop KpUTHYKOT H3ama Ouna je cprcka komrno3utopka Mupjana XKuskosuh (1935—
2020). Bnactumup Tpajkosuh je 6uo unan Ypeanumrea YKC koje je HHHLUPAIO OBaj MpojeKart.

82 Trajkovi¢, ,,Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u nagoj sredini‘, 38.
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'kolonijalni mentalitet' razvijenih evropskih sredina u odnosu na nase muzicko
stvaralastvo, jer te sredine u stvari ne mogu ni znati da ono postoji. A muzi¢ko pismo je
barem internacionalno, i nisu potrebni nikakvi prevodioci!“™®® TpajkoBuh momaTHO
WIYCTPYje OBY HEMOBOJbHY CHTYAllHjy IO CPIICKE KOMIIO3UTOpe mpaBehu cimkoBuTy
aHayorujy ca KmmxeBHomhy: ,,Da li bi 'vreme' 1 istorija postavili jednog Andrica ili
Krlezu na svoje mesto, da njihova dela nikada nisu bila izdata i da eventualno kolaju
naokolo u rukopisu?«>*

[Topen nutama JOCTYMHOCTH KOMIIO3HIM]ja 3a u3Boheme, TpajkoBuh ce 6aBu u
IUTakEM CEJIeKIIMje — OJIHOCHO, ,,K0jOj muzici se daje prostor u novinama, pa i u ostalim
sredstvima masovnih medija komuniciranja“.”>® On cMatpa 1a ce KBaIMTETHA MOMyIapHA
My3uKa (pOK, HOBOKOMIIOHOBaHa, 11e€3) n3bopuia 3a apupmanujy y cpeacTBUMa jaBHOT
uH(popMucama, ,,zahvaljuju¢i casnom naporu pojedinih ljudi, pa i novinara savremenog
senzibiliteta, jednog Milana Vlaj¢i¢a®.”® Melyrum, Tpajkosuh ymo3opasa Ha To 1a je
cacBMM HeoapkuBa ,konkurencija izmedu jedne i druge muzike, one 'ozbiljne' i one
'neozbiljne'. Pretocena kroz medije masovnog komuniciranja, ova konkurencija postaje
sve drugo samo ne lojalna, i to na Stetu 'ozbiljne' muzike*’>” — a MokeMo 1@ IPEMETHMO
Ja ce HM JaHac, Kaja 4yutamo oBe TpajkoBuhieBe penoBe ca IUCTAHIE Off TOTOBO
YeTpJIeCceT TOJIMHA, CUTYyallija HUMAJIO HUje MpoMeHua!

CBecraH OKOJIHOCTH M TIPUTOJIE Y K0jO] U3siaxe oBaj pedepat, TpajkoBuh ynaxe
Harop J1a o0jacHM Ja '030MJbHA MY3MKa' HE CME Ja ce TpeTupa Kao 'He-HapojHa', Beh
HaNpoTHB, Ja j€ OHA JIOCTyIHA U TpUMEpeHa CBHUM CIJI0jeBUMa COLM]jaJTHUCTUUYKOT
npymTBa: ,,Tacno je mozda da je ozbiljna muzika po svom poreklu gradanska, ali je isto
tako i opsteljudska i par ekselans kosmopolitska u najlepsem smislu te re¢i“.”® TTopen
tora, TpajkoBuh omTpo oxbailyje Te3y Oa mucame O '030MJbHOj My3uld' 'TTETH'
KOMEpIMjalHUM HHTEpecMMa MacOBHUX MeJuja jep MCTHUYe Ja YaK M HajMacOBHHjH
JHEBHHM JIMCTOBH Ha 'KanmuTaaucTHdkoM' 3amany ,,pronalaze prostor za ozbiljnu muziku,

iako svakako ne Zive od interesa koji postoji za tu oblast. | zar je 'masovnost’ jedini

78 Hcro. Tpajkosuh npumehyje u To na ,.sporadiéno izvodenje, jedanput u nekoliko godina, nekog naseg
dela od strane Beogradske filharmonije, kada gostuje u inostranstvu, za plasman naseg stvaralastva ne znaci
gotovo nista“. Ucro.

4 Hcro, 32.

5 Hero.

6 Ycro, 33.

57 Ycro.

8 Ycro, 34.
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kriterij.”° Kana je peu o 'mackypcy' mmm 'kapakTepy' Mysuuke kputTuke, Tpajkouh
cMmarpa jJa oHa Tpeba na Oyse ,,jasno opredeljena, za ili protiv. Niko nema nista od kritike
koja je 'okruglo pa na ¢ose".”% [To meroBomM MHIILBEHY, KPUTHKA HE Tpeda 1a ce OTHOCH
caMo Ha mojeauHIe (M3Bohade, cTBapaolle) M MojeanHe My3udke gorahaje, Beh u ,,Sve
okolnosti koje determiniSu ponekad nezavidnu situaciju ozbiljne muzike u naSoj
sredini«.”®*

TpajkoBuh ce He craxe ca orieHoM Ja y CpOuju He TOCTOjH TPaIUIlija YMETHUUKE
My3HuKe, Beh cMaTpa Jia ce TpaJullja npaBy u Ja ,,0Ha MOCTOjJU Y OHOj MEpHU y K0jOj CMO
je cecnu*.’®? 3aomrpapajyhu oBaj cTaB, oH Kaxe Aa je y Hamoj cpexunu (y Cpbujn)
MPHUCYTHO ,,zataskavanje rezultata koji su evidentni i postoje® u kKoju Cy MPOU3BOJ paja
TojeIMHala Kao 'KaTanu3aTopa BpeAHOCTH' y 030MbHOj My3umu. > CBectan Tora na 6,
y J1aTOM KOHTEKCTYy WU3jiaramba, OBa KOHCTaTaldja Moria jga Oyae IOrpeIHo
poTyMaueHa, OH 0JIMaX M3HOCHU U 'alloJIOTHjy' WHAWBUIYAHOT CTBAPAIAYKOT YUHA:

Duboko sam uveren da se, zalazu¢i se za revalorizaciju individualnog napora u muzickom
stvaralastvu ne zalazem ni za kakav gradanski personalizam (mozda je to pre ,kult
licnosti* pojedinih fudbalskih ili estradnih zvezda — pre taj, takav, gradanski koncept!)
Doista, tesko je imati vere u pojedinca, Zivot, pa Cak, ¢ini mi se, i mrtvog. Medutim,
umetnost, a pogotovu ova ozbiljna umetnost, dosta je licna stvar i uglavnom je iskljucivo
sprovode pojedinci. Oni su u umetnosti ,,baza®, ,,neposredna proizvodnja®, i za razliku od
organizatora, menadzera, jednom recju, od ,,umetnicke administracije”, umetnicka
,radni¢ka klasa“ koja stvara proizvod.”®*

Naxo, ¢ naHalmke Tauke TIeInIITa, nieja o 'KOMIO3UTOPCKOj palHUUKOj KJIacH' MOXe Aa
Jienyje HauBHO M OecrnpeaMeTHo, TpajkoBuh y oBOM pedepaTy U3HOCH MHOTa BpeaHa

3arnakama O MO0JI0Ka]y YMETHUYKE MY3UKE Y CPIICKOM JAPYIITBY, KOja Cy, HAXaJoCT, U

79 Hcro. Tpajkouh mupu cBOjy aprymeHTalujy Mcka3om (y Besu ca cBojuM npodecopoM Bacunujem
MoxkpambiieMm) 1a ,,jedan od najistaknutijih zivih jugoslovenskih kompozitora mora biti javna li¢nost, bar u
istoj meri kao Sto su to istaknuti pisci ili slikari, iako se masovnost interesa koji postoji u odnosu na delatnost
ovih drugih isto tako ne moze meriti sa masovno$cu interesa koji postoji za fudbalske zvezde ili zvezde
estradnog tipa (a la Saban Sauli¢ ili Zorica Brunclik). Hcto, 34-35.

760 Ycro, 35.

1 Hcro, 36. C tum y Besu, TpajkoBuh ykasyje Ha 3Hauaj rpaMo(OHCKMX IUIOYA M ayjMO KaceTa jep
npumehyje 1a My3uka, 300r ycioBa 'caBpeMEHOT JKMBOTA', CBE BHILIE JKMBHU MPEKO CPEICTaBa MAaCOBHUX
KOMYHHKaIMja — ,,8 nasa Kritika se ponasa kao da zivimo pre stotinu godina, kada se muzicka aktivnost
doista jedino i odvijala na koncertima“. Ou cmarpa 1a je GUHAHCHjCKH HEOTPABIAHO yiIarame y KOHIIEPTHE
TypHeje mo CpOmju Benukux aHcambana kao mrto je beorpaicka ¢umxapmonuja, Beh ga 6u Gwmiio
'peHTa0MIIHMjE' Ja ce yJake y BHHXOBO CHHMAame IUloYa M KaceTra, WIM Yak Ja ce IMyOJlMKa u3
YHYTpammocTh 'cyOBeHImonuIe' 1a gohe Ha 'My3wuku BukeHA' y beorpax OBo craHoBmiTe moHosuhe
MHOT0 KacHuje, y cBoM wianky u3 2008. roaune, kao u y kwu3u Oprecmpayuja ll.

762 Ycro, 39. Tpajkosuh HaBogM NpuMepe Manmux 3emasba (Puncka, JJaHcka) Koje Cy, IMIGAHOM aKIHjOM
ycIiele 1a o]l ojeJMHUX CBOjUX KOMIIO3UTOpa Harpase 'OpeH’ KOju je Nperno3HaT/bUB CBY/A Y CBETY.

83 Ucro.

64 Ycro, 39-40.
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JaHac akTyenHa.'®® Y 07HOCY Ha yrao IOCMaTpama 3ay3eT Y OBOM pajy, HajBakHH]e je
To mTo ce TpajkoBuh oBze y myHOj Mepu adupMHUIlIe KA0 HACTaBJbay TIPOCBETUTEIHCKE'
nenatHoctr Manyena ne @ame 1 Muioja MusojeBuha, CBOjUX BEIMKUX MPETXOTHUKA.
Yunehu To, OH ce, MocpeHo, 'cTaBiba Ha CTPaHy' BbUXOBHUX MOSTHYKHX Havyela ¥ OTKPHBa
CBOjy CIIPEMHOCT Jia HACTaBM CBOj CTBapajayku MyT uayhu ctazama Koje Cy OHM yTpPIIH.

Kao mro je ounrnenno U3 paHuje aHaTM3UPAHUX TEKCTOBA, MECTO CPIICKE MY3HKE
y JYTOCIOBEHCKMM M MIMPUM OKBHpHMa OWJIa je TeMa OJ H3y3eTHOI 3Hayaja 3a
TpajkoBuha. Ha mo3us opranuzatopa TpuOuHe My3udKor cTBapanamrsa Jyrociasuje y
Omnaruju, IpuXBaTHO je 1a U3HECE CBOjE MUIIJBEHE O KAPAKTEPUCTUKAMA jyTOCTIOBEHCKOT
MY3HUYKOT CTBapaJialliTBa y MPETXOAHE ABE JNEIEHHUje, Tj. Y MEPHOAY O] OCHHBAmbA
Tpubune (1954)"% 10 Tor Tpenyrka.’®’

JyrocnoBeHcky mocnepatHy My3uky TpajkoBuh genmn y Tpu  'dase”
HEOKJIAaCHIIMCTHUKY (32 KOjy Kaxke Aa ,,u nasim uslovima neretko podrazumeva i odredenu
umetnicku stilizaciju foklornog idioma*), 3aTim aBaHrapHY U KOHAYHO HOCTMOJIEPHY. ' %8
Komenrapumyhu na je jeqHa ox OCHOBHHMX KapaKTEpHCTHKA TalalllEbe jyrOCIOBEHCKE

MY3HUKE, JCCCTAK TOJWMHA YHA3an, 'nnypannzaM CTI/IJ'IOBa', OH KaXcC aOa je TO pe3yiITar

% TIpumepa pamu, ase nenenuje kacuuje, 2002. romuue, TpajkoBuh je y CBOjCTBY MNpeaceHMKA
cenekione komucuje 11. MeljyHapoaHe Tpubmne kommosutopa y beorpamy caommtuo ga je, y
MOCMAaTPaHOM TPEHYTKY, ,,dramati¢no to koliko je umetnost komponovanja u o¢ima drzavnih organa, a i
privatnih ’mecena’, nesto §to je u potpunom zapec¢ku u odnosu na druge umetni¢ke vrste*. Taxole,
Tpajkosuh ce u 'y oBoM pedepary Bpaha Ha muTame celiekiuje, jep ,.kada je re¢ 0 umetnosti komponovanja,
selekcija znaci u velikom broju slu¢ajeva kao jedno ’da’ ili *ne’ u odnosu na to da li ¢e delo uopste i biti
izvedeno, pogotovu kada su to dela mladih pa samim tim i nedovoljno afirmisanih autora®. Vlastimir
Trajkovi¢, ,,Rec¢ selektora®, u: Vesna Miki¢ i lvana Ili¢ (prir.), ...under (re)construction — Medunarodna
tribina kompozitora 1992 — 2007, Beograd, UdruZenje kompozitora Srbije, 2007, 64-65.

%6 O konuenuuju JyrocnoseHcke mysuuke Tpubune (TpubOMHE My3HYKOr CTBapajiainTea Jyrociasuje) y
Onatuju, 01 OCHHMBaWma 10 TPEeHYTKa O Kome TroBopu TpajkoBuh, Bume y: AHa Kortescka, ,IlaBne
CredanoBuh u JyrocnoBeHncka My3udka TpuOuHa y OnaTvju: o IPOAKTHBHOT OCHHMBAYa 10 PEAKTHBHOT
XpoHHYapa U BepHor npomorepa”, y Coma Mapuukosuh u Jenena JankoBuh-berym (yp.), O ykycuma ce
pacnpasma. Ilasne Cmegpanosuh (1901-1985), temarcku 360pHHK, Beorpaa, My3HKOJIOMIKO IPYIITBO
Cp6uje, dakynrer Mmy3nuke ymeTHocTH y beorpany, 2017, 207-222.

87 Trajkovi¢, ,,Karakteristike jugoslavenskog muzi¢kog stvaralaStva u protekla dva decenija®, 172-175.
Kako je HaBeneno y yBoanuky, Ha XIX Tpubunu my3udxor crBapanamTsa Jyrociasuje y Onaruju (3—7.
HoBeMOpa 1982) onpxkaHa je, y OKBHpPY IMCKYCHOHOr Kiy0a, JIBOJHEBHa paclpaBa Ha TeMY
,»KapaKkTepHuCTHKe jyrociaBeHCKOT My3H4KOT CTBapalalliTBa y IpoTeKa ABa neneHuja’. Hexkonmko ayropa
0/1a3BaJI0 CE€ Y JIOTOBOPY C TOjeUHMM JPYIITBHMa M YIPYKEHHMa KOMIIO3UTOpa MO3MBY peAaKiiije
TpubuhHe na Hamumly NPHUCTYIHA M3Jarama. YPEJHHIITBO 3arpebadkor udacomuca Mysuuxa Kyamypa
OJITyYWIIO je Ja 00jaBu 4eTHUpHU Tpuiora 300T BUXOBE MoceOHe 3aHUMIBUBOCTH ,,yIIPABO C APYIITBEHOT
acmeKTa mpucTymna aomaheMm ria30eHOM CTBapamamiTBy — ayToOpH THX mpmiora Owmm cy Brmactumup
Tpajkosuh, Jyman Muxanek, Bojur Komagmaa u Mapko Pyxhak. Ucro, 172.

768 TpajkoBuh xopucTu m3pas 'gasza’ jep cmarpa ma ce ,,po pravilu radi o hronoloskom sledu perioda,
karakteristicnom za veéinu jugoslovenskih sredina, kao i to da je, posmatramo li stanje u pojedinim
muzic¢kim (u ovom sluc¢aju kompozitorskim) centrima, prevlast pojedinog stilskog opredjeljenja-faze
nejednako naglasena“. HUcro, 172-173.
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»svesti o tome da je pojedinacno delo i1 invidualno kompozitorski stilski etos §to iza tog
dela stoji, a ne 'skola’, katalizator vrednosti*’®® — npyrum peunma, 6am kao 1 y IpeTXoHO
KOMECHTAapUCAaHOM  TEKCTy, TpajkoBuh  Hariamaea  3Hayaj  WHAMBHIYaTHOT
KOMITO3UTOPCKOT TOCTUTHYha y OJHOCY Ha HEKaKaB JIOMHUHAHTHH CTHJI HMJIM IIIKOIY.
Nnak, c 0031poM Ha TeMy KOjy je 03BaH ja 00paau, OH MUTAkE €BEHTYAIHOT ITOCTOjamba
3ajeIHUYKUX ocoOmHa ,,u odnosu na beogradsku, zagrebacku, skopsku (itd.) skolu, ili
mozda savremeno srpsko, hrvatsko, makedonsko (itd.) stvaralaStvo (...); moze li se,
eventualno, u esteti¢no-stilistiCkom smislu postaviti i koliko toliko koherentan koncept
zajedni¢kih osobina u odnosu na savremeno jugoslovensko stvaralastvo u celini?*’’®
TpajkoBuh ucnpaBHO 3amaxka Ja je y HMCTOPUjCKO-COLMOJIOMIKOM CMHCITY
HEOCIIOPHA YME-EHHUIIA IIOCTOjakbha PA3TMUYUTHX HAIIMOHAIHUX jYTOCIOBEHCKUX MY3UYKUX
KyJITypa, KoOje, CBE 3ajeJJHO, Ipajic KOHIENT jY)KHOCIOBCHCKE Ia U jYrOCIOBEHCKE
My3HUKe KyIType, ,,ne U nekakvom 'nadnacionalnom' smislu, ali ne ni kao prost zbir
sastavnih delova“.”* Hheros oxroBop nexm y paHHje HABENEHHM 'CTHIICKHM
ornpenesbemhuMa-paszama' (HEOKIIACHIIM3aM-aBaHTrapla-MIOCTMO/ICPHA), MPU YeMy ce Y
CBaKoj O] JyroCIOBEHCKUX CpeAMHa Mpeno3Haje ,,manje ili vise artikulisana i manje ili
viSe hronoloski odredena prevlast pojedine od triju imenovanih stilskih opredeljenja-
faza“.”’? TTotnopy ocHoBarHOCTH OBe cxeme TpajkoBmh mpoHaNa3; y ToMe WITO je, Mo
IETOBOM MHIIUBEHY, ,,0Na U 0SNOVi primenjiva i na situaciju svekolikog posleratnog
svetskog stvaralastva u oblasti 'ozbiljne' muzike* — s tim Sto je, u jugoslovenskim

uslovima, 'borba’ izmedu 'neoklasicara’ i 'avangardista vodena sa nekih dvadeset godina

zaka$njenja u odnosu na Evropu (i svet)“.””® C npyre crpane, Kajma je ped o 'Mame

8 Ycro, 173.

0 Hcro.

"l TpajkoBuh KOHCTaTyje 1a je NMUTame KOje MOCTaBJba OCETJHMBO, ,,N€ samo zbog nase, istorijskim
okolnosti uslovljene, osetljivosti na takva pitanja, ve¢ i zbog njegove objektivne sloZzenosti. Na njega
indrektno ¢esto odgovaramo, pa, iako je moguce da se autor ovih redova vara, ¢ini mu se da je jedan takav
odgovor video i u nedavnoj promeni zvani¢nog naziva Tribine, od 'Jugoslavenska muzi¢ka tribina' u
"Tribina muzi¢kog stvaralastva Jugoslavije'. Osim Sto je ocigledno da se novim naslovom zelelo istaéi da
se radi 0 muzic¢kom stvaralastvu, a ne uopste 0 muzici, mogucée je da se i u razlici izmedu adjektiva
'jugoslavenski' i genitiva supstantiva 'Jugoslavije', krije znacenjska razlika.“ Ucto.

72 Hcro. TpajxoBuh cmatpa na OM eBeHTyalHe pe3epBe y OAHOCY Ha (OPMYINY , HEOKIACHULIM3aM-
aBaHTapJa-MOCTMOJIEpHA™ MOTJIE J]a c€ OJHOCE Ha YHMICHHUIly Ja je Ha Ty JyrociaBuje JeloBao
»hacionalni folklorizam romantiarske provenijencije* u na je TakBUX KOMIIO3HIIMja OWIIO HAPOUYMTO Ha
npBuM TprubuHaMa, anu 1a OHe HUKaaa HUCY Oniie 'TunrdHe' 3a oBaj GeCTHBAI U Ja je TaKBa TCHJICHIH]a,
y TPEHYTKY y KOMe€ THIIIe, EBUJCHTHO y HecTajamy. McTo.

"3 Tpajkosuh mcTHde j1a ce, y CBETCKUM paszMepama, '0opba’ uzmel)y 'Heoknacuuapa' u 'aBanrapaucra’
OJIBHjaJia y JeceTaK TOAMHA OaMax mociie J[pyror cBETCKOT paja (Iakie, Ol CPeIUuHe YETPACCETHX 0
CpeaArHe NEACCCTUX roAuHa npouuior BeKa), aITo je CBAaKaKoO Ta4HO, IOK CC Yy Jyl"OCJ'IaBI/IjH OHa OI[BI/Ij ajla o
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JpaMaTU9IHO]' aJli CBaKaKo MPHUCYTHO] '00p0Ou' m3mel)y aBaHTapucTa M MOCTMOJCPHHUCTA,
KOja Yy JYrOCJIOBEHCKMM OKBHpHUMA 3allOYHI-E CPEAMHOM CEAaMACCETHX TOJMHA
JIBaJIeCeTOr Beka, TpajkoBuh cMarpa j1a je XpOHOJIOIIKH HICTHO YCKiIal)eHa ca CBeTCKUM
cTpyjamumMa, unMme je ,,problem famozne 'retardacije’ jugoslovenske muzike* pasperien
— aJm, MTa ce ayTop, Mo Kojy neny? ,,Moramo, medutim, biti svesni ¢injenice da je stilski
accelerando jugoslovenske muzike plac¢en mnogim izneverenim vokacijama, mnogim
nerazreSenim dramama na individualno kompozitorskom planu, mnogim 'laznim'
modernizacijama i pobrkanim vrednosnim sistemima“.””* Cem Tora, TpajkoBuh He
cMmaTpa Ja je MOMEHyTa 'peTapaiuja’ Hy)KHO 'XCHIUKEI' JyTOCIIOBEHCKE MY3HUKe, jep y
OBOj TI0jaBM OH carjieJiaBa NPUIKKY Ja Ce CTapUjuM M BehMM MY3MUYKHM KyJaTypama
MOHYAM HEUITO Pa3InYuTo — jep, kako mpumehyje, ,,odvise je dobro poznato da se po tim
'svetskim' standardima takve razliGitosti, ako su autenti¢ne, upravo i cene“.’”® Ilo
IETOBOM MUIILBCHY, TO0jeIMHE TCKOBHUHE CaBpEeMEHE MY3UKe KOje ce y3uMajy Kao
'KOCMOITOJIUTCKE' WJIM 'YHUBEp3alHE', 3alpaBo Ccy reorpadcku U KyATYpOJIOIMIKH jaCHO

onpehene,’’

T€ HE HOCE IeYaT ayTeHTHYHOT JOCTUrHyha y IpyruM cpeiuHama Koje ux
npey3umajy.

VY ToMm mnorneny, 3aHUMJBHUBO j€ HBETOBO oJpeherme MOoeTHKe MOCTMOJEPHE Kao
Heyera IITO y BENMKO] Mepu Byue kopeHe u3 CjeaumeHux Amepuukux Jlpxasa:

»Jednostavnost, nova komunikativnost, reakcija na evropocentricni mit 'velike muzike' te

CpeiMHe ceMe JI0 CpelrHe OcMe JelieHuje. Pasnore 3a oBo Kaimbee TpajkoBuh BUAU y MOJIMTHYKO]
KJIMMU [OCJIEPATHHUX TOJIMHA KOja je 3aroBapaiia COlpPEeaTMCTHYKU eCTETCKH KOHIIETIT, a KOju ce 'ciiarao’ ca
HEOKJIACHLIMCTUYKUM MIPUHIMIMMA (T€ e, IaKie, aBaHrap/a rojaBuiia 3HaTHO KacHHUje Hero Ha 3amnajy.
3annMipuBO je M TpajkoBuhieBo 3amaxawme Aa 'crenuduKyM' jyrocIOBEHCKE My3HKe (M HE y CBUM
cpenvHama) TIpelcTaB/ba KacHHUjHU ,'avangardni' socijalisticki realizam®, koju oH oBae He neduHUIIE
MPEeNU3HO OCHUM IITO KaXKe Jla Y TaKBUM JelinMa 'COIPEaTuCTHUKy HOTY' Tpeba TpaxkuTtu ,,pre svega u
literarnom programu i tekstu““. Moske 1a ce IPETIIOCTABH Jia OH OBJIE KMa Y BUJY ayTOPE KOjH CY Y CPIICKO]
TEOPUjCKOj JIMUTEpaTypu pa3MaTpaHW Kao jaeo opujeHTtanuje kojy je Jema (Jepko) Jlenerpm Ha3Bao
COLMj AJINCTHIKUM MOZEPHU3MOM (Ka0 HAClIeTHUKOM paHHje Ne(GUHHCAHOT COLMjaTUCTHYKOT eCTETH3MA),
KapaKTepHCTHYHHUM YIIPaBO 3a €roxy o Kojoj Tpajkosuh roBopu. OH cmarpa n1a ,.estetski neuspeh najveceg
dela takvih kompozicija“ nexwu y ,,raskoraku izmedu stilskog potencijala muzi¢kog i vanmuzi¢kog parta;
raskoraku §to dovodi do toga da 'avangardni' postupci u 'muzickom partu' deluju 'postvareno' i
‘akademizirano. Hcto, 174. O couujalicTAYKOM MOACPHU3MY Y CPIICKOj MY3HIIM IUCATIH CMO Y WIAHKY:
Jelena Jankovi¢-Begus, ,,Between East And West': Socialist Modernism as the Official Paradigm of
Serbian Art Music in the Socialist Federal Republic of Yugoslavia“, Musicologist, International Journal
of Music Studies 1, 2017, 141-163.

74 Trajkovié, ,,Karakteristike jugoslavenskog muzi¢kog stvaralastva u protekla dva decenija“, 174.

% Hero.

76 TpajkoBuh mckasyje CBOjy NyHy carjacHOCT ca cBOjuM 'yzopom', Jparyrunom [OCTYIIKHM, KOju
npumehyje: ,,Y ciiydajy Balie HeIoBOJbHE 00aBELITEHOCTH, BEJIMKH Hapo 1 he BaM ClIpeMHO J1aTH Ha 3HAbE
KOJH ZI€0 KOCMOIIOJIMTU3MAa IPECTaB/ba HHHXOB MCKJbYUMBH, HALMOHAIHM crenujanuret™. ['octymiky,
Ymemnocm y nedocmamxky ookasa, 201; oBe HaB. mpeMa: UCTO.
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esteti¢na bliskost sa odredenim traganjima u progresivnoj rock muzici, bliskost na razini
strukturalnih reSenja u mikro i makro formi, a ne tek na razini spoljasnjeg 'dekorativno
zabavljackog elementa' (...); nadasve princip 'repetitivnosti’ i novog koncepta
organizacije muzi¢kog vremena“.”’’ Axo ce cerumo TpajkoBulieBor ommca 'My3HKe
Hamer 06a' u3 aHanuse xommosunuje Jan — Yemupu xummue, TN Takohe HABOAM y
apupMaTHBHOM KOHTEKCTY €JIEMEHTE KOje OBJIe 0O3HauyaBa MOCTMOJEPHUM, MOKEMO Ja
3aKJbYYMMO JIa MYy j€ Yy TpEHYTKy Imucama oBor pedepara (1982), mapamurma
MOCTMO/IEpHE jOIII YBEK Ouia OIMCcKa U HHje UCKa3MBao aHUMO3UTET IpeMa H0j Ha HaYlH
Kako he TO YNHUTH y TEKCTOBHMA HACTAJIUM OJ1 TIOYETKA MOCIIEHE ACLECHH]e BaIECETOT
BeKa Ha/laJbe. Alr, Takohe je OUTHO J1a Ce YyOUH J1a, MPpeMa ’eroBOM MHIIJBEHY, TTOCTHKA
MOCTMOJICPHE HA jYrOCJIOBEHCKOM IPOCTOPY, MAaKO TOTOBO HCTOBPEMEHA Ca HECHOM
1I0jaBOM Yy IPYTUM CpeHaMa, HUje 'ayTeHTUYHA' [1a CAMHM TUM U HE JIOHOCH CBETCKO]
MY3HIIM HHIITA CyIITHHCKH HOBO — T€ Ja IyT€BE CAMOCBOJHOCTH, €BHJCHTHO, Tpeba
MPOKPYHUTH JPYTUM CPEICTBUMA.

TpajkoBuh 3akipyuyje oBaj pedepaT KOHCTaTalljoM Ja, Yy I[OCMAaTpaHOM
TPEHYTKY, HE MOKe OUTH peud O (OpMYIHCAaHOM KOHIIENTY HEKakKBe, Y OJHOCY Ha
CBETCKE TOKOBE, pa3IMYUTe MY3HWKe, OWJIO0 Ha HHBOY MEIOKYITHOT CaBPEMEHOT
JYTOCTIOBEHCKOT MY3WYKOT CTBapallalliTBa, OMJIO Y HEKOj O]l FheHUX KOMIO3HTOPCKUX
cpenuHa — ajiu Ja je Moryhe a TaKBUX TeKbU MMa 'Ha MHANBUIyaJIHOM IUIaHY', Ha KOME,
10 FETOBOM pEIlIekhY, jeIHHO U UMajy cMHucia: ,,[J]er, novo se stvara U praksi, a ne u
teoriji, mislimo, da nikakva kolektivno organizovana volja, kolektivno nastojanje,
'teorijski koncipiran program', nemaju izgleda na uspeh (...). Puna stvaralacka sloboda 1
atmosfera tolerancije u odnosu na sva nastojanja najbolja su garancija razvoja“.’’

Bpemencka 61MCKOCT OBOT M MPETXOHO aHAIM3UPAHOT YiaHKa oMoryhyje aa ce
yrmopene W mpenu3Ho yTBpAe TpajkoBuheBH MOETHYKH CTaBOBU HA TIOYETKY JEBETE
JIeTIeHUje TBajieceTor BeKa. Pa pasimKy oJ1 oHOCa IpeMa METaKyATypH MOCTMOJIEpHE,
KOJU jecTe TpeTprieo TpaHchopmalijy TOKOM HapeIHHUX JCIEeHH]ja, OHO IINTO OCTaje
koHcTaHTa TpajkoBuheBe Muciu jecte GoKycHpame Ha MHAWBUIyaTHU CTBApAIAYKH YUH
U HETOB MPECYAHU JOIPUHOC Pa3BOjy OMIIO KOje HAIIMOHAIHE MY3UUKe KyJIType. Y ToM

cBeTny Tpeba carjiefjaBaTd M yJIOTY KOjy j€ OH ceOHW 'momenno' y Be3d ca CPIICKOM

T Ycro, 175.
"8 Ycro.

244



YMETHHYKOM MY3HKOM — YJIOTY H3Y3€THOT, CTBapaJladykyd OOJapeHOr MOjeuHIa, KOju

TEXH JIa CBOjOM aKTUBHOIIIhY Oy/ie MOTOp pa3Boja My3U4Ke KYJIType U3 KOje je TOTeKao.

*k%k

Cneneha nBa Texcta Bractumupa TpajkoBuha Koje aHanM3MpamMo MPEICTABIbAjy
CBOjEBpPCHE OMaXke, OTHOCHO Tojcehama Ha 3Haudaj JBOJUIE, 3a bEra 3HAYAjJHUX
MY3WYKHX CTBapajana — OoBe 'BepOajiHe MOocBeTe' YMHE MaHAaH 'My3WYKHM IocBeTrama'
KOoje mpoHanasumMo U y Behem Opojy meroBux kommosunuja. [loBomom mnenmecere
TOJIUIIBHIIE OJ CMPTH CIIaBHOT pyckor kommo3utopa Cepreja Paxmamunosa (1943),
TpajkoBuh numie 'mpurogan’ HamUC KOjH je MPOYHMTaH Ha Tajmacuma Tpeher mporpama
Panuo Beorpana, a moTom u o6jaBibeH y uaconucy Treci program.’”® Taxohe, y mpBom
Opojy uacommca Mysukonoecuja My3ukonomkor uHctuTyra CAHY, y okBupy 'in
memoriam' 61oka nocsehenor dparyruny I'ocrymkom, ®® Tpajkosuh npenouasa mudaau
CTaB O JIOTMIPUHOCY OBOT UCTAaKHYTOT MY3HUKOT IHCIA Y OKBHPY HAIIMOHAIHE M CBETCKE
My3ukosoruje. M3 oBor kparkor mpuiora (HE)IOCpPeIHO Ce OTKpPHBAa W 3HA4Yaj KOJH je
['octymikoBa mucaHa pedy MMaia 3a caMor TpajkoBuha M yTHIA] KOjU je M3BpILIWIA Ha
FHErOBO IEJIOKYITHO CTBAPATAYKO MHIILBEHE. 'or

Kana je peu o PaxmamuHOBY, OBOheWme y Be3y ca 'aHTHUUKOM TapajurMom’
Moryhe je ympaBo ako ce UMa y BHJY paHHje peueHo y Be3u ca Manyenom ne Pabom u
CTOBHM Y3/IM3abeM pyckux kommosuropa fin-de-siécle-a na ucry pasan ca JleOucujem,
Kao IpeJICTaBHUKA 'MCIPAaBHOT' MOAEPHUCTUYKOL IyTa — cTaBa ¢ KojuM ce TpajkoBuh,
JlaKako, cBecpaHo cnaxe. Mako ce PaxmamumHOB OOMYHO HE cmarpa 'MOJEpHUM'
cTBapaorieMm, Beh ympaBo cymporHo, TpajkoBuh mMma apyraduju CTaB O MECTY OBOT
KOMITO3UTOpa y My3HIH Te enoxe. OH Mounse 1a CKULKpa cBoj 'mopTpet’ PaxmamnuHoBa
nocMmatpajyhu ra 'y napasuenu' ca beroBUM MpHjaTesbeM U CaBPEMEHHKOM AJIEKCAaHAPOM

Ckpjadbunom (Anekcanap Hukonaesny Ckpsoun, 1872—-1915). Komentapunryhu xako ce

9 Trajkovi¢, ,,Sergej Vasiljevi¢ Rahmanjinov — pedeset godina od smrti*, 25-30 (emuroBano 28. mapra
1993. rogune). [Ipema cBemouewmy Mmysukojiora XpuctuHe Menuh, TpajkoBuh HHje OMO 3a70BOJHAH
HAaYMHOM Ha KOjH j€ YPEIHUIITBO Yaconuca 1reci program TIaCHPaio BeTOB TEKCT y IMITaMIIaHO] BEP3HjH,
jep je ckpahemeM TeKCTa H30CTaBJLEHO OHO MITO j&, 0 leTOBOM MUIILJbEHY, Onito HajBaxHHje. [Ipenmcka
myTeM uMejina ca XpuctuHoM Menuh, 19. anpma 202 1. rogure. Haxxanoct, HucMo ycnenu n1a gohemo 1o
OpHTHHAJIHE BEP3Hje TEKCTa, YKOJIMKO j€ YOIIITe cayyBaHa.

80 TocTymky je unTaBy npodecHoHanHy KapHjepy Be3ao 3a Mysukonomku uactutyr CAHY, rae je 61o
3anocsied ox 1952. no nensunonucamwa 1988. rogune. Y nepuony ox 1974. no 1978. ronune 6mo je u
JMPEKTOP OBE MHCTUTYLIH]jE.

"8l Tpajkosuh, ,,Cehame Ha ap Jlparytuna [ocrymkor®, 165-167.

245



o0ojulia y ONIITHM HCTOpHjaMa MY3HMKE YIJaBHOM TIOCMAaTpajy Kao 'KJIABUPCKU
KOMITO3UTOPH', OH HCTUYE IbUXOB JJOIPUHOC Pa3B0jy KIABUPCKOT CJIOTa KOjHU CY, Y OJJHOCY
Ha Jpyre KOMIIO3UTOPE €roXe, JOBEIM Ha BUILIH HUBO, ,,Nivo do te mére nov, da se s
pravom moze govoriti o repernoj tacki (...), 0 zahvatu koji se po dubini otkrivanja
samosvojnog pijanistickog virtuoziteta moze meriti samo sa isto tako dubokom
revolucijom koju su na instrumentu sa osamdeset i osam dirki ostvarili, na drugi nacin,
savremenici Rahmanjinova i Skrjabina, Debisi i Ravel“.”®> Nnycrpatusuo mopeheme ca
'mujaHucTUYKOM peBonyujom' [lebucuja u PaBena oamax HarosemTaBa Ja je
TpajkoBuheBa olleHa cTBapajamTBa [BOJHIIE PYCKHX KOMIIO3MTOpA BHIIE HETO
apupmaTuBHa. TpajkoBuh ycMmepaBa MaKiby Ha KIABUPCKE KOHIEPTE ABOJUIE PYCKHX
KOMITO3UTOPA, & TIOCEOHO j& MHTEPECAHTHO KHErOBO MUIIBEHE 0 UETBPTOM KOHIIEPTY 32
KJIaBup U opkectap PaxmamuHoBa (w3 1926). Osaj kouiept ,nikada nije stekao
popularnost ostalih Rahmanjinovih koncertantnih dela®,’®® amm 3a Tpajkosuha
npe/CcTaB/ba jeHO OJ1 Haj3aHUMJBMBHMJHX ayTOPOBHX oOcTBapema: ,,U ovom koncertu
otkrivamo onu oStrinu, ironiju i gotovo prokofjevski sarkazam koji ¢e do punog izrazaja
do¢i u poslednjem autorovom opusu, u ¢uvenim Simfonijskim igrama iz 1941. godine*.”®*
V¥ oBom Tekcty TpajkoBuh, MpakTUYHO, IOCTaBJba ceOM LUJb J1a 'pexaduinryje’ pyckor
KOMITO3UTOPA, KOJU C€ Y MY3UKOJOIIKO] JTUTEPATYPH YECTO OIEHEH Kao 'CTapoMOJIaH'.
TpajkoBuh cMatpa HeompaBIaHUM KpUTHKE Koje ce ynyhyjy Ha pauyH PaxmamuHoBa, a
O]l OIHOCE Ha HEroB HAaBOIHO ,nedovoljan stilski i sadrzajni razvoj, na hipoteticki
nedovoljnu inventivnost i na izostanak stalnog kompozitorskog zrenja“, seh nampotus
TBPJIY J1a j€ ped O jJeTHOM O/ CTBapajialia Koju ,,neobic¢no rano pronadu sopstveni muzicki
jezik i izraz, a razvoji koji sledi viSe se odnosi na zrenje 'u dubinu' nego 'u $irinu'. Sve to
ne umanjuje njegovu veli¢inu ...«."®®

3aBpierak eceja 0 PaxmMamHuHOBY CBakako je o Hajseher 3Hauaja 3a pazymeBame
TpajkoBuheBor noriena Ha mojaM 'MOJACPHOT CTBapaolia', jep 0/ cTaBa KOJH OBJIE H3HOCH

Hehe OACTYNUTH HU Yy KacHUjUM TekcToBuMa. OH Buau PaxMamuHOBa Kao ,,0licenje duha

8 Trajkovié, ,,Sergej Vasiljevi¢ Rahmanjinov. .., 26.

83 Ycro, 27.

84 Ycro, 28.

8 Hcro. Tpajkosuh mojceha Ha JpacTHyaH Maj y KOMIO3MTOPCKOj aKTUBHOCTH PaxMamHHOBA HAaKOH
emurpupama y CAJl, rne je Ouo mpuHyheH aa MOHOBO MOYHE Jla HACTYINA Kao INMHjaHUCTa HE OW JIn
U3/IpKaBao MOpOJIHIly, T yKa3yje Ha BelMKY HecpasMepy nzmel)y 6poja komnosunuja Hactanux g0 1917.
roauHe (ykynHo 39), nok je y nepuoay nsmelhy 1918. u 1943. y CAJ] 3aBpuro camo 1ect omyca (usmehy
ocTanux 1 YeTBPTH KOHLEPT 3a KIABUP U OPKECTap).
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ruske 'bel epok’' — tih ¢udesnih prvih dveju decenija ovog stoleca §to prethode ruskoj
revoluciji. Vreme je to 'ruske renesanse' — velikog kulturnog i umetnickog napretka, ali i
ne manjeg ekonomskog i privrednog razvoja Imperije<.”® 1 jomr: ,,Muzika Sergeja
Rahmanjinova muzika je ne Evrope u Rusiji, ve¢ Rusije u Evropi i — zbog toga, ¢ini nam
se, a ne zbog sebi svojstvenog tradicionalizma i nemodernosti, to je muzika koja u istoriji
nema naslednika u odnosu na sebi inherentne duhovno-izrazajne potencijale“.’®” Tesa o
'HemojiepHOCTH' PaxmamuHOBa je ympaBo OHa Kojy TpajkoBuh »emw 1ga OCIOPH,
noBojehu ra ogmax 3atum y 'pyimtBo' — cBojeBpcTaH 'TlanTeoH' cTBapasaiia Koju ¢y, 1o
IBETOBOM MHUIUBEHY, MOJCPHH — a uUMajyhu y BHJAY paHHje PEUeHO, MOXKEMO Ja
MPUMETHMO JIa HHj€ CIIYYajHOCT TO IITO CE€ 'PEHECAaHCHHU' JIyX BPXYHIIA PYCKOT IapcTBa
pe PeBOITYyIIMje OBJIE JIOBOM y BE3y Ca MOJICPHU3MOM Kpaja Beka:

Rahmanjinov i Ravel savremenici su Senberga, de Falja, Ger$vin i Prokofjev Fon
Veberna, a Bendzamin Britn DZona Kejdza. O delima ovih prvih u teorijskim traktatima
posvecenim strukturalnim analizama nove muzike po pravilu nema ni reci. (...) [S druge
strane,] broj izdanja ovih autora na kompakt diskovima i njihov tiraz u svetu moze se
uporediti samo sa brojem i tiraem velikana poput Baha, Betovena, Sopena ili
rodonacelnika prave moderne muzike, Kloda Debisija. I, tu se vidi dobro da ni u zapadnoj
tradiciji nema nikakvog sektasenja: neovizantijski i, po svom etickom bi¢u otelovljenom
u svojim delima, duhovno eminentno pravoslavni kompozitori, Rahmanjinov i Prokofjev,
podjednako su precutani od strane teoreti¢ara Moderne 1 podjednako omiljeni u realnom
muzi¢kom zivotu, kao i jedan Ravel ili Ger§vin. (...) Rahmanjinov, Ravel, De Falja,
Gersvin, Prokofjev i Britn postali su novi klasici. Kada doista nebulozno vreme koje
danas zovemo ,,postmodernom® preraste u Drugu modernu, ovi autori, i poneki drugi,
uglavnom iz prve polovine dvadesetog stoleca, bice i od strane muzicke misli i teorije
promovisani u taj status. Po jednom nasem naéelnom stanovistu koje sada ne mozemo
Sire obrazlagati, nemoguce je postati klasik, a ne biti moderan. Veliki umetnici uvek zive
u svom vremenu sveobuhvatno i dubinski artikuliSuci ga, a nikad ispred njega. (...) Dakle,
Rahmanjinov nije bio samo savremeni kompozitor, ve¢ i moderni kompozitor. Ali,
umesto ambicioznih i globalnih revolucija koje se, kao i svi sli¢ni kolosalni poduhvati u
umetnosti, i ne samo u umetnosti, okliznu o sopstvenu ambiciju, to novo je pre svega
stvar kvaliteta, u detalju i na nivou celine dela, a ne kvantiteta. (...) I teorija ¢e jednog
dana moZzda pokusati da definiSe na svoj nacin nesto od tog specificno rahmanjinovskog
novog, krecuci se od osnovne game sa primarno snizenim potencijama sedmog stupnja
modalno-plagalnim putevima unazad, preko Vizantije sve do — ko zna — jo$ i anti¢kih
grckih tonskih sistema.’®®

N Tako, y camMo jemHOM mmpeM macycy, TpajkoBuh HEIBOCMHUCIEHO TjlacMpa CBOje
CTaBOBE O 'aHTUYKOj MapaAurMu' kKao MaHudecranuju MojepHor y my3uuu. Kao u y

TekcTy 0 Manyeny e ®asbu, amy ¥ y IpBOM OCMATpaHOM Halucy 0 KOMIO3UIMjU Jan

786 HcTo.
87 Hcro, 29.
88 Hcro.
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— Yemupu xumne, TpajkoBuh MmoHaB/ba CBOj CTaB Ja 'BEIMKH YMETHUIU KHBE Y CBOM
BpeMeHYy' (Tj. He Uy UCTpea mberal) — a TH BEeTUKH YMETHUIM HECYMIbUBO CYy MOACPHH
ymeTHUIH. VicToBpeMeHo, He M HeoueKnBaHo, oBjie ce Beh u3omrpasa TpajkoBuhes cBe
0/100jHHjH CTaB NMPeMa MY3HUYKO] IMTOCTMOIEpHH (KOjy Ha3uBa 'HeOyno3HOM'!), y3 paHuje
Beh amoctpodupan HeraTuBaH oJHOC Ipema aBaHrapau. Cajga CTHKEMO 1O MCXOHIITA
paHuje U3HEeTe Te3€e O MPOIUIOCTH, a He Oy IyhHOCTH, Ka0 H3BOPUIITY MOJICPHU3MA, OHOT
MojaepHHU3Ma Koju TpajkoBuh BHCOKO IIEHH M YHMjOM CE€ aroJIOTHjoM 0aBU Yy CBOJUM
HancuMa. To wmcxoaumiTe mpakTHUHO ce mouctoBehyje ca nmunomhy [paryruna
lNoctymkor.

JemHa o]l OCHOBHUX XHUIIOTE3a KOjy CMO IOCTaBWJIA Y OBOM pajy je Ta Ja je
TpajkoBuh ¢opmupao cBoj crneuuduuan craB MpemMa IUMEH3HMjaMa BpeMeHa
3axBasbyjyhu JTMUHOM NOXkHBIbajy Kebure Vreme umetnosti JIparyruna [octymikor. Y
cBoM omaxy ['octymkom, TpajkoBuh HajBuie npocTopa nmocsehyje ynmpaBo 0BOj KibH3H
W aHAJIM3W BEHUX HAaydYHUX jaomera. Pasmunubajyhm, Tako, o “KaHpy' OBe KamuTaiHE
crynuje,’® on nonasu o cneneher 3akipyuka:

Vreme umetnosti uuje ¢uro3oduja yMETHOCTH, HHje TO HH (GHI030(CKO JIeo Y
HajIIMPEM CMHCITY peud — Vreme umetnosti Hay4Ho je 1emo, alii ’beroBa MaTH4IHa 00J1acT
HHUCY HU €CTETHKA HU COIMOJI0TH]ja; Vreme umetnosti muoHupCcKy je mpoop Y jeIHy HO8Y
HayyHy obnacm, y o01acT Ha KOjy yKasyje [OJHAcJIOB HAaBEACH Ha KOpHLAaMa Kibure, a
xoju rnacu Ilpunoz sacnusarsy jeone onwme nayke o ooauyuma.”

TpajkoBuheBa KOHCTaTamyja o MpoJaopy Y jeJHY HOBY HaydHy oOmact' 3aBpelyje
komeHTap. Kako je y ucrom Opojy wacomnuca Mysukonozuja TpUMETHIA MY3UKOJIOT
Karapuna Tomamesuh, jenan og HajoospHX MO3HaBanana omnyca Jparyruna ['octymikor
y HAaloj 3eMJbH, Kiura Vreme umetnosti, mpousanuia U3 JIOKTOPCKE IHCEpPTAIi]je
Ymemnocm y esonyyuju cmunosa xojy je I'octymku camoctanHo (6e3 MEHTOpa) Halucao
n ondpanno Ha Dunozodekom dakynrery 1965. romune,’®t | 10 nanac npeacrasma u y

HHTCPpHAIIMOHAJIHUM pasMEpamMa, HAXAJIOCT HCAOBOJbHO I103HAT, YCaMJbCH YCIICIHU

8 Tpajkosuh Qopmynuine nutambe Ha ciegehu HauuH: ,,A VI€Me umetnosti... WTa je yOIIITE Taj
JIjaxpOHH U CHHXPOHU JTUNTUX Y JIOTHYKH CUCTEM MOBE3aHUX TEOpEMa O YOBEKY, YMETHOCTH (a y OKBHPY
OBe, MOCEOHO, O MY3WIIM) — IITa je YONIITe TO TEOPHjCKO MPOMHILBAKE O MUTAmkUMa KYJITYpeE,
UBIIIM3aIMje, Gu3uKe 1 MeTadu3uke 'cBera’ (a Kaga Kaxxemo 'Gpu3mKa’, OHAA Ty ped He KOPUCTUMO Kao
Metadopy, Beh MUCIIMO OyKBajIHO HA MOCTYyJIaTe NCTOMMEHE HAYYHE AMCIMILIMHE) — IITa j€ YOTIITEe TO
TEOPHjCKO MPOMUIIIJbAFhE O MUTAbMMa KOojuMa Ou ce 6aBmIIa TIpe CBera COIMOJIOTHja, aJli U MUTakuMa Koja
apTHUKYJINITY HCTOPH]CKE CTPaTyMe €KOHOMCKOT M CIIHPHUTYaIHOT, TBOPAYKOT U CTBAPAIAYKOT y YOBEKY?
Tpajkosuh, ,,Cehame Ha ap [paryruna 'octymkor®, 166.

0 Ucro.

1 Karapuna Tomaruesuh, ,,[ ocTyiku u cpricka mysukosoruja®, Mysuxonozuja 1, 2001, 169.
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MOKYIIIa] Y 00JIaCTH KOMITapaTUBHE eCTeTCKe MOp(oJIorHje Ynju je 3a4yeTHUK 0uo ETjen
Cypuo*“.”®? TomamesuheBa 3amaxka 1a je y To BpeMe (CPeIHHOM ceaMe JeleHHje
JIBAJIECETOT BEKa), KOMIIapaTHBHAa Mopdooruja Ouia ,,caCBUM MiIafa AMCIUIUIAHA. ..
MepPCIEKTUBHA 0€3 CyMmbe, alli UCTOBPEMEHO M oOecxpabpyjyha 3a MHOTE KOjU HHCY,
nomnyT ['ocTymkor, nmoceroBaiy KJIACHYHO 00pa3oBambe, epyaulli]jy, MO3HABAKE OIIITE
yMETHHUKE TEOpHje M HpaKce, MAIITy, cMenocT... " Y kmwusu Vreme umetnosti, 3aucra
npoHanasumo mehy pedepenniama u murepaTypom cryaujy La correspondance des arts :
éléments d'esthétique comparée ¢panmyckor ¢unoszoda u ecrernyapa Etjena Cyproa
(Etienne Souriau, 1892—1979) — 1 To y opurunaiy, Ha (GppaHIlyCKOM je3HKY, HAKO j¢ OHa
Beh Omaa mpeBesieHa Ha CPIICKOXPBATCKH jesuk jom 1958. rommue.”®* Cypuo je y oBoj
KiBbU3H J1ehrHrCa0 'yIOpeaHY ecTeTUKyY' Kao ,,onu disciplinu ¢ija je osnova uporedivanje
razli¢itih umetnickih dela, kao i postupaka raznih umetnosti (kao $to su slikarstvo, crtanje,
vajarstvo, arhitektura, pesnistvo, ples, muzika itd.)*.”®® Moxemo na mpumerumo na
[ocTymiku uae kopak gajbe o1 Cyproa yrpaso 3aTo MTO ce 0aBH aHATM30M YMETHUIKUX
ctuiioBa, 1ok Cypuo cBojy aHaiu3y Oa3upa Ha aHajorujama usmely oOJIMKOTBOPHUX
MOCTYIaKa KOjU Ce NPUMEBY]y Y MOjJeAMHUM YMETHUYKUM AucuuiuinHama. C o03upom
Ha HECYMIbMBY OPUTHHAIHOCT XHMITOTE3a U BUPTYO3HOCT apryMeHTallje y Kibu3u Vreme
umetnosti, Tpajkouh oropueHo KoHCTaTyje 1a ,,0 JeTy jeaBa Ja je MUCaHO, KOJIUKO TOJI
Jla je€ pEeBOJYIHOHApHO JoBoheme y TuTame BehuHe eTabiupaHux IMOCTyJaTa
ouIMjenHe MYy3HKOIOTHje IPOCTO BAITHIIO 33 HAYYHHUKUM 3ay3UMameM cTaBa“. 2 Om,
yak, TOBOPH O CBOjEBPCHO] '3aBepu hyTama' Kafa je ped O OBOj KIU3H, D' Tj. o
NPETIIOCTAaB/bEHO] HEMpPaBau y4umeHOj ['ocTymkom TuMme tmro Vreme umetnosti auje

ny6be 'pedopmucano' cpricky mMysukonornjy.’ % 36or Tora, Tpajkosuh 3aksbydyje cBOj

92 Hcro.

% Hcro.

" Etjen Surio, Odnos medu umetnostima. Problemi uporedne estetike, preveo s francuskog Milo§
Jovanovié, Sarajevo, Svjetlost, 1958. V opurumany: Etienne Souriau, La correspondance des arts :
éléments d'esthétique comparée, Paris, Flammarion, 1947.

95 Surio, Odnos medu umetnostima..., 11.

796 Tpajkoruh, ,,Cehame Ha ap parytuna Toctymkor, 166.

97 Hcro, 167. Tpajkosuh HanoMume 1a je, y BpeMe H3jacka Kimure, o0jaBibeH npukas Vipana doxTa y
npBoM Opojy uacommca Treéi program (lvan Focht, ,,O knjizi Dragutina Gostuskog ’Vreme
umetnosti’, Treéi program 1/1969, prolece, 245-254), anu na ce y ToM Hamucy ,,iipehyTkyje cBe OHO HITO
j€ HOBO M PaIMKAITHO KPUTUYKH €Ia00PUPaHO, PEITUMO U3 00JacTi My3ukojoruje®. Mcro.

7% TpajkoBuh Tako TaMeHTHpA HaJl 'HEMPABIOM' YUHEEHOM I 0CTYIIKOM Koja ce, m3Meljy ocrasor, cacToju
y ToMe 1To ce Vreme umetnosti He KOPUCTH Ka0 OCHOBHA JIUTEPATypa Y HACTABHOM MPOLIECY HA My3UYKUM
¢dakynretnma: ,,Vreme umetnosti se doista nalazi na spisku literature za studente zavr$nih godina
muzikologije, pa jos i nekih drugih obrazovno-nastavih profila studenata Muzicke akademije u Beogradu,
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oMax [ocTymIKoM KOHCTaTamujoM, Koja he ce pemoBHO MOjaBJbUBATH M Y KAaCHHJUM
TEKCTOBHMMa, Ja j€ ,,HEeOMXOAHO MOTPeOHO mpeBecTr Vreme umetnosti Ha HEeKU CBETCKU
JE3UK — Ha CHIJIECKHU je3HK, rpe cBera. [IoTpeOHO je To He 300T mpecTHka CpIicKe HayKe
— NOTPe6HO je TO 3aTo MTO 61 THMe J06HIA Ha IIPECTIKY CBETCKa Hayka*.' %

JacHo je na je TpajkoBuh noxxuBsbaBao ctyaujy Vreme umetnosti kao ony Teopujy
y K0jOj je MpOHAIIa0o MOTBPAY COTICTBEHUX CTBAPAIAYKUX UMITYJICA U Y OJHOCY Ha KOjy
j€ M3rpaauo IeJOKyIaH CBOj KOMIIO3UTOPCKH U MYy3HUYKO-Teopujcku omyc. [Topen oBor
MUCAHOT OJlaBama movactd [ocrymikom, TpajkoBuh je TO YYMHHO M Yy OKBHPY CBOT
MY3WYKOT CTBapasaliTBa, IIOCBETUBIIM My TMIPBH CTaB KOMIIO3UIHje 3Jedupos

nogpamak..., XKo0ja, Kao ImTO cMO Beh HCTakiM, MPEICTaB/hba MOXKIA HajIUPEKTHH]jE

OTCJIOTBOPCHHLC 'aHTHYKE napazmrMe' Y BETOBOM HOSHHjeM onycy.

*k*k

[1pe Hero mTo ce nmpehemo Ha TEKCTOBE KOjH MPeICTaBibajy cyonmmanujy TpajkoBuheBux
pasMHIIbakba, CTAaBOBA U yBepema O MY3HUIM, HAUMHUNEMO KpaTak 'eKcKypc' y cMmepy
HanMca koje je TpajkoBuh mMOcBeTHO KOMITO3HUIMjaMa [BOjJUIIE CBOjUX KoJiera M
caBpeMeHuka, 3opana Epuha u Jyrocnasa bormmaka. OBU caxeTH WIaHIM, HACTAINA Y
BPEMEHCKOM pa3MaKy O] jeHe JeleHHje, 3aHUMJbUBH Cy IO TOME LITO HWIYCTPY]y
TpajkoBuheBy npomMeHy ofHOCa MpemMa MOCTMOJIEPHHU Kao 'OMIITO] MapajurMu' jeAHor
UCTOPU]JCKOT TPEHYTKA y CPIICKO] MY3UI U YMETHOCTH, a U LIHpE.

IpBu of1 WuX, 06jaBbeH 1989. romune,3

noceeheH je EpuheBoj komnosuimju
Talea Konzertstiick 3a BuomuHy ¥ ryJauku OpKecTap, Koja ce U laHac cMaTpa jeTHUM O]1
HAjyCIeNjUX OCTBAapeHa OBOT KOMIIO3MTOpA, IOTOTOBY Kajga je ped O JeinMa
KoHIepTaHTHOT *kaHpa. 1 TpajkoBuh He kpHje cBoje 3a10BOJHCTBO 300T TOra IITO je ,,Cu0

Novu, i Dobru muziku: Konzertstiick 3a euonuny u eyoauxu opxecmap svoga sugradanina

ali tu, izmedu jednog Adorna, jednog Dalhausa (Dahlhaus) i tolikih drugih — to je samo jos jedno glediste
vise — glediste 'subjektivno’ — razume se! Akademska skepsa ¢e, u ime 'nau¢nog pogleda na svet' odustati
od bilo kakvog vrednovanja i 'ne-daj-Boze'/!/ nau¢ne polemike, a kad je re¢ 0 kanonizovanim objasnjenjima
konkretnih pojava, kada je re¢ o 'baroknoj monodiji' na primer — pojmu za koji je Gostuski maestralno
dokazao da predstavlja contradictio in adiecto, pa... 'bez re¢i' i 'sa sme$kom' drzacemo se proverenih
svetskih autoriteta — recimo, jednog Bukofcera (Bukofzer) i njegovih pogleda na prirodu muzicke
Renesanse i muzic¢kog baroka“. Hcro.

" HYcro.

800 Trajkovié, ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Erié¢a“, 33-36.
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i kolege Zorana Eri¢a“.®! Haxon npemujepe ma nsamecerom BEMYC-y, Tpajkosuh
u3jaBJbyje Ja je CHUMaK KOMIIO3UIIUje CIyIIao 'HeOpojeHo myTa':

I, svaki put isto: ve¢ posle nekoliko taktova desavalo se ono $to se i ina¢e dogada gotovo
trenutno kada je re¢ o pravoj, autenticnoj i vrhunskoj muzici, staroj ili novoj: snazan
dozivljaj i magi¢no hipnotiSuce dejstvo ne ostavljaju ni trunke sumnje u veliku vrednost
dela (da... smatram — pravo se delo prepoznaje od prve; (...) za prosudivanje i vaganje
nije potrebna nikakva ,,istorijska distanca* — ostavimo je onima koji, da bi doneli sud o
delu, najpre treba da vide na kakav je prijem od strane publike ono naislo ili imaju potrebu
da se, u Zivotu, bave aranziranjem tog prijema.®?

TpajkoBuh notom uctuue one omiuke EpulieBe mapTutype Koje Cy Ha mbera OCTaBuUIIe
HOCe0OHO jaK YTHCaK, Kao IITO Cy XapMOHCKU CKJIONOBH OJIMCKU 11€3y, WM OHH KOjH
noncehajy Ha XxapmoHcka pemema OnmBujea Mecujana, aimu u  TpajkoBuheBor
npodecopa Bacunuja Moxkpamna.b® Tpajkosuha omymesmaBa oxcexk Cantabile
delicatamente, ,,na tipski jazz-rock harmonici i melodiji razvijena pasakalja“ (mTo moxe
na nozacetu Ha TpajkoBuheBy panuje momenyTy Tpehy xumHy u3 nukiyca /au), Te ra
ynopehyje ca,,mo¢nim dugim dahom odseka Lever du jour iz Ravelovog Dafnisa i Hloje*
— ox TpajkoBuha je To, CBaKako, OrpoOMaH KOMIUIMMEHT! Y OBOM OJIeJbKY KOMITO3HUIIH]e
OH TIpOHaJIa3M M ,,HEITO MTAIWjaHCKU Toro™, mopenehu ra ca armocdepom dunmona
Amapropo Denepura Oenunuja (Federico Fellini, Amarcord, 1973) u Cupm y Beneyuju
Jlykmuna Buckontuja (Luchino Visconti, Morte a Venezia, 1971).8% Tpajkosuh cmatpa

na EpuheBa xommosurmja, ocuMm ,,namerno banalnog i tevtonski trapavog, duboko

801 Hcro, 33. Komnosuuujy je npeMujepHo u3Beo beorpajacku ryjgauku opkectap ,Jyman CkoBpan® y

oksupy 20. BEMYC-a, 18. okrobpa 1988. y 3anyxounu Unuje M. Konapiia, noji JTUpUreHTCKOM MaTUIIOM
Ilejmca [lama (James Judd), a coONMMCTHYKY [EOHHIy HHTEPIPETHPAO j€ BHOJMHHUCTA AJIEKCaHaap
[TaBnoBuh.

802 Trajkovié, ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Eriéa*“, 33-34.

803 'Sesta] stranica manuskripta ima za referncu, ne mozda direktno mesijanovsku ¢ulnu harmonku; njena
je metatekstualna referenca, pre ¢e biti, ta ista mesijanovska harmonika onako kao $to je data u jednom od
prvih jugoslovenskih postmodernih muzickih dela, u Odjecima, sviti za klavir solo Vasilija Mokranjca, iz
1973. godine (Odeljak X; Adagio, str. 13 stampanog izdanja UKS iz 1977. godine)“. Ucto, 34. Unaue,
MOXKEMO JIa IPUMETHMO Jia ce y MokparwueBoj cBuTu Odjeyu yodyaBa joul jefaH 'MaKHU LMUTAT': ped je o
3aBpIIHOM OficeKy, Op. XI — Lento, y kome neonuna jese pyke (6ac) mpeacTaBiba jacHy any3ujy (ajiu He 1
LMTAT) Ha AHAJIOTHY, MOTOPUYHY 0acoBy JMHHUjy ca 3aBpuieTka JleOucujeBor kinaBUpckor komana La
cathédrale engloutie (Préludes 1/10, 1910).

804 TpajkoBuh IIpaBM 3aHUMJBMBY aHANIOTH]y €a CLEHOM y BHCKOHTHjeBOM (QHIIMY Y KOjOj Mad aHCaMOI
n3Boau KauoHy Apmanga ['miaa (Armando Gil) ,,Chi Con Le Donne Vuole Aver Fortuna®, mro meMy
3Byuan ,,Ka0 requiem velikoj epopeji tevtonski shva¢ene muzicke umetnosti. Mcro. OBo nopeheme Huje
HUMAJIO ClTy4ajHO, nMajyhu y Bumy canpxaj ¢unMa Koju HpeAcTaBiba aJanTalyjy UCTOMMEHE HOBEJe
Tomaca Mana (Thomas Mann, Der Tod in Venedig, 1912). IIporaronucra ¢uimMa, ayCTpHjCKA aBaHTapIHH
KOMIO3UTOp (Y POMaHy je HeroBo 3aHMMarme Mucal), TpukasaH' je my3ukoM ['ycraBa Manepa (Gustav
Mabhler, 1860-1911), koja 3a TpajkoBuha eBHOCHTHO TpeACTaB/ba Ty 'HA CMPT OcyheHy', ICKaIeHTHY
'TeBTOHCKY' MY3UUKY TPaAUIH]y Koja OKBa 3acemeHa TpodaHoM' 1 )KMBOTHOM MY3UKOM jyra Mranuje.
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ironi¢nog naslova® HE Ha KOju (Opyru) HA4YMH HEe pedeprpa Ha TEPMAHCKO MY3UUKO
Hacnehe, Beh y moj mponanasm ,.stvaralacki originalno i sadrzinski transponovano*
pedepupame Ha ,raspevani italijanski Mediteran®, ¢panmycky My3WKy C IOYEeTKa
nBajieceTorBeKa u es3-pok uamome ,,Novog sveta s onu stranu Atlantika‘.8%

3a TpajkoBuheB noxuBsbaj EpuheBe xommosunmje moceOHO je 3HaYajHa HOBA
moHanHocm OJNIMYeHa y 'ayTeHTHYHUM KaJeHnama' ,Cija je provenijencija opet iz jazz-
rock vokabulara, ali, dakako, opet originalno posredovana autorovim nacinom.8%
[TojaBy OBUX KaJeHIM Yy LEHTpajlHOM, ,stravinskijanski motoricnom* ozacexy nema
TpajkoBuh carnemaBa He Kao HEKAaKaB AYI HEOKJIacHIM3My, Beh MOHOBO kao meuar
My3uKke notekie u3 'HoBor cBera' — cBakako nMmajyhu y By aMepHUKd MUHUMAIU3aM,
WIX TIPe TTOCTMHHAMAIIA3AM:

I eto procesa koji ,,stoji*; eto stanja i makroformalne organizacije $to ih, do iskustva
redukcionisticki razudenih Sirokih vremenskih poteza, evropska muzicka tradicija nije
poznavala. I to je moderno, ili postmoderno moderno, u Ericevom delu (...). To je forma
moderne epizodi¢ne (smemo li da kazemo i ,,dekorativne*) naracije, a ne zasvodene
ekspozicije i drame (...). Celina posredovana ritmickim nizanjem bezbrojnog masinski
pravilnog mnostva prefabrikovanih modula-modela: eto moderne poetike trame sonore
[fr. 'zvucne zavese' — prim. JJB] ploha (...); eto neCega u korenu drugacijeg od klasi¢nog
ostinata; eto novog bogatstva u novom siromastvu.8%’

Enemente EpuheBor kommosunmoHor mnoctynka koje TpajkoBuh oBae wuctuue,
AQHAJTUTHYKY TPOHAJA3UMO M Y FETOBHM COIICTBEHHM JIeIMMa — aJId OHMMA Koja Cy
HacTaja yuTaBy JereHnjy panuje! Kao mro hemo nokaszaru y ananuzama TpajkoBuheBux
KOMIIO3UIIMja M3 OCME JIeleHMje JBa/JleCeTOl BeKa, OHE C€ 3acCHMBAjy YIPaBO Ha
OpUTHHAJIHOM Tpe3Hauewy 'Tajiea’ puTMUYKUX oOpasalia, OJHOCHO OCTMHATHUX 'Tpaka',
Yy MUHUMAJIUCTUYKO MTOHABJHAHE MOJIEINA.

3anumspuBa je u TpajkoBuheBa KoOHCTaTtanuja O 'MOJEPHO MOCTMOJEPHOM'
kapaktepy EpuheBor nema, kojy HemTo panuje anoctpopupa u T0 y adhupMaTHBHOM

3Havemy: ,,Ericeva je muzika post-moderna, ili, bolje reCeno, moderno post-moderna (jer

805 Cpu naBomu: Trajkovié, ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Eri¢a®, 34.

806 Ycro. JleTassHy ananu3y opMaiHe U TOHCKE CTPYKType Kommosuuuje Talea Konzertstiick naje Mapuja
Machukoca y cBojoj kmu3u Orfej u repetitivnom drustvu, 249-279. YV ciioKeHOM XapMOHCKOM jE3HMKY
EpuheBe xommosunuje KoMOWHYje ce Co0oJaH paja ca JBaHAECTTOHCKHUM TOTAJOM ca MoJaiHOIIhy
(3Ha4ajHa je ynmoTpeba TOpCKOT MOAyca), yIOTpeOOM 'BHIIECTIPATHUX' TEPITHO CTPYKTYPUPAHUX aKopaaa y
He( YHKIIHOHAIHOM CJIEly M TIOBPEMEHHM yOuaBameM TOHAIHUX LeHTapa - ,,lokalno aktuelnih intonacionih
uporista“ — 10k ce Ha npyrum Mectuma dopmupa ,,slobodna, afunkcionalna (modernisti¢ka) pandijatonska
tonalnost®, ym. ucro, 249-250, 260, 262—263 utx.

807 Trajkovié, ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Erié¢a*, 34-35.
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to nije muzika za kraj ovog, ve¢ za pocetak sledeéeg veka)“.8% T'oBopehu o Tome mTa,
o HHErOBOM MUIUBCHY, u3paxaBa EpuwheBa wmysmka, TpajkoBuh cmarpa ga y
kommosuiju Talea Konzertstiick nema Hu Tpara oj 'aycTpo-HEMadKe MPOTrPaMHOCTH',
Beh je ped o HeueMy ApyroM: Mo3uBajyhm ce Ha CBOT HEKajalmer mnpodecopa
Bnamgumupa Jankenesuua (Vladimir Jankélévitch), umju omuibeHM KOMIIO3UTOPH
Pumcku-Kopcakos, Pasen, [leoucu ,,nisu bili nikakvi programski kompozitori koji bi se
trudili da od muzike nacCine 'jezik' — ve¢ objektivisticki realisti u sluzbi 'bezosecajnog'
govora 'stvari po sebi*, Tpajkosuh je yBepeH na ce 3Haucte EpuheBe xommoswuiimje
OTKpHBA Ha UCTOM Tpary:

U Konzertstiick-u prepoznajemo kao osnovni kvalitet dela li¢an i originalan, stvaralacki
ubedljiv i jedinstveno nov nacin kojim se autor obraca metatekstualnim referencama koje
ne citira ve¢ ih varira, mutira, klonira i hibridizuje. Delo, za nas, odise velikom Cistotom
li¢nog stila ali, u njemu pronalazimo i nesto drugo, nama mozda ne manje, drago (...): ova
urbana muzika odiSe specificnim duhom grada u kojem je nastala; to je muzika
beogradskog kosmopolitizma — ne nuzno evrocentri¢nog; (...) grada koji je, uz Atinu
svakako, jedina prava kosmopolitska metropola na Balkanu.8%

Naxo TpajkoBuh npusHaje a cy y TEKCTY U3HETa HeroBa 'TMYHaA CXBaTama', eBUACHTHO
je na on EpuheBoj KoMMO3UIMjY MPUIIHCYje OHE KBAIUTETE KOj€ U CaM BUCOKO IIEHH — a
Koje, 0e3 cymme, Talea Konzertstiick n caapxu — anu, MOK/Ja, ¥ y3 HEKE JPyre HUBOE
3Hauema Koje Tpajkosuh He moMUBE Y cBOjoj aHamm3m.810

U cnenehu Teket koju ykpatko ananusupamo (13 2000. TorHe) 3aHUMIBHB je Kao
HacTaBak U pa3Boj TpajkoBuheBe MUCIH O MHUTakUMa CTHJIMCTUKE Kpaja ABaJEeCceTor U

MOYEeTKa JBaJIECeT MPBOT BeKa, T€ 300r apupmMaliije HEeroBor CBE€ HETaTUBHHUJET CTaBa

npemMa noCTMOACPHU Kao 'MeFaKy.]ITypI/I' MNOCICABLHUX ,I[CLICHI/Ija ABaACCETOTI BEKa, a CaMUM

808 Ycro, 34. Hacynpor TpajkosuhesoM Muubery, Mapuja MacuHkoca cMatpa a Komnosunuja Talea
Konzertstiick Moxe 1a ce ocmarpa Kao ,reprezentativno ostvarenje muzi¢kog postmodernizma u Srbiji —
jedna od onih kompozicija koje su snagom izraza i slozeno$¢u svoje poetike obelezile kraj dvadesetog veka
U nasoj muzici“. AyTopka, HanMme, youaBa II0CTOjam€ TEKCTyalIHE pasJiKe n3Mel)y KibyqHHX JiesoBa popme
y EpulieBoj komnosunuju: ,,Postmodernisti¢ki 'novi romantizam’ i minimalisti¢ki dirskurs ne koegzistiraju
— suprotstavljeni su jedan drugome u razli¢itim segmentima forme. Nevidljivu liniju kontinuiteta koja
povezuje ove medusobno razlicite diskurse, obezbeduje samo dimenzija individualno pronadenog
muzickog jezika koji pripada sirokom polju ’savremene tonalnosti’*. Y. Masnikosa, Orfej u repetitivnom
drustvu, 247-248.

809 Trajkovié, ,,Konzertstiick za violinu i orkestar Zorana Eriéa*, 35-36.

810 TMpumepa paam, Mapuja MacHukoca HCTUYE Ja y OBOM Jely pedepeHLHjaqHy paBaH UYHHH
,romanti¢arsko stilisticko polje znaCenja“, Te y 3akJby4Ky cBOje aHaiu3e Harjamasa: ,,’Hibridna’,
postmoderno romanti¢na i postminimalisticki postmodernistika, Talea Konzertstiick je jedna moc¢na
kompozicija koja se, pomalo teatralno, sa ironi¢nim odnosom prema romanti¢arskoj konvenciji
izradavanja, zapravo, seca osecanja“, Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu, 276, 279. Tpajkouh, ca
CBOje CTpaHe, Kao Ja HaMepHO u30eraBa Ja HCTAKHE HPOHHjCKO-pOMaHTHYapcku ToHyc Epuhese
KoMITo3u1Mje, Beh y 0] IpoHasasy qpyre HUBOE (My3HUUYKOT) 3HAUYCH:A.
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TUM U HCKa3HMBama TEXIbE Ja C€ y HOBU MHUJCHHjyM yhe ca 'mpyraumjux' moeTuykmx
MO3UIHja.

TpajkoBuh, Hajupe, KOHCTaTyje Ja C€ KpajeM IIe3JeCeTUX M IOYETKOM
ceaMJIeceTHX TOMHA JBaJeceTor Beka®l! okoHuYano ,Xepojcko n0ba MojepHe — 106a
HerniomyheHe Bepe y Hampesak, 100a Bepe Yy OHTOJIOUIKO Ma CAMUM THM M aKCHOJIOIIKO
npeumyhctBo HOBOor Haj crapum®,®'? moumcrosehyjyhu mecymmuBo 'Mojepry' ca
(eBpOIICKOM) aBaHTapTHOM U (aMEPUYKOM) EKCIIEPUMEHTAIIHOM MY3HKOM Tocie [pyror
cerckor para. OH cmarpa z1a cy ToM 'Kpajy' outydyjyhe nonpuHens ,,enUroHy MmTo cy
3amovenu ad nauseam, 10 U3HEMOTJIOCTH, TOHABJHATH CTHIICKO-TEXHUYKE HOEME Koje Ou
per definitionem Tpe6ane 6uTu ymapHO HOBe, cBexe M mpespaTHuuke'.®® Tpajkosuh
HCKa3yje 3aJ0BOJbCTBO IITO ,,AyX MOJECPHE UIIAK HUje OUO JOBOJLHO paguKaiaH a 1a, (...)
ca cobOM caMHM, MOBEIE y CMpT U unTaBy ymerHoct".8* Buanumo ma Tpajkosuh jom
jemHoM moTBphyje cBoje AyOOKO yBepeme Jia je My3udKa aBaHTap/aa OBeNIa MY3UKY y
hopcokak. Aiu, OH y HACTaBKY ITOCTaBJba MUTAKkE — aKO 'MOJiepHa' (Tj. aBaHTap/a) HUje
IpaBU IyT pa3Boja MY3HMYKE YMETHOCTH Yy HOBOM 100y, ,uTa (...) Jakie ocTaje
KOMITO3UTOPY KOjHU Ce He XKellM YIIyTUTU y MyTHe BoJie mocTMozaepHe . OBJe, nakie, OH
U3pakaBa ¥ HECYMIbMBO HETAaTHBAaH CTaB MpeMa MOCTMOJEPHU M TO, CTHYEMO YTHUCAK,
MIPBEHCTBEHO 300T HapyIlIaBama 'OHTOJIOMKOT Orha' yMETHUYKOT (MYy3HUKOT) JIefia;

[Bleh u 300r Tora mTo My CBe ,anmokpudHe cuTyanuje”, ,,MeTanpo3He HPOHH]jCKE
JUCTaHIE™, ,,ICKOHCTPYKIHMje™, ,,eKJICKTHUIIM3MH ", ,,XHIIEPTCKCTYAITHOCTH ® T€ OCTaJIH
TEOPHjCKHM BOKAOYyJap MHUpPHIIE HA OHO 3aBOljerhe, Ha OHO MCIPA3HO MYJPOBAME IIITO j&
YHUBY YMETHOCT MOJICPHE HY»KHUM HAUMHOM OJIBEJIO Y MPOMACT. .. a Tpeba pehu ,,Hy>KHUM
HAaYMHOM®, jep palMoHaIu3alkja PAIMOHAIHOT, TO JE€CT TEOPHjCKO OO0jallliberhe KUBE
CTBapajauyke yMETHUYKE Ipakce Huje Moryhe ,,J10 Kkpaja“ (yocTasiom, yciem Te
HemoryhuoctH, ycnea Tor non plus ultra, koHmenTyanusam, Ta HCTOPHjCKH TTOCIIE/HA
dba3za mMozepHe, U jecTe 0 Te Mepe JIeKaJeHTaH Te 0J00jaH — WIIH, 3a IOHEKOT, MOX/1a
jom u manac /!/ - 6amcraBo npuMamibuB!8L

TpajkoBuhy je, makie, moajeaHaKo 0a00jaH Tpena3ak “KuBE' MY3HKE Y 'TEOPH]CKO

objammeme’ y OKBUPY KOHIIEITYaTHE YMETHOCTH Kao M 'MPOHHjCKA AWCTAHIA' |

811 KonHIMIEHTHO WK HE, TO j€ YIpaBo BpeMe Kajaa cAM Bractumup TpajkoBuh cTyna Ha KOMIIO3UTOPCKY
CIEHY.

812 Tpajkosuh, ,,C oHy ctpany Mehe MomepHa — mocTMozepHa. .., 95.

813 Hcro.

814 33 mera je myT 'caM03aJOBOJHHOI CAMOYOMCTBA' MY3MYKE YMETHOCTH IIPEJCTaBIbajia, Ha MpHMeEP,
Kejyoa komnosunuja Yemupu munyma u mpuoecem mpu cexynoe /TUIAHE/ 3a paziudume uHCmpymMeHme
(John Cage, 4'33"), yn. ucto. HapaBHo, y MUTamy je TMYHU CTaB KOMIIO3UTOPA.

815 Tpajkosuh, ,,C oHy cTpany mehe MosiepHa — mocTMoIepHa..., 95-96.
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cUMyJnakpyMmu rocrmozepre. Amu, mra ogna? Kako npohu neosznehen nsmely 'Cuune u
Xapubne' caBpeMEHHX yYMETHHUYKHUX CTpyjama U KPEHYTH Ka, Kako Kaxe TpajkoBuh,
IEIEHO XJIaJIHOj, HHUYH]JOj 3eMJbH' ,,C OHY CTpaHy HCTOPHJCKE amopuje MojJepHa-
nocrtmozepHa“?81® [To meropom Munubemy, Jyrocaas bommak ce ca cojum Konneprom
3a KJIaBUP M TyJauky OpKECTap 3alyTHO Oaml y Ty 'HUYH]jy 3eMJbY', KOja je OBJ/Ie OJMueHa
y, TPaKTHYHO, IMOTIIYHOM 3aHEMapuBamby CBHUX 'TPOTPECHBHUX' TEKOBHHA MY3HKE
JIBAZIECETOT BeKa U caoOpa)kaBamby XapMOHCKOT U (hopManHOr IjiaHa KOMIIO3MIIHMje ca
nenom bommakoBor y3opa — Cepreja PaxmamuHOBa, KOMIO3UTOpa KOjU C€ ,,HU]E
00a3upao Ha CTUIIMCTUYKE, MOETCKE, CTHIICKO-TEXHHYKE M IMOETCKO-HJCOJIOIIKE MEHE

“1817 Kao mrro cmo

IITO MX je MPEeKUBJbAaBAJIa YMETHOCT C IMOYETKA JIBAJECETOr BEKa
BUJEIHN y TeKCTy nocsehenom PaxmamwuHoBy, u cdM TpajkoBuh je Beoma IIEeHHO pyCcKOr
KOMIIO3UTOpa, HAKO C€ HUKAJA HUj€ JIMYHO YIYCTHO Yy TAKO OYMIVIETHO MOJpakaBambe
y3opa! OH uHCHCTHpa Ha TOME Ja oJHOC bommaka npema PaxMamuHOBY, ,,HUje 0JJHOC
MOCTMOJICPHUCTUYKE METAaTEKCTYaTHOCTH M UCTOPUjCKE AMCTAHIIE, HUTH jeé TO OJIHOC
MOJCpPHUCTHYKE Mepcudaake, MoXe OMTH YaK M HaAPEATMCTUUYKOr H3pYrHBamba;
HaIpOTHUB — OJIpa3 je TO MOBEPEHA, 0/1pa3 je TO JKeJbE J]a C€ U COTICTBEHH UAMOM JIOKHBH
Kao0 OMa’K, Kao 0J1aBame MOoYacTH BenukoM kommosuTopy.8® Oa TBpama je, pexio 6u
ce, notBphena Beh m tume mro ce bommak okpehe 'mamomarckom' xaHpy Cepreja
PaxmamuHOBa, KJIaBUPCKOM KOHIIEPTY (Maja He Y3 IpaTiky cuM(OHUjCKOT Beh rygaukor
OpKECTpa).

Hapagno, TpajkoBuh je, kao MCKycaH cTBapajall, CBECTaH Tora Jia je myT KOjH je
HEroB KoJjiera 0/1abpao 'omacaH U HEW3BECTaH', jep Kako u cam npumehyje, ,,HeCyMmbHBa
UCKPEHOCT ca KOjOM ayTOp MPHUCTYIA ey Ty He MOMaXKke MHOTO; (...) HCKPEHOCT HUje
HUTH HY)KaH, @ KAMOJIM HE M HY>KaH U JOBOJbaH Pa3JIor 32 HACTAHAK YMETHUYKH BaJIUHOT
nena. (...) [3]a yMeTHHUKy MCTHHY ecTeTHKa je mcrpen etuke”.8!® Topopehu panuje o
'yn0j xpabpoctu' bommaka 1a mpenctaBu myoauiy, Ha Kpajy JBaaeceTor BeKa, JeTHO
OBAaKBO JieJ10, TpajkoBuh ce ¢ MpaBoM MuTa — Kako Tpeda pa3yMeTH W BPETHOBATH OBO

OCTBapeI-BC? IIo merosom MHUIJBCHY, OCHOBHHU KBAJIUTET OBOT J€Ja JICKHU Y I-LCFOBOj

816 1cTo, 96.

817 Ycro. 3aHUMIBHBO j€ TO IITO, y CBOM PaHMje aHATU3UPAHOM YIAHKY O jyTOCIOBEHCKO] My3uiy (13 1982.
ronuHe) TpajkoBuh Takohe nctude bommaka Kao jeIHOT O] MHTEPECAHTUX CPIICKHX KOMIIO3UTOpa (Y TO
Bpeme) mnahe renepanuje, yi. Trajkovié, ,,Aktuelni problemi i zadaci muzicke kritike u nasoj sredini®, 30.
818 Tpajkosuh, ,,C oHy cTpany melje MojiepHa — ocTMoiepHa. .., 96.

819 Ycro, 96-97.
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MY3HMKAIIHOCTH ,,Ka0 jeJMHOM apOUTpy CMHCIAa MY3MUYKOr OuBama M Ourtncama‘!820

TpajkoBuh je, HapaBHO, CBEeCTaH Ja jé MY3MKaTHOCT Kao JbYJCKa, a HE €CTETHYKA
KaTeropuja, ,,lIpOTHAHA W3 '030MJBHOT pa3Marpama eCTETUYKE WU MY3HUKOJIOIIKE
HpHpO,I[C“,SZl T€ Ja je 'HeHay4Ha' 3aTO ITO C€ HOME HUIITAa HE MOXE JOKa3aTH, HU
OMOBPTHYTH — aJiH, NpPEMa HETOBOM YBEPEHY, MY3HKAIHOCT je ,,AHTEPCYOjeKTHBHO
JenaTHa, Te TaKo, Kao (heHOMEHANHOCT, faTa u o0jekTuBHO*.%?2 TpajkoBuh ucTHye na
1oCTOje pasHe BpcTe 'WicTHMHA' (TMopej] HayvHe, MOMUIE U YMETHHUKY, (HI030(CKY,
UJICOJIOIIKY, TEOJIONIKY UCTHHY) TE Jia 3aTO NOCTOjH ONpaBIame Ja ce, Kajua je ped o
'YMETHHYKUM IIOCIIOBHMA', YBEAE W I0jaM MY3UKAIHOCTH M TO ,,HA jeaH W WHaAYe
JICTUTUMAaH Ha4WH, a HE CaMO 3aTO IITO HaM C€ OBaj MojaM HaMmehe y CHTyaIuju y K0joj
CMO caja, cyodeHH ca BommakoBum muckypcom™.® Jlpyrum peunma, TpajkoBuh
JOXKHBJbABA U MY3MKATHOCT Ka0 HEKY BPCTY YMETHHUYKE HCTUHE OJTHOCHO YHNECHHYHOT
cTama (Koje ce, nakie, 00jeKTHBU3yje y nepienuuju cirymaniamna). OH crora mo3uBa Ha
'‘Oe3mpepacyiHO' Clyllalke — HanmoMHBYhH Ja je OBaj TEPMUH YCBOJUO OJf CBOT
npodecopa Bacumuja Moxkpamiia, TokoM cTynuja komnosunuje.?* Hanosesyjyhu ce Ha
CBOT MCTaKHYTOT YYHTeJha U y30pa, TpajkoBuh TBpIW Ja My3uKy Tpeba JOKHBJhaBaTH
WHCTUHKTHBHO, ,,H0] C€ MPEMYCTUTHU ca JbyOaBJby, Ca BEpOM J]a OHA MOXKe MOCTUhH yyaa
¥ ca HaJoM ja he ce OTKPHTH BeNHKe JIeToTe U JyXoBHe BpenHocTH .82 Mako ce oBa
TBP/tba MPUBUIHO KocH ca TpajkoBMheBHMM HHTEICKTyaln3MOM, OHA HHjE H3peueHa
CJIy4ajHO jep y ceOu caJpiku ,,Tpu XpHuirhaHcke BpiauHe — Jby0aB, Bepy U Haay, 3a Koje
OH TIPETHOCTaBJba 1A ,,[IOCPENYjy U Y OHOM CBOjCTBY KOj€ CMO Ha3BaJH 'MY3HMKAIHOCT'.
N3a My3uKamIHOCTH CTOjJU Bepa Jia C€ MOKe OUTH YBEK HOB U CBEXK, BpeJaH M 3aHUMJbHB,
6e3 0631pa Ha TO 3a KOjUM OM ce M3pakajHO-TEXHHYKHM Cpe/cTBOM Tocerno™.828 On
3akJbydyje cBojy amoiorujy bommakoBor KoHmepra 3a kiaBHp W TyJaykd OpKecTap

KOHCTaTaIlljoM, KOja CBaKaKo HHj€ CYIITHHCKH IOTPeIlHa, 12 ,,32 HOB U3pa3 HUCY HY>KHO

820 Ycro, 97.

821 Hcro.

822 Hcro.

823 Hcro.

824 | Opaj mojam '6ecripepacyqHo’ — HHje Hal. JOIT HA IIPBMM YacOBUMA KOMIIO3UIH]€E, IIPe MHOTO T'OHHa,
YyJIM CMO Ta 0J1 CBoOT npodecopa, mokojHor komro3uropa Bacusnja Mokpamia — 4yJii CMO T'a HCTAKHYTOT
Kao HEUITO IITO yKa3yje Ha jexaH BeoMa BakaH moctynat. Ilog TmM mojMoM ce mojpasymeBajio TO JAa
MY3HIIH, []a CIyIIamky My3uKe Tpeba IpucTynuTy 0e3asiieHo, YricTa cpia u 0TBOpeHo, Heonrrepeheno 6mito
KOjUM 3HAmeM 1 OMJIO KOJVIM TEOPHjOM TTOCPEIOBAHNM CTABOBUMA KOjH OM MOTJIH y TICKXOJIOIIIKOM CMHUCITY
OINTEPETUTH CaM YHH cirymama.” Mcro, 98.

825 Ycro.

826 Ycro.
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norpeOHa W HOBa CpeAcTBa“, Te Aa je ,bommakoB (..) KOH3EpBATHBH3aM U
TpaaUIMOHATN3aM Ha JIMHUJU OBAKBOT jEJHOT CXBaTama, a (...) TakaB je, YUHH ce, OHO
cras u Cepreja Paxmamunoa®. 52

N3 oBux TpajkoBuheBHX peyn JaKo ce YUTa HEroB O/UTyYHO HeaBaHTapAHU CTaB
— LITaBUIIE, MOTIM OMCMO, Ha OCHOBY IPETXOJHO PEYEHOT, Ja MOMHUCINMO J1a C€ OH
THYIIIa aBaHrap/ie 300r mbeHe 'HEMY3UKATHOCTH'| — Kao M FerOBO CIEUU(UIHO CXBATAbHE
nmojMa (My3W4Ke) HOBHHE, KOje CBOjy HajayOJby paspaay U HajIpeIU3HHUje TyMadycmhe
nobuja y criemeheM  TEKCTy, YjeOHO HETOBOM  TOCJIEIHBEM  00jaBJbeHOM
MY3WYKOTCOPHjCKOM YIIaHKY, Ca MHAMKATHBHUM Ha3MBOM ,, T hinking the Rethinking (of
the Notion of) Modernity (in Music)* [O npomunubsamy (nojmMa) mojepHurera (y

mys3uim)].8%8

*kk

TpajkoBuh 3amoumnme CBOje M3Naramke KOHCTATALMjOM Ja I0jaM MOJIEPHUTETA
HUKaJa HUje Ouo neduHucaH Ha 3310BOJbaBajyhul HAYMH ca €CTETUYKOT CTAHOBUIITA —
QId HU ca MCTOPHUJCKOT, M TO 3aTO IITO ce€ 'MOJEepHH3aM' Kao MeErakyirypa Koja ce
,»YHHUBEp3aJIHO MOCMaTpa Kao Ja Mpumajaa uaejamMa u upaeanuma IIpocBeruresbcTBa®
(makie, MPEeTe)HO OCAMHAECTOM BEKy) He TOoJyaapa ca 'MOJAEPHOM' Ka0 yMETHHYKHM
CTHJIOM, jep CY ,,MOJEPHUCTUYKE YMETHHYKE (opMe U MOJEpPHHCTUYKA HJECOJIOTHja

no0usie myH 3amax mek oko 1 880-1x829

— JlaKJe, yuTaB Bek kacHUje. TpajkoBuh 3anaxa
Jla, ca CTAHOBMIITA €CTETHKE, [I0jJaM MOJIEPHUTETA MOApa3yMeBa 'mabaB KOHIENT' ,,KOjU
j€ 3aCHOBaH Ha MPOU3BOJBHOM KOHCEH3YC)Y Y BE€3HU C TUME IITa Ou OMJIO MOJIEPHO, a IIITa

He. YomuTeHo, 'MojaepaH' 6u 610 OWJIO KOjU MOKpET WM HIejHa KIMMa, HApOYHuTO y

87 Ucro.

828 Ynanak je u3BOPHO 00jaBJbEH Ha EHIVIECKOM j€3WKY, @ CBH LMTATH HA CPIICKOM jE3UKY KOjH CJIEJE
HaBeJIeHU Cy IpeMa HallleM COICTBEeHOM mpeBony. C npyre crpane, 3aapxanu cMo TpajkoBuheB npeBon
HacyoBa (KOju cMO Ipey3eln U3 LITaMIIaHOT pe3nMea Ha Kpajy 00jaBJbeHOT WiaHka). MelhyTtum, nocioBan
NPEBOJ| HACJIOBa ca EHIVIECKOI Ha CPIICKM je3uK 3ampaBo OM rTiacuo ,llpoMunubame MOHOBHOT
npoMuibama (rmojMa) moxaepHoctu (y mysuim)“. Takohe, Tpeba ucrahu na, enriecka ped 'modernity’
MOXKE OBJIE Ja Ce MpeBelie U Kao 'MOAEPHUTET M Kao 'MOJEpPHOCT. Y HaIloj aHamm3H, Nmokymahemo ga
OJIPENNMO 3HAaYEa OBMX TEPMHUHA y OJHOCY Ha mojaM 'MojepHu3Ma' (eHr. modernism), koju ce Takohe
noMmume y TpajkoBuheBOM TEKCTY.

829 Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking..., 27-28. TTo meroBoM yBepemy, HeMa HUKaKBe CyMmbe 1a je fin-
de-siecle noHeo BenmKy MPOMEHY y CBUM yMeTHOCTHMA: ,,[JI]auk u mpodecroHanan, o0uuan MoCeTHIALl
KOHIIepaTa ¥ y4eHU MY3UKOJIOT, CJIaXy Ce, YaK U pehyTHO, 1a IocIeamka JeleH!ja IeBEeTHAECTOT U IIPBe
JIBE [CLICHUjE BAJCCETOr BeKa MPEACTABIbajy TaKBY JHMHHjy pa3rpaHUyuCHa, TAKBY TPAHHUILY Aa OHO IITO
UM TIPETXO/H NpUNaja 'TpaJuluOHAIHOj YMETHOCTH' (M MIECOJIOTHjH YMETHOCTH), JOK j€ OHO LITO CIIeI!
'mpousBoa MoaepHu3ma'“. Mcro, 28.
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YMETHOCTHMA, KIIDKEBHOCTH WM  apXUTEKTYpPH, KOjU TOJAp)KaBa IPOMEHY,
'MeH3HOHKCAE' CTApOT ¥ TPAIUIIMOHAIHOT, Ka0 M HarpeaoBame aBanrapaHor. [la umnaxk,
nutama (1) mpupoae Te jKesbeHe MpomeHe, (2) mTa je To mTOo Tpeba ma Oyne
'CTUTMaTH30BaHO' Kao 'ctapo' u 'TpaguimoHaiHo' U (3) y KoM cmepy Ou Tpebaio aa ce
kpehe 'HampemoBame' aBaHTapIHOT, OCTajy HEjaCHA W OJrOBOPH Cy MPEAMET
WHUBUTyaTHUX Hpe;[I/IJIeKqua“.83O

TpajkoBuh Takohe kpuTHKyje (Mama He oapehyje eKCIIUMIUTHO) 'HOBH
JorMaTu3aM' KOju ,,[IOCTyIIMpa TBPIAKY J1a cam MOOepHUmem HUKaoa Huje o6uo 0080.6HO
MoOdepan*, Te TIOACMEILBUBO 3aKbydyje aa cem Mapcena Jlumana (Marcel Duchamp,
1887-1968) 'He 3amoBosbaBa cTaHAapie', OAHOCHO aa HuUKO ocuM [lona Kejipa He
TIOCTHIKE ,,yBepJbUBH HUBO My3mukor mojeprutera.®3! Amm, Tum mpe My je HejacHo
,,KOHBCHIIMOHAIIHO 000)KaBame akaJeMCKuxX 'mkoHa' kao mrto cy lllenbGepr, Bebepn
[Anton Webern, 1883-1945] u Anopro [Theodor W. Adorno, 1903-1969]+,%%? 6ynyhn
na npeacraBHuKe Jpyre Oedke mkoie, kako he ce BUIETH y HACTaBKy TEKCTa (a O TOMe
je 6uno peun u panuje) TpajkoBuh yommite He cMaTpa MoaepHUM Kommo3utopuma! C
JIpyre cTpaHe, OH MCKa3yje pe3UrHalujy MTO Ce€ ,,MHOTO TOra INTO CMajia y UCTHHCKU
MOJIEPHH3aM OITHCYje (...) Kao HeJJOBOJBHO, Tj. 'caMo ymepeHo' MojepHo*.5%3

W3 no cama peueHor moxe Ja ce HaciayTd na TpajkoBuh KOpPUCTH Iojam
MOJICPHUTETA Y CMHCIY MOAEpPHH3Ma y YMETHOCTH (OBJI€ KOHKPETHO y YMETHHUYKO]
my3uin). Kaia je ped o 'MOHOBHOM MPOMHUIIIbAKY' OBOT 10jMa, OH CMAaTpa Jia MpeaIMeT
peuHTepIperanyje ,,Tpeda npe na Oyae ucmpasicugarse npupooe dicesbene npomeHe y
nepuooy MoOepHUCMUYKO2 Npeokpema W UCTPAKUBAKE OHOTA IITa O, W3 JaHAIIHhE
TIepCIIeKTHBE, TPeOaIo 1a ce ITocMaTpa Kao 'cTapo M TpajuIuoHanHo'™ 834

A onMax HakOH THHTama cileau W oarosop: mpumehyjyhu ga ,,poyuyaBama

MY3MUYKOT MOjJIepHHTeTa OoO0MYHO Tounmy HHTponykumjom 3a IlpBu umn Barmepose

830 Ycro, 27.

81 HUcro, 29 (u3B0pHA HanoMeHa 2).

832 Ycro, 29.

833 Tpajkosuh HaBomu Kao (HeratwBaH) mpumep 'mameHT Mysukonora JKau-Msa Bocepa Ham ’TyHHM
cTameM' PppaHIycKke My3uke u3mely nBa para — a To je ynpaBo oHO pa3no0Jbe, M OHA CpeIrHa, Koja je, 1Mo
TpajkoBuheBoM MUIILIbEHY, H3HEAPHIIA IPOIyKTe TpaBe MoaepHe'! Y. Jean-Yves Bosseur, ,,La musique
frangaise dans l'entre-deux guerres”, Mysuxoroeuja/Musicology 1, 2001, 119-128. Has. npema: ucro
(13BOpHA HaTMIOMEHa 2).

834 Ycro, 29.
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onepe Tpucman u Uzonoa* ¥ y xojoj HemocTaTak TOHUYHOT TPO3BYKA TOKOM HpBa 23

TaKTa ,,HABOJHO UMILIMLUpPA (hiIarpaHTHY MOJIEPHUCTUYKY KPH3Y TOHAJIMTETa™, OH
noenrupa: ,[la, jeona eépcma ToHanuTeTra 3amMcTa je ynuia y Kpusy (...) KIaCHYHH
TOHAJINTET, WCTOPUjCKM MOJACKYH MONWHOTr CKyma 3amagHOEBPOINCKMX TOHCKHX
cucrema* .8 Tpajkosuh ce mosuBa Ha cBor Benukor y3opa ae ®asmby kaza usjaBibyje aa
OBO THTakhE HUje HAILIO pa3pellehe y AenuMa BaruepoBux cien0eHuKa, Tj. HeMauKux
¥ ayCTPHjCKUX KOMITIO3UTOPA C Kpaja IeBETHACCTOT U IIOYETKA IBAJECETOT BEKa, TE U OBJIE
U3HOCH CBOj€ YBEpEHE Jla MOCTBarHEPHjaHCKE MHOBAIHMje ,,Tpeda TPaKUTHU Y MO3HOM
My3uukoM ctBapanamTBy Ckpjabuna (Pyca) u Takohe — maga Ou 0Baj mpeasior Morao aa
Jeryje Majio HaTeTHyTo — y My3uiu Mecujana (Ppanmysa)-.8’

[Ipema HWEroBOM MHIUBEHY, 'MCTHHCKY MOJCPHHCTHYKY PEBONIYLH]Y HUCY
u3Benu ayropu 'Ipyre Oeuke mikone' ca cBojoM (cmoOoaHOM) aroHanHolihy u
nonaekaponujom — jep ,.kpyuujanxa lllenOeprosa muimema, nurtame Tonalisch oder
Atonalisch, (...) 6mma je nmaxma murema“.®® Tpajkosuh, npakrtuuso, cmartpa na
aTOHAJIHOCT U AojeKadOHUja HUCY HU MOpaye Ja ce Jece, HapOUUTO HEe Kao HEKAaKBa
'"MCTOpHUjCKa HY)KHOCT', jep je MyT u3jacka M3 KpH3e KJIacMYHOI ToHaimutera Beh Ouo
OTKPHBEH:

Hcropujcka kpu3a TOHAJIHOCTU pa3penicHa je oko 1890. rogmne. MojepHa My3nudka
BpeMeHa oTrnodvena cy y [lapu3sy, mpu uemy Tpyiy KJIacHYHY TOHATHOCT HUCY 3aMEHUIIN
TPaJUIIMOHATINCTY U '0JlaHW' YYSHHUIIM HeMadka 'Tpu Benuka b', Beh [lebucujeB cuctem
WCTUHCKH WHOBAaTHUBHE XUOPHIHE MOJAIHOCTH, CHUCTEM KOjU je OHO y cramy Ja
OpraHu3syje CBEyKyMHOCT HOBOT' M CHCTEMATHYHOT MOpdosIomKor auHamMusma.s*

VYmpaBo oBne TpajkoBuh ycmoctaB/ba Be3y ca 'aHTHYKOM IMapagurmom’

no3uBajyhu ce Ha 0OHOBY MOJIAJTHOCTH JI0 KOj€ je& AOIIIO KpajeM JACBETHASCTOT BEKa, ,,Y

835 Ucro. Y nanomenu 6p. 3 Tpajkosuh nonaje: ,,AJleKBaTHa MM He, OBA MapaAurMa uMa cMucia. Barnep
je 0o BeoMa OpWTMHAJIAH M MHOBAaTHBAaH KOMIIO3UTOp. Y CBOM BpEeMEHy, OH je Takohe Ono moxaepaH
KOMIIO3UTOP®.

836 Hcro.

87 Ycro, 30.

88 Ycro. Tpajkosuh, y ckiiajly ca CBOjUM paHHUj€ IPOKJIaMOBAHUM CTaBOBUMa, BPJIO Ipybo onbairyje
TexoBuHe '[[pyre Oeuke mkose', cMarpajyhu na ,,TeXHH4Ka Cpe/ICTBA 3a MOCTU3AME MPOKIAMOBAHOT [1Jba
(ycrocTaBibambe OpPraHU30BAaHOT ATOHATHOT OKPYXema y3 MOoMOoh Jo/ekadoHCKOT, KacHUje CephjaTHorT
'KOMITO3UITMOHOT MeToj1a') HUCY ycIelia 1a UCIyHE CBOjy CBPXY. 3ap HEKO 3aucma cMarpa Ja CyIITHHY
TOHAJTHOCTH TIpe/CTaBJba MpeoBiIahuBame jeIHe TOHCKE BHCHHE, TaKko Ja Ou 3abpaHa ga ce JaTa TOHCKa
BHCHHA I10jaBH IIPE CBUX OCTAJNX, 3a0paHa y/iBajara y OKTaBH M BUIIIECTPYKOT I0jaB/bUBaha jeIHE TOHCKE
BUCHHE YYMHWIM cucteM aroHanHuM?!“ Mcrto. Mano kacHuje y TekcTy, oH he M jaTu OAroBOp Ha
MMIUIALUTHO TIOCTAaB/EHO MUTAE — IITA 3aUCHA TIPEACTaBIbA CYIITHHY TOHAJIHOCTH.

83 Ycro, 30-31.
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®panryckoj u apyrae”.84° Ta o6HOBa, O BErOBUM peunMa, ,,HHje OUIa HUILITA JAPYTO JI0
CHMIITOM OIIITEr HE3aJ0BOJbCTBA Taja AKTyeNHMM TOHCKMM cuctemom“ 84! (opne
HECYMILMBO MHUCIIH Ha KJIaCH4aH Typ-Mou cucteM). Kana je ped o mpupoau te 0OHOBe,
TpajkoBuh KOHCTaTyje Ja Cy paHHje TeopHje Mopaye na Oyay npeucrnurane (Oam Kao
ITO je ¥ CYTepUCaHO HACIIOBOM WIIAaHKA), jep ce JOILIO 10 3aKJby4Ka JIa HAauuH yroTpeoe
MOJIyca Y MY3HIIM IIICCHAECTOT Beka, Ha mpumep y nenuma JKockena jae Ilpea (Josquin
des Prez, 1450/1455-1521), Opnanga au Jlaca (Orlando di Lasso, 1532-1594) wu
[MTanecTpuHe, HE OArOBapa TEOPHjCKUM MapagurMama:

MoiaiiHO jeIMHCTBO ca jeAHUM uHuyujaiucom (ITO je JOTMYHO), alli Takohe ca jeTHUM
jemuHUM ¢puHanucom, Kako HaBOJIE TENarolike BekOe M3 Mucama KOHTPAIyHKTa 'Ha
3aJaTu Kawmyc upmyc' W3 JEeBETHAeCTOI BeKa, IOCMATpajy ce Kao Ja BEepHO
MpeACTaBlbajy afcTPakTHY CYIITHHY CTPYKTYPHOT OKpYXKea JaTe MPOoAyKUuje. AJH,
HUje TaKo. (...) Jlaxxam omHOC' ce TMojaBJbyje CBaKO MaJo, a Kaja ce TO JOTOIM, Kao y
‘Besyannosum nennuma, xabumyc XpoMaTCKOT TeHa aHTHYKE [ pUke mpojexTyje ce Ha
JBOJMMEH3UOHAIHN MY3HUYKH IMPOCTOpP. Xajae Na MpOIIUpUMO OMHOMHO XPOMAaTCKO
pauBame b-rotundum [be, T1j. cHmkeHo Xa— mpum. JJIB] u b-quadratum [Xa, Tj.
paspemicto /moBuineno/ be — npum. JIB] Ha ocTaje peneBaHTHE WIAHOBE GUPMYENHO2
YHanpeo ymephenoe ckyna y KoMme fie ce nojasumu NOAEKaeIapCKH [[JBaHAECTOWIAHH —
npuM. JJB] ckyn TOHCKHX BHcHMHA u JOOMheMO TpOjeKInjy XpOMATCKOT TeHa aHTHYKE
I'puke Ha TOTIYHO TPOIMMEH3HOHAIAH XPOMATCKH MY3HYKH Tpoctop JleOucujeBe
XHOPHTHE MOJATHOCTH; JIOK C€ 110jaBa MPOjeKIINje aHTHYKOT €HXapPMOHCKOT I'eHa 04eKyje
caMo KoJ1 OM- ¥ TIOJIMMOIAJTHOCTH, a TH cucteMu cpehy ce Beh kon JleOucuje, anu takohe
ko panor CtpaBuHckor, koJ [IpokodjeBa, kacHor Pasena, kacHor ne dasbe 1y My3unu
Llecmopuye 3

Cruuemo ytucak na TpajkoBuhy oBne HUje OWUIIO OJ] MIPECYIHE BAXXKHOCTU J1a
enabopupa JUCTUHKIN]Y U3Mel)y XpOMaTCKOT M €HXapMOHCKOT poJia aHTHYKE MY3UYKe
mpakce, HWako je, Kao IITO heMo KacHHje TOKa3aTH, OHO CBECTaH HHUXOBUX
crneuu(UYHOCTH, jep OBAE HE y3uMa y 003Mp MHUKPOTOHOBE KOjU Cy (hopMHpain
MHTEPBAJICKE CKJIOMOBE Y OKBUPY €HXapMOHCKHX JiecTBUIIa ctape ['puke n Buzantuje n
KOJHU, JaKjie, TPEJCTaB/ha]y HEIITO CYIITHHCKA Pa3JIMYUTO Off OWUTOHAIHOCTH U
nonutoHanHocTu. OBzie ce TpajkoBuh nnak HafgoBe3yje Ha HOBHUJY (CPEIHOBEKOBHY MIIH
pEHECaHCHY) MY3MUYKYy TEOpHU]y jep H3jaBjbyje Ja je OOHOBa MOJATHOCTH KpajeM
JICBETHAECTOI M IIOYETKOM JIBAaJECETOr BeKa IMpeJCTaBJbaja MpPOIIUPEHE, 0pary

MOJAJIHOT CUCTEMA HICCHACCTOI' BEKA, U3 IICpUOJa IIPE€ YCIIOCTaB/bakha AYP-MOJI CUCTEMA

80 Hcro, 31. V wmamomenu Op. 5, Tpajkosuh jom jemHom Harnamasa: ,,Ha camom kpajy 19. Beka,
(hyHKIHOHATHA Typ-MoJI ToHATHOCT 18. 1 19. Beka je 'cpylieHa Ha BUIIEM AHjaIeKTHIKOM HHBOY' (...) 01
crpane /leOucujeBe MHOBaTUBHE XMOPHIHE MOAAIHOCTH — KOjy je noHekie Beh npunpemuo Mycopreku.
81 Ucro.
82 Ycro.
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U ¢yHKuuoHamHEe xapMonuje. IlpuToM, OoH Harjamama na ,[Xx|uOpuaHa MOJATHOCT

ABaJCCETOI" BCKa HI/IjC Ouia camo IMIYKO IMOHAaBJbALC CTApPC MOJAIHOCTU HICCHACCTOI

Beka“®*® Beh 1a je, mpakTHuHO, MOHIIO 10 (OpPMHUpaEa HOBOT cucTeMa. O KakBOM je

cucreMy peu? 3a TpajkoBuha HEMa HUKaKBE CyMHb€: OBa 'HOBAa MOJAIHOCT' j€ 3apaBo —
HOBA TOHATHOCT, IITO j€ Yy BE3U Ca HHErOBUM CIENU(DUYHUM TyMAdyeHeM TEepPMHHA
TOHAIIHOCT: ,,JleOucujeB Tonsatz je Tonaman. Hema oBae Mecta HU 3a KakBy 3a0yHY:

MOHAIHOCM e HAOCKYN C8UX 8PCMA MOOAIHOCMU, AlU He CAMO IbUX, jep je KlacuuHa

!

MOHANHOCM, HA UCMOM HUBOY, makole unan cKyna, a me HeKu opyeu 'anmumemuyxu
ckyn.“®4 Hery koncraranmjy Tpajkosuh MoHABIbA jOIN jeTHOM — /12 He OM GHIIO0 HUKAKBE
3a0yHe! — W y3 TO JHaje Tpenu3HHje 00jalllbehe, NMPAKTHYHO CBOjY ACHUHUIIN]Y
TOHAJTHOCTH, KOja Yj€JHO OCBETJhaBa HErOB paHU]je UCTAKHYT CTaB Ja AoJeKkadoHuja HUje
ycrena Jia yCIOCTaBM OPraHU30BaHO ATOHAJIHO OKPYKEHE 3aTO IITO je 'MOTrperIHo
Jonupana’ CymTHHY TOHATHOCTH:

Tonanan — yommreno roopehu (...) — 6uo Ou ceaxu cucmem y oKeupy Koea Ou ceu
Mocyhiu 00HOCU MOHCKUX BUCUHA KOJU NOCHOje YHYIAP 0amoe CUCemMa MOHCKUX 6UCUHA
OUIU NOOBPSHYMU HEHAMEPHO YCHAHOB/bEHUM NPASUIUMA, De3 003upa Ha mo 0a au cy
ma npasuia yCnocmasbeHa c8ecHo unu meceecho. (...) Penesanmmne moHcke @ucune,
usmehy Kojux cy eopenomenymu 00Hocu '3akoncku' ymephenu, cy 6pojuano maree 00
CKYNA CBUX MOHCKUX 8UCUHA Koje npunadajy mom cucmemy. Q80 oepanuyerse 0eumasa ce
Ha JjeoaH HAuuH, aKO NOCMAmMpamo My3uky 'ean epemena’ (0a ce NOCIYHCUMO
Kcenaxucosum mepmurnom), koja je comoso 'an sich’, nezasucrno 00 00 damoz mysuuxoz
KoMaoa umu My3uukoe npoyeca, a Ha Opyeu HAuuu y My3uyu 'y epemeny’, y damom
mpenymxy damoz o0cexka 0amoz mMy3uukoz2 komaoa (uau oamoz mysuuxoz npoyeca) .8
(...) Kana peneBanTHe TOHCKE BUCHHE (...) HE OM OMJIC IOJBPTHYTE TAKO YCIIOCTABJbEHUM
MpaBUINMA, HUKAKaB MOPPOLOWKY KOHCIMUmMyeHmar ITuHaMu3aM He Ou Omo moryh.
[MogjenHako, moHanHu YeHmap Huje HYICHO 20CHO0ap, HUMu Npamuiday MOHAIHe
My3uKe, nako TpeOa IPU3HATH JIa j€ YeCTO You/buB. My3uKa je Ouia ToHaaHa 00 oceuma
yogeuancmea, OUIIO Ja je ped 0 MY3HIIH POCTUX JbYIH, PKBE UK JBOpoBa. Joysex je
u ceyoa ouna monanna. ToHCKe BUCHHE Ha OJMKEM PacTojarmby O MOJIYCTENeHor Takohe
MOTY Jia TIPUIAAajy TOHCKOM cucteMy. OHe He mojpa3yMeBajy 00aBe3HO aTOHAIHOCT.

83 Ucro, 32 (u3BOpHA HanomeHa GOp. 5).

844 OBaj cras TpajkoBuh jOul jeJTHOM M3IaXe M y M3BOPHO] HamomeHu Op. 5: ,,Cam cuctem Gu Morao
JIETUTUMHO jEHOCTaBHO Jla C€ HA30BE /MOHANHUM, YIPKOC HHjaHCaMa 'MOJalIHHU-TIPEeMa-TOHAIHOM'
HacymnpoT '«(yHKIHOHAIHO TOHAJIHW»-TIpeMa-ToHaIHOM . Jlakie, TOHAJTHOCT, Kao MITO je Tope HarJlaleHo,
MpelcTaB/ba HAICKYI C8UX 6pcma MOJAIHOCTH, YKJbY4yjyhm Takohe W KiacMuHy (YHKIMOHAIHY
TOHATHOCT. (...) MogamHu cucTteM (WM MOJATHH CHCTEMH) M CHCTEM KIacHYHe (DYHKIIMOHATIHE
TOHAJIHOCTH HE MOTY [1a CE€ CTaB€ y aHTUTETUUKH oAHOoC.* HcTo.

85 TpajkoBuh 0BO WIIyCTpyje Ha MPUMeEPY 'KIIACHYHE MapaAurMe TOHAIHOCTH', ,,HEOUTHO 1a JIM je ped o
(OYHKIIMOHAIHO] TOHATHOCTH WM 'He-QYHKIMOHATHO]' (MOJAHO]) TOHANHOCTH: HpeuU CAyyaj, 'éau
epemena’, 00HOCUO OU ce Ha aKyCmuuKe KOHCOHAHYeE 3a Koje je npoyerbeHo 0a ¢y no2oone 0a 6y0y 0CHO8HU
xapmoncku' mamepujan 00 Kkoza Moy da ce epade MempuuKU CMabUIHU aKopou, 00K bu ce Opyeu cayudaj,
'y epemeny’, ooHocuo na 'harmoniefremde Tone' ['ToHoBe cTpaHe XapMOHHjH' Tj. BAHAKOPJCKE TOHOBE —
npumM. JJB].“ Ucto, 32 (u3BOpHA HarmomeHa Op. 5).
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HarnokoH, NoMHmame '0CBUTa 4OBEYAHCTBA' 3HAYM YIPABO TO: MOHAIHA MY3HKA je
npeencmeero GUO-aHTPOIIONOKH (HEHOMEH, a TEK CEKYHAAPHO — COMMOIIOMmKH. 34

OBaj orcexkaH IUTAT je BeoOMa 3HavyajaH 3a pa3MaTpame 'aHTUYKE Mapaaurme’, u
TO W3 Hekoiuko pasznora. Hajmpe, TpajkoBuh ce oBae mo3zuBa Ha KceHakucoBy
IUXOTOMH]Y 'My3HKa y BpeMeHY' — 'My3uKa BaH BpeMeHa' U3 IerOBOT TpakTara ,, Vers une
métamusique” koju cmo Beh carmemanu y ckiaony KceHakncoBOr OfHOCA Ipema
AHTUYKOM TPYKOM My3HUKoTeopHjckoM Haciehy. Baxkno je u To mro TpajkoBuh oBne
UIMAK TOMHIE 'TOHCKE BHCHHE Ha OIMKEM pacTojalby OJf MOJyCTeneHa' Kao Jeo
'TOHAJTHOT' cHCTeMa — HapaBHO, ympaBo je Januc KceHakmc, y 4WiaHKy Ha KOjU ce
TpajkoBuh mo3usa, 120 (Kao MITO CMO BU/IEIH) BEOMAa HCI[PIIaH MPETJIE] TOHCKOT CHCTEMa
AHTHUKE — 3aCHOBAaHOI IpE CBEra Ha MHUKPOMHTEPBAIMMA U HHHUXOBUM CIOXKEHUM
KOMOHMHaIMjaMa, ca CBHUM TOHCKHMM pOJOBHMA ([IUjaTOHCKHUM, XPOMATCKHUM U

847 — ka0 u mpernen WEroBe MOTOHE TPAHCHOPMAIHje Y BU3AHTH]CKO]

€HXapPMOHCKHM
MY3HYKO] TTPAKCH.

TpajkoBuh mnpakTHYHO JeQUHUIIE CYIUTHHY 'TOHAIHOCTH' Kao HEKY BpCTY
'TpaBUTAILlMOHE CUJIe' YHYTap JaTOr CKyIla TOHOBA (a Koja, ca CBOje CTpaHe, pe3yiTupa u3
'HEHAMEpHO YCIIOCTaB/bEHUX INpaBHJA’), MpU UYEMy HE MOI'y CBH TOHOBH OWUTH
'paBHOMpaBHU' yHYTap cucteMa (mTo je 6uo cmucao noaekadonuje!) Omner, Kaga Kaxe
Jla 'TOHAJIHU LEHTap HUje HYKHO rOCrojiap, HUTH MpaTuial TOHaJTHE My3HKe', JacHO je
na TpajkoBuh onbartyje, kao npeBaszuleHy, GYHKIMOHATHOCT KIACHYHE XapMOHHUje ca
camo jennom 'Tonukom'. Illta oHnma mpeoctaje? Pemiewme ce, 0O4EKMBAHO, MPOHATA3U Y
JlebucujeBoj My3uIIn:

JlebucujeB ToHATUTET je 'He(DyHKIIMOHATAH' WK — 00JhE PEYCHO — IIOYETKOM J[BAIECETOT
BeKa TOHAJTHA XapMOHH]a j€ n0oH060 TocTaNa He()yHKIIMOHATHA: MOJIATHU MY3HUYKH jE€3UK
IIECHAECTOT BeKa maxofe je 0uo HedyHKIMOHANaH. Y JleOucujeBoj My3uId Hema
paznuke u3Mel)y OCHOBHUX TOHOBA M OHHX KOjU CE TIPOCTO 0jaBIbYjy Y 0aCOBOj ICOHHUIIH.
Onnocu m3Mely cycemHmx akopaaa IIOHOBO 3aBHCE OJ Tora KOJNWKO (W na Jin)
3ajeJHHYKNX TOHCKHX BHCHHA UMajy, (...). Boheme ri1acoBa je jacHO W ONIITH H3IIIE]
OKPYXKEA J€ GuLLe MENOOUjCKU HE20 XapMOoHCKU. 8

846 HcTo (u3BopHA HaromeHa 6p. 5).

847 KopucTan nperie aHTHIKOT CXBaTama TOHCKUX POJI0BA U BUXOBOT 'Ipeodpaskaja’ y 3araJHoeBPOIICKO]
My3uukoj teopuju naje Hukoma Komarosuh y cBom umanky: Nikola Komatovié, ,,A Hypocrite Called
Rameau? Thoughts on the Similarities and Differences in the Treatment of enharmonic in Rameau’s
Theories on Harmony vs. his Practice in his Harpsichord Composition®, 36opHux padosa Axademuje
ymemnocmu 7, 2019, 79-89, napouuto 82 u name.

88 Trajkovi¢, ,, Thinking the Rethinking (of the Notion of) Modernity (in Music)*, 31-32.
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Konauno, 3 TpajkoBruheBor panuje DUTUPAHOT KOMEHTapa Ja je 'My3uKa 0JlyBeK
U CBy/a Oniia TOHAIHA', YKJbY4yjyhU U IECTBUYHE CHCTEME Ca MHTEPBAIUMA MAbUM O]1
nojycTerneHa (Kao MTO je CIyYaj ca aHTHYKUM TPYKHM JICCTBHIIAMA), WIIYUTABA CE
HETOBO YBEPEH:E JIa j& My3HKa OJIyBEK HACTajajla y OKBHPY HEKaKBUX MPaBUIIa, HEKAKBOT
(cmyyajHO MM HAMEPHO YCIIOCTaBJHEHOT) cucTema. CTora MOXKe Ja ce 3aKJby4H Ja ce
EroBa KpUTHKA MYy3UUKe aBaHrapje — yrnyheHa, ¢ jeqHe crpane, nocturayhuma 'Jpyre
Ocuke mKoje' M HWeHUX cienbeHnka (OMiIo aa je ped o ciI000JHO] aTOHAIHOCTH,
no/ekaoHUjU WM KacHUjEeM CepHjaliu3My), a ¢ ApPYyre CTpaHe TEeKOBHUHAMa aMEepHuKe
excnepuMeHTanne tpagunuje noyeB of [lona Kejua (TpajkoBuh BepoBaTHO MUCIH Ha
TOTAJIHY aJI€aTOPUKY U CIYy4ajHOCT 3BYYHOT pe3yJiTaTa) — CyIITHHCKH CBOJU HA KPUTUKY
OJICYCTBA, OJTHOCHO 0J10AIIMBaba MPaBKiia YHYTPAIIkbe OpraHu3aliuje (TOHCKOT) cucTeMa
y KOPHCT CIOJba HAMETHYTHX TpHHImNa oprammsammje.’*® Tpajkosuh je oumrmemno
cMaTpao Ja mporeaype Kao MTo Cy HEIOHABIJbakhE TOHOBA Y I0AcKa(OHM]H/CepHjaTn3My
WIK Oflepalnyje cioydaja y eKCIEPHMEHTATHO] MY3WIM M TOTaJTHO] alleaTOPUIU
JE3UHTETPUIILY MPUBJIAYHE CHJIC YHYTap TOHAJIUTETa, TE Jia CTOTa HhHXOBAa MPUMEHA HE
MOKeE JIa IPOM3BE/Ie KOXePeHTaH My3udky pe3yntart,t

Hapano nma 6u oBa TpajkoBuheBa KpuTHKa MOTJIa Jla C€ 3aHEMapH, WM Ja ce
rnocMarpa Kao caMmo jeHoO oJ Moryhux Bubema 'oKeJbHOT' pa3Boja MOJEPHE MY3HKE,
anu OWTHUjE OJ1 TOTA j€ J1a C€ YOUM KOH3UCTEHTHOCT Y H/eTOBOM MUIILJBEHY O MY3UIIH U
[OCTaBJbalkbe€ IOETHMUKOT OKBHpa KOJjUM je 00yxBaheHO HEeroBo LEJIOKYITHO
KOMITO3UTOPCKO CTBapaiamTBo. TpajkoBuh cebe BHUIM Kao HacTaB/baya OHE JIMHM]E
MY3UYKOT MOJIEPHHUTETA KOja je€ HCIUpalrjy lprena u3 '00HOBE MPOLUIOCTH', a HE U3

CaMOITPOKJIaMOBAHE TCKILC 3a O)I6aHI/IBaH>eM CBEra CTapor Kao HCOIIXOJHOT MPEAYCIIOBa

849 Moxemo Ja mpernocTaBuMo ja ce Tpajkosuh, yrpaBo U3 TOr pasiiora, HUje HEFATHBHO M3PAXaBao O
XungemutoBoMm (Paul Hindemith, 1895-1963) TeopujckoM o0jallimbely TOHCKOI CHCTEMa, Koje je
3aCHOBAaHO Ha OJHOCHMMa Mel)y3aBHCHOCTH TOHOBA (KOHKPETHO, OJIHOCA TOHOBA YHYTap alWKBOTHOI HHU3a,
U3 KOjuX XHWHIEMHUT Trpaau 'cepHjy 1' Kao XOpHM3OHTaSHM HU3, U TEH3MOHUX KBAJIUTETa WHTEpBAIA y
CHMYJITAHOM 3By4Yamy HBHXOBHX TOHOBA, KOje MPEACTaBiba y cB0joj 'cepuju 2'). LlTaBume, XuHIEMHUTOBO
UCTHUIIakhe MHTEpPBalla KA0 OCHOBHE, 0a3WYHE M HAjHIDKE jeIMHUIC TOHAJIHE OPTaHMU3alllje CBAKaKO MOXKe
Jla ce ZoBele Y Be3y ca TOHAJIHHMM CHCTEMOM aHTHYKe ['puke, KOju CMO OOpasjoXWiIK Yy IOIaBJby
nocBehenom KceHakncoBMM My3HYKOTEOpHjCKMM Hammucuma. Tako je, penmmo, jomr Hopman Kasnew,
yOuHO OBY 'HEOTHMTAropejcky' cTpaHy XHWHIEMHTOBOT CHCTeMa, HaKoO je CcMarpao Kpajibe
0j€IHOCTaBJLEHOM y OJJHOCY Ha aHTHYKH y30p, yiL ,,Hindemith and Nature“, Music Review XV, 1954,
288-306, nas. npema William Thomson, ,,Hindemith's Contribution to Music Theory“, Journal of Music
Theory IX/1, Spring, 1965, 54.

80 YV Ttom morneny, Bepyjemo na 6u ce Tpajkosuh cnoxuo ca omackom Hopmana Kasjpena nma je
»JloJieKa(oHCKa TEXHUKA CYIITHHCKH HajTeroOHUjM TOCTYIaK 32 KOMIOHOBamke He-My3uke . Y. Norman
Cazden, ,,How to Compose Non-Music*, Journal of Music Theory V/2, Winter 1961, 291.
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MoaepHocTH. [IpuToMm, Kako ce 'y UCTy BOJy HE MOJKE JIBa IyTa yra3uTH', CBaka HOBa
00HOBA je KBaJUTATUBHO Jpyraurja oJl NIPeTXOJHE U yJajbeHH]ja O]l CBOT Ipa-y30opa —
Oam kako je mucao ['ocrymiku y Kmu3u Vreme umetnosti, amu u cam Tpajkouh y
KOMEHTapy Kommo3uimje /Jan — Yemupu xummue. nax, meropa JrudHa 0OHOBA MYy3HKE C
MOYETKA JIBAJICCETOT BEKa — Tj. OHUX HEHUX CErMEeHara, OHUX MOETHKA Koje Cy My Ouie
OJIMCKe, a Koje Cy CBE OCJIO-EHE Ha 'aHTUYKY TapagurMy' — 0ail Kao U lberoBO MOCE3amkhe
jOII Jajbe y My3WYKY IPOIUIOCT, OCIamka Ce Ha MICHTHYHY MIICOJIOTH]Yy' Kao U 'mpasa'
MoJiepHa Kojy je amoctpodupao — Te 300r Tora y3uma 3a MpaBo jaa cebe cMmarpa
MOJICPHUCTHYKOM. Y CBOjOj CyIITHHH, TpajkoBuheBa ayTONoOeTHMKa 3acHHWBA C€ Ha
ceohemy nojmosa '06HOBa' u 'HOBo' Ha 3ajeTHUYKH HUMEHHUTEJb.

ApryMmeHTaiiyja ce oBJie He 3aycraBiba. TpajkoBuh pa3marpa 'cunTeTHUHY hopMmy'
JlebucujeBux kommo3unuja (HacynpoT 'aHamuTH4HO] Gopmu' kao mocturuyhy 'TIpse
Ocuke mkone' Tj. 'Oeuke KiacWke'), Ka0 W MPEA-KIACUIIUCTHYKY WHCIUPALN]Y
JlebucujeBUX MO3HMX COHATA 32 PA3NIMUMTE MHCTPYMEHTES ! (j1akie, OHy Koja He BOMIM
MOPEKJIO U3 '0eUKe KITacuKe' , YOIIIITe, TePMaHCKe MY3UUKe Tpaauluje, Beh u3 neproaa
6apoka, 00esieKeHOT JOMUHALINJOM KYJIType POMaHCKUX, 'MeTUTepaHCKUX' HApoa):

JleOucu je Ouo mtyp y objalimemuMa, ajld KaJia je Ha3Bao HeKa 0] CBOJHX MOCIIEAHBUX
nena 'coHatama', OMo je excrutuiTad. EBo mTa Ou TH Ha3uBH Tpebasio Ja 03HAYaBajy:
Ja, Knon Jlebucu, 'dpaniycku mysuudap',®? npousseo cam clokeHy, KOXEPEHTHY U
CHCTEMAaTUYHO eJTadoprpany HHCTPYMEHTATIHY GOopMy, Kao BPEIHOT HACIECIHUKA CTapOj
u ondaueHoj popmu conare. Crora cam je Tako Ha3Bao — 'conara’. Sapienti sat!“ 3aucra
je TMoTIyHO OecnpenMeTaH pa3roBOpP O HEKAaKBUM HEOKIACHYHHM OJUIMKaMa y OBHM

HOTITYHO MHOBATUBHUM (popmama.®>

TpajkoBuh HacTaB/ba CBOjy paclpaBy aHaJIM30M OJHOCA MOJEpPHH3Ma U
HEOKJIaCULIU3Ma y MY3HUIM, TeMe KOjy jeé aKTyeJIM30Bao — M JI0 KpajibuX TIpaHulla

3aomtpuo — Teomop B. AmopHo y cBojoj kwu3u Filozofija nove muzike. TpajkoBuh He

851 KJ'IOH I[€6I/ICI/IjC Yy nocJI€ABbMM IroJinHaMa JXNUBOTa KOMIIOHOBAO TPU COHATC U3 MJIAHUPAHOT UKITYyCa O

IIECT: 32 BUOJIOHYEJIO U KJIaBHp, 3a (IiayTy, BUOIy u xapdy (ode n3 1915) u 3a Buonuny u kiasup (1917).
VY pykomucy BHOJHMHCKe coHaTe JleOucH je HaBeo Jia je YeTBPTy COHATy IIaHMpao Jia Hamwuie 3a 00oy,
XOpHY M 4embaio, a mety 3a TpyOy, kinapuHeT, (arotr u kimaBup. Ha mecrty mocnexame, 1ecte coHare,
Jlebucu je 3aMHCITHO HEKYy BPCTY KOHYEpTa rpoca ca KOMOWHAIlMjaMa pasIUduTHX WHCTpyMeHara, a
TUTAHUPAHU M3BOHAaYKM cacTaB je 00yXBaTao CBE MHCTPYMEHTE KOjH CY YIECTBOBAIH Y HPETXOTHUX IET
conata (y3 mojartak KoHrtpabGaca). KoMIo3urop je 3aMHCINO OBHX HIECT COHATa Kao IEJOBHT IHKIYC,
nMajyhu BepoBaTHO y BUAY MOTYNHOCT BUXOBOT M3BOlema Ha jeTHOM KoHIepTy. Bume o JlebucujeBum
conarama Buzetu y: Istvan Kecskeméti, ,,'Claude Debussy, musicien frangais', His Last Sonatas®, Revue
belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap, XVI, 1/4, 1962, 117-149.

82 Tpajkosuh noaceha na ce cam Jlebucu mornucao kao,musicien francais“ ys tpu nospuiene conare.
Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking...“, 33 (u3BopHa HaromeHa Op. 6).

83 Ycro, 33.
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HaJTa3u HUKAKBO OIPABAAE 32 ,,HeYy8eHO pacucmuuko AJIOpHOBO OeckpajHo Bpehame,
YCMEpPEHO NpeMa HABOJHO IICHXOMATOJNOMIKMM OJJUKaMa MY3MKe U JIMYHOCTH
CTpaBHHCKOT — JIMYHOCTH KOja je TIpeAcCTaB/bajia HajU3y3eTHHjET 3alajHo-
KOCMITOJINTCKOT KOMITO3UTOPA, KOjH je 'Ha TMOrpemiaH HayhuH' HErupao CBOje PYCKO
nopexno* 8 Mo merosom mumbeny, Jonann Muuen (Donald Mitchel) je y cBojoj
kmu3u The Language of Modern Music®® nao Bpenan oxrosop AnopHy u ,,l0ka3ao aa
je Crpasuncku (y nopehemy ca Illen6eprom) takohe 6uo 'Moneprucra'.8® Tpajkosuh
cMmaTpa Aa je 'mapoxujanHa uaeosnoruja’ lllenbepra u BeGepna ,,yunnuna oGojuily u
IHXOBE JIOTMAaTcKe HacjleIHUKE CIeluMa 33 MHOTe MHOBaTHBHE Hamope“®’ — Tume
3ampaBo JKeNMM Ja Kaxke Ja JocturHyha 'mpaBux' MOJEpHUX KOMIIO3UTOpa HHMCY Ouia
nperno3Hara HUTH aJCKBaTHO BPEJHOBaHA y OJHOCY Ha 'MaXHU MOJCpHH3aM'
kommosutopa '[Ipyre 6euke mkose'. [Ipema TpajkoBuheBom MuLIbEWY, ,,aKO OH HEIITO
Tpebasio 1a ce cMaTpa MOACPHUM Ha TOYETKY JBAJECETOT BEKa, TO OW OWMIIO HAYIITAkE
ceHTUMeHTanHe pomantuuapcke Einfihlung, cy6jexTuBHe emmaruje, u ¢ apyre crpase,
apupmaidja MpHCTyla 'Heka mpuya roBopu cama 3a cebe'. (...) [Y] Be3m ca
pasMHILIBAKEM O MOJIEPHUTETY, cnop Ha aunuju Lllenbepe//lebucu 6uo je, u jowt ysex je,
onaj npasu — u, maxohe, najpenesanmuuju’.%>® V3 peuenor MoxkeMo 1aKko 1a yo4nMo j1a
ce, npema TpajkoBuheBOM MUIBEHY, IPAaBO MUTAkHE 'MOJAECPHUTETA y MY3HUIIH IpBE
MIOJIOBUHE JIBAJIECETOT BEKa 3ampaBO THYE OJHOCAa POMaHTHU3Ma (Kao 3acTaperor,
npeBazul)eHor) U aHTHUPOMAHTHU3Ma (Ka0 MOJEPHOT), LITO MpPEJCTaBba MOHABIbAKE U
HOTBpP/ly CTaBa U3HETOT y nmoroopy Je PasbrHe 30MpKe TEKCTOBA, AJIM U 'y TEKCTOBUMA O
Murnojy MunojeBuhy. Moxemo na 3aksbyuumo aa TpajkoBuh oxdairyje poMaHTHIapCKO
(cy0jexTuBHCTHYKO) Haclehe y cTBapanamTBy KoMmrmo3uTopa 'lpyre Gedke mikosie' Kao

He-MOZiepHO M peTporpagno,®®® nok, ¢ apyre cTpaHe, aHTHPOMAHTHYAPCKO

84 Ucro (usBopHa Hamomena 6p. 7). Tpajkosuh u3paxasa CBOjy '3alameHOCT' TUME ,,KOJIHKO CY, 4aK U

JnaHac, AIOpHOBe TpHCTpacHe Teopuje LeweHe: merosa Filozofija nove muzike je jemna on
HAjIUTHPAHUjUX KBHra MoJepHe Mmysukonoruje”. Tpaxkehu oAroBop Ha muTame 3alITO je TO Tako, OH
3aKJpydyje na je Quuosoduja noge mysuke ,,JOOPO HarMcaHa Kibura. (...) MelyTnm, mpouec HenpekuHe
JeAyKIIMje HUje HaydHO yTeMeJbeH. Ha modeTky mporiieca Mopa aa cToju Hemro apoutpapHo.* HcTo.

85 Donald Mitchell, The Language of Modern Music, London, Faber & Faber, 1963.

8% Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking..., 33-34. WUnak, Tpajkosuh ouemyje na je Muuen 3ampaBo
,A3pa3no CBOje paszouapame Haciehem ob6a xommosutopa“, mocmaTpajyhu dak u lllenbepra ,,kao HeKy
BpcTy Heoknacuuapa“. Hcro, 34-36.

87 Hcro, 36.

88 Hcro, 35 (u3BOpHA HamoMeHa 6p. 7).

89 Baxno je ma younmo ga Tpajkosuh, npakTtuuHo, TocToBehyje 'pomaHTH3aM' ca HEMAuKOM
WIeaMCTHYKOM (UI030(HjOM, i IPUTOM 3aHEMApYje YMIEHHILy Ja CBET 'uaeja’ (rpu. idéa wim idog)
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(00jexTUBUCTUYKO) cTaHOBUIITE [lebrcHja U IleroBUX 'MCTOMUIIJBEHUKA' carjieiaBa Kao
3amMcTa MoJiepHo!

OBo yBepemwe TpajkoBuh peruiupa 1 Kajia TOBOPH O MY3UIU JPYTe MOJOBHHE
JBAZIcCETOI BeKa, OJHOCHO KaJa IOMHUIE€ HOBY TeHepalujy ,,CjajHUX MOJEPHHUX
KOMIIO3UTOpa KOjU Cy C€ TOjaBWJIM y BpeMe Kaja je u3anuia MudeloBa KmUTa H
Hernocpeano mnocie tora: Kcenakwe, Takemwuiy [Toru Takemitsu, 1930-1996],
JIyrocnascku, Jlurern u I'nac*,®® a koju ce He GaBe 'KOMEHTAapHCARmHEM MPONIIOCTH HA

cBOj HauuH' (To 61, npema TpajkoBuhy, Ouna OIMKa HEOKIIACHYHOT MUIILIBEHA):

HbuxoB HaUMH 'MPEOCMUIIITbaBakha MY3UUIKOT MOJIEPHU3MA' UMILTUIIMPA 14, aKO YOIIIITE
MMa MPOCTOpPa 3a HEKAKBO CIIOPEHE Yy BE3M C TOM TEMOM [HEOKJIAaCHIIM3aM VS.
MojaepHu3aM — nipuM. JJB], To 6u Ouo cnop Ha nunuju [llenbepe//lebucu mipe HEro
Lllenbepe/Cmpasuncku. Takohe, HeMa HUKAaKBE CyMEbEC YHjy CTpaHy OW OHH 3ay3eiIH.
Hcro Baxku u 3a Benmke 11e3 My3ndape, buna EBanca u Majnca JlejBrca, i BETHKE 11€3-
pOK My3uuape HapemHe reHepamuje, Xepouja Xenkoka, Ynka Kopuje u Kura Ilepera
[Keith Jarrett, 1945] — unu XKo6uma [Antonio Carlos Jobim, 1927-1994].81

3akspyuyjemo na TpajkoBuh mcTrde Kao MOJEpHE OHE CTBAPAOIE KOjU y IEPHOY TIOCTIe
Jlpyror cBETCKOT para 3aHeMapyjy WiIH oa0allyjy CBE HITO je MPOUCTEKIIO U3 TOETHKE
'IIpyre 6euke mkone'! Y ToM cMHCITy, TOBOJBHO je Ja TMOJCETHMO Ha YyBeHU (U y CBOje
BpeMe o3nornamenor) Kcenaxucos unanax ,,Crise de la musique serielle® ®2 koju je
MPEICTaB/ha0 JOCIOBHO 'MaMap y Julle' TapMINTaTCKOj aBaHTapau Kao 'opuIrjenHo]'
CTPYjU €BPOIICKEe YMETHUYKE My3HKe mocie [Ipyror cBeTckor pata, fa OMCMO JI0JIaTHO
ocBeTNIMIM pasnore 36or kojux TpajkoBuh oceha HakiaoHocT mpema KceHakucoBom
CTBapajalITBY.

Jomr jeman Baxkan MomeHar y TpajkoBuheBOM TIpeoCMHUIIIbaBamkby MY3UYKOT
MOJICpHUTETA' IPEJICTaB/ba KHErOB U paHHje MCKa3aH aQUHHUTET Ka [1e3y, KOjH CBPCTaBa y
KaTeropujy ,.cjajue mysuxe npafeceror sexa“.2®3 [open panuje pasMoTpeHOT MOJATHOT
pe3a, TpajkoBuh oceha HaKJIOHOCT W TpeMa CTapHjUM CTHUIIOBHMA Iie3a, C IOYeTKa

JIBaJIECETOr BEKa, jep OHM oMoryhaBajy /1a ce HanmpaBu JTUCTHHKIM]a n3Mel)y 'paBux' u

Takol)e BOAM MOPEKIIo U3 aHTHKe, TagHH]je o7 I11aToHa, Koju ra cMaTpa 3a jeAMHU CaBpIICH U HICTUHHT CBET,
jenuHy MpaBy PEATHOCT, JOK je MaTepHjalIHU CBET CaMO HerOBa HecaBpIlieHa KOIIHja.

80 Trajkovi¢, ,,Thinking the Rethinking (of the Notion of) Modernity (in Music)*, 36.

81 Hcro.

862 Xénakis [sic!], ,La crise de la musique sérielle®, https://www.iannis-xenakis.org/wp-
content/uploads/2020/11/1955-%C2%AB-La-crise-de-la-musique-se%CC%81rielle-%C2%BB-
Gravesaner-Bla%CC%88tter-n%C2%B01-1955-p.-2-4.pdf .

83 Trajkovi¢, ,, Thinking the Rethinking...“, 36 (u3BopHa Hanomena 6p. 9).
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https://www.iannis-xenakis.org/wp-content/uploads/2020/11/1955-%C2%AB-La-crise-de-la-musique-se%CC%81rielle-%C2%BB-Gravesaner-Bla%CC%88tter-n%C2%B01-1955-p.-2-4.pdf
https://www.iannis-xenakis.org/wp-content/uploads/2020/11/1955-%C2%AB-La-crise-de-la-musique-se%CC%81rielle-%C2%BB-Gravesaner-Bla%CC%88tter-n%C2%B01-1955-p.-2-4.pdf
https://www.iannis-xenakis.org/wp-content/uploads/2020/11/1955-%C2%AB-La-crise-de-la-musique-se%CC%81rielle-%C2%BB-Gravesaner-Bla%CC%88tter-n%C2%B01-1955-p.-2-4.pdf

'TaKHUX' MOJIEPHUCTA — JIPYTUM pedyrMa, u3Mel)y OHHMX KOju MPHUTpJbYjy OBaj UAHOM U
OHHUX KOjU MY C€ U3PYTY]y:

Huje mukakBo gymo to mTo je Jlebwcn, MomepHUCTa, 030MIBHO CXBaTao [ie3 KOjH je
M03HaBao, oAajyhu 0oBOM uaAMOMY OMax y cBojoj My3unu. Ynnehu To, oH HHje HcKa3ao
HUKAKBY HOTpC6y 3a KOHICIITYAJIMCTUYIKOM 'I[eKOHCprKL[I/Ij oM' MJIH 3a TPETHUPALEM OBOT
HIOMa K20 aMOJIEMaTHIHOT 32 OHIIO KaKBE COIIMOJIONIKE WIIH APYTe BAHMY3HUKE UE]e.
Bam xao Hu OMIIO KOM APYroM 3BYKY M IPUPOJHOM MY3HUUYKOM je3UKy, [1e3y HUje Omia
MmoTpeOHa HJICAIMCTUYKA aroyioruja aa Ou mocrojao. HemorpeOuo je pehu, ucro ce
OJTHOCH W Ha TIPUCYCTBO IIe3a y My3W4KOM cTBapanamtBy Pasema, ['epmBuna, Mujoa,
Xungemuta u Xonerepa [Arthur Honegger, 1892-1955].8%4
TpajkoBuh je, makie, cMaTpao Ja cy MpaBU MOJAEPHUCTH' Y3UMaJH I1€3 Kao MpUPOJaH
MY3WUYK{ jE€3UK W KOPUCTHUJIM Ta Ha HAUYMH HA KOjU OM KOPUCTWIM OWJIO KOjU IPYTH
'HApOJHU' MY3UYKH UJIMOM (PELIUMO, JaIeKOUCTOUHOT nopekia). C apyre cTpaHe Hajlase
ce 'HaBOJHO MOJEPHUCTUYKHU' MPOTaroHucTu Jpyre Geuke mKoie U HUXOB 'amojorera’
AJIIOpHO, KOjU Cy Ce MPEe3pUBO OJHOCHIIM MpeMa [1e3y U MoCMaTpalid ra Kao HEIITO
TpUBHjaTHO U Mame BpeaHo.’®® 3a TpajkoBuha je HempuxBaT/bHBa AJOPHOBA OIEHA O
'MPUMHUTHBHO]' CYIITHHHU 1]€3a M FeTr0Ba KOHCTATallkja Ja Cy ,,[Ie3epH 3aKACHUIIN TIe/IeCeT
roguHa y oTKpuBamy JlebucujeBux xapMonuja“,%%® cmaTpajyhm ma TakBo samaxkarme
« 867 :
OTKpuBa ,,()€HOMEHAJIHO TOrpemal Cyxa . IIpema TpajkoBuheBOM MHUIBEHY,
'XapMOHH]€' OMII0 KOT KOMITO3UTOpA HE MOTY Jla C€ U3]IBOj€ U3 OIIITET JUCKYpca KOjH je
onrosapajyhm 3a My3wdku je3uWK JaTOr ayTopa T€ CaMHM THM OHE HE IPE/CTaBJbajy
HEKaKaB 'MCTOPH]CKU JOCETHYT HUBO cioxkeHocTH. C TuM y Be3u, TpajkoBuh onbdairyje
AIOpHOBY 4YyBEHYy Te3y O 'MCTOPHMJCKOM 3aMopy (My3HUYKOI) MarepHjana’ Kao
OecMHUCIIEHY, a CBOJ CTaB JIYL[UJHO apryMEHTYje!

Tpo3syk C — E — G, Ha npumep, HUKaaa HUje UCTH KaJia ra Kopucte peaoM [lanectpuna,
Xenm, Mouapt, Jleoucu, [Tynank, Mecujan wiu ['nac. (...) Tako na, kaga bepr minacupa
Tpo3Byk C — E — G y oKkBUpY MHa4Ye aTOHATHOT KOHTEKCTa, K0 HEUITO IITO je IMOCTAJI0
jeTHHO ¥ TPUBHUjAIHO U CTOTa MIOTOHO Jia CHMOO0JIM3Kpa 'HOBAIl', HA HAYKMH KaKo TO Pajin
y cBojuM omepama Boyex [Wozzeck, 1914-1922] u JIyny [Lulu, 1929 — 1935], oH rpemm
— Y BeroBoj MeTagopu HeMa MHOTO cMuciia, %8

84 Hcro.

865 Hmp. 3a Anbana bepra y onepu Jlyny, 'nesu' CTUICKe ouIMKe (MM Ipe — Kaobajazu 'ue3n' OJIuKe)
Omte cy TOBOJHHO A00pe caMo J1a MPHUKAXKY JAPYIITBEHO '0Tyheme' MOpaHO IerpaIupaHoT YOBEYaHCTBA —
Ha TIPUMeEp, J1a ONUIIY OTaBHM IIapM IPOCTUTYTKE U yommITeHo 'atmocepy jaBHe kyhe'. Mcto (u3BopHa
HaroMena op. 9).

866 Hcro.

87 Hcro.

88 Kcro, 36-37 (u3BopHa HanomeHa 6p. 9).
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Ha camowm 3aBpmieTky Tekcra, TpajkoBuh moHaBiba HEKE 01 CTaBOBa Koje je Beh
U3HEO Yy MOTOBOPY 3a KbUry Zapisi 0 muzici Manyena ne ®ame. OH U3HOBA JCTH 1€
DabUHO MUIILIBEHE O '3ajSTHHYKOM MMOJTUMO/IATHOM CTPATYMy' HapOJIHE My3HUKE MHOTHX
EBpPOICKUX 3eMajba Kao HMCXOAMIIHO] Tauku JleOucujeBor 'cBeKer W HMII03aHTHOT'
MOJICPHUCTHYKOT je3MKa, T¢ HarjamaBa:

[V]mpaBo Ta my3uka AHOanysuje, 3aXBajbyjyhul CBOM MeIUTEPaHCKOM, IPEPUMCKOM H
PUMCKO-BH3aHTH]jCKOM Hachel)y, Onia, 3ajeJHO ca BETTMKUM JIEJIOM €BPOTICKE My3HKe Koja
j€ MCTOT MOpPEeKIIa, KUBH MPUMEp KAaKO Cy MPHUPOTHO M CHOHTAHO OPraHW30BaHH OWMIN
U3BOPHU aHTUYKU IPUKH MOAYCHU U T€HU — He camo OUjamoncku 2eH, éeli u XxpomMamcKu u
eHxapmoncku. 3a MEHe, MOAEpHOr Kommo3utopa ca bankana, Ouna je Heka Bpcra
OJIaKIIaa MPOYMTATH OBE pedd ayropa dyBeHor onceka Andante [sic!] tranquillo y
TakTy 7/8 u3 6anera Jbybas uapobnuya .t

'MonaepHu KoMIo3uTop ca bankana' — oBuM peunma TpajkoBuh ommcyje cede y TpBoj
JICLIEHUjU /IBaJIeCeT IPBOI BEKa U HOBOI MUJICHHJYMA, Y *eJbU Jla HE OCTaBU HUKAKBY
HEI0YMHUILY Y IOTJIEZy COIICTBEHE — y TOM TPEHYTKY — CTBapanauke Hamepe. OH uckasyje
Ka0 UHIbEHMIly Hiejy o 'aHtuuko]' u 'gomkaopHoj®’® mosammHM OHOr My3HYKOT
MOJICpHU3Ma 32 KOjU ce 3aJla)kKe Te cMarTpa Ja je HapoaHa My3uka bankana, 6am kao u
cante jondo, AMpeKTaH MPOIYXKETaK AHTHYKUX TIPUYKUX MOJYCa M T'eHa MyTeM CBOT
BU3aHTHjCKOj (M ipeBusanTHjcKor) Hacneha.8'

VY cBoMm apupmucamy 'anTHUKe napagurme', TpajkoBuh ce jour jeTHOM M031Ba Ha
YyJIaHak ,,Vers une métamusique®, jep cmatpa Ja ce y oBoj ,,0pu/baHTHOj aHAIU3U JaHuca

Kcenaxuca“®’?

Hajlaze ujeje O TOHCKUM CHUCTEeMHMa aHTHYKE I'pUYKe U BU3AHTH]CKE
MYy3HKe ,,koje cy cauune ae Damuaum™.8” Tpajkosuh momume Kao y30pHy pacnpaBy

Bu3aHTHjcKOT enuckomna Hukomaca Mecapureca (Nicholas Mesarites, 1163/4 — moce

89 Hcro, 37. Peu je o ognomky Andantino tranquillo u3 jemamaecror crasa (Pantomima) ne ®asbunor
Ganeta Jhybas uapobnuya.

870 3anumubKBO je u To mTo Tpajkosuh uctuue aa je Jlejpun Muuer, y paHuje OMEHYTO] KEH3H, ,,IOMEHYO
y nposia3y aa 6u 'tpehu myT' My3HUKOT MOJICpHUTETa MOTao Ja Oy/ie 3aCHOBAaH Ha HAPOJAHUM HAMOMHUMA™,
TE 3aTHM KOHCTaTyje Ja ,,'HAllMOHAIHHU' CTHJ y MY3HUIM HHje HU €KCKIY3UBHO BJIACHHIITBO POMaHTH3Ma
JIEBETHAECTOT BEKa, HUTH je caM Mo cebu mpemnpeka MoryheM MojepHUCTHYKOM monyxBaty. Tpajkosuh
youaBa Kao 3HayajHy KapaKTEepUCTHUKY 'HAllMOHAJIHOT CTWia' TO INTO HWHUIMpa, nozactude sehy
Pa3HOBPCHOCT CTBapaJladyKuX MPUCTYIA, T€ U3BOAM 3aKJbydyak fa ,,[O]durienan’ HeIocTaTak cacTojaka
HapoJIHE MY3HMKE HE YMHU HY)KHO HEKU WAMOM Mame 'HanuoHaiHum'. Vcro, 36 (n3BopHa HarioMeHa Op.
8). TpajkoBuh OBJie BepOBaTHO aayaupa M Ha COINCTBCHO CTBAPAIAINTBO, KOje Ce BeOMa TEIIKO — aKo
YOIIIIITE — MOYXeE JOBECTH y Be3y ca HEKaKBHM 'OankaHCKUM' min 'cprckuM' poknopauM uauomom. Hcro,
36 (u3BopHA HamoMeHa 6p. 8).

871 Ycro, 37.

872 Ycro, 38. butHo je na manomenemo na Kcenakuc y TekcTy ,,Vers une métamusique® eTasbHO
aHAJIM3MPa CaMO TOHCKY CTPYKTYPY aHTHUKE IPUYKEe MY3HKE, ajld HE U PUTMHUKY.

873 Ucro.
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1216), kojy je npeneo ne Pasba, 0 ogHOCKHMa U3Mel)y naTepBaiia diatessaron (3:4) — mto
oxroeapa umcrtoj kBaptu — u diapente (2:3) — a To je umcra kBuHTA®* — M WHMa
aHAJIOTHUX METPUUYKHX oOpasara epitritos (3+4) u hemiolos (2+3). Ilpema Munubemy
MecapuTteca, OBM OJHOCH Cy 4YecCTa I0jaBa y My3uiu antuuke ['puke, a ne Pama ux
youaBa Kao KapaKTEepUCTUKy My3uMke AHaanysuje umu Oackujcke peruje,’’™ mok mux
TpajkoBuh mnponanazu y wmy3unu bankana. Panuje cMo Buaenu Ja HEMpaBHIIHH,
aJIMTHBHU U MEIIOBUTH PUTMOBH O KOjUMa j€ OBJIE pedy MOTY Jia Ce JIOBEIy Y Be3y U ca
METPUYKHMM CTOIlaMa aHTUYKE Moe3uje, WTo je youuo joum OnuBuje MecHjaH y cBOjoj
anaymsu [locsehera nponeha Uropa CrpaBunckor. OBO CBaKako MPeICTaBIba jOII je1aH
BEOMa 3aHMMJbUB HUBO ITPEHOIICHA aHTUYKE TEOPH]jE U IMPAKCe Ha My3HKY HOBHjET 100a.

TpajkoBuh He mpomymiTa NPUIKMKY J1a c€, Ha CaMOM Kpajy, BpaTH Ha 'oyeTak' -
Ha MCXOJMINTE 'aHTUYKE Hapagurme’ y COICTBEHOM pa3yMeBamy — a TO je, HapaBHO,
Vreme umetnosti T'octymkor. Kao u y cBoM panujem in memoriam Hamucy O CBOM
BEJIMKOM Yy30pY, OH PE3UTHUPAHO KOHCTaryje na je ,[H|ecpehHa (...) OKONHOCT 3a
YHUBEp3aJIHy HayKy LITO OBaj OpuUTuMHanaH W (acuuHaHTaH [Ipunoe 3acnusary jeoHe
onwime Hayke o obauyuma, 3anpaBo ¢unozodpuja ymerHocTH 3anaaHe LluBunmszanuje
KOja Ce HApOUYHUTO OABU MOJICPHUTETOM, HUjE NIPEBe/IcHa Ha HEKH OJ] MHTCPHAIMOHATTHHUX
jeswka JaHanImUIe — Ha TpuMep, Ha errneckn’.®’® Ounrnenno je na je Tpajkosuh xemneo
Jla CBOje U3JIarame 0 MOJICPHUTETY 3aBPIIIY MOBPATKOM Ha Ha KEbHUTY KOja je — TOTOBO BaH
CBaKe CyMbe — IPECYIHO yTHIIaNa Ha FeTOBO CXBaTamkhe OBOT MOjMa (Y MY3HUIH) U [ jOII
jeTHOM 0Jla IPU3HAKE CBOM BEIHMKOM Y30py M YTEMEJbHTEJbY 'aHTHYKE Mapaaurme’ y

OKBHpPHUMaA CPIICKE HAYKE O MY3UIIH.

**k*

874 naue, oBy muTaropejcky Teopwjy noHassba u [lnaton y ceom criucy Jporcasa (IThatwv, Holiteia), y.
Platon, Drzava, peto izdanje, preveli dr Albin Vilhar i dr Branko Pavlovi¢, predgovor dr Veuko Korag,
objasnjenja i komentari dr Branko Pavlovi¢, Beograd, Beogradski izdavacko-grafic¢ki zavod, 2002, 134
(TI;TaTOHOB OPUTHHAIHY TEKCT), KA0 M Y KpUTHIKUM KoMeHTapuma 381-382 (namomene 15-17).

875 Tpajkosuh oBje HaBoau kao pumep Knasupcku Tpuo Mopuca Pagena (13 1914), KOHKPETHO HEroB
TPBH CTaB y TakTy 8/8 ca yHyTpanmoM METPHIKOM MOIeNIOM Ha 3+2+3 ocMuHE (C THM IITO U MOCIEIHH
cras Tpuja npotude y H3MEHN MEeTPHUKHX obpasana 5/4 u 7/41) Tpajkosuh ruTupa JankeneBuda, KOju ce
y Be3d ca '0acKHjCKUM' TIOPEKIIOM OBUX PUTMOBA MHTA JIa JIH je& TO ,,IOHO80 NPOHaleHu ymuyaj epukoe
mempa“ (,,Influence de la métrique grecque retrouvée? Influence de certaines danses basques, comme le
zortzico a 5/8?%), yn. Vladimir Jankélévitch, Ravel, Paris, Editions du Seuil, 1975, 97. Opze HaB. npema:
ucro, 37-38 (u3BopHa HamoMmeHa 6p. 12).

876 Trajkovi¢, ,, Thinking the Rethinking...“, 38 (u3BopHa Hanomena 6p. 13).
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[Tpe ananuze TpajkouheBor 'MarHym omyca', OCTaJIO je Ja Ce pa3MOTPH HETOB KpaTak
OpujIor IITaMIial y Kiu3u Bemus memorabilia 1969-2008, kojy je npupeania meropa
JIYTOTOIVIIba TNpHjaresbuna, Mysukosor Hema bebmep, moBogom wyerprecere
roAulImkuIle beorpaickux My3W4KUX CBEYAaHOCTH — BEMVYC-a.8”" Tlo3an na usHece
JMYHE UMIIPECH]E O 3HAYajy OBOT (heCTHBaIa yMETHHUKE MYy3HKE, Ha KOME CY IPEMHj €PHO
U3BeJICHA HEKa O] I/erOBUX Haj3HAUajHUJUX OCTBapema (m3mehy ocranux, Konyepm 3a
knasup u opkecmap y bBe-oypy, nok cy Ilem necama Cmegana Manapmea yjeano ouine u
nopyu6una BEMYC-a, y Bep3uju 3a rnac u opkecrap),3’® Tpajkosuh je oHOBHO cBoje
paHuje U3HETE CTaBOBE, OJIHOCHO TIOTBPAMO CBOje ecTeTcke mpedepennuje. Hajmpe, on
HE MPOIyINTa MPWINKY Ja CKPEHE MaKihy Ha 3all0CTaBJLEHOCT Y CPIICKO] JaBHOCTH
YMETHOCTH KOMITO3UIMje (KOja je y CEHIIM YMETHOCTH MY3WYKEe WHTEpIIpeTaluje) u
UCTUYE HEOMXOMHOCT 'OpraHn30BaHe Mporaranae’ Koja Ou JONpHHeNna Ja ce myoiuKa y
3eMJbU M Y HHOCTPAHCTBY BHUIIIE YIIO3HA Ca 'KBAJUTETHUM CaBPEMEHHM KOMITO3UTOPCKUM
cTBapanamrBoM', kojer y CpOuju, Mo HErOBOM MHUIUBECHY, HMa ,,CPA3MEPHO BHIIE H
YCIIEIIHMjer Hero IITO je TO AaHac ciydaj IPaKTHYHO y CBUM €BPONCKMM 3eMibama‘.8’
TpajkoBuh je — He Oe3 paszyora — pazoyapaH JIOIIOM MPOMOLIMJOM camor (ecTuBaia y
nomahuMm Meaujuma, kao ¥ u3octaHkoMm TutacMana BEMYC-a y uWHOCTpaHCTBY, Te
arienryje Ha TO Jla C€ YJIOKM HOBAIl y T€ aKTHBHOCTH HAYIITPO CKYNUX M yMETHHYKU
IPOMAIIeHUX 'YMETHHUYKHX IpojeKkara’ KakBH Cy HEPEeTKO KpacUiu H3/1amka OBOT
¢dectuBana. Kana je peu o merosom u3bopy 'HezabopaBHux' BEMYC-a, 1j. mojeaunux
KOHIIEPTHUX IporpamMa M MHTEpIpeTalyja, HeMa HUKAaKBUX H3HEeHalhemwa: IMOoYeB O

Je6ucujesor Mopa u Pasenose Moje majke 2ycke Ha mpeom BEMYC-y, 1969. roause, %8

877 Vlastimir Trajkovié, ,,Na§ Bemus — jue, danas, sutra, 58-59.

878 Bumie o Tome Buzetn y: Ivana Medi¢ & Jelena Jankovié-Begus, “Works commissioned by Belgrade
Music Festival (BEMUS) 2002—-2013: Contemporary music creation in a transitional society*, In Mirjana
Veselinovi¢-Hofman et. al, Music: Transitions/Continuities, Belgrade, Department of Musicology, Faculty
of Music, University of Arts in Belgrade, 2016, 317-329, noce6no 318-320 u 323-325. Buzetu takohe
ApxuBy Beorpanckux My3udkux cBedaHocTH, https://www.bemus.rs/sr/arhiva-bemus.html.

879 Trajkovié, ,,Nas Bemus...*, 58.

80 [Tpsu BEMYC, 13. okrobap 1969, 20.30, Konapues Hapoguu yausepsuteT: CuMPOHMjCKH OpKecTap
Xonanjackor paauja, aupurent Po6epro bennu (Roberto Benzi) — Pasen, Moja majra 2ycka, JleOucw,
Mope. Tpajkosuh umctmue: ,,Huko ox HammMX IUpWUTEHATa, Ia HUTH OJ HMHTEPIPETATOPA-COJIUCTA HIH
KaMepHUX My3W4apa, HHje jOII 3a Ayre ACLEeHHje MPUMETHO KOJHKO je BeHnujeBo My3unupame yrnpaBo
JINjaMeTpaTHO CYNMPOTHO O] Hjeeja Koje Cy OHM MMalM y Be3W ca THM Kako Tpeba W3BOAWTH OBY
PEaNNCTHYKY, aHTU-POMAHTHYAPCKY U Npe CBera 00jeKTUBU3MOM HaJaxHYyTy MY3HUKY. buio je n npyrux,
He caMmo (ppaHIyCKMX YMETHHKa, KOjU Cy IOTOM Ha 'beMycnma' Ha BUCOKOM HHBOY HM3BOIMIM MOJCPHU
(panycku peneproap, au ‘nekuuja’ Huje cxBahena ce Herne 1o 21. Bexa™. Hcro.
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namux uzsohema Jlebucujese mysuke, ¥ Exnoce Jlynmune ®pajr, kojy HasuBa ,,[j]eqHom

0J1 HajIyOIbUX MY3UKA Y UMTABO] CPIICKO] YMETHHUKO] My3uiu‘58?

u Krouze 3a opkecmap
Butonaa JlyrocnaBckor, 3a K0jy €KCTaTHYHO M3jaBJbyje 1A je ,,jeTHO O] Hajjauux jaeiia
ypraBor apageceror Beka!“®® mpeko pecmranma compana OmmBepe MubakoBuh u
nujanucte Xenmyta Jlojua (Helmut Deutsch) ca mporpamom ayropa kao mro cy Musioje
Muuiojesuh, [abpujen ®ope (Gabriel Fauré, 1845-1924), Manyen ne ®aspa, XoakuH
Poxpuro (Joaquin Rodrigo, 1901-1999), Xoakun Typuna (Joaquin Turina Pérez, 1882—

5

1949),%8* te kommepata ca Mysumkom CreBama Moxpama,®®  Anexcanmpa

O6panosuha,®® [Toceseherwa nponeha Wropa CrpaBuHCKOT,?®’ KamepHHX ormepa

Jlymxapcko nozopuwme Majcmopa Iledpa Manyena ne ®ame®®® u Hapyuc u Exo

81 [llectu BEMVYC, 17. oxtobap 1974, 20.00, Konapues naponau yuusepsuret: Kamepau opkectap XKan
Dpancoa ITajapa (Orchestre de Chambre Jean-Frangois Paillard) — Ne6ucu: Illecm anmuukux enuepaga:
,,CaBpmena [ajapoBa opkecTpamnuja 3a MaJli ryqauku opkecrap Mmysuke Kioma Jebucuja — Mmy3uke koja je
300T cBOje TMHEapHOCTH ‘poljeHa’ 3a opkecTap, anu 1oopux opkectpanyja educujee mysuke mociue 1920.
roauHe — uHaye Hema!“ Mcro.

82 Ocmu BEMYC, 16. oktobap 1976, 20.00, Konapues HapoJIHH YHHBEP3HTET: Beorpajicku KaMepHH
opkectap, mupureHT [laBsbe Jemmass — Jlynmuna @pajt, Exnoea. Hcto.

83 Jemamaectu BEMYC, 11. oktobap 1979, 20.00, Konapues Hapomuu yHuseps3uteT: CUMpOHMjCKY
opkectap Kpakoscke dumxapmonuje Kapon [llumanoscku, mupurent Bojrjex Muxmescku (Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii im. Karola Szymanowskiego, Wojciech Michniewski): Butomnx JIyrociascku,
Kmwuea 3a opxecmap. Ycto.

84 Yerpmaectu BEMYC, 13. oxtob6ap 1982, 20.00, Komapues wnapomnu yHusep3uteT: Onusepa
MusbakoBuh, conpan u Xenmyt Jloj4, knasup — Bond-Depapu, @ope, bapanosuh, Musojesuh, [le dasna,
Ponpuro, Bansepne, Typuna. ,,BpxyHcko My3unupame 1 IporpamM Koju HUje cacTaBJbeH oJ] Beh oTprannx
'eBeprpuHa’, HCTO.

85 Tsamecer apyru BEMYC, 15. oxro6ap 1990, 20.00, Konapues HaponHu yHupeps3uteT: Xop Paauo-
teneBusuje beorpan, nupurent Bnagumup Kpamuesuh — CreBan Mokpaman, Mysuka 3a bozocnydicerba y
oane Cmpachne ceomuye. ,,JIpBu 3amcra npoeCHOHAIHU CPIICKM KOMIIO3UTOP HOBHjUX BpEMEHA H, MO
MHIIUBbEHY 3acTa Bep3UpaHnX Mo3HaBajana — jou yeex M Hajoosbu. To je crora MTo HUKO HHUje YCIIeo aa
ca ,,TaKO MaJl0 HOTa“ M3pa3u CBY JOOPOTY, CBY JIENIOTY M CBY IUIEMEHHUTOCT — Qlld M CBY MOCEOHOCT M
OPUTMHAJIIHOCT Ha MY3MYKOM TMOJbY — CBOJCTBEHY CPIICKOj HAI[IOHAJHO] BepH — XpHiIhaHCKOM
npaBociaBiby. TO HITO je TAKO TEIIKO Jby/AMMa BaH OAIIKAHCKHX T'€OMOETCKHX JAYXOBHUX KOOpJAMHATA Ja
BEroBO MHCMO HE JIOKMBE TEK Kao aHAaXPOHWYHO BEXOame U3 3amaJHOEBPOINCKOr XapMOHCKOT
yeTBOporiaca — mocebad je u He maau mpodiaem*, ucTo.

86 Ianecer metu BEMYC, 17. oxrobap 1993, 20.00, 3anyx6una Wmuje M. Komapua: Beorpagcku
rynauku opkecrap [ywan Cxoepan, nupureHt Anexcanmap [laBmosuh, Hcrpa IleuBapm, kmaBup —
Anexcannap O6panosuh, Mysuka 3a knasup u 2ydaue. Vcro.

87 Ieanecer nesetn BEMVYC, 3. okto6ap 1997, 20.00, Caa uenrtap: ®OpaHIlycKy HAIIMOHAIHU OPKECTap,
qupurent Hlapa Jurya (Charles Dutoit), Mumen Jan6epro (Michel Dalberto), knasup — Je6ucu, Mana
ceuma, 1llyman, KnaBupcku koHuept, CrpaBuHckH, [locgehere npoaeha. ,,Cam n3Bohauku BpX y OZHOCY
Ha MpOTpaM KOjH Clafa y TEeXHWYKH W CTHWICKHM HajcIOXKEeHHjH pernepToap! — Yak M y apXUTEKTOHCKH
penpe3eHTaTUBHOj, aly 32 YMETHHYKY MY3UKy aKyCTHYKH MOTITyHO HeronoOHoj Bemukoj Camm Casa
IIEHTpAa, 3BYK je 6ro mohan (CTpaBUHCKH), OMHOCHO mpe3eHTaH y netaspy (Illyman u lebucn)“. Ucro.

88  Teanecer meseru BEMYC, 15. oxrobap 1997, 21.30, Buockon ,,REX“: ®ectusancku aHcamom,
mupureHT [Ipemun IlerpoBuh, comictu Kartapuna Joanosuh, Pagmuio Ilerposuh, Cphan bHophesuh —
Manyen ae ®aswa, Jlymxapcko noszopuwme Majcmopa Iledpa, amantanywja um pexuja bojana Ilpejuh.
»~Miagu, cacBUM MiaaM (HEKM jOII YBEK OEOrpaJiCKM CTYJIEHTH) CaBpLIEHH u3BohauM MoxKza
HajOpUTUHAJHUje U Haj3aHMMJBUBHjE Ollepe CBUX BPEMEHA, a PeMeK-Jella My3HYKO-CLIEHCKE YMETHOCTH
JIBaJieceTor Beka — curypHo. KpuTuka je 'mpoMynana' NMO3WTHBHE KPUTHKE (1a ce Bajbla 'HE 3aJeTH' y
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Tpajkosuhese cTymenTkume Anekcanape Ame Dophesuh (1970),%8°

pecuTana
BUOJIOHUeNUCTKUIbe Kcenuje JankoBuh u mujanuctkume 3mike Asenxayc (Silke
Avenhaus) Ha gmjeM ce Iporpamy Haluio 3ar0CTaBILEHO a ,,IOTCHIH]ATHO aHTOJIOTHjCKO
JIeTI0 CPICKE, TMa M CBETCKE JIMTepaType Ta BHOJIOHYENO U KiaBup, MuojeBuhena
Jlezenoa o Jegpumuju (1915)“3° u manoxon, IToeme excmase Cxpjabuna,®' Ty cy
NpaKkTHYHO CBH TpajkoBrheBH OMUIJbEHH CTBApAOIM — HErOB JIMYHU '[IaHTEOH', BeroBu
ki1acuiy. Morio Ou Jja ce IOMKCIIH Ja ce y OBO 'IpyIITBO oabpanux' He ykiana Puxapa
HItpayc ca omepom Apujaona na Haxcocy (Richard Strauss, 1864-1949; Ariadne auf
Naxos, 1912-1916),%%? melyyTum, 10BOJBHO je MOACETUTH CE CHKea OBOT JeNa ja Ou ce
YCTAHOBMJIO J1a ¥ OHO, CBOjOM paamboM, anoctpodupa 'aHTHUKY (TPUKy) Hapajaurmy'.
TpajkoBuh je, BaH cBake CyMmbe, OMO CUTYpaH y CBOj My3WUKH YKYC U 0JabHp KOjH ce,
Kao IITO CMO IOKAa3ajH, BPJIO MajJO MEHAa0 TOKOM JICICHHja HEeroBe MpoQecuoHanHe

AKTUBHOCTH, 4@ O TOME€ CBCA0OYH M ECTOBO ITOCICAHKC, KAIIMTAJIHO My3I/I‘IKO'TeOpI/IjCKO

OCTBapeme, CAMOOIMYHO Ha3BaHO — My3uka.

moxBaJjiama, ¥ Jia O¥ ce OTIIOIITOBAO MaTPHjapXaTHO-YaPIIHjCKK /He/pel KOjU HaJlaXKe [1a Ce TIOXBAaJIe — OIEeT
'mo3upaHo’, pasyme ce, Kajia je ped o domahum yMETHHIIMMA — HAMEHE CaMO TIPOBEPCHUM', IITO 3HAYU
peHoMupaHuM u3Bohaunma). Huje Hu moMuIlsbasia Ha TO Jia je CyOoueHa ca HeUnM IITO je Tpebasio 03HaAYUTH
Ka0 HMCTOPHjCKH TPEHYTAK CPIICKE MY3MUYKO-CLEHCKE YMETHOCTH, Ka0 IOJyXBaT KakaB ce OJ BpeMeEHa
IIe3/IeCETHX TOJINHA JBAJICCETOr BeKa, KaJia je CPIICKY My3HYKy CLEeHYy ycMepaBao Benuku Ockap JlaHOH,
He mamtu. Huje nmpumeheno ma je oBo m3Bohjeme MMao MKaKBOT YTHIAja HA yUMAallo CTake JyXOBa Koje
Biana y beorpaackoj omepu (oHOj Ha Georpaackom Tpry pemybnuke)®. McTo.

89 Tpupnecer yerspru BEMYC, 10. okro6ap 2002, 20.00 BUTE® Tearap: Ancam6a APTE, nupurest
Ipemmn ITerposuh, comuctu Pagmuo Ilerposuh, (Anekcannpa) Ama Dophesuh, Anera Mmmh, MBana
JMumutpujesuhl — Ama Bophesuh, Hapyuc u FExo, kamepHa omepa, pexuja Asmca Crojanoswuh.
,»OpHTHHAJIHA U MHCIIMPUCAaHa caBpeMeHa onepa cprckor aytopa (Ame hophesuh)*. Hcro.

80 Tpunecer werspru BEMVYC, 9. oxrob6ap 2002, 20.00, 3axyx6una Mnuje M. Konapua: Kcennja
JankoBuh, Buomonueno u 3unke ABeHxays, kiaBup — MunojeBuh, Jlecenoa o Jegpumuju. ,,3BpcHa 06a
Mmy3u4dapa y nyy! Ha mporpamy NOTEHIMjalHO aHTOJIOTH)jCKO JIENIO CPIICKE, Ia U CBETCKE JIMTepaType 3a
BHOJIOHYETIO U KJaBup, MuojeBuheBa Jleeenoa o Jegpumuju (1915). 3amro oBO A€o0 yrmo3HO 3a00miiase
cBH cpricku yenucTH (n3yseB Keennje Jankosuh)? Uemy ciyxu Yeno dect? Mcro.

81 Tpunecer mectu BEMVYC, 16. okro6ap 2004, 20.00, 3anyx6una Wnuje M. Konapua: Beorpaacka
¢unxapmonuja, qupurent bojan Cyhuh — Ckpjabun, [loema excmase. ,,JIOTIICHUK OBE aHKETE IOCeayje
y cBoM (hoHO-apXMBy Oe3Maiio cBe peneBaHTHe cHUMKe CKpjaOMHOBOT peMeK-Jiella, OCTBapeHe O] CTpaHe
HajIIO3HATHjUX CBETCKUX OpKecTapa M AWpHUreHara W cmeno TBpau aa je CkpjabunoBa Excmasa y
Tymauewy beorpazacke hunmxapmonuje u oupueenma bojana Cyhuha, Moxna HajO0Jbe NU3BOHEHE OBOT JIena
nKkan 3aberexeHo, WM, Ta4HHje pPEUYeHO, He3zabenedceno:. mmTa beorpancka duimxapMoHHMja dYeka aa
OCTBapH, C OO3MPOM Ha C80j CMAHOAPOHO BUCOKU HUBO OPKECMAPCKOZ MY3UWUPARbd, CACBHM JIAKO
OCTBAapHBY Capajiiby ca HEKOM CEEMCKU PEHOMUPAHOM U30a8aUKOM KYROM U30arba HA HOCAYUMA 36YKd, TIA
Jla TaKo, YIIABIIU CAMHM THM Y pelieH3upaHe KOMEpLHUjalHe KaTajaore riio0aiHor My3HYKOT U3/IaBalliTBa,
(...) yBeme CpIiCKy MY3HKY (pa3yMme ce ¥ KOMIIO3UTOPCKO CTBApaJIalliTBO) HA CBETCKY CIICHY — Hd jeOuHuU
moeyhu Hauun?!“ Vcro.

892 [1lectu BEMYC, 9. okto6ap 1974, 20.00, Hapoano nosopumire: Hemauka onepa us 3anajgnor bepiuna
— llrpayc, Apujaona na Haxcocy. Ucto.
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M3y3eTHO je TeIKO MpUKa3aTH y KpaTKUM IpTama Haj3HavajHuje acnekte TpajkoBuhese
HeoOjaBibeHe Kmwure Opkecmpayuja |l (My3uka) u T0 U3 HajMame Tpu pasjora. IIpso,
300r 3Ha4YajHOT OOMMa caMoT TeKCTa, kKoju obyxBaTa 146 crpanuna y PDF ¢opmary (cam
ayTop je HampaBHO 'TIpesioM' JOBPIIEHOT Jiela TEeKCTa, ca YHETUM IpuMepuma,
wiyctpauujama u zip). Apyro, 300r \eroBe METOOJOMIKE U CAAPKUHCKE CIOKEHOCTH,
Oynyhm na Hamopeao TeKy HajMame TPU PA3IMUUTA TEMAaTCKa CJioja, CBaKM OOJIMKOBaH
3aC€OHUM JAMCKYPCOM: IIPBU j€ YIIOSHUYKH CJI0j, 3aMUILIBEH Kao HacTaBak Opkecmpayuje
Anexcanapa O0panosuha, ca TEOPHjCKUM JCIIOM M aHATMTUYKUM TIPUMEpPHMa; IPYTH je
'(ayTo)moeTHyKu' W '€CTETHMYKH' CIJI0] KOjU HIIYMTaBaMO Y H3Y3€THO ONIIUPHUM
dbycHoTama (Koje, Kako CTyauja oIMUYe, 3ay3MMajy CBE BHUIIIE MMPOCTOPA 1a TAKO YUTABE
CTpaHHIIE KILUTE Cafipike, IPaKTHIHO, camo HarnomeHe! )89 Tpehu, 'ymernyTu' cerment je
BeNMKa 'murpecuja’ (03HauU€HA TEKCTOM YBYYEHHM JECHO U ABOCTPYKHM YIJIACTHM
3arpajama Ha IOYeTKY M Ha Kpajy) Koja 00yxBarta MOJIOBUHY YKYITHOT TeKcTa (01 cTp. 64
no 129) um xoja y METONOJIOIIKOM CMHCIY NpEeACTaB/ba Orjel M3 'KOMIapaTHUBHE
Mopdororuje', rae Ha ogabpaHUM NpUMEpUMa M3 00JacTH CaBpeMEHE apXUTEKType
TpajkoBuh mokymaBa J1a 14 OJroBOp Ha MUTAKHE YMECHOCTH YMETHHUYKOI YMHA MU Ja
00pa3nioxu paznuky udmMely yMEeTHOCTH U 'HEYyMETHOCTU' OJHOCHO kuua. Tpehu paznor
KOjU HaM MPUYMbaBa TeKohe y MpecTaBbakby OBE KIbUTE jeCTe lheHa HEeJAOBPIISHOCT,
OJIHOCHO HEJIOCTAaTaK 3aKJby4Ka, aJli CMaTpaMo J1a je caM TEKCT y JOBOJbHO] MEpH jacaH
U Ha JMHUJU cBUX JApyrux TpajkoBuheBux Hamuca (IOCEOHO OHOT O MY3WYKOM
MOJIEPHUTETY, KOJH j€ HACTajao OTIPUIIMKE Yy UCTO BPEME WM HETIOCPETHO MPE KHUTE),
Jla MOXXEMO J1a U3By4eMo oapeheHe 3akipbyuke KOju He Ou OMITH y HECKIIaTy ca ayTOPOBUM

HaMEpama. I/IHaK, CBU OBH PA3JI03U, KA0 U OKOJIHOCT Ja KibUra HI/IjC Imo3Hara I-II/ITa.]'IEl‘-IKOj

893 Tpajkosuh je, Ipu caMOM Kpajy JOBPUIEHOT JeNa TEKCTA, a0 M 'YIyCTBO' 3a YNTambe OBUX HAMOMEHA!
» Yluranan he ce y llpedasarwuma, na u Kwu3u My3uka y LeIUHH, CPETATH M C HalloMeHama (...) Koje
MIVpe aHAJIUTUYKY YBUJ Y TIPaBIly HOBHX, ONIITHjUX BU3ypa €CTETCKOT, MOHEKaa U omure-(uino3opcekor
npodua. OBakBe ONCeXHE HAIIOMEHE Koje pa3pal)yjy cajpxkaj 1o NpaBHily ce He cpelly y HOBHjOj Hay4HO]
JUTEepaTypH, y JHUTepaTypH Koja, Oyxyhu ycko ycMepeHa Ha MapTHKYJApHY, jacHO oMeljeHy Tematuky
MPUPOJTHO HEBEJIMKOT 00MMa — M HEMa MOTpebe 3a mpoImnpeHuM HamoMeHama. Mehytum, (...) [o]ceha ce,
Mocje TyXXeTr BpeMeHa HM3HOBa, MOTpeda 3a MIMPUM CHHTETHYKUM 3aXBaTHUMa, KOjU OM manu jenHy
1enoBUTH]Y ciiuky CBeta 1 00jacHWIM akTyaldHy cuTyanujy YoBeka — Yoseka y Bpemeny, nanac. Taka
jenHa norpeba MoXx/a je u ycioBuia popmy oBe Kiure Mysuxa, KEbUTe Y K0joj cy OeJielike y THy cTpaHe
BaKaH, MaKo, CAMO HAWM3IJIe]] MapaJoKCallHO, He W Hen3bexaH 1eo Tekcrta. (...) [T]o mTo je TekcT Kibure
My3uxa IpeIOMJbEH TaKo Jia HallOMEHE, I1a U obumHe, Oyny ciaoxene 'y nHy crpane', Hehe onTeperuTn
YHUTAONA, YKOJIUKO U Npe U NOCIEe YUMAarbd HANOMEeHd UWHUma Yumas nacyc OCHOBHO2 MeKCma y Kojem ce
oee nanasze‘’. Tpajkosuh, Opxecmpayuja 11, 142-144.
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jaBHOCTH, Hamehy Ham Texak 3ajaTak oJadupa HajKapaKTEPUCTUYHUJUX JIETI0BA, OHUX
KOjH Cy Yy JOBOJbHO] MEpH HITyCTPATUBHH 32 HAIlI€ Pa3MaTpame, a KOjH HU Y KOM CMHUCITY
Hehe OuTH M3ByUEHH M3 KOHTEKCTA M MPEJICTAB/BEHH Y IMIOTPEITHOM CBETIIY Y OJTHOCY Ha
W3BOPHY HAMEpy IMUCIIA.

[IpBO HYXHO caXMMame KOjeé CMO NpHUHYhHEeHH Ja HAYMHUMO OJHOCH c€ Ha
M30CTaBJbakbEe U3 pa3Marparma HajBeher nena 'ypOCHHUYKOT' clioja KEUTe KOjU CBAKaKO
3aBpehyje jenHy HakHaHY CTPYUYHY PELICH3H]Y, alld KOJH HHje O] IPBEHCTBEHOT 3Havaja
3a Hame pasMmaTpame. 3aapkahemo ce camo Ha TpajkoBuheBoj 'medununMju'
OpKecTpalyje, Koja 3a bera npeacTaBiba CaCTaBHU, MHTETPATHH JIe0 My3U4Ke Gopme:

[ITJox mojmMoM ..opkecTpanuja’ moipa3syMeBa ce€ MaTepujallaH u3pa3 nocmojehez
MY3HMYKOT JI€JIa, UCKA3aH ) peaiiom 6udy, KpO3 3BYUALE KOHKpemHux WHCTPYMEHATa,
Konkpemuoz, oapeheHor JbYIACKOr Iaca, Kpo3 CajejCTBO HMHCTPYMEHATa, CajaejCTBO
JbYACKHX IJIaCOBa WJIM M JEAHOr M APYror Te — Moryhe je MCTO Tako — KpO3 3BYYHY
HHCTaJaLM]y OMIIO KOjer KorkpemHo oapeleHor 3By4HOTr U3BOpa €JIEKTPOHCKOL IIOPEKIIA,
WIH, Y HajIIdpeM CMHCIY peud, akyctmukor. C npyre crpase, (...) IOJ II0]JMOM
LOpKecTpupame” [y OYKBAaJIHOM CMHCAY PEYH, IO HO]MOM ,,0pPKECTPOBamLE”], MOXKE Ce
[IOJIpa3yMEBATH U 3ByYHA KOHKPETH3alija MY3HYKOI MATEpHjajia — KOHKpETHU3alHja KOja
Hacmaje Kao unmezpanan 0eo onuime2 KOMno3uyujckoe nocmynka.t>*

Takohe, noBOJBHO je WiycTpaTWBaH jenaH mnpumep TpajkoBuheBUX aHalu3a:
roBopehu o ynorpedu yaapabku y My3HIH, OH Kaxe Ja 'GpeTuim3oBame’ OMII0 Kojer
(OpKecTpalMOHOT) Cpe/CTBA HE MOKE OUTH OJJIMKA MPaBOr M J0OpOr CTHia, T€ Kao
IIpUMEp Y30pHOT MOCTYIamka HaBOIU, OYEKNBaHO, [lebucuja:

CTBapHO MOJIepaH jecTe MOCTyIakK ca yaapabkama ko Knoma Jleducuja — ucmopujcxu
NP0 KOMRO3UMOPA HOB02 MOOepHU3MA. Y HETOB0j My3HIIM YJIOTa OBUX HHCTpyMEHATa
HE caMmo Jia je 4ecTo caMmocTaiiHa, Beh Ta yiora Moxke OMTH y TOj MEpPH COJNHCTHYKA Ja
ynapajbkama Oyjie MOBEpEeHO H3Narame Bojeher MOTHBA — MOTHBA OJf OCHOBHOT
TeMaTcKkor 3Haudaja. Beh mpee crpane maprutype Oanera Mepe, kopeorpadcka moema
[Jeux, poéme dansé, 1912] mpexacraBibajy no0ap mpHMep OBAaKBOI IMOCTyNKa ca P-
MHCTpyMeHTHMa. 5%

JleraspHy aHanu3y, 3ampaBo, ycMepaBamMo Ha (ycHOTE, KOje YMHE Haj3aHUMIBbUBUJU U

'HajIMYHU]U' N1e0 TekcTa. M3 mux wumuutaBamMo cTaBoBe Briactumupa TpajkoBuha

8% Hcro, 17-18. C 063upoM Ha TO A3 ce NPETOMILEHH TEKCT PYKOIHCA OJJIMKYje BEIMKHM Opojem
Pa3IMYUTHX 'HarIalaBama’ 0]l CTpaHe caMoT MUCIa-KOMITIO3UTOPa, CBU Kyp3UBH, OOJIZIOBH U MOIBJIAYCHa
y TEKCTY, Ka0 U HUXOBE KOMOWHaIHje, Tpey3eTu cy u3 camor PDF mokymeHnTta, 0e3 MKaKBHX HAIlUX
WHTEPBEHIIMja. 3aHUMJBHB je U cleaehu MaHup mucama, KOju ykadyje Ha YUOCHHYKH KapakTep KIUTe:
MIPWIMKOM TIPBOT HaBOheka CTpaHUX UMEHA ¥ MPe3uMeHa, YBEK je O0JII0BaH CaMOTJIACHUK y HATJIAIICHOM
ciory (OCHM aKo je Harjacak Ha MPBOM CJIOTY) Kako O CTYJSHTH W YOIIIITEe YUTAOIM UMAaJM Ca3Hamka O
STHMOJIOIIKY UCIIPABHOM aKIICHTOBaWY, MMa Tako Beh Ha caMOM MOYETKY MpoHaia3uMo mnpumepe: Kion
Jeoucu, Mopuc Pasen, utn. Y. ucto, 2—3 (HarmoMeHa 5).

895 Hcro, 32.
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KOMIIO3UTOpa, Meaarora, ecrerudapa u ¢umio3oda mMys3uke, o] KOjuUXx cMO MHoOre Beh
carjienaliy y ierOBUM PaHHjUM TEKCTOBHMA, a IOTHYY C€ TeME KOja Hac OBJIE MHTEpecyje.
Tako, kaaa nucarl Beh Ha Tpehoj cTpaHu KibHIre CaoriTaBa J1a ,,[H|UTH BEIMKH OpKeCcTap
H3BOJIM caMo 'cuMpoHuje', HUTH “KaHp cuMdpoHHje' Tpeda cMaTpaTH BUIIE YMETHUYKUM,
'Y3BHIICHUjUM' WM 'Ty0JbUM' OJ1 KaHpa KOjH MpHIaga HEKOj Ipyroj (opMu HaMEHEHO]
(BemukoM) opkectpy“,2%® jacHo je ma cMo Ha TepeHy omfanMBama 'BENHMKE' TPaAMIje
HEMauyKor CUM(OHHU3MA, alli M aroJIoTuje Komrmo3utopa kao mro cy Kmon [lebucw,
Musnoje MunojeBuh unu cam TpajkoBuh, Koju cy ce 'npkanu noaabe o cumbonuja’ jep
UM ITIOMEHYTa TpaJuinja Hje Oma OarcKa, OHOCHO CTBapajiayka HHTEPECOBamba Cy X
BOJIWJIA y IPYTOM CMEpY.

Jenan ox wimyctpaTMBHHX mnpumMepa TpajkoBuheBOTr MO3HaBamba CTAPOrPUYKOT
je3uka mpoHajla3uMo Beh Ha MOYeTKY KHbHIe, IJie OH MHCHCTpa Ja Ha3uB PaBenoBor
6anera Daphnis et Chloé na cprickom jesuky tpeba aa rinacu Jaguuc u Xnoja (a He
'Kioe', kako je yoOuuajeHo): ,,3a pa3iuky 01 ¢paniryckor jesuka (Daphnis et Chloé) y
kojeM ce novetHo 'Ch' uuta kao 'K', y cuctemy cprickor je3uka (0arr Kao ¥ aHTHYKOT
rpukor) mocroju ¢onem 'x'. Yocraiom, jom y 14-om cronehy HacioB JloHrosor
XEJICHUCTHYKOT pOMaHa-macropaie, mo kojem je pahen nubpero PaBenmoBor Oaiera,
npeBoleH je ¢ rpukor Ha cprcku kao 'ladpuuc u Xnoja'. 3amemHBame Nak, y CPICKOM,
TPYKOT HOMHUHATHBA T€HUTUBCKOM OCHOBOM, @ TO C€ KaTKaJl Mpenopy4vyje, To ject, pehu
'Maduun’ ymecro 'Jaduuc', mpeacrapiba HEMOTpeOHy je3nuKy nemantepujy*.8%’

Yop30 3atum ciean U 'moxBana ['octymikoM' W Kiu3u Vreme umetnosti, rae
MOHABJbA CBOj€ BHUIIIE IMyTa M3PEUEHO YBEPEH-E Ja jeé OBO HAy4YHO JEJO0 ,,CBOJEBPCHA
¢unozopuja KyaType mocMmarpaHe Kpo3 OUjaXpOHE M CHHXPOHE IMpeceKke — JIeJ0 Of
OCeOHOT MHTEPEca U 3a OIIITY €CTETUKY U 32 TEOPH]Y MY3HKE OJTHOCHO MY3HKOJIOTH]Y",
T€ OTET M3PakaBa CBOjE KaJbEHE IITO JET0 HHUje 00jaBJbeHO Ha SHIJIECKOM (UM HEKOM
JIPYTOM CBETCKOM J€3HKY), jep Ou ,,0e3 cyMmmbe (...) HAWIILIO Ha HaAYyYHY MyOJIUKY Koja Ou
paszymena rwe2o8 npeomem y nyHohu 3Hauera N BETOBY HaydHYy BaXKHOCT, 1Ta O T0jaBa
OBOT JleJla PeBONyIHOHHMcana cBeTcky Hayky*.8%® Jlakrme, y oBoj cyb6numamuju cBoje
MY3HUYKOTEOpHUjCKe MUCIHU, TpajkoBUh HUje MPOMYCTHO NPUWIMKY Ja Oa I0YacT ayTopy

U JIeNTy KOj€ j€ HECYMIbHMBO OJIPEINIIO U F€TOB CTBapaJIayKH ITyT.

8% Hcto, 3 (manomena 6p. 6).
87 Ucro, 5 (nanomena 6p. 10).
88 Ycro, 17 (nanomena 6p. 22).
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Hebucu, PaBen, 'ocTymiku — 0Ba MMEHa Ce TI0jaBJby]jy MHOTO ITyTa y HallOMEHaMa
kmure Opkecmpayuja 1. Tlopen Tora, Hajsehu 6poj KOMIIO3UTOPA KOj€ Y3UMa 3a IPUMED
noiasze, ouekuBaHo, u3 @Dpanmycke u Pycuje, y3 manoOpojHe m3y3eTke. JemHa o
HAj3aHUMJBUBHJUX IY)KHX HAllOMEHA y IMPBOM Jely KiHre aupmwuiine ympaBo OBY
'pycKo-(ppaHIlyCKy MOJAEPHUCTHYKY TpaHCBep3aly' 3a KOjy cMo Beh paHuje yTBpAMIU Aa
je 6mmcko noBe3ana ca 'aHTuukoM napagurmom'. Tpajkosuh kaxe:

He 6m Owmm moryhm HM aBaHrapaHu MojnepHu3aM CTpPaBHHCKOT HHUTH PEBONYIHja
dpannycke Mozaephe ¢ pasmeha 19-or u 20-or ctoneha 6e3 yTumaja mro ra je neno
Pumckor-KopcakoBa octBapmiio Ha crBapanamTBo CTpaBHHCKOT, Tla u PaBema, dujer
roJIieMOr HOBaTopcTBa He Ou Owmmo Oe3 Awmapa wutu 0e3 [llexepeszade, peMek-néna
pyckor Majcropa. ([lebrcujeB My3UUKH je3UK jeJTHUM JIEIIOM IyTYje CBOjY OPUTHHAITHOCT
W YHHBEp3aJaH 3Haya] — HEKa ce cajJa Tako ynpoumheHO TOBOPH O TUM HErOBUM
CBOjCTBMMAa — Kako ocjobahamy om BarmepoBor yrTuiaja Tako TIpHXBaTamby
MHTEPHAIMOHAIIHO PEJIEBAHTHOT My3HUKOT rmiucMa Mogecta Mycoprekor.)®%

TpajkoBuh HactaBba 'moxBany’ Pumckom-KopcakoBy Koju, MO HETrOBOM
MUIBEHY, Y CBOjoj cuMdoHujckoj moemu [llexepezada packpiihyje ca ,,jalOBUM
KJIACHYapCKO-POMAHTHYAPCKUM aKaJIEMHU3MOM“: Ta KOMITO3HUIIH]a je ,,MOJIEpHA HE CaAMO y
CB0jO] HHCTPYMEHTAIIN]CKU-OPKECTPALIN]CKO] NHOBAaTUBHOCTH; OHA j€ TO U C 003UpOM Ha
MY3HMYKO YCTPOjCTBO, YOOJHMYEHOCT M TeMaTcKo-ToHamHy umaruHanujy“.°® Hamrem
KOMITO3UTOPY j€ BaxkHO To ITO je Pumcku-Kopcakos, monyt Jlebucuja, oairyuuno 1a cBoje
OTICE)XHO, YETBOPOCTABAYHO OpKeCTapCKo ocTBapeme Anmap (1868, pes. 1875. u 1891.)
He Ha3oBe cUM(pOHM]OM Beh 'cuMpOHM]CKOM CBUTOM' — a Beh CMO HCTaKJIM Ja je U cam
TpajkoBuh 'Gexao' ox oxapehewma cBoje kommnosuuuje lan — Yemupu xumne Kao
cumdonuje. OH 3axibydyje: ,,/M]ysuuxku cesepoucmox Eepone, U TO, CTBapajallTBO
Mycoprckor u Pumckor-KopcakoBa, a0 je IpeTXOaHUILY CTBapHE My3uuke Mooepre —
MPETXOMHUILY Koja he, mematHomhy npe ceeea panyyckux u pyckux aymopa, anv u
Inanana AnGennca u [le ®ame, Amepukanua ['epmsuna te Mahapa baproka, npepactu
y BENMKM MOKpET Moclembe aelenuje 19-or e mpee monosune 20-or croneha*. %t y
NpoayXkeTKy, TpajkoBuh HaBOIM KOjU ayTOpH, MO HETOBOM MHUILBEHY IPEABOJE
'‘Cmeapny my3uuxy Mooepuy npyre nojgosune 20-or croneha': ouexkuBano, To cy OnuBuje
Mecujan, Jauuc Kcenakuc, Buronn Jlyrocnascku, Bepl Jlureru, Tope Takemuny u

Ounun ['mac. 3akipyyak KOjU 3aTHUM M3HOCH Yy TOTIIYHOCTH OJArOBapa HErOBHM

89 Ucro, 22 (nanomena 6p. 27).
%0 Hcro.
%1 Ucro, 22-23 (nanomena 6p. 27).
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CTaBOBUMA M3JIOKECHHUM jorn 1977. ronnHe y KOMEHTapuMma KoMmosuuuje Jan — Yemupu

xumne: ,,My3HKa je MOJIEpHA CaMO aKo OjipakaBa AyX BPEMEHa, aKo je CIIOCOOHa J1a Kpo3

3HaYEeHE — MPOY3POKOBAHO 00XCUB/bAjeM TITO T'a U3a30BE€ — TPAHCIICH]Iyj€ COIICTBEHY
M0jaBHOCT Yy TMpaBlly CHHXPOHM30BAaHOCTH M JYXOBHE KOpECHOHJIEHIUje ca cebu

CaBpCMCHUM MaHuqbecmauujaMa Jlcusoma W3 CBUX 001acTU JBYACKC OCIIATHOCTH —

0611acTH 0COOUTHUX 3a concmeeny epcmy yugunuzayuje 5%

Hctnuyhu 'mMomepuoct' JlurerujeBor Pexsujema KOjU y TOTIYHOCTH OATOBapa
'penpezenmamuero MOJEpHOM' Menujy (puiMa ¥ HapOYUTO MOJAEPHOM (M YMETHUYKHU
BpPEIHOM) (WIMCKOM OCTBapewmy kao mro je Oduceja y ceemupy 2001. Crennuja
KjyOpuka, TpajkoBuh He mpomymiTa a yryTd KpUTUKY Ha padyH OHE CTPYje IMociiepaTHe
MY3HUKe KOjy Hije IeHNO:

Jla je yMmulbeHa Ha30BH-aBaHrapa Jpyre IOJOBHWHE JBajecetor croneha
MpeJICTaBJballa CTBAPHY aBaHrapiy, uMaia ou 3a OyayhHoct nasby MonépHy a He MOCT-
MonepHy, Ty mocT-MoaepHy y K0jOj je, WIak, (Ta >KUBOT je JKWIIaB) — Maxap u )3
00CYCme0 UCMOPUjCKU U32y0,/6eH02 NPOGEeCUoOHanu3mMa —, CTeKII0 JTETUTUMHOCT MHOTO
TOTa IITO Ta je 'aBaHrapaa-6e3-0yayhHoCTH”, CTPOro, TOTATUTAPUCTHIKH, CTTIOH30PHCAHO
ol IpKaBe, ,,c OudeM y pyuun’” y paty IpoTUB ciio0o0jie CTBapaalTBa — 3a0parbusana
(ITjep Bynes u Kapn [lanxay3 noHaiajy ce Ha KypceBUMa JIeTe 1ikoje y JapmiraTy
WHKBU3UTOPCKH). 3a TO MTO Ce MPUUYUIbABA JIa € JAJCHA aBaHTapla UMALA CMUCIA,
KpPHUBE Cy CTOTHHE MY3HKOJIOIIKHX JOKTOPATa, CTCUCHUX HE MO OKPUIBEM ,,lTajlaHaYKN
HanpeaHor”’, OaJIKaHCKOT MEHTAIUTeTa, Beh najbe, MUpOM CBETa; KpUBa je OECOMYYHO
HaMeTaHa, KOH6EHYUjaIHa, YCTajana, ,,IOIMTHYKU KOPEKTHA’ YMETHHUYKA HICOJIOTH]a.
JenHa nuBWIM3alMja HUje Ha 3ajlacKy yciues 3a0iyma, Beh To jecte jep OBe HE yMe Jia
carye/ia, ¢ lbMMa ce CyouH, rma ux npesasuhe. CynbuHa jbyICKHX MTOCIOBA YV JbYIACKHM je
pykama. HujeaHa ruBrIn3aigja Huje Oria HeYMUTHO CYOUYEeHA ¢a CONICTBeHMM Kpajem. %03

Buaumo, nakne, nma y oBuM ommupHUM (ycHoTama TpajkoBuh octaje mocnenax
COIICTBEHMM, paHHUje MPOKIAMOBAaHUM €CTETUYKUM M IOETUYKHM CTaHOBHUIITHMA.
[Tpumepa nma 6e30poj, a CKOPO CBU CITy’Ke jeTHOj CBPCHU — J1a TIOKaXxy Kako je Jlebucu (a
He Illenbepr) tBopan, moaepue my3uke. Ha mpumep, TpajkoBuh kaxe: ,,Tek je mpBu
Hactyn xapde y serBprom Takty [educujeBor [Ipenyoujyma 3a I[lonoone jeonoe ¢hayna
(...), TO jecT HaJer ymoja yMam€HOI CeNTakopia Ha aquc, Ha Tanacy IJIMCaH[A,
NPEJCTaBUO CBETY jeOaH HO8 UHCMPYMeHm — Xap@y — ¥ jeIHy HOBY YMETHOCT — MOJIEPHY
my3uky“.%* V macraBky, TpajkoBuh IOHOBO TIOTEHIHpa CBOje yBEepeme J1a je

AHTUPOMAHTHU3aM CYIITHUHCKH CHUMIITOM MOJCPHOCTHU Ha MPCEIACKy M3 NCBCTHACCTOT Y

%2 Ucro, 23 (nanomena 6p. 27).
%3 Hcro (nanomena 6p. 27).
%4 Ucro, 24 (nanomena 6p. 29).
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NIBAJIECETH BEK: ,,Cgedrc 1emru nosemapay apkaoujcku vecmumoe a 4yinoz, Ipupooom
ocnobohenoe a niemeHumoe U 4AcHO2, HAXPYRUO je Y HOHewmo ycmajaiu 8az0yx
POMAHMUYAPCKOS CEHMUMEHMAIUIMA U namocd, 0a 08a C80jCMEAd VUUHU 3AY6eK
npouium, HemoOoepHum. Hampwmenu ceem npenamemue 6am-mysuuxe udejHoCmu
nogykao ce npeo epuxum 6ozom Bynucom (Quonucom).“%% 'Apkanujcku noserapar’ —
3edup — Koju pa3BejaBa yCcTajasid Ba3AyX POMAHTUYAPCKE MY3HUKe; 0JJ0AIMBAKHE HEMAUKE
uneanucTuuke Grutozoduje 3apaj dyysiHe CEH3aluje — OBAKBE U CIIMYHE KOHCTAaTaIuje y
NOTIYHOCTH ociukaBajy TpajkoBuheBy ayromoetuky. HapaBHO, y Hberonoj
NEPCIEKTHBH, M JPYTrd KOMIIO3UTOPU HCTE €M0Xe — M HCTOT, aHTUPOMAHTHYAPCKOT
ycMmepema — BpenHu cy xBaie: Ckpjadbun, Pasen, baprtok, a kacHuje m Mecujan (u

)-906

Ipyru [raBume, TpajkoBuh youaBa pynumente Jlebucujese 'aHanutuune Gopme’

Beh y BerosenoBoM crBapanamtsy®’ (Mako ce 3a UMe GEYKOr KOMIO3UTOPA MOHAjIpe
Besyje nmocrurayhe 'aHamutwuke' ¢opme) Te crora Buau JleOucuja Kao JISTUTHMHOT
Hacnennuka berosena! Mehyrum, nmpema TpajkoBuheBOM MHIIBEHY, MIPABH CMHUCAO
berosenoBor u JlebucujeBor pocturuyha Huje Be3aH 3a KOHKPETHY (opMmanHy
OpraHu3aIyjy OUIIO KOT T0jeIUHAYHOT CTaBa!

Junamu3oBame Makpo-popMe — 3Ha4UM YKyIHE GopMe Jiesia UiTH jeTHOT CTaBa IUKINIHE
KOMIIO3HIIMj€ — jeCTe OHO HajpaJuKaiHUje, Y EPCIEKTUBU HAjnpoOyKmugHuje mTo je
0ETOBEHOBCKO MCKYCTBO MMaJo Jia TIOHyAu OyayhHocTH. AKO je Tako, a jecte, MOXIa
uma npaBo JKau bapake (...) kaga y /lebucujy (...) — cToTUIaK rojiuHa mnocie beropena
— BHIOM NPaBOT, KOHCTPYKTHBHOI, OPHIHMHAIHOI M TIPBOPA3PEIHO HE-IOTMAaTCKU
MHBEHTHBHOT HACJIeJIHUKa beTOBEHOBOr pajMKaHO HOBATOPCKOT MCKYCTBA, ad He GUOU
mo, peunmo, y Bpamcy.5%®

TpajkoBuh ce rHyma bpamcoBor 'akagzemusMma' (koju AeuHHIIE Kao ,,npUMEHY

“)909

Lnpasuna’” OHJIA Kajia Je (MICTOPU]CKO) BPEME 3a TY TPUMEHY — UCIMEKIO TE cMaTpa

na je ,[a]laru-pomantuuapcka (panmycka Moxépna (...) mouerkom 20-or croaeha
palTdHCTHIA TIIO 3a 3APaBUjH OJHOC MpeMa (Ticeyo)6eToBeHoBckoM Hactehy*. %10 Kao

MO3UTHBHE NPUMEpe 'MOJIEpHE €KOHOMHU]E H3pa3a’ y CUM(OHHM]CKOM CTBapasalliTBy, OH

95 Hcro.

96 Hcro, 25 (manomena 6p. 29).

%7 Tpajkosuh uma y Buay InpBe craBoBe beroBenoBux cumonuja 6p. 5 u 6p. 9, 'camo-nacrajyhy'
eKCIIo3uIyjy npBor crasa Kiasupcke conate omyc 57 y ed-moiny (Appassionata) u apyro. Ucro, 37.

%8 yp. Jean Barraqué, ,,Debussy : ou ’approche d’une organisation autogéne de la composition » y:
Debussy et ’évolution de la musique au XXe siécle, Colloques internationaux du Centre national de la
recherche scientifique, Sciences humaines, Paris, 24-31 Octobre 1962. Hag. npema: ucro, 38—39.

99 Mcto, 39 (manmomena 6p. 40).

%10 Mcto, 40 (manmomena 6p. 40).
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HABOJM OCTBapema KOMIIO3UTOpA IpBE IMOJOBHHE JBAJECETOr BEKa Kao MITO CYy
[Tpokodje, Xonerep, Pycen (Albert Roussel, 1869-1937), Janauek (Leos Janacek,
1854-1928) Ilymauk (Francis Poulenc, 1899-1963), Cubenujyc (Jean Sibelius, 1865-
1957) u Enrap (Edward Elgar, 1857-1934), a noce6Ho uctuue o6e KacHuje cuM(pOHH]E
Uropa CrpaBunckor (Cumdonujy in C, 1940, u Cumdonujy y tpu craBa, 1945) xoje ce
,00pahajy (...) OeroBeHOBCKOM Hacliehy Ha HAUWH pPaJUKAIHO IPYradydju OJ OHOT
yoOuuajeHor y 19-om cronehy. ¥ ogHOCY Ha KJIaCHYHO MOMMAamke TEPMHUHA COHATHE
dopme u conatHor nwmkiayca, Cumponuja ncarama (1930-¢) umcror ayropa jecte
cumdoHHUja caMo 10 UMEHY, Oarl Kao 1mTo je 10 u Typanearunra-cumeponuja (1948-¢)
OnuBujea Mecujana, ciMQpOHH]ja y IECET CTABOBA, JSHO O] HAJBAKHUJUX JIeNla My3UKe
20-or cromeha*. %!

VY jom jemnoj 'rurantckoj' Hamomenu (Op. 44), TpajkoBuh moHaB/ba MOjeAMHE
CBOj€ CTaBOBE M3HETE TPUCCETAK TOJAMHA paHUje, TOBOJOM Kommo3uirje [an. Ped je o
OOJIMKOTBOPHOM TIPUHIIMITY NEPUOTUYHOCTU (KOjU C€ OMIUKYje 'MCTUM WM CIMYHUM
MoYelrMa Y Pa3IMYMTUM HACTABIIMMA'), a aHAJKM3y 3all0YHUILE HA MPUMEPY MOMEHYTE
JleGucujeBe komnosuuuje Mepe — xoja My je, MHaue, MOCITYXKUIIA 33 PA3IUUUTE HUBOE
apryMeHTalyje y MHOTUM ojomiuMa kmure Opkecmpayuja 1. Ilepuoguyno, 'Ha
MIPECKOK' YIBOJ€HU YBOJIHU OJICEIM-TIOUEII YMHE J1a Ce 8peme (My3uuke) hopme 'spmu y
kpye', '3aycmasema ce', cramHo ce Bpaha Ha mouerak*®? — oBJe OTKpPMBAMO CMHCAO0
TpajkoBuheBor '3aycTaBibeHOr' BpeMeHa, OJIMYEHOT Y HAacJIOBY KOMIo3uuuje Tempora
retenta 3a cumdonujcku opkecrap, om. 2 (1971). ¥ ucroj HamoMeHu, OH UIYCTpYje
OOJIMKOTBOPHH MPHUHIIUT EPUOJUIHOCTH — KOJU HECYMEHBO CMATpa U3Y3€THO BaXKHUM
— TpelcTaBaMa IM03ajMJBEHUM U3 MPUPOJAHUX Hayka, (U3MKE U MaTeMaTuKe
(reometpuje). [IpBy aHanorujy npasu ca 'ckaka4eM y BOJy', KOjH ,,TOCKOYHU Ha OJICKOYHO]
JIaclli, HOCKOYU joul jeOaHnym W TE€K Ce OHJAA, Y TpeheM O/CKOKY, OTHCHE — CKOYH y
6azen”.”"® Takohe, Tpajkosuh y3uMa kKao IpuMep KPUBY JTHHH]Y KOja OITHCYje CIHPaTHy
jJoraputaMcky (yHKIHU]Y ,,cHMOOIMYHO MpuKasuBaHy 'n3 llpupone yseroM' crnupaiom
JbYIITYpE Mopcke wikobke Haymunyc. Hacnpamue Tauke (y BEpTUKAIHO] MPOjEKLIUjH)
OBE CIMpaJIHE JbYIITYpPE, YHjU CE MPECEIN IUPE TAKO Ja MPUPACT PACTE 2e0MeMPUjcKoM

npoepecujom, MOTY C€ CXBaTHUTH Kao Meradopa MPOCTOPHO-BPEMEHCKHX OJIHOCA

%11 Mcto, 40 (mamomena 6p. 41).
%12 Hcto, 47 (manomena 6p. 44).
13 Mcto, 48 (nanmomena 6p. 44).
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(n:t1):(n:t2):(n:7) w3 omucame mnapagurMe 'ckakada y Boay™.”* U macramak

TpajkoBuhieBor n3aarama 0 My3UYKOM IPUHIIAITY IEPUOTUYHOCTH jaCHO YKa3yje Ha BE3y
OBOTI' OOJIMKOTBOPHOT TIOCTYIKA Ca 'aHTHYKOM MapajurMoM', H TO KpO3 IOCPEIOBambe
CJIaBHOT PEHECAHCHOT yMETHHKa-Hay4HuKa, Jleonapaa qa Bunuuja (Leonardo da Vinci,
1452-1519):

YocTanom, reoMeTprjcKOM IPOrpecujoM 00eNeKeH IPUPACT Mace 3eJCHUIIA jeCTe OHO
IITO je joml y peHecaHcHO no0a Harepano JleoHapna na Bunuwja ma y Tpaxmamy o
caukapemey, poydaBajyhin CIMKapcKy NMEpCHeKTHBUCTHYKY WITY3HjY, TOJIHKO MaKIHE
o0paTu Ha rpamame, pamugurayujy, To jecT Ha Mepy pacta OrJbaka payBameM O cTada
Ka CBE BHIIKMM U J]aJbUM rpaHama. JlorapuraMmcka GpyHKIIHja Koja 03Ha4aBa FeOMETPH)CKY
nporpecujy Jexu y camuM ocHoBuMma [lpupone. (...) Ilepuoduuno epaharwe myszuuxe
gopme Ha concmeeHu noOuemax, NePUOOUHHO HOHABHARE HANPEO ONUCUBAHOZS
,,00CKOKa ", jecme Ha4uM KOjuM CUHMEMUuKa My3uuxa opma ocmeapyje umysujy
BDEMEHCKO2 KPYJICerbd N0 NPOCHOPHO-8DEMEHCKOM KOHMUHYYMY, KOJU HA Maj HAYum
busa keanmmo ycmpojen.9

3aycraBuheMo ce OBJie Ha TPEHYTaK, He OrcMo M uctakin TpajkoBuheBo yka3uBame Ha
'TpaHawe, pamudukanujy' y JleoHapmoBOM cTBapalaliTBy — OBY 'TIPUPOARKAUKY'
aHanorujy Beh cMo KomMeHTapucanu y Be3u ca cTBapanamrToM Jlurernja u Kcenakuca,
Kao U ca Komno3uuujoM Jan — Yemupu xumne. JInauja 'aHTUUYKE Napagurme’ je MOHOBO
JacHO yCIOCTaBJbEHA.

Anu, HU TO HUje cBe. TpajkoBuh HacTaBJba ca aHaloryvjama u3 obiactu pusmke,
noTuuyhu ce muTama OJHOCa MPOCTOpa W BPEMEHA Kao AMMEH3Hja T0JaBHOCTH KOje
onpehyjy u my3uuky 'Mopdoiiornjy' — HapaBHO, IMOHOBO Ca IMJbEM YCIOCTaBJhabha
JMHU]j€ MOJIEpHUTETA, OHAKO KAaKO je OH BUJIH:

duzrka TMO3HAje T0jaM HPOCMOPHO-8PEMEHCKoe KoHmunyyma. DUBNKaTHUA CyNCTpaT
My3H4YKE YMETHOCTH jecTe Bpeme. My3WukoM BpeMeHy, Ka0 M CBaKOM BpPEMEHY,
CBOJCTBEHO j€ Jla UMIUIMKYje concmeenu mpocTop. Y 0apoKHO], HByTHOBCKO] (DU3MIIU
BpEMe U MPOCTOP pa3JBOjeHE Cy Kareropuje. My3Wuko BpeMe Kao KOpesaT lyTHOBCKE
KOHIIEIIMje BpeMeHa Jio0uja IyH u3pa3 TeK y BeTOBEHOBO] aHaiumuukoj COHATHO]
(hOpPMH, V IOJUIO3H KOj€ JIEKH YBPCT CUCTEM (DYHKITHOHAIHOT TOHAIMTETA AE(DUHACAHOT
JEIMHCTBEHOM KIDKOM yCMepema — TOHMYHOM (yHKIujoM. Kajx myTHOBCKA (Qu3MKa
npepacme y ajHIITaJHOBCKY (0BY He ykuaajyhu, seh camo mupehu noJjpe mojMIbUBOT) —
KaJa, IaKJe, ’bYTHOBCKA (PM3MKA IIPEPACTE V ajHINTAjHOBCKY (PU3MKY, KOja ITOApa3yMeBa
JEIMHCTBEHN I10jaM IIPOCTOP-BPEME, pPelamusucmuyka KOHIENIH]a IPOCTOP-BPEMEHA
nobnja MY3MYKH KopenaT y aeOHMcHjeBCKo] curmemuykoj GOpPMH, 3a KOJy j€ ocobeHa
xuOpuaHa (IIOJIHM-)MOLATHOCT IIOCPEA0BAHA peaamusu3ayuujom yepeacpeheHoCTH JKIKE
TOHAJIHOT YCMEpEha, AUcIep3oBanor Ha Behn 6poj Tayaka Koje Ou Moryie OMTH MOJATHH
(UHATIVICH, Cc8U UCMOo8peMeHo TTIOTSHIM]ATHO akTyanan. 0

%14 Ucro (nanomena 6p. 44).
%15 Ucro, 48-49 (nanomena 6p. 44).
%16 Ucro, 49 (namomena 44).
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Bunumo, nakne, na je TpajkoBuhy crtaysio ga ycmocTaBu Kopenanujy usmely
Hebucuja u AjumrajHa, a He lllenGepra m AjHmrajHa, mMTO Cce MOHEKan cpehe y
JUTEPATYPH — jep MO0 HBErOBOM MUIIJbEHY, ,,0aHATHO OpOjare O]l je/IaH J0 JBaHaecT (U
yHa3aJl) 0CTaje OHO IITO jecTe. YHuuwmumu OUII0 KOje Y)KIKEHhE HE 3HaYd MCTO IITO H
penaTHBH30BaTH XIKHE ycpeacpehenoctu nmo Bume Bapuja6na“.®t’ HeomxonHo je na
OBJIE IaMO JIeTaJbHH]e 00jamemhe oBor TpajkoBuheBor craBa, Oyayhu 1a ra oH cam HUje
00pazyIoxKuo.

Moxxemo na mpumerimo Aa TpajkoBuh MMIUIMIMTHO YCIOCTaB/ba aHAJOTH]y
u3Mel)y 'morennmjanaux’ ToHuka JleOucujeBor monmu-monanuTera’ U QpyHIaMEHTATHOT
(beHOMeHa KBaHTHOT YHMBep3yMa KOjH je Mo3HaT kao '(kBaHTHa) cymneprosuuja’.®® On
Ce OJHOCH Ha YHUIECHUIy Ja CyO0aTOMCKe (KBaHTHE) YECTHIIE MOTy Ja IIOCTOje
MCTOBPEMEHO Y PAa3IMUUTHM CTambuMa (Ja IMajy pa3iIuduTe EHEepreTcKe HUBOE M J1a Ce
kpehy pasnuuutuM Op3uHaMa), yHyTap T3B. 'Tajaca' (€Hr. Wave) Koju TNpenCcTaBlba
ClloXKeHy aMIuuTyay Bpeanoctu. Cprncku ¢usndap Bnatko Benpan (1971) miyctpyje
oBaj (eHOMEH H/IEjOM Jia YEeCTHIIE Yy OBOM CTamby MOTY Ja ce IocMaTpajy Kao Ja
HCTOBPEMEHO TMpHUMajajy pasmuuutuM ceeroBuma’® — mrTo 6u  oxrosapalno
M0jeIMHaYHUM TOHOBMMA KOJU MCTOBPEMEHO MpHUMANajy pPa3IMYUTHM MOJycHMa, a
IbUXOBA yjora yHyTap TUX Mojyca joll yBeK HHUje aeduHucana. Mehytum, oHOr
TPEHYTKa KaJia ce CIpoBeie 'Mepeme' oapeheHe yecTue — mpakTUIHO, HBEHO JIOIUPAHE
y KBaHTHOM TIPOCTOpY — 'cymnepro3unuja’ ce ypyurasa (eHr. collapse) y jeano oapelheno
CTalke — MPEHETO Ha 'TepeH' My3HMKe, MOXKEMO Jla KaXXeMO J1a 'TOH I0CTaje TOHHUKA'.
ArncrpakTHa cTpykrypa [lebucujeBor monu-momanuteTa' (Koju nmomume TpajkoBuh)

) 920
)

HauKyje, nakie, bose-AjumrajaoBom KouaeH3aty (BEC CTamky y KOME IMPOMEHa y

917 Hcro.

918 MeHOMEHOM CYNEpHO3HUIMje H HeroBOM MOryhoM KOpenalujoM ca My3HKOM GaBHIIM CMO C€E JETaJbHO
y unanky: Ivana Medi¢ & Jelena Jankovi¢-Begus, ,,What Does Quantum Music Sound Like and What
Would Pierre Boulez Think of It? Super Position (Many Worlds) by Kim Helweg (2017),
Mysuxonoauja/Musicology 24, 2018, 79-93, napouwnto ctp. 84 u name.

%19 v ,,The Quantum Music Project presents Quantum Mechanics With Vlatko Vedral”, Quantum Music
2016, https://www.youtube.com/watch?v=D40W3lphecg.

920 Boze-AjHINTajHOB KOHJEH3aT je arperaTHO CTambeé y KOME aTOMM €r3HCTHPajy Ha BEOMa HHCKO]
Temneparypu (0nu3y 'anconytHe Hyie' Ha KamBHHOBOj cKajw) M TOTOBO Ja HEMajy HHMAJIO CHEprHje 3a
CJI000/THO KpeTame. Y TOM CTamky, MUKPOCKOIICKH KBaHTHH (DEHOMEHH, HAPOYUTO HHTEP(EpPEHIIHje Talaca,
MOCTajy OYMIJICJHH; aTOMH IMOYHBY Jla Ce TPYIHIIY U IONPHMAjy HCTE CHEPreTCKE OMJIMKE, MaKIe
MOHAINAjy ce Kao jelaH UCTH aToM. bo3e-AjHITajHOB KOHICH3AT je JOOHO MMe TIpeMa HaAyIHHUIINMa KOjH
Cy ra TeopujcKH aeduuucand oko 1924-1925. rogune, dusnuapuma Catjenapu Hat Bozey (Satyendra
Nath Bose, 1894-1974) u AnGepry Ajumrrajay (Albert Einstein, 1879-1955).
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jenHoj dectuuu (TOHY) yTMY€ Ha CBE OCTalleé YECTHIE KOje IMONpUMajy HIACHTHYHE
ocobuHe — mTO OM 3HAUWIO 73, AeuHUcameM (IpUBpPEMEHE) 'TOHHKE', CBU OCTaIH
TOHOBH IOYHUIHY J1a CE MOHAIIA]y Kao J1a MPUIIaajy UCTOM 'MOAYCY'.

[Ipema TpajkoBuheBOM MHILBEHY, OKOJHOCT Aa [eOucu m AjHINTajH, HAKO
CaBpPEMCHHUIIM, HajBEPOBATHHU]E HHUCY 3HAIIM je/IaH 3a JPYror, He MPeCTaB/ba HAPOUUTH
npobJeM jep KOHBepreHiyja n3mel)y \uxoBuX MHAMBUAYATHUX JOCTHTHYha ykasyje Ha
,,JIyOOKY, OHTOJIOIIKY Be3y M3Mel)y CHHXPOHHX I10jaBa U3 00JIaCTH OBHX JIBE]Y JbYICKHX
JenaTHOCTH [ymeTHOCTH W Hayke — mpuM. JJB], o1 Kojux cBaka, YKOJIHKO je IMpaBa,
onuuaBa ceOM MHXEPEHTHO a /bUMa 00eMa 3ajeTHIUKo cTopujcko Bpeme. %! Tpajkosuh
JIOBpIIIaBa CBOjy pacIipaBy O My3UYKOM BPEMEHY U MPOCTOpy ciieiehoM KoOHCTaTamjoMm:

AXO je My3HIH ,,IPUPOTHO” 1T BPEMEHCKH TI0JI #POCMOPHO-BPEMEHCKOT KOHTHHYYMa,
OHJa OU ,,peTTaTUBUCTUYKO” PElIeHEe MOJEPHOT My3WUKOT Mopdoomkor (popManHor)
u3pasa 3axXTeBaJoO HE caMo ONHC BpeMeHa, Beh u onuc npocmopa koju mom epemeny
npunaoa y jeoHoj maxopehu keawmHoj oOjedurseHocmu. JlebrchjeBo yBpIITaBame
TOHCKE AMHAMHKE U TOHCKe 0oje Mel)y mpumapHe TOHCKe 0coOuHE, Yrje Mogu(HKaIuje
MOr'y OUTH areHCH mexHoa02Uje MOMUECKo2 paod, BOIU Ka OCBajalby npocmopa 36yKa,
TO jecT, npocmopa (Mysuukoz) epemena.’??

Nako Jlebucu HUje jeAMHU KOMIIO3UTOP KOJU j€, Ha MOYETKY JBAJIECETOT BEKa,
KOPUCTHO TEMAaTCKH TOTEHIMjal TOHCKe Ooje (ma u JAMHAMHUKE), IIeJIOKYITHA
TpajkoBuheBa aprymeHTanuja ciykuia je, Jakjie, caMo jelHO] CBpPCH — a TO je Ja
ycroctaBu Jlebucuja kao pojoHayenHUMKa MojaepHe Mysuke. 3a TpajkoBuha Hema
HUKaKBe JHJIEMe — MOZIEpHA je, U TO Y CBUM eroXaMa, OHa My3HKa K0ja je 3aCHOBaHa Ha
OOHOBM MOJANHOCTH (Kao HajIIMper 'HajJCKyma' CBHUX BpCTa TOHAJIHOCTH), Ha
MEIUTEPAHCKOM JIyXy U YHYTpPAIllkh0j KOXEe3UjH CUcTeMa — a Koja je, IPUTOM, ITpHjeMUYHrBa
U 32 aKTYyeJIHE [10jaBe U3 CBUX 00JIACTH JbY/ICKE €T3UCTEHIIM]je. Y TOM CMUCITY, MOAEPHOCT
Ce Yy HEeroBoj BU3YpH yKa3yje yIpaBo Kao je/lHa cIupaiHa, 'HayTuiyc' ¢opma, Koja ce
10jaBJbyj€ MEPUOIUYHO, alld YBEK CaJlp>ku oJpeleHe mperno3HaT/buBe KapaKTepucTHKe!
VY Tome ce mOHOBO oryieaa mpecyaan ytunaj ['octymkor Ha TpajkoBuheBo cxBaTame

MOJICPHOCTH, a IEJIOKYNaH 0 caJa aHadu3upaHu TpajkoBHheB My3HUYKOTEOPH]CKH

ITocrojame oBOr, meTOr arperatHor crama (HOpeJ YBPCTOr, TEYHOT, TAacOBUTOT U IUIa3Me),
EKCIIePUMEHTAITHO je JJ0Ka3aHo MHOTO KacHuje: Gpusnuapu Epuk Ammn Kopuen (Eric Allin Cornell), Kapn
Buwman (Carl Edwin Wieman) u Bodranr Kerepne (Wolfgang Ketterle) mpomssenu cy mpsu BEC 1995.
ronuHe, 3a mta ¢y 2001. narpahenu HobenoBom Harpamom 3a ¢usuky. Yn. Medi¢ & Jankovi¢-Begus,
,»What Does Quantum Music Sound Like...“, 85. B. takohe: Jesse Emspak, ,,States of Matter: Bose-
Einstein Condensate*, 4. 8. 2018, https://www.livescience.com/54667-bose-einstein-condensate.html.

921 Tpajkosuh, Oprecmpayuja 11, 49 (Hanomena 0p. 44).

922 Hcro.
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KOpPITYC, KOju KynMHHHpa KmuroM Opxecmpayuja |l, Moxe ma ce cXBaTh Kao IMyT
neduHUCama MOJEPHOCTH KaKO jeé OH BUIU U, C THM Yy BE3H, 00jalllikbemha CONCTBEHOT
KOMITO3UTOPCKOT CTBapalialliTBa YHYTap T€, TAKO Je(UHHCAHE, MOJICPHOCTH.

Kpehyhu ce 'Ha mpeckok' kpo3 pasyheHo OorarcTBo aHanu3a U OOjalImbema Y
ki3 Opkecmpayuja 1|, cTHkeMO 10 Tauyke HEMOCPEIHE KOHBEpreHiuje usmely
TpajkoBuhese n KcenakncoBe My3ndke moeTuke — 6apeM mocMaTpaHoO U3 MEPCIEKTUBE
cprickor kommo3utopa. OH pa3marpa WHOBAaTUBHY YHoTpeOy yaapajbKd Yy MY3HUIH
JIBAJICCETOT BEKa, y3MMajyhu 3a mpuMepe HeKe Off CBOJUX OMHMJbEHUX KOMIIO3UTOpa —
Jlebucuja, Bapesa, baproka, Mecujana — ykibyayjyhu u Kcenakuca, xojer je Beh panuje
CBpPCTao y rpyny 'TipaBUX MOJEpHHUX Kommo3utopa' mnocie [pyror cserckor para. O
BeMy, TpajkoBuh UMa caMo pedu XBajle:

Opxecrapcku Tepemexmopx [Terretektorh] us 1966-e¢ romune u Homoc I'ama [Nopog
I'6uo] w3 romuue 1968-e, kao W jgema 3a coyo-TIEpKycHjy — peuumo, Illepcegaca
[ITepoépaooa], (1969-e) wmu Ilcanga [VPirpa], (1976-) — Januca Kcenakmuca (...)
ocnobalajy UCIIONMHCKY, OpHjalllKy CHAary CKpUBEHY Yy MHOTUM P-WHCTpyMeHaTuMa. M
osum ce Kcenaxucosum ()eﬂuma, KAao u mojauKum ()pyzuM becosuM, npusuea meiypcKka
CHaza npa-6aflKchr<ux, npe-xXejienHcKux, CpncKkux mo jecm PaAUaArHCKO-pAaA3€HCKUX
(XUMumcKo-empypcKux), naieo-uH00esponckux, xunepbopejckux pumyana.®?
[lutupanu macyc BeoMa je 3aHMMJBHMB M TO M3 BHIIE pasiora. [lopen monupama
CPIICKOT Hapoja y mpe-XxeleHcKko' 100a (akiie, HajMame TpU BeKa I1.H.e!), 0Baj 0/7IoMaK
MOMEHTaJHO TNpu3uBa y cehamwe Tymauewe TpajkoBuheBe kommosuuuje Tecmuje u
KOHOUpU, nem my3uukux epasypa 3a enenecku poe u euony (D aiguieres et d’alcazaras,
cing gravures musicales pour cor anglais et alto), om. 27, u3 mnepa Bopucnasa
Yngosaukor.®? IMumyhu o TpajkoBrheBoj KOMIO3HIHjH KOjy, CACBMM apryMeHTOBaHO,
KapakTepuIle Kao CBOjeBpcTaH oMax mim tombeau (¢p. 'rpod') Mopucy Paseny
(amymupajyhu Ha meroBy cBuTY Kynpenoe 2po6 [Le Tombeau de Couperin], 1917),%%°
YuuoBauku ckpehe mnaxmy Ha 'mpuay' kojy TpajkoBuh wucnucyje, y cBOM

IPEno3HAaTIbUBOM CTHITY, Y TAPTUTYPH KOMIO3uLHje, moueB o Tpehe rpasype:

Ona [Tpeha rpaBypa — npum. JJB] 3amouunmse PianisSimo MenoaujoM eHrIeckor pora y
KO0jOj peno3HajeMo ofjeK My3uKe ca Hamer Tia. Ha Tom mecty Tpajkosuh je 3amucao:
,,— contes et récits fantastiques... Asie !

— Les avatars de Hittites... O ame rasenne, ame d’Hémus, me rare et raffinée !

(,,— PanTacTuHe Oajke u npuye... Azujal

923 Icto, 59.

924 Yygosaukwy, ,,Tecmuje u konoupu...“, 81-86.

925 TpajkoBuh Kao 1a je OBOM KOMIIO3UIH)jOM (...) MOKyIIao ja Hale MpupojiHy MeTadoIKIOPHY CIIOHY
n3mely cebe u Mopuca Pasena (...) crBapajyhm, Tako, Ha ceOM CBOJCTBEH HAuuWH, JEJO0 KOje OUCMO C
npaBoM Morin HazBaTH 'KynpeHoBuM rpodom’ cpricke mysuke™. Vcro, 86.
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— Cenu Xetura... O, Iyllo pamaHcka, IylIo XeMcKa, AylIo peTka U TaHkohyTHa*.)%2

[Mpema munubeny UnyoBaykor, mpBa peueHHIla OBOT 3amuca ynyhyje, namely
OCTAJIOr, HAa ,MY3M4YKO IIOPEKIO Hamler 3By4HOr mnomHe6spa“%?’ (amymupajyhm Ha
Melnoujy Koja je npahena oBum Hatnrcom). TpajkoBuh pedepupa na Xerure (Xuture),
MIPBU MHOEBPOIICKU HapoJ Ha Ty Maie A3uje, ca je3uKOM 4uje pedr MoKa3yjy JA0cTa
CJIMYHOCTH Ca peYrMa IPUKOT, JJATHHCKOT, CTAPOMH/IUjCKOT U CTAPOCIOBEHCKOT je3UKa.
XeTuTcKa AprKaBa je 1mocrojajia oj APYyror MUJICHHjyMa I.H.e. U J0XKHBEJa je BPXyHall
oko 1300. roauHe m.H.¢€., Kajaa je o0yxBaTasia TepUTOpH]jy oA Erejckor Mmopa 10 JaHalmber
JIn6ana.®?® Yyuopauku uctuue na TpajkoBuh sxenu 1a ce ,,eMOTHBHO YIYCTH Y IIOTpary
33 MMarvMHApHMM MOPEKIOM My3Huke eceHrmje Hamer Tiaa“%?® Tte 3ato Tpara 3a
€THMOJIOTHjOM HMEHA OBOT M3yMPJIOT Hapoa:

3aro oH u cioMumk-e ped Pac, Koja, Tope Hama OJIMCKe acollyjalyje, MPeaCcTaBiba U AMe
KOjUM Ccy XeTHUTH ce0e 3Bad, a K0ja CBOj€ MPAnHI0EBPOIICKO TTOPEKIIO HOCH jOIII U3 J00a
JUBUHU3AIM]E peKa U IIyMa, u3 100a ToTema. (3aHMMJBUBO je NMPUMETUTH Ja pac Ha
apaMejCKOM je3uKy O3HauaBa TJaBy, IIaBHO, BPXOBHO, JOK (ppaHIlycKH MpHeB rasenne
3HA4YU eTPypcKH, mro onet ynyhyje Ha Xerure). Tpajkosuh, Takohe, pedjy Hémus (ox
Haemus, naTnHH30BaHOT CTApOTpPUYKOr HMMEHa 3a bankaH) jacHO Xelmu Ja O3HA4YH
reorpa)cko MoaHe6Jb€ y UKjy My3HUKY HPOILIOCT JKeNH 1a npoHukHe.

JpyruMm peunma, KOMIO3UTOpP Kao Ja IOKylIaBa Ja YCIOCTaBH MMarnHapHU
My3U4Kd (KynTypHH) 'pogocioB' nsmely npeBHux Xeruta U moaepHux Cpba! Jom je
BaKHHU]€ TO mTO TpajkoBuh UCTO, 'XETUTCKO', YaK 'CPIICKO' MY3HUKO MTOPEKII0, TPOHATA3U
u y KceHakncoBoj My3u1H, Kako €KCIUIMIIUTHO ¥ TBPJU Yy UTHUPAHOM TacyCy U3 KEUTre
Opkecmpayuja.

Anu, mpuyYa 0 'MMaruHapHOM TOpPEKIy' CpPIICKE MYy3HKE MMa BHIIE ClIOjeBa, Te
Yu4oBayky nuie:

Hakon kynmunanuje [y Tpehoj rpaBypu — npum. JJB], kommo3urop Hac Bpaha Ha onjek
oJjjeka ,,XeTUTCKe TeMe M JOBOJIM HAac 10 MOCJIEIHmEr OJCeKa IrpaBype, OJHOCHO 0
MCTOPUjCKE CTaHUIE Ha KO0jOj ce 3aycTaBiba 1pajkoBrhieBO MeTa(OIKIOPHO MMyTOBAKE.
,,Des péans péoniens* (,,Ileann neomancku‘)*! 3anmcano je Ha MOYETKY TOT OJCEKa y
KOMe, CBe JI0 Kpaja rpaBype, €HIVIECKH pOT CBHpa jeJHYy, PEKIH OHCMO, ,,CPICKY*

926 Ycro, 82.

97 Ycro, 83.

98 yn. ,,Xerutu®, [pesua nucma u jesuyu,
https://drevnapisma.weebly.com/106110451058104810581048.html.

929 Yyosaukwy, ,,Tecmuje u konoupu...“, 83.

930 Mcro.

931 Hasus oBor Hapoza ce Ha cprckoM jesuky demhe cpehe xao Tleormu' (unu Tlajonmy'), 10K ce BHXOBA
3emsba HaBoau kao 'Tleonmja' ('Tlajonuja’). B. na npumep danyna [lamazornmy, ,,ETHnuka crpykrypa
aHTHYKe MaKkeJOHHje Y CBETJIIOCTH HOBHMjUX OHOMACTHUYKHX HCTpaxkuBama“, PankanuxalBalcanica VIII,
1977, 65-80, rae ce ayTopka onpenenuia 3a Ha3uB 'TleoHnw'.
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My3udKy Temy. [IpuaeB cprcka cTaBuiM cMO TOJ HAaBOJAHMKE 3aTo To TpajkoBuh Ty
MeoAnjy oberekaBa Kao IMEOMmAHCKY, OMHOCHO Kao menoanjy Ileomana, GamkaHcKor
Hapoza KOjH je )KIBEO Ha IMO/IPYYjy JaHaIImer jy:kHOT KocoBa u ieHTpanae Makenonuje
y mepuoxy on 13. mo 3. Beka ILH.c., KajJia je HECTa0 Yy IMPOIECY XeJICHU3allHje.
Kowmmosutopa, maxie, KOHKpPETHO 3aHMMajy My3W4ke ,uckonuHe™ IleomaHa, oHOT
OakaHCKOT Hapoja Koju je o0MTaBao TayHO HAa MecTy Ha KoMe he, MHOTO BEKOBa
KacHHje, n3Huhu cprcka apxkasa. Ty untenuujy TpajkoBuh jacHO cTaBiba CIylIaonuMa
JI0 3Hama y TOCIemeM OJceKy Tpehie rpaBype, aiM joIl jacHHje y LIENI0j YETBPTO]
rpaBypu.®*

Haxne, y TpajkoBuheBoj wumarunanuju, 'Tleomann' ([leoHmm) cy, mnpakTU4HO,
nocpenHum u3Mehy npeBHux Xeruta u gaHammux CpbOa! UnuoBauku OTKpUBaA H
3aHUMJBMBO HOPEKJIO IJIaBHE Teme YeTBpTe IpaBype, y Kojoj ce 'mpuya’ o 'mopekiy'

HacCTaBJba:

Oma, ka0 HacTaBak MpuYe, HOCH HATIHC ,, Toujours chez les péoniens...“ (,1 mame kox
[leomana®), a ynHU je HapOIHA MEJIOAMja CIIOPOT TeMIa U HenpaBwiHor putMa (11/8).
Tema Te yetBpTe rpaBype (ako mTo TO Kof TpajkoBuha decto OmBa) mpeysera je u3
MIPETXO/IHE ayTOPOBE KOMITO3UIIHM]€E 6e apuje u uepa, 3a 000y U KJIaBUp, HACTAJIC Y JECCH
2001. rogune. Ta Menouja ce y rpaBypH OHaBJba JBa IMyTa (... ). O mopeKiTy Te HapoaHe
Mmenoauje (...), Ca3HajeMo W3 KOMEHTapa NMOMEHYTe HEBEJIMKEe KOMITO3UIHje 3a 000y U
KJIaBup, om. 26. Kommnosutop je y meMy 3amucao Jia ce Ta MeJIoJuja, UaKo MpHIaja
MMaruHapHOM (DOJIKIIOpY, OCIIakha Ha My3UKY U3 3anajane Meroxuje (XBOCHO), ca jyKHOT
KocoBa (bunmuko I[lomopasise, HoBo bpno) u cesepue Makenonwuje (Ilomor); mro
YIIIaBHOM OJIroBapa 00JacTH Kojy cy HactamuBaiu [leomanu. Kaksa je cTBapHo Omia
MY3HKa TOT HapoJia M KOJIMKO je OHa (M y KOjUM acleKTUMa) yTuIlala Ha Hall (OJIKIIop,
TO MH, YIPKOC OCHOBAaHHM IPETIIOCTaBKaMa Ja, Ha IPUMep, aHTHYKE ,,IIEOHCKE CcToIe"
OJIr0Bapajy HalleM ,,HePaBWIHO OPraHW30BaHOM PHTMY, BEpOBATHO HMKaaa HeheMo
casnaru.%®

OBzae UnuoBauku HECYMBHBO alyaupa Ha yBepewe Koje je TpajkoBuh HM3110%ku0 Uy
ynaHky ,,Thinking (the rethinking)...“ — na HempaBWIHUM, aAUTUBHM ¥ MEIIOBUTH
PUTMOBH, KapaKTEPUCTUYHH 3a MY3UKY IOjeAMHUX OaJKaHCKHUX Hapoja (OJHOCHO, 3a
TEPUTOPH]Y Ha K0joj cy xuBenu 'Tleomanu' 1j. [leonun) Mory na ce 1oBeay y Besy ca
METpHYKMM CTomama aHTHuke mnoesuje.’®® Buma oBa TBpAma MCTHHHTA WIH He,
HECYMILHBO je J1a je Omina Beoma mojicTuiajHa 3a TpajkoBuha, jep My je ciayXuia Kao
apryMeHT y NpuJIor 'aHTUYKOT' mopekia my3uke bankana. Jlokas na ra oBo yBepemwe HHje
HAMyIITAIO0 HU Y HAPEIHWM TOAWHAMa, HyId KOMIIO3UTOPOB KOMEHTAap MPBOT CTaBa

IInancke ceume 3a ¢raymy u nemnaecm 2ydaua, y xome xaxe: ,,Peonske stope (‘del

932 B, Ynuosaukw, ,,Tecmuje u konoupu...*, 83-84.

933 Ycro, 84.

934 Kao mrto cMo Beh moMeHyiu, 'MeoH' je 4eTBOPOCIIOKHA aHTHYKA CTONA KOjy YMHE jelaH JAyTH (—) U TpU
Kparka ciora ((WUUU), ITOo OM MOTJIO /1a OAr0Bapa MEIIOBUTOM MeTpy 5/8 (2+3).
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ritmo e del metro peonio’, kao §to je na italijanskom zapisano u partituri) — zajednicke su
juznosrpskom, centralnobalkanskom, andaluzijskom i baskijskom folkloru«.9%

Yu4oBayKy MOKYyIIaBa Jja OJrOHETHE KOjH je CMHCA0 CBHX OBHX pedepeHIy Ha
crape Haponxe (Xerure, Etpypue, 3atum [leonne) m monasu m0 3akijpydka Ja HX
(TepuTopHjaIHO U KYATYPHO) 00jenumbyje Kynrypa BuzanTuje, unje HIOMUbambe Y OBOM
KOHTEKCTY uMa HapouuT 3Ha4aj.**® Haume, 'Busantuja’ ce y TpajkoBuheBoj mepremniuju
1ojaBJbyje Kao JIMHWja KOHTHHYHUTETAa KOja Claja yaajbeHE TEPUTOPH]E Kao IITO CY
Hbepujcko u bankaHcko moxyocTpBo U mpemolinhyje BpeMEHCKY AMCTaHIly u3melhy
IpeBHUX KyATypa M OHHMX caBpeMeHuX. Ha wuctm HaumH, TpajkoBuh carnemaBa u
crBapanamrTBo Janmca KceHakmca 3a Koje OYHMITIENHO cCMaTpa Ja MpUIafa HCTOM
KYJATYPHOM IIPOCTOPY — OHOM KOjH j€ IO YTUIIajeM 'aHTHUKe Mapaaurme’.

Hpyru HuBo koHBeprenuuje uMmely nmoetuka Kcenakuca u TpajkoBuha koju
unrauTaBamo us3 kmure Opkecmpayuja |l HUje Tako TUPEKTaH, ajau ce MITaK JJaKo yodyasa.
Peu je o TpajkoBuheBoM oriemy U3 'KOMIapatuBHe MopdoJiordje’ Koju 3ay3uma
OTHPUIIMKE TTOJIOBUHY KIbHTE Y BUAY 'TUrpecHje’ U y KOMe ce apryMeHTallja 3aCHUBA Ha
npuMeprMa U3 o0JlacTH apxuTekType. TpajkoBuh oB/ie MPBEHCTBEHO YMHHU 'HAKJIOH'
Kiu3u Vreme umetnosti, y kojoj [octymiku Takohe M3BIa4YM OMIITHjE 3aK/by4Ke Ha
OCHOBY TIpUMepa M3 apXUTEKTYype, alli JIAKO MOYKEMO J]a YCIIOCTAaBHUMO aHAJIOTH]y U ca
KcenakncoMm koju je mucao o IVIOJOHOCHUM Mel)yCOOHUM yTHllajuMa OOJIMKOTBOPHHUX
TOCTyTIaKa My3HKe M apXHTEKType y concTseHoM crBapanamtsy.”®’ Uysen je mpumep
Kcenakucose komnosunuje Metastasis 3a Benuku opkecrap (1953-1954) 3a kojy je cam
KOMITO3UTOP H3jaBUO Jia MYy je TOCIy)XWiIa Kao HHCIUpaldja 3a apXUTEKTOHCKY
koHuemnujy dununcosor nasusbona (Pavillon Philips), Tpu romune xacuuje (paa Ha

npojexToBawy IlaBusboHa je 3amoueo 1956, HakoH mTO je kommo3uuuja Beh Owuia

95 Bnacrumup Tpajkosuh, KOMEHTap MOBOJOM TpemujepHOT wu3Bohewa I[llnancke ceume Ha 25.
Mehynapoanoj Tpubunu kommosuropa y beorpany, 5. 10. 2016. roqune y Xosry Haponue 6anke Cpouje,
20.00, https://composers.rs/?page_id=5274.

936 [MJowmro 3HaMO 1a je My3uka Bu3aHTuje HacTana MOMHUM CeNEKIMOHUCAkEM PAa3HOPA3HUX YTHIAja
Koju cy kpyxwin JleBanrom, Tpeba na ce momcetumo u Jle @amune (De Falla) TBpame na je Bu3aHTHjCKO
I[PKBEHO TI0jame OMI0 KopuirheHo y MITaHCKOj IPKBH CBe 110 cpenune 11. Beka u 1a je, Aakie, Ta My3uka
YMHUIIA J€JIHY OJ] OCHOBA 3a 00pa30Bab-e NIMAHCKE HAPOIHE MY3HUKe, HApOUYMTO TomynapHor kante honda“.
Yuyosaukw, ,,Tecmuje u kondupu...*“, Ucto, 85-86.

97 Toxom oBor mepuona, ocehao caM BeoMa CHaXKHO CIOHY, YECTO MOMHIbAHY, U3Mel)y Mysuke u
ApXUTEKType, U HUXOBU y3ajaMHH YTHLAjH OWIIK Cy OJ CYIUTHHCKOT 3Hauaja 3a MeHe™. lannis Xenakis,
,»Esquisse d’autobiographie®.
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npemujepHo u3Benena).”*® Hapasno, y KceHakHCOBOM CTBAapanalITBy, My3HKa H
apXUTEKTypa C€ y3ajaMHO HHCIUPUIIY U TEOPUjCKU M mpakTuuHO. TpajkoBuh, mak,
KOPUCTH apXUTEKTypy HE OM JIM 'TIaCTUYHO' WIIYCTPOBAO CBOj€ CYIITHHCKO YBEPEHE Ja
je ,,ienoma u3paz npuxiaornocmu (0OIHOCHO, YCKIalleHOCTH ca yJI0rom, yckiial)eHocTu ¢
dynxmujom).“%% TIputom, on He mpomyIuTa MPUIKMKY Ja 'YIIYTH CTPENHIly' Ka 'IaHaIIhb0j
MOCT-MOJICPHUCTHYKO] €CTETUIN' KOja ,,pelIaTHBHU3Yj€ U caM IOjaM JISMOTe, Ta TParame
3a meropuM onpehemeM cmarpa mnpeBazuhenuM. Kao u y moauxo uemy Opyeom,
mehymum, nocm-mooepHucmudka "HenooHoubusa 1akoha scusmersa’ eeceo 3aoounasu
npobnem ymecmo 0a ce c wum cyouu.%* Tlojam '(ymernuuke) nernote' Tpajkosuh ycko
Be3yje 3a YMETHUYKY TEXHHKY, T€ C€ NPE3PHUBO M3pakaBa O OJ0AIMBaAY TEXHHUYKOT
ymeha y KOHIIETITyaTlHOj YMETHOCTH, ajli U Y CTBApalallTBy HBEHOT MpeTeUe, JAaJancTe
Mapcena [umana, TBopiia 'pean Meja' objexara (enr. ready made) Tj. CBaKOIHEBHHX
npeaMera KOju IOMPHMajy CTaTyC YMETHHYKHX IMpEeIMeTa OJJIyKOM yMeTHHKa (Koja
MOYe, aJli U He MOpa JIa YKJbYydyje HHTCPBEHIIH]Y Ha CAMOM O0jeKTY):

Ja o mocnenunama Hije TparnyHa, Oria O KOMHYHA TIOMOJIHA ,,[TOCT-MOJIEPHUCTHYKA”
Bepa Jla ce craTyc ymemmuuuxoz (a TO je TIPUAEB KOjU M JaJbe He Tpeda MHUCaTH 1O
3HanuMa HaBoja!) (...) MOXe MpHUIATH OMIIO YeMy (PEerMO, OHIIO KOjeM TOTOBOM, PeIu-
mejn objexty [ready made object]), 6uito yemy o1 OHOTA HITO MOl YMETHHUKUM JIEJIOM,
YUHOM WJIM TIPOIECOM IIOJpa3yMeBa OHAj KOjU HEKO CBOjCTBO, HEKH O0jekaT
(,,MHCTaNanyjy”’) WM HEeITO CIMYHO KOHIIETITYaITHO IPOMOBHIIE, OJHOCHO OHAj KOjH
noMeHyTe (eHOMEHEe NPHUXBATH 3a CMUCICHE, Makap Aa WX HE NPUXBATH HYXHO 3a
,»YMETHHUKE”. Y , IOCT-MOJICPHUCTHYKOM CBETY ’, HAUME, CTATyC ,,yMETHHYKOT MOXKeE
ouTH ,,103B0OJbEH”, ,, TOJIEpUCAH”, alli T'a Hajuenthe Tpeba, y UMe HOBUX MeJIUja WITH Y UMe
TaKO-3BaHOI' MYJTH-MEAM]ja, PEITaTUBM30BATH Ma YaK M OAOALUTH Kao HELITO
,»IIpeBa3uleHo”, JOK CTaTyc ,,yMETHHUYKOI”, YKOJIMKO C€ Ha Iera U IpHuCTaHe, Tpeda
NPUIICATH JIETaTHOCTHMA KOjeé HWKO HHKaJa /IO JaHac HUje CMaTpao IMOTOJIHHUM 3a
UACHTH(QUKOBakE Ca YMETHHYKMM CTBapajaliTBoOM; Tpeba Tra, Ha NpuMep,
,»KOHILIENTyaqHO” mpoHahu y My3MKOTpadCcKHM, YHCTO TEOPUjCKMM MpPEOKyHamujama
homo ludens-a (mro-he-pehu ,,40Beka koju ce urpa”).%*

98 B. lannis Xenakis, ,Formalisation et axiomatisation de la composition musicale®, Musique.
Architecture, 22 (4wiaHak je ©3BOPHO MPOYMTAH Ha NpenaBawy y bepnuny, 1964. ronune). Y HCTOj KibH3H,
Kcenakuc netaspHO oOpasniake KOHICIIN]Y U paj Ha peain3aiuji OUINncoBor NaBUIbOHA, Y YIAHKY ,,Le
Pavillon Philips a I’aube d’une architecture®, 123—-142 (tekcr je u3BOpHO 00jaBibeH y yacomnucy Gravesaner
Bldtter 9, 1957, a motom u y Revue Technique Philips 20, 1958/59). Ilopen tora miro je, y okBupy Jle
Kopb6usmjeoBor apXxuTeKTOHCKOT OMpoa, caMOCTamHO Au3ajHUpao oBaj [TaBuiboH 3a CBETCKY HM3IIOKOY Y
Bpuceny 1958. roaune, KceHakuc je KOMIIOHOBAO M jeTHO KPaTKO OCTBapem¢ KOHKpeTHE My3uke Concreét
PH koje je emuToBaHO Kao 'yBOgHA My3HKa' AOK je MyOiMKa yiaswuia U W3ja3mia U3 MaBUJbOHA — Y KOME
je, Kao IEeHTpaTHu MY3WYKH KoMaJ, eMuToBaHa Enexmponcxka noema Enrapa Bapesa. Bugetn Takobe:
Crojanoeuh-Houuuh, ,,CTBapame kao pahame...“, 66—68.

939 Tpajkosuh, Oprecmpayuja 11, 64 (Hanomena 6p. 57).

%40 Hcro.

%1 Ycro, 65-66.
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VY wucrom cBerity Tpeba mocmarpatu U TpajkoBuheBO HHCHUCTpame Ha ayTOPCTBY
YMETHHYKOI Jiela Kao IpeporaTuBy yMETHHMKa-CTBapaola — Oail M3 TOr pasiora,
HENPUXBATIbUBE Cy MYy TEKOBHMHE aBaHrapJHE U €KCIEPUMEHTAJIHE YMETHOCTH, Kao U

IbUXOBHU MTOCT-aBaHTapHU JIEPUBATH, Y KOJUMa C€ peJaTUBU3Yyje WU TOHUIITaBA' yiora

'ayTopa'":

[a joj xopeHHU He Jieske Yy TOME IITO CE KeIH JIe3aByncaTi YHbEHHIIA /1a j& BETUKH Opoj
JaHAIIBUX MPETEeHIeHaTa Ha CTaTyC KpeaTHBHOT YMETHHKA HECYMIbUBO €JIEMEHTapHO
Hecroco0aH (u1u oHecnocobber) 1a TOCTUTHE BEPOIOCTOjHO YMETHHYKH H3pas3, Onna ou
cMelrHa moTpeda Ja ce ayTOpCTBO peNaThBU3yje Tako INTO OuBa ,,II0JIEJbEHO” C
TJIeaolleM OJHOCHO ca CIIyIIaolleM KOju ce MOo3WBa Ha ,,KOayTOPCTBO”, TO jecT Ha
,,AKTUBHO” yuenthe y mpencrtasu. [lojaBy Tpeba mocMaTpaTi y OKBHPY MTOMOIHO ITOCT-
MOJEPHUCTUYKOT ~ CHHAPOMA  KOJEKTHBHCTHYKE ,,JeMOKpaTu3amuje”’, TO jecT
KOJICKTHBHOT ,,0ciio0aljama” oJ1 cBera u cBauera. Y CyIITHHH, OBOM C€ TI0jaBOM gpeha u
HAjaKTUBHUJU CIyIIajan OJHOCHO rienmamar (...). YMETHOCT je, Kao mTo je To Beh
HAIlOMEHYTO, M3pa3 jeJHOT ,,HACIIPaMHOT XHBOTA™, ¥ C ,,[IPaBUM"* C€ >KHBOTOM HE N4
Opkarwu. (...)

Ty Herne, Ha Tpary mMajo4ac M3HETOT pa3MHIUbama, Tpeba MPUCTYIHTH Pa3yMeBamby
HacnoBa JleOucujeBe 30Mpke Hamuca o Mysuiu [ ocnooun OcmuHa, aHMuOuiemanm
[Monsieur Croche antidilettante].%*2

HNako je TpajkoBuheBa KpuTHKa yhnyheHa MOCTMOJAEPHHU Y MPETXOJHOM HABOAY
HeyTeMelbeHa (jep je 'KoayTopcTBO' yMETHHKAa M MyOJiHMKe, Kao M H3jeHayaBame
YMETHOCTH u JKUBOTA, y Behoj MepHu CBOJCTBEHO (N (0):%:1: %
aBaHrapJHUX/HeoaBaHrapJHUX yMeTHHMKa nonyT [lona Kejya), 3aHMMIBHUBO je TO IITO
NOHaBJba Te3y ['OCTYIIKOr O HACHPaMHOCTH YMETHOCTH U KMBOTA, Ka0 U TO ILUTO Ce
nosuBa Ha JlebucujeBy mo3HaTy 30MpPKY TEKCTOBa (M MCTOMMEHH 4JIAHAK).
Aumuounemanm — TO je CBakako AeQUHHUIM]a YMETHHKA 3a KojoM TpajkoBuh Tpara, u
yJora ca KojoM ce noucrosehyje, 6amr kao u weron Benuku y3op Ko Jlebucu, unju je
Tocnmogua OcMuHa, aHTUIWIETAHT' anrep-ero.g"'3

[Ipe Hero mrto he mpUCTYNUTH KOMITapaTUBHO] MOP(OIONIKO] aHamu3u (TeK Ha

ctp. 107), TpajkoBuh KOPHCTH TPBUX YETPAECETAK CTPaHa CBOjE IUTPECH]E Ja MOBEIE —

%2 Hcto, 76 (maomena 6p. 63).

%3 Knopn [lebucu je 'msmmciano' muk Tocrmomuna OcMume, antuguneranta’ jom 1901, rogumme, xana je
MOYNKHa0 Jla ce 0aBu My3ndkoM KputukoMm. Maxo je JleGucn xeneo ga 00jaBu N300p CBOJUX KPUTHUKUX
texcroBa jour 1906. ronune, 30upka je yodnudena tek 1913. roaune kaza je nociara usnasauy. Mehytum,
BEHO 00jaBJbUBALE j& OJUTOKEHO 300T M30ujama [IpBor cBeTckor paTa. 30upka je 00jaBJbeHa TOCTXYMHO,
tek 1921. roamue, y w3mamy Librairies Dorbon-ainé; Nouvelle Revue frangaise (Les Bibliophiles
Fantaisistes), Paris, 1921, 7-144 (moctymHo Kao ’open source’ Ha azpecu
https://archive.org/details/monsieurcrochean00debu?ref=ol&view=theater). = 36upxa je mpBE myT
npesejieHa Ha eHriiecku 1927. ronune, a Hama je OMO JOCTYNAaH M PENPUHT OPUIMHAIHOI EHIJIECKOT
u3nama: Claude Debussy, ,,Monsieur Croche, the Dilettante Hater, in Three Classics in the Aesthetic of
Music, New York, Dover Publications, Inc., 1962, 1-186.
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WIA HACTaBU — E€CTETHUYKY, OHTOJIOIIKY paclpaBy O TOME INTa jecTe (a IuTa HUje)
yMeTHOCT. JIMCKyCHjy BOJIU MapajesHo y IIaBHOM TEKCTY JUTPecHje M y HallOMeHaMa,
Te hemo MmokymaTH jaa je oBlie mpeJACTaBuMO y HajkpahuM nprama.

TpajkoBuh cMatpa nga craryc HEKOr Jejla Kao 'yMETHHYKOT' HHje HEUITO
OPOM3BOJBHO: 1O FHETOBOM MHIUBCHY, YMETHHYKAa (QOopMa MPOU3WIA3U U3
KOXEPEHTHOCTH, Mel)ycoOHe yckiia)eHOCTH CBUX CTPYKTYpHHUX eJIeMEeHaTa U 0IHOCA KOjU
KOHCTUTYHIIIY YMETHHYKO JIeJI0, YMH WM Tporiec. Ta KOXepeHTHOCT je TUHAMU30BaHa

BPEMCHCKH HJIM ITPOCTOPHO ,,4 MOl"VhC ie ANHAMH30BaHa U HDOCTODHO'BDGMCHCKI/I“.944

TpajkoBuh, makie, 3amoYUEE CBOJy JWTPECH]y O YMECHOCTH CTBapajiaukor YHHA
o0jammemeM 1a 'YMETHUYKH JieTo' (ca CTAaHOBWINTA €CTETHKE) HUje MCTO IITO M 'OHO
aerno'’: ,,"Y METHUYKH JIETIO', Ka0 €CTETCKa KaTeropuja, a He HUTH Kao €CTETCKH JI0KHBIbA]
YOCTaJIOM, HE MOpa HY)KHUM HAUYMHOM KOPECIIOHIUPATH Ca OHUM IITO j& CYIITHHCKHU
nerno (Moryhe je ca OHMM MmTO je 'MOpagHO Jieno'), ma HU ca oHUM ImTo je Jlero y
[pupomu, ¢ mpupoxso nermmm*.°*® TpajkoBuh ce cmaxke ca neurmImjoM Mupka
3ypoBIia 1o K0joj je yMeTHHUKH Jjerno (popMajiHa, a He cajapiKHHCKa kareropuja’¥® —
JlaKie, CYIITHHCKH C€ Be3yje 3a HauMH KakKo je HEeUITO caomuTeHo. TpajkoBuh 3acTyna

€CEHIINJAJTMCTUYKU U 'TaprypiIapTUCTHYKH' CTaB jep Kake J1a YMETHOCT Kao ,,HecIyTaHa

danmacmuxa_moeyhee (...) 'jecte mo cebu, jecte 3a ce6e”™.**’ YV merooj BH3ypH,

(heHOMEH YMETHHYKOT Kao ,,dyMOHOMAH, Hee3aH U Cl10000aH, WUMIUIMKYje IyHY
OHTOIIOIIKY ayTOHOMU]Y OHOZ2 Wimo jecme (i axo jecme) ymemuuuxo*.**® Hanosesyjyhu
ce Ha paHuje pa3MoTpeHy ['oCTyIIKOBY Hjejy 0 'HacIpaMHOCTH' YMETHOCTH Y OJIHOCY Ha
peanaH xuBoT, TpajkoBuh noeHtupa:

[D]eHOMEH OHOI YMETHHYKOL, HACIIPAMAH — HA MHOT'O HAYMHA, IUjaXPOHO, UICTOPU]CKH,
CTWICKHU 00€eJIeKEHNX HAaYMHA HAacllpaMaH CBETY M HAcIpaMaH XHUBOTY — MaHU(DECTY]e
cebe y OKBUPHUMA MEXHUYKUX cucmemd, U TO CHneyupuyno yMemuuykux mexsHuyKux
cucmema, CUCTEMAa KOJU HUCY IPOM3BOJbHH, Beh jecy MHTEpCYOjEKTUBHO KOTHHTHUBHO

tpancnapentau.

OH cmatpa, Kao ITO cMO Beh MCTakiH, /1a ce 'yMETHHYKO' M0jaBibyje Y MOPQOIOUIKUM

ACIICKTUMa JcJ1a, y H:CFOBOj TCXHI/ILIKOj peaHI/BaHI/IjI/I, TC MOXCMO [1a 3aKJbYYHUMO [a Cy

%4 Tpajkosuh, Opxecmpayuja 1, 69.

%5 Hcro, 70 (sanomena 6p. 60)

%6 'y, Mirko Zurovac, ,,Metodicko zasnivanje estetike”, y: Sta je estetika? Zbornik radova, Beograd-
Pancevo, Mali Nemo i Esteticko drustvo Srbije, 2006, 36. Has. npema: ucro.

%7 Ycro, 71.

%8 Ycro, 71-72.

%9 Ycro, 72.
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My Oaml M3 TOr pasjora HENPHUXBAT/BMBH (Tj. cMaTpa UX HEYMETHHYKHM) PaJlOBH
KOHI[ENTYaTHE YMETHOCTH Y KOjUMa je TEXHUYKH, '3aHATCKH' aCIIEeKT JIeJia MOTUCHYT WU
y MOTIIYHOCTH eJIMMHHKCAH. [10 I1heroBOM MUIIJBEHY, ,,HEIITO jECTE HIIM HUje YMETHOCT;
tpeher Hema (tertium non datur).«>°

A Ta 'yMETHOCT-KOja-TO-HHj€' WM 'HEYMETHOCT — OIHOCHO ,,JIJa’KHA YMETHOCT,

1apa-yMeTHOCT, KBa3U-yMETHOCT" — jecTe Ku4. TpajkoBuh CBOjy ACPUHUIM]Y KH4a

CaoTIIITaBa Kpajkbe HeIBOCMHUCIIEHO: ,,' Krud' HHje 'noma’ yMeTHOCT — K1Y j€, jeTHOCTaBHO,
OHO IITO YMETHOCT M HHje; KUY je OHO wmo camo 2aymu oa je ymemuocm. %t Ou
yIo30paBa Ha BaXXHy pa3inKy u3Mel)y 'kuda' u 'morer ykyca', OJIMCKHX T0jaBa KOje HITaKk
He TpeOa M3jeHavYaBaTH, jep ce MpBa OAHOCH Ha CAMO A€o (Tj. MPEACTaBJhba HETOBO
CYIITHHCKO CBOJCTBO) a pyra Ha HEroBY MPOIICHY (J1akiie, HEITO MITO HUje HMAHEHTHO

JIeNly Kao TakBoM): ,.Jlom (uau go6ap) YKYC CBOJCTBO je CEKYHJApHO a PEelIeBaHTHO 3a

€CTETCKO BPE/ITHOBAME (ECTETCKY aKCHOJIOTH]Y) U TO TaKO IITO ce ,,100ap YKyC’ IPUMETH

mek Kao nocieouya, Kao jeaHo ,,post festum”, (...) jep, nocedosamu 0obap ykyc ne snauu
U uMamu cmeapanauxy cnocobrocm, 6GuTh Kpeatnpan™,%?

[Tpema TpajkoBuheBoM TyOOKOM yBEpEHY, U3TPA/HHa, ITyTEM YMETHOCTH, jeTHOT
MoceOHOT (HACIPaMHOT) CBera yjeaHO MpeACTaB/ba U adhupMalnjy yMETHUUYKE UCTHHE!

.Y YMETHOCTH — aJIk caMO Y YMETHOCTH — 'ucmunumo’', '00opo’ u 'neno’ ucma cy cmeap,

MaKo HUKako He Tpeba 3a0opaBuTH na je Ty (Oamr Kao U y HaylH) '€CTETCKO' HCIIpe]
'ernuxor'. %3 [To namem Munbemy, Tpajkosuh oBjie HeMa y BUIy HUKAaKBY 'HEMOpAIHY'
IpEeBJACT €CTETCKOT, jep TO He Ou OMIIO Y CKJIaay ca lerOBOM CBEYKYITHOM TE€OPH)jCKOM
MUCIH, Beh 1101 eCTETCKUM MPBEHCTBEHO MOApa3yMeBa (hopMaIHe KapaKTepUCTHKE Jiena
(akye, oHE KOje MpUIaaajy creuuGUuyHO YMETHHUKOM TeXHHYKOM cuctemy). Kana je

peu o nopehemy ymeTHocTH U Hayke, TpajkoBuh cMaTpa Jia je yMeTHUYKa U HayYHHYKa

90 Hcro.

%! Ycro, 75.

%2 Ucro, 77-78. Hemro panuje, Tpajkouh jogaTHO 06janimasa 0HOC 'YMETHHYKOT yKyca' (106por uin
Jjomer) 1 'arMocdepe' kojoM 3pauH (YCIIen0) yMETHHYKO A€JI0 Ka0 HaKHAOHUX cojcmasa’ ,,Kao mro 'nodap
yKyc' HEje & Priori (...) aZxepeHTaH cTBapagaykoM HMITYJICY MOTPEOHOM Ja HACTAHE BPEIHO YMETHHYKO
Jneno, Beh jecte jemHo a posteriori (...) Kojum '3paun’ 3aBpIIeHO, YMETHHYKO JEJI0 KaJ je BpeaHo (a moryhe
je Ja Tako 3padd M OHJa Kaja er3uCTHUpa W Kao YMETHHYKH YHH WJIH TPOIEC) — Tako U 'aTmMocdepa’,
HLIITAMYHT™ (Hemauku: Stimmung) jecte cBojcTBO Koje (y J0KHBIBajy, mpaheHoM emorjama) '06aBuja’
YCIIEJI0O YMETHHUYKO JIENO, YMH HIIM MPOIeC U TO — 00aBHja ra Kao IMOCIeIHIa JOCErHyTOI YMETHHYKOT
KapakTepa CBOjCTBEHOT jeHOM apTedaxTy (...) ¥ He MOXeE Ce, IPH YMHY KOMIIOHOBamka (CIMKamka, Bajarma,
nMcama, TU3ajHApama 1 T. CJI.) ¢ HAMEPOM, HHTEHIIMOHAIHO MpenBHuIeTH yHanpen'. Mcro, 73 (HamoMeHa
op. 61).

%3 Ucro, 79. Bunetn takohe: Ludvig Gic, Fenomenologija kic¢a, Beograd, Biblioteka XX vek, BIGZ, 1979,
HapouuTo Torasike ,,Ki¢ i kiersko uZivanje®, 55 u nasme.
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MOTHBAIIH]ja PUHIUIIH]EIIHO UCTA U CBOJIU C€ Ha MOTpary 3a 'MCTUHOM' — KOja je, JIaKIe,
UCTO IITO M moTpara 3a 'nernuM' (u 'modpum’, 'Bpiaum'):

[K]ommko mux manac cxBarta u MpHUXBaTa TO Ja MPaBOT HAYYHWKA TOHH HAa HCTPAKUBAHE
acel) 3a ucmunom paou ose came?!; na Hayka padu Hayke MPEACTaBIba HCTO TOIHUKO
IyOOKO JBYICKY, APYLITBEHO CBPCHCXOAHY TEKIbY KOJMKO M TOJIMKO MPOCKPHOOBAHO
OaBJpeme yMeTHOIINY paau YMETHOCTH, OaBJberhe KOje HHje HUIITA APYro HEro, OmeT,
IyOOKO JbYIICKO W JPYIUTBEHO CBPCHUCXOJHO CTBapajayko apUpMHUCAE YMETHHUYKE
uctune. Huje ucropujcku eheMepHa 1 Be3aHa TEK 3a CTUIICKA IIpeBUpama ¢ pazmeha 19-
or u 20-or croneha Teopema yMETHOCTH-paIn-yMETHOCTH, Beh je oBa — a rojiem je 0poj
CBEIOYAHCTaBa KOja TOBOpPE TOME y INPHJIOT — CTBapaladyko yBepeme 0e3Mano CBHX
BEJIMKMX YMETHHMKA-CTBapajiala roToBo CBHX Bpemena,®®*

Bpahajyhu ce moHOBO Ha mocao pa3oTKpHBama Ku4a U JIOIIer yKyca, TpajkoBuh U3HOCH
TBPAY Ja j€ JeIUHO ,,HAPOOHA YMEMHOCH NPeOMOOepHUX 8pemeHd (...) Y NOMRYHOCIU
C10600HA 00 YMemHUYKe J1adcy, 00 Kuua, wimasuuie, jeouna je 6e3 ocmamra ciobo0Ha
u 00 nowez ykyca*.>> OBa KoHCTaTalja Ta 3aTUM HABOIH HA 3aKJbydaK J1a je (eHOMEH

YMCTHHUYKOI' I1a TAaKO H Q)GHOMCH MY3HUYKOT, ,,noiaBa C I[V6OKI/IM, IpuMapHO ouo-

AHTPOIIOJOIIKHNM KOPCHOM, J4d ie Tai d)eHOMeH T'CHOTHUIICKH CHCHI/Id)I/IKVM JBYJACKC BPCTC

TC Ja MY ie npupoda npe ceeza 6u0-aHmp0n0ﬂ0mK02 a _meK samum, CeKVH()ClDHO,

coyuonouko-Kyrmyporouikoz _peda*.>® TpajkoBuheBo KapaKTEPHCTHYHO CIajame

KOCMOLICHTPH3Ma U aHTPOIOLIEHTPU3MAa 1001]ja IOTOM JIeTaJbHY pa3pajay, CACBUM HaIMK
HBErOBUM CTaBOBHMA KOjeé CMO Beh pa3sMOTpWIM y BE3M Ca HEroBUM O00jalllmbemheM
Kommosuije /Jan — Yemupu xumHe, Kaja CMO ¥ TEMY TIPUPOJIC O3HAUWIN KA0 jEITHY O
BOKHUX JIMHHja TPOMHUIIJbaka 'aHTHUKe mapanurme' y TpajkoBuheBoM cTBapasaliTBy.
[To meroBoM MHUILJBEHY, YOBEK je, Ka0 M CBaka 3eMajbCKa BpcTa, NpuUpoaHo Ouhe,
npuiaro)eHo KOCMUYKUM U OHMOJIOIIKMM YCIIOBMMA KOjU BIIaAajy Ha 3eMJbH, na he u
MYy3HKa KOjy cTBapa OWTH MPHPOIHA OHJA, M CaMO OHJIA, Kaja M cama OuBa y CKIaay
THUM YCIIOBHMA.

[IpuMuTHBaH 4OBEK, HEUCKBAapeH ,,HAKHAJHUM YMOBameM’ , HHCTUHKTUBHO CTBapa y
ckiany c [Ipupomom. Eberor ce My3uuku cBet oryesa (a) y CHHXPOHHjH ca HHTYUTHBHO
YCBOj€HOM ITyJICallijOM MPUPOJHUX PUTMOBA KUBOT M HEXKUBOT CBETA, TO j€CT, orjena
ce y ,,yKpIITeHUM puTMOBUMa” (Y PUTMOBMMA KOjH C€ CIyIIajy, U Ha Koje ce He urpa!l),
3atuM, (0) y WrpH, TO] €JIEMEHTApPHO] W YTOJIMKO JOCTOjaHCTBEHH]O] TPAHCIIO3UIIM]jH
JKusorHe CHare, Te ojMax 3aTHUM, UCMIOGPEMEHO Y3 uepy, Orjiefia ce y TeCMHU,
onpenmeheHoj — u mo 6e3 uzyzemxa mako — onpenMeheHoj TOHaTHOM XapMOHHU]OM; Y
MECMH KOja jecTe IpUMapHu u3pas, npuMapHo juie YosekoBux JlyxoBHuX u JlymeBHUX
mohu. ToHanHa XapMOHHja O KOjoj je Ty ped (...), oii4aBa Hepa3pylmuBy (pH3HKAIHY,

94 Tpajkosuh, Oprecmpayuja 11, 80 (Hanomena 6p. 67).
95 Ycro, 82.
96 Hcro, 83.
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MaTeMaTCKH-palioHanHy npupony Csera, TO jecT (...) onuuaBa Mooaaumene onume u
CBEKONUKe MOOAIHOCMU, O KOJUX j€ MOJAIUTEeTa KIACHYHH CPEIHOEBPOICKH
(YHKIIMOHATHY TOHAJIMTET TEK jeTHa O] MOTYhHOCTH, ¥ TO MOTYhHOCT IpHpoHa, TIpaBa
Y BEJIMYaHCTBEHA, aJli MOTYNHOCT UCTOPHjCKH YCIIOBJbEHA TE CTOra M MpoNaibuBa —
HCTOPHjCKH YCJIOBJhEHA, KaKO y OJHOCY Ha OKOJHOCTH Koje Oexy omoryhmie meHy
aKTyanu3aldjy, Tako W Yy OJHOCY Ha TpPEHyTak y KOjeM Cy TOTEHIHjaIn
,,)YHKIIMOHAIHOT TOHAJIUTETA MOCTAIM HETIOBPATHO MCLPIIbeHH. %’

Bumumo na TpajkoBuh 'MomamuHoct' (cxBaheHy y CMHUCIYy HajIdper HaJACKyIa
TOHAJIHOCTH) IIOCMaTpa Kao NPUPOAHU MY3UUYKU U3Pa3 YOBEKA. 3aHUMIBHMBO j€ U HErOBO
MUIIJBCEHE 0 UTPH 32 KOjy jOIII KaXKe JIa IPEeCTaBJba 'TAHTCHTY CTBapalaIiTBa', ,,aATPUOYT
6rha 'oHor-mTo-je-ymeTHmuko“®*® — amm, OH Ty HHMKaKO He MHCIH Ha
HOCTMOJICPHUCTUYKY UPOHU]CKY UTPY U ,,)KOHIJIHPabe-pa3MeTame HjiejaMa-KOHIeTUMA
— ero-MaHMjayku MCIpasHo (OHJAA, M MOTOTOBY OHJA Kaja je 'MOJUTHYKU KOPEKTHO',
'IPYIITBEHO aHTAKOBAHO', OH/IA KaJia je 'MpoHujcKH' 'MyxoBuTo' — 1 mpexyxonuto™. %% 3a
BbEra, urpa jecre ,,My4HO, TeIIKO U 030WMJBHO, I1a UIaK Y UCXOAY PaJ0CHO, yCXHUhemeM
HCIYHEHO UIPamhe-pBame ¢ OOKAHCKUM M OokaHcTBeHMM y crapanamTsy™.’® Opa
'TakMHUapcKa' urpa ca 00’KaHCKUM IPEpOraTUBOM CTBapamwa, MpejicTaBiba joUl jesl HY
BaXHy Tauky cycpera TpajkoBuheBe noeruke ca noerukom Januca Kcenakuca koju je,
Kao mTO cMO Beh BuJenu, MOCBETHO jeJaH Je0 CBOI CTBapajalliTBa TEOPHJCKO] M
NPaKTUYHOj, YMETHUYKO] pa3pajn MaTeMaTHUKe TEOpHje urapa.

Y xwu3u Opkecmpayuja |l npoHanazumo OpojHE NpHMepe KOHBEpPIreHIIHje
n3mehy my3nukux noetuka Kcenakuca m TpajkoBuha, Te jenqHy ol BUX YUHU U Te3a

1961

Brnagumupa JankeneBuda o 'HEU3PELMBOM eIy My3UKe' Tj. 3aMHUCa0 /1a ce My3HUKa

6aBU HEYHM LITO HUje 10 Kpaja JOKY4HBO, IITO CE HE MOKE 10 Kpaja BepbanusosaTu. ®?
VY jomr jenHoj OMIIMPHO] HAaOMEHHU (Koja ce mpocTupe Ha Tpu crpane!), TpajkoBuh
U3JIaXKe CBOj CTaB JIa j€ pasyMeBame MPUPOEC YMETHOCTH (T€ TaKO M MY3HKE) OTEKAHO

THUME IITO je 0Baj (peHOMEH 'TyOMHCKU MIOBE3aH ¢ OMOAHTPOIIONIONIKUM KOPEHHUMAa YOBEKa

%7 Ycro, 85-86.

98 Ycro, 85.

99 Hcro (manomena 6p. 69).

90 Ycro. On naBonu npumep Mecujanose Typaneanuna cum@oHuje 9uju Ha3UB yKa3yje Ha ,, JbyOaBHY UTDY,
Ha 00KaHCKU cTBapanauku npuHmuil. (Ped zuza Ha canckpTy 3Hauum 'urpa'.)” Hcro.

%1 V1. Bragumup Jankenesua, Mysuxa u neuspeyuso, upesena ¢ gpanmyckor Jenena Jenuh, Hosu Can,
KmuxesHa 3ajennuna Hoor Cana, 1987.

%2 Kao mTo cmo Buaeny, KceHakuc je 0Baj cBOj HAauelnHM cTaB 00Opa3IOKHO IPUIMKOM oa0paHe cBoje
JOokTopcke auceprauuje 1976. romuue, y pasroBopy ca OmmBujeom PeBo a'Anmonom: ,[[]eo koju je
HEU3PELUB, OH HE MOXE Ja CE CAOIIITH Apyradydje HEro caMoM YMETHOILuNy, caMOM MYy3HKOM HIIH
AXPUTEKTYypaTHUM U3pa3oM WK Bu3yenHuM u3pasom™. Y. Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, 36
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—a,,Kao W y )KMBOTY T0je/IMHIIA, HajTekKe je 'pasymeru cebe'. [Makcuma I vabh oeovtov!

(Gnothi seauton!), Ynosnaj camor cebe! — mcnucaHa Ha yJa3HO] Kalluji CBETUIIMIITA Y

Henduma, To u uckaszyje]. (...) My3uka jecte 'TajHa’, OHaKO Kao IITO j€ TajaHCTBEH U
UBOT, U Kao mrto he To U gasbe OutH, nokie je CBera u Beka KOC JIaHAIIBUM

XK , he oury, e je Cae Beka,

M3Y3eTHUM Ca3HAKkUMa KOCMOJIOIIKHX T€ OMOJIONIKUX HAYyKa, WK, TAYHH]e PEYCHO: jOIII

. <« 963 :
U BHIIE 3aXBaJbyjyhu u3y3eTHocTH TUX cazHama“.”> [Ipema TpajkoBuheBoM MUIIBEY,
YMETHOCT — a My3HKa IMoceOHO — jelyje U kao 'Mahuja', yaponwuja, jep ,,Tako Jelyje CBe
: , <« 964 :
OHO uHWje ce Ouhe He OTKpuBa Hamax W y HenuHH "> OH 3aTuM o0jalllmkaBa Ja ce
YMETHOCT, Kao ¥ 'Maljuja’, 3acCHUBa Ha IPUMEHEHO] BEIITHHH:

Peu mexnu [téyvy (téhné)] crapux I'pka o3HauyaBa yméhe (6ewimuny); OTyaa AaHAC ped
mexnonozuja. My3e cy MuTornomka 6uha, npatuse Gora Anonona, a ymeha, Bemrrime
KOjUMa BIIajajy, IpeacTaBibajy pvoiks éyvy (musikeé téhné), onnocuo yméhe My3a.*® To
je u3pas oJ] Kojer moTuye caBpeMeHa ped my3uxa. JJAaTUHHCKO ars 3Hau# KUCTO MITO U FPYKO
téhne. U caBpemena cpricka ped ymemuux TOBOPH O TOME Ja j€ TO OHaj KOjH HEIITO yme,
a ped ymemnocm O3Ha4daBa yméhie (CTapa, CpeIl-OBEKOBHA CPIICKA Ped KOja ce OJJHOCHIIA
Ha YMETHHKa OWJa je eewimak, TO JeCT OHaj KOjH je y HeueMmy gewm). Ha pyckom je
YMETHOCT HCKYCTBO (...). Tpeba mMaTH moBepeme y 3/paB je3MYKH CMHCA0 HapoJa:
3HaueHE Peud Ty 0OMYHO T0OPO IIOKPUBA CMHCA0, oraha cymrury. %%

VY Be3u ca npeTxoAHo peueHuM, TpajkoBuh cmaTpa /1a je morpelrHa 3aMIcao Ja ce Moxe
OWTH 'U3BpCTaH TEXHUYAp a c1ad yMETHHK': ,,BpXyHCKa TeXHWKa — Ta4yHHje, MPUMEHA
BPXYHCKE YMETHMUYKE TEXHOJIOTHje (CI000IHO ce TO Tako Moxe pehu) — ycioB je 0e3
KOjer He MOKe HACTaTH ycmeno ymeTHudko aeno. %’ Opne ce, makne, ayrop 3aapixasa
Ha TyMaverhy YMETHHYKE TEXHUKE K0ja, Kao IITO CMO Beh HCTaKIIH, 32 Bbera Ma U3y3eTHY
BaKHOCT: ,,Ped 'TexHuKa' He OJTHOCH ce Ha CKYIl TEXHHUYKUX elIeMeHaTa Kao TaKBHX, Beh
Ha pealu3alujy AOCETHYTY Ha OCHOBY THX eJieMeHara, KOjH, Yy CIIyd4ajy YCIeJor
YMETHHYKOT JIeJIa, TO y CTBAPH M HUCY, HETO OTEJIOBIBY]Y CYICTPAT, CAMO TEJIO CTPYKTYpE

YMETHHYKOT JIeJIa, HepaslydHBH €0 HEroBOT (hOpMaIHO-CaapsKajHOT ycTpojcTra‘. %

%3 Tpajkosuh, Opxecmpayuja 11, 86 (Hanomena 6p. 70).

%4 Ucro.

%5 Kao miTto cMo paHumje momeHysM, XeCHOJ 3alO4UILE CBOj CHEB Te020Huja TaKO3BAHOM ,,XHMMHOM
my3ama“ (ctuxoBu 36-115).

96 Tpajkosuh, Opxecmpayuja |1, 87 (nanomena 6p. 70).

%7 Ucro.

%8 Ycro. Ha npumep, 3a Tpajkosuha fena 'MCIpasHOr BUPTYO3UTeTa' YOIIITE HUCY BUPTYO3HA (IPYyruM
peurMa, HUCY TEXHUYKHU TEIIKa), ,,jep CaJpiKaj je O Te Mepe MHUHOPAH WIN MaK dHOHUMAH, J1a OBa Jiena
HUCY TIpe]T ayTopa MOCTaBJbhalla 3aXTEBE Y OJTHOCY Ha OUI0 KaK8y mexHuKy Kpo3 Kojy ou ce otenoBmia“. OH
cMaTpa Iia je yTucax ,,c nakohom capiamane temkohe™ (a To jecte cmucao BupTyo3uTera) Moryhe crehu
TEK OHJA KaJa ce JeJ0 OJUIMKYyje 'canpxajeM' Koju m3riena aa je 'yxsaheH', 'oTenoBJbeH', 'MOTIIyHO
caBiaJaf', ITO OH Ipeno3Haje kao kBamurere ceux llloneHoBux u 'HagmohHe BehuHe' PaBenoBux nena
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Moxemo na 3akby4uMo Aa 3a TpajkoBuha Hema nuieme — Hemoryhe je mpousBecTH

yCIIEN0 YMETHHYKO JIEJIO OJPUIIAbEeM OJ1 YMETHHUKE TEXHHUKE, jep YMETHOCT (CTBapama)

je ymehe, BemruHa, Texanka.®®

A, IO BETOBOM MUIIJBEHY, YMETHOCT j& M 'TOKYMEHT'

[d]Joxyment 1uro ra Ilpupomsa yBoau He Ou M ceOH 00jacHMIA COICTBEHY MAVIIY:
YMETHOCT j€ OOKYMEHT HaOHem HA0 HeYMUMHOM npoiazHowhy cmeapu, HAIHET HAJ
OHUM HEMWJIOCDAHUM tempus edax rerum (JIaTUHCKH: epeme wimo _u3jéoa _cmeapu);
YMETHOCT j€ JOKYMEHT Koju Boau mwjangor ¢ HeymurHom-IIposnasnomhy-Csera,
3aycraBJbajyhu, ma TuMe u apTukyiauinyhu BpeMme Ha je ITMHCTBEH, 3aMCTa Maru4aH ako
He HYy)XHO M Mahujckn HauuH (...). brithe koje je opraHoH, opyhe, koje je 'aytop.
npupehuBay U Kycroc, yyBap mokyMeHrtaumje' — 10 Onhe jecte YoBek, cmeopere u

camo. . . unaxk npupoono*.>"°

VY oBuM peueHnnama npemnosnajemMo TpajkoBuheBy KOMITIO3UTOPCKY MOTpedy 1a
'3aycTaBH', 'yKpOTH', apTUKYJIHIIE BpeME YHYTap COICTBEHE YMETHOCTH, Koja Ou ocTaiia
TPajHU JOKYMEHT OJIHOCHO CBEJOYAHCTBO O JOMETHMa JbyJICKOr Ayxa. HapaBHo, OoH
UCTHUYE J1a MPUPOJA HUje CTaTUYaH Beh JMHAMUYaH €HTHUTET, Ia Cy jOj 3aTO JOKYMEHTA
(YKIpyuyjyhu ymeTHOCT) yBeK HOBa. MehyTum, MoskeMo Jja MpUMETHMO J1a je, aHaJIOTHO
OPUPOM, U YMETHOCT Kao 'KOHTpa-npuposa’ (y ['ocTymkoBoM cMucCITy) AMHAMHUYHA, Ta
Cy M HbeHa JJOKYMEHTa (Tj. YMETHHYKA Jiesla) YBeK HOBA, Jpyrauuja. To Hac HaBOAM Ha
3aKkJpydak aa y TpajkoBuheBoMm cxBaTamby YMETHOCT U jecTe U HHje 'TPUPOAHA', IITO je
CacBUM y CKIQJy Ca IEeroBUM HACTOjalbeM Jla JIOBele KOCMOIICHTPHYHH U
AHTPOIIOIIEHTPUYHH TOTJIE]] HAa CBET Y CTamhe PAaBHOTEXKE.

Bpahajyhu cBojy pacnipaBy Ha TepeH '0HOTa-IITO-HUje-yMETHOCT' — OJJHOCHO KH4a
— ayTop ¢ nmpaBoM npumehyje 1a oBa 1ojaBa HUje 'O MPUPOIU CTBApU' pe3epBUCAHA CAMO
3a 'HIke', 'mon|ynapHuje]' ;xkaHpoBe:

[M]Horo Ttora mTo ciOBM 3a YMETHHYKH ,,BUCOKO poljeHO” He Ou HM3apKano TecT
HUCIUTHBAKA ,,AMYHOCTH Ha KUY, ,, Akademcku kuy”~, Ouno oHaj koju ce oudu eeprowhy
mpaouyuju, OULo OHaj Koju 8oau 0a 0 cebu pasmuulba Kao o ,,aganzapou”’, yewihu je
He20 wimo ce MUCIU, U mo, He camo oauac, éeh u'y epemenuma — y 19-om cmonehy, na
npumep — 3a Koja ce, Kao no Hekom npehymHom 002080py, bap kaoa je peu 0 My3uiukom

,»K0ja, TI0 OyOuHY T0KHBIbaja IITO T'a N3a3HUBajy, IO HEBEPOBaTHO] HHBEHTHBHOCTH M Y3 PEATHO aBaHTApIHY
npooyxoe/beHocm Craliajy y caM BpX My3uuke ymerHoctu®. Hcro.

Cruuemo yrtucak na TpajkoBuh oBle 3aMmemyje yoOWYajeHO CXBaTamke BHPTYO3UTETA, Ka0 KBAIHUTETA
My3WUKOT WHTeprperaropa (IpH 4YeMy je Biajarmhe HWHCTPYMECHTAJIHOM HIM BOKAJTHOM H3BOhaukoMm
TEXHUKOM HEOIMXOJaH TMpeayCciOB 3a 3BY4YHY pealu3aldjy 4Yak W CaApXKajHO HajOaHATHHjUX, aiu
MHTEPIPETATUBHO TEIIKUX KOMIIO3HIIHja), HEKOM BPCTOM 'KOMIIO3UTOPCKE BUPTYO3HOCTH', KOja ce oriiesia
Y YCIIEITHOCTH IPUMEHE KOMITO3HUI[OHE TEXHUKE.

99V ucrom ceetiy Tpajkosuh carnenaBa u COncTBeHy MeJAromIKy yIOTy, Te Kake: ,,AKo je (kao u cBaka
YMETHOCT) My3HKa BEUITHHA, OHJIA j¢ Ipodecop KOMIO3ULHMje yuumen sewumund.” Victo, 88 (HanomeHa
op. 70).

970 Mcto, 86 (mamomena 6p. 70).
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CMeapanaumesy Koje npunaoa 6UcoKoj YMemHocmu, Muciu oa cy ea ouia auwena (...).
CBe 0BO, HE TOJIMKO YCJIEJ TOTa IITO OM CBOjCTBa My3HMUYKOT KH4a OHMIIO TEIIKO YTBPINUTH,
Beh crora mTo ce, 3a Pa3MKy O]l CUTyaIllje y K0joj ce pa3MaTpajy ,JIaKIIn MY3UIK{
JKaHpOBH”’, HA K-era ¥ He moMuIba. 't

TpajkoBuh Takohe yrmo3opaBa Ha TO J1a He TpeOa OpKaTH KUY ca 'KM4 yrmoTpeOoM' mpaBux
YMETHUYKHX Jena: ,,[IpoTuB 'knu-ynorpede' M3JIUIIHO je MPOTECTOBATH, YaK U Kaj je
IpeaMeT KU4-yImoTpeOHOT Te HCIpa3Hor '000KaBama’ MPaBO YMETHUYKO JIETI0, a HE JAEJI0
Koje je M caMo Ku4acTto. M3numuo Ou 0o (...) YyAMTH c€ TOME INTO CIIOCOOHOCT
IPENo3HaBamka MMPaBUX YMETHUYKHX BPEJIHOCTU HHUjE y (LIMBHJIN30BAHOM) CBETY HEILITO
onmTe-pacnpoctpameno™.”’> Cpojy ommmpHy yBoAHy pachpaBy o kudy Tpajkouh
JMICKPETHO 3aKJbydyje KOHCTATalMjoM Jia ,,He Tpeba 0JaKo OIyCTaTH OJ IpOoMarupama
BPEIHOCTH BHCOKE YMETHOCTH. JKWBOT je y3 BUX OOratMju — M TO CBaKOM KO HUX
npernosna“.>"

3agpxkahemo ce jom Mano Ha TpajkoBuheBMM CTaBOBHMMa KOJjU CE€ OJHOCE Ha
'aHTUYKY apagurmy' y kiusu Opkecmpayuja 11. Kao mto cMo U panuje Buaemnu, oH cede
CBpCTaBa y TpyIly cTBapajiama Koju, monyT CTpaBHHCKOT, 'TpaBe' MY3UKY, T€ U OBJE
MOHAaBJba J1a ,,KOMIIO3UTOPCKO CTBApasaIliTBO (...) MOTMNaja MOJA MOOyC npakce, a He
Mmooyc meopuje ™ mro je omer y carmacjy ca HEroBUM TOTTIEAOM Ha HPUMEHY
YMETHUYKE TEXHUKE Yy LMJbY 'TPOU3BOJKE YMETHHUUKHMX [eld (HACylmpoT HHUXOBO]
'koHUenTyanuzauuju'). TpajkoBuh ce mo3uBa Ha 'MeKCUUYKy MyzpocT cTapux ['pka’ kaga
je ped 0 'yMEeTHUYKHUM ITOCIOBUMA':

On rinarona woteiv (poien,), ,,auHuTH”, ,,rpaguTh’ ,,IPAaBUTH”, IOTEKJIA je PeY TOiNoIC
(poiesis), ped koja o3HauaBa ,,cTBapame”, ,,rpaleme”, ,,paBberbe”. . . OHOCHO, PEY KOja

ce oaHocm Ha — ,oe3ujy”’. OBy Tako ,,00M4YHYy HEOOUYHOCT’ IOOpO CXBaTajy
TEOpETHYapH YMETHOCTH, 3aCTyIHHIU OHMONIOWK02 oopeherwa nojma ,, 0HO2
ymemuuuxoe”’ — Tako, Ha npuMep, CTpaBUHCKH — aJiv Ha Ty HEOOMYHOCT HUKa/a He On

NPUCTAO0 jeiaH AZIOPHO, YHje je CXBaTambe YMETHOCTH 3aCHOBAHO HA CEHIMUMEHMANIHOJ,
caoparcajuoj gunosoghuju ymemnocmu, TO jecT Ha jeAHO] GUI030(PHjH YMETHOCTH K0jOj
Cy ,,iyX” U BbeTOBH MHTEPECH XETESIIOBCKY 33JIaTH CII0Jba, 3a]]aTH HE 3aTO J1a OU YMETHOCT
cama cebe CaMOCBPXOBHTO, ,,JOKYMEHTAPUCTUYKH , ,,TAYTOJIOMIKK ~ HCIOJhaBaia, Beh
3aTo Ja OM YMETHOCT, Kao JIMCKYPC, Kao ,,[OBOPHU MCKA3”, CIYJxCUId ,,Ca3Hamby ’, n1a 01
¥MaJla jeJIHy HpUMapHO FHOCEONOmKy GpyHKiujy.®”

91 Hcro, 90.

972 Ycto, 98-99.

3 Ucro, 99 (namomena 6p. 81).
94 Ycro, 93-94.

5 Ycro, 95.
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TpajkoBuh, mnpuToM, He Hermpa yIOry 'HHCHHpanuje’ y YMETHHYKOM
CTBapaJalITBY, T€ YaK JOHEKJE yJIa3u y KOHTPaIUIM]y jep cMarpa Ja TO TpaBibeme'
YMETHOCTH HHj€ CACBUM PALMOHAIHO:

YMETHHYKO JIeJI0 Pe3yaTar je jeHOr CYIITHHCKM He-MHTCHLUMOHAIHOT YHMHA, JeJamba
MIOJIy-CBECHOT', YNHA HUKA/la PALlMOHAIHO A0 Kpaja HEOCMUIJbEHOT. AyTOp WM HA TO HE
oOpaha maxmy, WU, YaK U KaJia TO JKeNd, YeCTo, 3anounmbyhu ¢ pagoM, HUje 10 Kpaja
CBECTaH CBUX MMIUIMKALKja CBOTa [eJla, M TO: HUj€ UX CBECTaH CTOra IITO CTBapaJlauky
pal y YMETHOCTH jecTe IUIOJ UHmYyuyuje u uHcnupayuje, TUX J1Bejy KaTeropyja mro ux

caBpeMeHa nocT-MojaepHa (QakTHYKH Tpe3upe, MpeTrnocTaBbajyin — a kKo OM 3Ha0
3amTo (?!) — &a oBa CBOjCTBa IMPEICTaBJbajy PEIUKT ,,)OMAHTHYAPCKUX — JaKIie
IpeXUBEINX — ,,3a0:1yna*. %"

Buaumo na TpajkoBuh TymMauun 'yMETHUYKH 11OCA0' KO CII0j TEXHUYKE BEIITHHE M HEKE
BpCTE '3aHOCA', IOIYT OHOT' MarujcKor, o uemy je Beh omio peun. [Ipucerumo ce oBae u
KcenakucoBor mnojma 'oTkpoBema' (¢p. revélation) kao Hewera mro je CBOjCTBEHO
UCKJbYYMBO YMETHUYKO] aKTUBHOCTH, 32 PA3JIUKY OJI IPYTHX JbYJICKUX 00JIaCTH JbYICKOT
pana. 977

bam kao Kcenakuc, n TpajkoBuh roBopr 0 Opojy Kao aHTHYKO], TUTArOPEjCKO)]
KaTeropuju — U To kKao Opojy koju HHje 'caM 3a cebe', HekakBa 'MOHajia, Beh Opoj kao

OJIHOC, penaluja, uHTepBai: ,,[Blaxan je (wyzuuku) unmepear — ma ,,npasnuna’ Koja

dednmume MOHAMIHOCm — HHUCY BaXXHHM CaMM TOHOBH Y3CTH KaO ,,MOH&I[C” — TOHOBH

Koju He oapehy]y Owio mrra, mrra roj Jia 0 ToMe (HaMBHO) MHUCIHO j€lIaH CaAMOVKH

muneradt, Hlenbepr (win... \merosu yuenuyu, ®ou BebepH u byies), v Koauko roa aa ce

Beh I[GHGHI/IiaMa TOJUKHU IT000KHO APIKE CaAKPOCAHKTHEC Z[OFMC“.978

Jenny on Hajnenmux TpajkoBUheBHX MHCIM MPOHATA3UMO Yy OKBHUPY H-ETOBE
pacrpase 0 TOME Jia je y CBeMy IITO CIa/ia y MpaBy yMETHOCT, B&)KHO KaKo a He IITa — Te
TaKo U MO3HAaTe U MHOrO ImyTa oOpahjuBane TeMe (IOMYT OHUX M3 aHTUYKE MUTOJIOTH]E)
MOTY YBEK Jla UMajy HOB M YMETHUYKH BaJiK1aH pe3ynrtat. Kao npumepe HaBOIM aHTHUKE
rpuke apame (Koje cy MmovuBaje Ha ONMIITe-M03HATUM TeMaMa), ajli U OapoKHe omepe ca
MUTOJIOIIKOM TEMaTHKOM; 3aTHM, KIIACHYHY CKYJINTYpY cTapux [ 'pka Koja He mpuKasyje
WH/IMBUyallaH JIUK, Tpo(UiIFcany JTUYHOCT MMOCEOHUX MPTa JIUIA, YaK HU OHJA Kaja je
ped o mopTpeTty, Beh oaaje ,,aHoHUMHO, KAHOHCKO Y3HOILIEHE Mumonowky Beh moznaror

npuHIMIA. bamr crora mTo je oHO 'wma' Tako A0OpO MO3HATO — 10 U3paXkaja JIoJla3u

%76 Ucro, 105 (nanomena Gp. 84).
977 Xenakis, Arts / Sciences. Alliages, 15-16.
978 Tpajkosuh, Oprecmpayuja 11, 104 (nanomena 6p. 82).
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OHO W3 NpBE pyKe 'YMETHUYKO', IO U3paxkaja Joja3u OHO 'kako'. KilacuuHa aHTH4YKa
CKYIINITYpa Mpe/ICTaB/ba MApaJurMy 3a Hajsuie ymeTHuuko mocturayhe.%”® C tum y

BE3H, TpajKOBI/Ih HCTHYE U 'TNIATOHOBCKH' CBET ,,MKOHAa 1 d)pecaKa OPKBEHC YMCTHOCTHU

iVl"OHCTO‘lHC EBponie, Ha XeMcKOM IIOJYOCTPBY, Taj CBCT KOiH CBOiHM YHYTpaAIlbUM

ouhem HacTaBsba "KuBY AHTUKY' Oall Kpo3 UMIEPCOHAIHY KaHOHUYHOCT (...). MkoHe n

dpecke ¢y u npednodxcak, nosoo 3a XpulhaHCKy, JyXOBHY, Te — 3amTo He pehu u To —
ecrercky konTemmanujy“.%° TpajkoBuhesa mneja o “KuBoj aHTHIH', KOja ce IMyTeM
xpuithaHcke YMETHOCTH IPEHesa JI0 JaHAllkUX JlaHa, BeoMa je 3aHUMJbHBA U JI00PO
WIYCTPYj€ HErOB OJTHOC MTPEeMa YMETHOCTH IPOIUIUX BPEMEHa: MOXKEMO Ja MIPUMETUMO
71a 32 Bera OHa HeMa CMKCA0 MOCTMOIEPHUCTHYKOT 'Mys3eja’ niu 'apxusa’ apredakara, et
Beh je mocmatpa MeTapopuiKu Kao Mpupoy Koja ce oOHaBsba cBakor mnpoieha. Takobe,
TpajkoBuh neMOHCTpUpa CBOjy U3Y3€THY YMETHUUYKY €pYAMIIN]Y, HaTUK [0cTylIKOBOj,
Te pazpal)yje uzaejy “KuBe aHHKe' aHATU3UPajyhul YMETHOCT CPIICKUX CPEIEHOBEKOBHUX
MaHaCTUpa, He OW JIK 1MOKa3ao Ja je y \brUMa JIONUIO JI0 pa3Boja CTHIA, a HE TeK MyKOT
Komupama y3opa. 82

Ha Ttaj HauuH cTmkeMo u 10 TpajkoBuheBe koMmnapatuBHe Mopdosioruje, Kojy oH
— OYEKMBAHO — YBOJIU y CBOJ TEOPUJCKH JUCKYPC KpaTKUM pedepupameM Ha ["ocTymikor,
TavyHWje Ha CAM 3aBpiIeTak Kiure Vreme umetnosti. locTymiky, kao mITo ¢cMO BHEIH,

MamTa o jeaHoj 'HoBoj Penecancu',”®® kojy Tpajkosuh Bumm kao 'HOBU MozpepHM3aM' U

99 Pcro (HamomeHa 6p. 83).

%0 Hcro.

%l yn. Mirjana Veselinovié¢-Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni, Novi Sad, Matica srpska, 1997,
18-19.

%82 [Tomnyno ramuncka, e23eMRIAPHO POMAHUYKA APXUMEKMYPA CPRCKUX CPeOtbO6EKOGHUX NPABOCIAGHUX
manacmupa Crypenune, Comohana, Munemrese, Bucokux Jledana opraHCKH je CIIOjeHa y CaMOCBOjJHO
CTHIICKO je)II/IHCTBO C TOTOBO aHTHYKHM, er3eMnnapHo BI/IHIC-HC-TCK-BI/ISaHTI/IjCKI/IM, a CBAKAKO HE-PYCKUM
Y3HOIICHEM TyXOBHE alH M (U3UUKE JIETIOTe JINKOBa ¢ (hpecaka cprckor 'myodenra’, y Comohanuma u 'y
Munemesn (benmun Amnheo). Hacympor npuipyOibeHOCTH y3 TiO, KOja crojba Ae(UHMINE KIACHYHY
apXUTEKTypy PoMmejckor napcrsa, anu, 4ecTo, Makap HE YBEK, M MIOTOHBE PYCKO MPaBOCIABHO CAaKpaiHO
rPaguTeIbCTBO, CPIICKK KACHU 'TPEUYCHTO' Te paHH 'KBATPOUYCHTO' y MPABOCIABHUM MAaHACTHPUMAa MOPABCKE
wkoie, y Kamenuhy wimm y PaBanumu, cTpeMu YBHC, CKOPO Kao Ja je ped O TOTCKOj KaTeApaiH.
HcnpennereHe KaHeIMpaHe TPake ¢ TEOMETPHjCKUM M (IIOpalHMM MOTHBHMa (OKO Mpo3opa Ha dacaau
npkBe Manactupa Kanennh, peniuMo), Kao ¥ TOJIMKH 'OpHAMEHTH', 0TBApajy camy oyuty cmuaa, na Hauseneo
onuime-no3HAMoM nojaenowfiy, oNITe-TIO3HATOM 'TIpaBHIIHOMINY' C KOjOM je yOoOJIMYeH OpHAMEHT, OTET
3aroBapajy To J1a cé y YMETHOCTH IIEHH OHO IITO je HeHo Ouhe, heHa CYIITHHA, TO jecT, OIeT '0HO KaKo, d
ne ono wma'. Tpajkosuh, Opxecmpayuja |11, 104—105 (namomena 6p. 83).

%3 PIMamo y BUly paHHje HOMEHYTH 11acyc O 'yMETHOCTH CyTpallmb1Ile' 0 K0joj [oCTyIKu Kaxe: ,,/1a 6u ce
OCTBapWia jelHa ayTeHTHYHa PeHecaHca HyXHO je mpeBa3whu MPOBH3OPHjyM aHApXWYHE HETaldje H
nponahu xyropodan mporpam Kpo3 crabuiiHe 3aKOHE CIIocOOHe 3a eBoyLHjy Oe3 morpeca. Ja BepyjeM aa
Cy KJIMIIE TAKBUX 3aKOHa Beli Ty Her/ie OKO Hac, HaKo, pasyMe ce, HUCMO Y CTamy Jia UX MOTIYHO OTKPHjeMO
y TOM eMOpHOHaTHOM ctanujymy™. Y. Gostuski, Vreme umetnosti, 309.
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npey3uMa Ha cebe 3amaTak Ja o0jacHU KakBa je TMOKeJbHa MPUpPOAA TOT HOBOT

YMETHHYKOT npenopoja: ,, Hle mpeba oumu (...) mex ‘modepan'— mpeba 6umu modepan

Ha npasu Hayur. A 'mpaBu HauyumH' Hukana Hehe OWTH OHA] KOjM Hawiasyd Ha

KOHBEHIIMOHAJIaH, HeYNUTaH, akajeMcku amays! Taj 'mpaBu Hauun' 6uhe jenan anmep-

MOOepHucmuyKy — TO jecT 'npyraunje MoaepHucTHYkH' HaunH.“%4 Tpajkosuh, 3ampaso,
HE Jaje CBOjy AeUHUIN]Y 'alTep-MOoAepHU3Ma' KOjU TIOMULE, Beh camo kaxe ja Ou oH

OJIrOBApao ,,He '‘anmu-'eeh '‘anmep-enobanuzmy', anu, He OHAK8OM KAKAG ce 08aj, CyyebeH

€a 36AHUYHUM, HECKPUBEHO UMNEPUJATHUM, NOPOODUBAYKUM 2100ATUSMOM OAHAC Jas/ba,
6eh anmep-enobanusmy omaxeom Kaxaeé 6u oeéaj mpebao 6umu“. 3 Moxemo ca
OPWIMYHOM CHUTYpHOIINY Ja TMpeTIocTaBuMo Ja Ou oBaj 'anrep-riodanm3am’
Ipe/ICTaBJba0 jellaH HOBH yHUBep3anu3aMm; Takohe, Beh cMo BHIenM Ha NMPETXOAHUM
cTpaHaMa, aHanu3upajyhu TpajkoBuheBe Hamuce HAacCTalle y IEpPUOAY O BUIIIE JEICHH]a,
KaKaB je Taj 'ipaBu' HOBU MOJICPHHU3aM — OHAj KOJH CTiaja HOBUHY ca 0OHOBOM, ITPOIILIOCT
ca cajammonihy, mTo OH OBJE U MOTBphyje:

([B]am he ceecm 0 mome kaxko 6u Mo HOBO-U-KOHCMPYKMUBHO U32]Le0dl0, U MO C8eC
Koja ce He 0271e0a camo mek y dcesml, meK y uoeju 0a ce Heuimo Ho8o ocmeapu, éeh u 'y
uzeecnocmu kako _0ohu 0o moza Ho802d — KAKO U3PAUMU MO HOB0 Y MEXHUYKU-
MEeXHONOWKOM CMUCTY a4 04 MY CYWMuHa 0yde YMemHUYKU HAd SUCUHU, oa Oyde u
unmepcyojekmugHo caomumuea me pazymaspuea — Oam he Ta U TakBa CBECT W3a3BaTH
JETUTHUMHY Heranujy crapor). PymmnamTso he ucxomutu u3 m3rpalme, Heranujy he
n3a3Batu adupMmanyja, apupmMaija koja Ou, ¢ 003MpoM Ha ceOW MHXEPEHTHY CHAry,
OuIa 0CTOjHA TOTa JIa Or0BOPpH NpeBasulenum BpegHocTHMa. %8

Cnenu, nakne, TpajkoBuheB MOMEHYTHU ,,CIMUICKU me CMPYKMYpHo odz08apajyhu, c
MOppoNoOwKo2 CManosuWma adex6amHo KOMRApamuean mpancgep y muuiverny 8" —
eKCKypC y 00JIacT apXHUTEKType ca aHaJIu30M oja0paHuX mpumepa 'mpase' u 'maxHe'
ymertHocTH. Llenoxymnna TpajkoBuheBa aHann3a CBOJIU c€ HATPAXKEHE OJJrOBOPA Ha JeTHO
NUTamke: J1a 1 001K oarosapa ¢pyHkuuju. Ha ocHOBY 10OMjeHHX OATrOBOpa IPyMHITY Ce
Jella apXUTEKType Koja, M0 HEeroBOM MHUIILUbEHY, HUCY KWY (JaKie, jeCy yMETHOCT):
Ajdenosa kyna, Caa nienrap, Plan Voisin Jle Kopousujea u MeHxeTH ka0 ypOaHHCTHUKE
nenuHe, Benuka kanuja bparctBa y Hacespy Jla [ledanc (jep mnak mcnymaBa CBOjy

CHIOMEHHYKY (yHKIHjy, 0e3 o003upa Ha ynoTpeOHy BpEIHOCT), 3rpaja CeIHIlITa

[lenTpanHe kuHecke TeneBusmje y Ilekunry (koja je MHKemhepHujCKU Ha TpaHUIM Moryher

%4 Hcro, 106.
95 Hcro.

%6 Jcro, 107.
%7 Ycro, 108.
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U Kao TakBa (pacCIIMHAHTHA); U OHA Koja jecy kuu: Llenrap JKopowc Ilomnudy (ca cBojom
,HAaKHHO)YpeHOM JekopamujoM dacane” U ,U37I0KO00M JaXKHOT Xaj-Teka*), 3rpajie
beorpahanka u Kyna Monnaphac (300r cBoje HEyKJIOIJbEHOCTH Y OKpYkeme) [Tupamuaa
JlyBpa ca ,,manum '06ejOou' nmupamugaMa™“ u MOCT Koju ToBe3yje aBe Ilarponac kyme y
Kyana Jlymmypy (jep o6mnux yormre He cienu Gpynkuujy).”®® Tpajkosuh 3apurasa cBojy
KOMITApaTUBHY aHAIN3Y clieehrM 3aKJbY4YKOM:

Kan je HOBO-TIpOHaljeHO, HOBO-M3YMJBEHO TEXHHUYKO CPEICTBO yrpal)eHO y CTPYKTypy
8peOH02, 3HAYU 3AUCA HOB02, 3aUCA MOJepHO2 JIeNIa KOj€ 1aje mauHe 0JITOBOPE Ha OHO
IIITO V J€IHO] U3Y3ETHO], UOeaIHOj-npe-He20-mamepujanrtoj, IyOMHCKO] PaBHU OATOBapa
»3aXTEBUMa enoxe”’, He caMo 1a he ayTop Koju To ,,HOBO-U-TIpABO” ,,0TKpHje”, ,,u3Hahe”,
Susyme”, (/... ,uzepaou”, ,koucmpyuwe), He caMo Ja he ayTop KOju OBO MOCTUTHE
ocrati ymamheH Kao Benuku crBapanair, Beh he u camo 1eno ogucaTtd CBEKHHOM,

HE3aCTapUBOM HOBHHOM — Ka0 J1a j€ ,,jy4e HacTano”. %%

TpajkoBuh HaBOM Kao MpUMEpE ,,CHATY HOBOOTKPHUBEHOT ()YHKIIMOHAITHOT TOHAJIHTETA
U ayTeHTUYHE KaJeHIe ko MonTeBepanja 1 BuBanauja, anu v KIaCHYHy IPYKY MHCAO
U YMETHOCT, 32 KOj€ Kaxe:

Harmojene enukcupoM BedHe MIIAQJOCTH, Kao aa 3pade y OymyhHocTt, mHCTupuiyhn
M3HOBa TeHepalMje M enoxe. To CBOJCTBO aHTUYKOI T'PYKOI €Ma M aHTHUYKE IpUKe
YMETHOCTH TIpemno3Hajy u Mmuciuonu — Kapin Mapke, periumo —, [Sic!] 3a koje ce He 13
pehu 51a cy cBeCHO OKpEeHyTH TpaJWIMjH WIN Ja OJYCTajy OJ PaloOHATHO-Kay3alHOT,
WUCTOPHjCKU JETEPMHUHHCAHOT O0jallmheha CTBApU W MojaBa. Yak W ModepHucmuuxu
anmu-pomanmudapcku npeepam ¢ mnodetka 20-or croseha, oHaj ocTBapeH y MYy3UIH
Hebucwuja, Papena, CTpaBUHCKOT, HCIYECH j€, HUMANO CyYajHo, y POMaHTH3MY rOTOBO
HerocTojehuM npu3MBameM aHTUYKHX TPUKUX MoTuBa (OTynd ,.QpayHn” u ,Jllanose
¢bpyne”, ,anTnuku emnmrpadu’, ,cupuHTe”’, ,Hajame”’, ,urpauune u3 J[emda’, wurpe
(TutecoBM) CBelITEHE W WUrpe HpodaHe, OTYA XCICHUCTHYKHU ,,poMaHu”’, Tako JIOHTOB
Hagnuc u Xnoja, oryn bumumucune necme, ma ta ®ayHu u macrupuie; Emnumnm,
Awnturone; Opdeju; Ilepcedone; Anononu, npeasogauiy My3a; otyn Pycenos baxyc u
Apujaona, Mujoose xoedope, e Damuna Icuxeja).*®

Ero, nakne, onpehema 'anTHuke (rpuke) mapaaurme’ peuuma camor TpajkoBuha, kao
TIPONITOCTH KOja 3paun y OynyhHOCT' U mpecTaBiba MOACTHIA] 3a MPaBe, 0 HETOBOM
MUIILJBEHY, MOJIEPHUCTHYKE MTOTyXBaTe. TUMe Ce 1 3aBpIlIaBa HeTrOBa IUTPECH]ja H CTHKE
JI0 3aBPLIHOT, HAXKAJIOCT HEAOBPIIEHOT ena kwure Opkecmpayuja |1. Unak, Ha camom
Kpajy ce OHAaBJbajy MHOTH 3aKJbYUIIM KOj€ j€ ayTOp N3HEO KAaKO Y PAaHU]EeM TEKCTY KEbHTE,
Tako M y CBOjuM paHujuM uiaHuuma. Hajope, TpajkoBuh pesumupa dopmanHe

KOHCTUTYTHBHE €JIEMEHTE MY3HUKOT JieJla — TOHCKHU CJIOT (MOHOJU)CKU WJIH MOTU(OHN),

%8 yn1: ncro, 109-127.
%9 Ucro, 128 (nanomena 6p. 96).
%0 Ucro, 127-128 (manomena 6p. 96).
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MOp(hoIONIKK, 0OOJTMKOTBOPHHU U3pa3, 3a KOjU WHCHUCTHpa Ja Tpeba jga Oyae CBOjCTBEH
Jielry caMoM (a He J1a ce MY3MYKH 'cajip’kaj' YTUCKYje Y HEKakBY 'hopMaiHy JbyITypy'),
opkecTpanujy u 1p. HapaBHo, HajBa)kHH]j€ MY j€ J1a MOTI[PTa 3Ha4a] TOHAIUTETA KOjH je,

10 ’bCTOBOM MUIIJBEHY, ,,CJICMCHTAPHA CHAra Ha KOiOi no4yrMBa Ir¢HCPHUYIKO, CTHIICKO,

KOHCTHUTYHCAEE '0HOI MY3WYKOr' yHyTap cebe, (YHyTap MY3HUKE came) — VKbVvuyivhiu u

MOZVhHOCm nocmuszarba uH()MGMaVaJlHO'KOMI’IOS’MI’I’IODCKOZ uspasa. OO0IUKOBaLE

3aCHOBAHO Ha OIICpUCaAhLy BaDPIia6J'IaMa TOHAJIHOCTHU ieCTe Ipe CBEra OHO IIITO YUHHU ie,[[HO

pI(S2) (0) I[O6DI/IM, HU3BPCHHUM, BPXVHCKHM, da HCKO JPYIro OCpCIAHHM, HGVCHCJ'H/IM“.991

Hapasno, TpajkoBuh jom jeaAHOM HCTHYE Ja TOHAJIUTET MOAPA3yMEBa HEIITO MHOTO
mmpe of (XapMOHCKH) (YyHKIIMOHATHOT TOHAJIUTETA €BPOIICKE MY3UKE OCAMHAECTOT U
JIEBETHAeCTOI Beka, o ueMmy je Beh rosopmo u y cBom unaHky ,,Thinking (the
Rethinking)...“. OH uMa y BUJly 'ONIUTH CKYNl TOHAJIHOCTH Kao TakBe' KOJU CauyuibaBa

BUIIIE MTOJICKYIIOBA — ,,0/1 KOJUX € IMOA-CKYIOBA MOI-CKYI MOJAJTHE TOHAIHOCTH OIIIITH]U

IOJI-CKVII O] MOA-CKYIa (hYHKIIMOHATHOT TOHAIUTETa" . 2%

TpajkoBuh moTOM mpena3u Ha CaXETO PE3UMHUpAEmE CBOJUX paHUje U3HETUX
ctaBoBa o [Ipuposu, rae ce joil jeJHOM MO3MBa Ha aHTUYKO yTeMeJbeH-e pacipaBa 0 OBOM

dernomeny.’® 3arum momHaBa medUMHMIMjYy TIpeaMeTa ecTeTHKe (makie, 'OHOT

91 Pcro, 131-132 (nanomena 6p. 100).

992 Tpajkouh naje u objaimemse: ,,ONMIITHjeM MOA-CKYITy MOANHOCTH (Y IUPEM CMUCAY) NPUNIAajy U
(a) xjacW4yHa eBpOICKAa MOJAIHOCT CPEIhbOBEKOBHUX L JIPKBEHHX Mojyca (Koja npemxodu
(QYHKIIMOHATHOM TOHAJIUTETY Jia OW, HAKPATKO, KpajeM 19-or croneha oxxuBena, mpejicTaBbajyhin Brie
JeIHY PeaKInjy Ha MOCYCTAIOCT KIACHYHOT (DYHKIIMOHATHOT TOHAJIUTETa HEro ,,30py”” HOBOT jio0a [Bpamc,
Dope, panu [ebucu]), a 3aTUM, TOM OOIITH]eM MOA-CKYITY MOJAITHOCTH (Y IIMPEM CMHUCIY) NPUAIA]y U
(6) xnbpuaHa MOJAIHOCT T€ XUOPUAHA MOJIM-MOJATHOCT, KOje (YHKIIMOHAIHOM TOHAIUTETY HOCACOV[Y
TaKo Jia Ha caMoM Kpajy 19-or croneha u Ha moyeTkom 20-0T [1ajy CTPYKTYPHY HOJUIOTY 3a IpaBy MonépHy
— moJulory OpeMeHUTy MoryhHocTmMa 3a HOBO, 20-0 crosiehe, ma dak W 3a BekoBe mrTo he mohm
[Mycoprcku, Jlebucu, Papen, kacam Jle Paspa, CrpaBuncku]“. [lo meroBoMm MUILUBEHY, 'TIpaBa
ATOHAITHOCT', KA0 CKYII 'aHTHUTETHYAH' TOHAJIHOCTH, MIPOHAJA3H CE Y ,,dUCTHUM COHOPUTETOM TIOCPEIOBAHO]
CTPYKTYpH" — Ha TIPUMED, ,,y CICKTPOHCKOM 3BYKY WX KPO3 ahUPMHUCAHE YHCTO COHOPUCTHYKHX Bajiepa
P-unctpymenara [ynapassku — mpum. JJB], amu jy je, uHaue, ¢ APYrdM KIACHYHUM HHCTPYMEHTHMA
EBPOIICKOT (I1a ¥ He CaMO EBPOIICKOT) MOPEKIIa BeoMa Temko noctuhu’. TpajkoBuh MOHOBO HE MPOITYIITA
NPWINKY Ja YIYTH KPUTUKY TpuUBUIHO]' aroHanHocTH LllenOeprose momexadpoHcke dase (IOK 3a Berosa
panuja gena, nonyt Iljepoa Meceuapa, cMaTpa Jla HUCY aTOHAJIHA) M IIOCHTHPA: ,,J1a OM HEKO pa3yMeo IITa
je a-TOHaJTHOCT —, Tpeba, Ipe Tora, J1a pa3yMe IITa jecTe ToHATHOCT . VcTo.

98 |V crapoj I'pukoj punozoduja je 3anouena kao Haykosame o [Ipupoau. Hajsehu neo npepcoxkparonana
HAcJI0BJbaBa CBOje oHTOJIONIKE (rito3odeme kao crmce O npupoou (Ilepi pioewg [Peri fyseas]). Kacuuja
anTHuKa unozoduja gocnehe 10 Tora ma oOyxBaTH 4aK M YCIOBHO roBopehr MHTUMHE, HHAWBHIYATHO
TICUXOJIONIKE OICepBaIfje Koje Ou ce Moryie CBOAWTH Ha 'YITyTCTBa 3a jeJlaH MYIpO MPOBEICH >KUBOT'.
HUcro, 133-134. V nocneawoj pedenunn TpajkoBuh BepoBaTHO anyaupa Ha codusam, Oyayhu na cy
Haj3Ha4yajHUjH NPEeICTaBHULM OBe HiKoiie (ronyT [Iporarope) yunHuimu oopt y pnino30¢ckoj MUCIH TaKO
IITO Cy C€ OKPEHYJIHU OJf IPUPOJC KA YOBEKY M TUME ITOCTABUIIN OCHOBE IICUXOJIOTH)H, JTIOTHIIN U CCTCTHUIIH.
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ymeramykor'),** 1a 6u moToM MoKyIIao a OfpeaN MECTO eCTETHKE y OKBHPY KOPITyca
HayKa (IPUPOJHUX U APYIITBEHUX ), TN U MECTO YOBEKa-CTBapaola (To jecT yMETHUKA)
y OJIHOCY Ha CTBapame Kao TakBo — 0e3 003upa Ha To J1a Ju je 'TBopall ipupoja uiu bor:

Qunozoghuja moodice (anu u He MOpa) npemnocmasumu nocmojarse ,, oemujypea’, ,, npeoe
nokpemaua’”, na, y cayy4ajy 0a 6axjcu npeo, oHa moogkce npemnocmasumu oa je Teopay
umao cio600my 806y 0a yobonuuu Ceem oHaxo kao wmo je mo yuunuo. Ilpupoona nayxa
nocmampa Ceéem Kao 4urbeHUyy y 4ujy GaxmuyHocm He cCyMrbd, d numarve ,,0d Ju je
Cseem cmeoper c10000HOM 80/60M UMY He  HYHCHUM Ce HAYUHOM HANA3U U3BAH NO/bd
meHo2 unmepecosarba. Ecmemuka nax (a my hie oumu unax oaudxica OpywmeeHoj He2o
NPUpOOHO] HaYYU) MOdlIce NPemnocmagumu cl10000Hy 806y YMEMHUKA-CMEApaoya, au,
ma ucma ecmemura Modxce CMAmpamu u 0d FeH Nocdo jecme mek mo 0d, Kao u
npUpooHa HayKka, camo Kamanoz2usyje, onuue, objacnu OeiamHocm u 0eia c802d
(nokannoz) demujypea, ymemuuka-cmeapaoya, a 0a ce npu mome He ynywima y mo Ha
KOjU HAYUH je 00 YMemHUUKo2 CMeaparbd 0Oulio, a no2omosy 0a He cmampa oa ou
mpebano oa twer nocao byde oyeruarbe, BPeOH08AE MO2 CMBAPAIAUMEA (OHAKO KAO
wmo jeoan xemuyap, Ha npumep, KOHCMamyje, pasmampa u oojauirbasa nocmojarse
KOBANEHMHUX UNU jJOHCKUX AMOMCKUX 8€3d, a ¢ npagom Ou cmampao 6GecMucieHum
8pedHo8are Ouno jeoHux o6uno opyeux). Amu, Yoeex, ymemuux-cmeapanay 4uja
0e1amHOCm UNAaK Jexcu y nooIo3u OHO2 WMo UHmepecyje u mMopa (Ynpkoc ceemy, mo
jecm ynpKoc C8eKOIUKOj NOCM-MOOEPHUCIMUYKO] UCXUMPEHO] NAKOMUCIEHOCMU me
JIAJICHO] CynepuopHocmu) unmepecosamu ecmemuyapa —, dosex, oaxie. . . Yosex maj
,manu demujype” — ceakaxo Huje — boe. 3amo, axo uuje mozyhe xpumukogamu Oena
boorcja, oena Yosexkosa ceaxaxo jecme (maoa 6u cagpemenu nocm-moO0epHUCIUYKU
Hao0pU-XyManusam sceieo baui 060 opy2o, mo jecm, xceieo bu oa kpumukyje ve HYosexa,
eeh da xpumuxyje boca, 3ameryjyhu xocmoyenmpuunu nozied Ha Ceem oOHUM
AHMPONOYEHMPUYHUM, OOHOCHO, 0020-408ewmeo 4oeeko-o6oumeom). Konuxo 200
ONUCAHU NOCM-MOOEPHUCIMUYKYU NYM HUKYOA He 600U (ma y3anyo je ,, noounasumu
Yogeky "), unax He mpeba — a 060 je 6axicHo — cMemHymu ¢ yma oa je ,, boe cmeopuo
Yoeexa no ceojem concmeenom auxy”’. Hoeexy je 00 boea oaposana crobooa
cmeapanawmea, 6aw xao u cnocobrnocm cnosuarea Jlobpa (u 31a),%® au ce u 3a jeono
u 3a opyeo mopa bopumu u uzbopumu (...). Ecmemuxa nomasxce Yogexy y moj bopou.
Ona mo nehe yuunumu oospahajyhu Yosexa 00 Ilpupooe, eeh he nomohu HYoegexy oa
KpO3 ,, OHO-WUMO-je-npupoono”’ ynosua u npenosna boea, baw kxao wmo nayka nomaoice
da ce npenosua kako mo Ilpupooda jecme u 6usa, me ucmo maxo, 6w Ha Maj HA4uH,
nomaoice, onem, da ce ynostua u npenosna 5oz.%%

%4 U y oBom TpajkoBrheBoM 3aKk/bydKy NPENo3HajeMo ojjeke Kebure Vreme umetnosti o kojuma je seh
6mo peun: ,,EcreTnka ce ogHOCH IpemMa '0HOM YMETHHYKOM', a TO 3HAYM NpeMa 'jeJHOM MMarnHapHOM
W/unu paHTacCTHYHOM CBeTY' (Y OZIHOCY Ha 'CTBapHHU' CBET CBETY TEK HACIIPAMHOM M OHTHYKH HE 3aBHCHOM)
— TaKo IITO IocMaTpa 'oHO 110 XUITOTE3N YMETHUYKO', [Ta KOHCTATYyje Jia JIM HeIITO, YOIIIITe, 1, aK0 1a, 10T
KOJUM YCJIOBUMA TOTINAJa I0J €CTETCKM OHTOJIOIIKY KaTeropHjy 'yMETHHUKOT' (...). Y TPEHYTKy Kaja
(Hay4Ha) eCTeTHKa YCTaHOBH JIa HEIITO JISTUTUMHO TIPHIIaJIa CBETY YMETHOCTH, U OHA, HA MCTH HAYMH Kao
W cBaka Hayka (I1a M TaKO3BaHa JIPyIITBEHa HayKa) Ae(UHHUIIE CBOj IPEAMET KOjU je U36aH rwe came, 1a ce
6aBM 'OHUM YMETHHYKHM' TaKO INTO OOjallmkaBa MPHUPOAY YMETHHYKOT (DEHOMEHA, TO jeCT, Ca eCTETCKOT
CTaHOBHINTA 00jalIbaBa KAKo 'TO YMETHHYKO' MpeOHBa, OICTOjaBa, HACTaje Ka0 ()eHOMEH YMETHHYKH —
Ka0 YMETHHYKO JIeJI0, YMH WK Tiporiec. [Ipu ToMe, a 3a pasiiuKy o1 oCT-MOAEPHUCTUYKE UICOJIOTHje Koja
'0 CTHITY Kao KaTeropuju Hehe HU 1a gyje', (HaydHa) eCTeTHKa BOAM PadyHa O CHHXPOHHM T€ IHjaXpOHUM
cTuickum 3axteBuma’. Mcro, 135-136.

95 Opa TpajkoBuheBa Mucao pe3oHupa ca 3HauemeM CO(OKIOBUX CTMXOBA U3 Tpareiauje Amwmuzona
kojuma ce 3aBpiuaBa KcenakucoBa kommnosuuuja Polla ta dhina: ,,[Yosek] cax 3my xoau, a cai xonau
o0py*.

9% Hcro, 137.
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OBo je jenHo o peTkux Mecta Ha Kojuma Tpajkosuh nomume bora (kao TBOp1a),
iy He NeUHHMIIE Ta Y OKBUPY HEKe onpelene penurujcke napaaurme. Y OBOM TPEHYTKY
HaM je BaXHO JIa YOUMMO ayTOPOB CTaB O '©CTETHIIM KAa0 YYUTEJbUIU KMBOTA', TAKIIe
HayIM Koja je 1o 3Havajy ucnpea ¢puno3oduje U MPUPOTHUX HAYKa jep MTOMaXKe YOBEKY
Ha myTy (camo)cno3Haje. OH MPOIIUpPYje OBY MHCA0 O 3HAUCHY €CTETUKE Kao HAYKE Y
CMepy TeOopHjeé YMETHOCTH KOja je 3aCHOBaHa Ha yMETHHYKO] MPAKCH, MOIYT TeOpHje

MY3HUKCE!:

[O]una ce jenna HaydHa ecTeTHKa MOXe W Tpeba, HUKaKO He 3a0opaBibajyhu cBOje
¢unozodcke KOpeHe, 3aCHHBATH Ha TEOPHJCKOj MHUCIH O YMETHOCTH, Ha MUCIH
OCBEIITaHO] YMETHHYKOM IPAKCOM, M TO THM IIp€ TaKO YKOJHMKO C€ MMa Iociia ca
yMeTHomhy 70 Te Mepe arcTPakKTHOM M ayTOHOMHOM y OJTHOCY Ha HPEUIOIIKE y3eTe U3
[Tpupone (Ha kKoje O ce u3 mpBe pyKe OJHOCHIIA), KA0 IITO je TO My3uKa, YMETHOCT Koja
UMa c60jy TE€OPHjy, C60jy HAYKy — Nnpagy Hayky — HayKy O XapMOHMjU (¥ yOIITe, O
TOHAJTHOM YCTPOjCTBY TOHCKOT CJIOTa), HAYKy O My3WYKHM OOJIHIIMMa (TO jECT My3HUKY
MOP(OIIOTH]y), HAyKYy O KOHTPAIyHKTY, | T. cJ1.%’

Konauno, TpajkoBuh m3puue cTaBoBE 0 OJHOCY YMETHOCTH — KOHKPETHO MY3HKE — H
HayKe KOju y MHOTO ueMy mojicehajy craBoBe Kcenakuca, U3HeTe y leroBOj JUCEPTaIUjU
Musique/Sciences. Alliages, a xoje cmo Beh pasmotpunu. Hamme, rpuko-dpaniycku
KOMITO3UTOp BUAM (Y HEKOj MOXeJbHO] OynyhHOCTH) HE caMO HOBE M CHaXHE CIIOjeBE
HayKe M yMeTHOCTH ('7erype' W3 HacloBa JucepTalvje), Beh 4ak UCTHYE MY3UKY Kao
NPEBOTHUIY HAYYHHX JOCTHTHYha M pa3Boja OpyINTBA y HENUHU. Y TOM CMHUCIY, U
TpajkoBuh u3zjasspyje:

Jenna Oynyha antep-monmepHa Teopwja, jenHa Oyayha ecteTmka cracajga y Hayky,
oxxuBehe JaBHO 3ampeTeHe NUTaropejcke uieje o jeAMHCTBY MaTepHjaTHOT U HICATHOT,
na he yBuam y My3nuky XxapMoHHjy (M JUCXapMOHHU]Y OJHOCHO ,,OpPTaHM30BaH Xaoc™)
OIUTOUTH W YBHJE Y OMIITY, (PU3MKATHO-KOCMOJIOIIKY XapMOHH]jy (HJIH ,,0praHH30BaH
xaoc”), a yBHIM Y My3udke Mopdotomnike npuHimne noacrahu he u ananocne ysunue y
ananoeno Mopgoiomk0 ycrpojecrBo Kocmoca. Baxkuhe, mehytum, u 0OpHYyTO: OHO 10
yera Cy Aoy (pu3Myapy ¥ KOCMOJIO3U Boauhe U pyKy My3udapa (uim ciukapa).®®

Buanmo, nakie, 1a TUTaropejcko cxBaTame My3UUKe XapMOHHje Kao YHUBEp3allHE Heje
nexu y ocHoBU U Kcenakucose u Tpajkosuhese mucnu. Tpajkouh, HapaBHO, HE cMaTpa
na,,Tpeba mocTaBUTH MY3HUKY y lieHTap CBeta. To Ou 6110 BHIIE HETO aMOMIIMO3HO; OHITO

O yMUIUBEHO, HamoOymHOo. Anu, (...) jengHa HoBa aHanmu3za CBeTa, jeona Ho8a

%7 Hcro, 138.
9% Hcro, 138.
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ananumuyka @Quiozoguja Ceema, MOXe KpEHYTH OJ OWJIO KOjer aHATUTHYKH

peneBanTHOr opmanTa“®® — rpyrum peunma, Moke 1a KpeHe U OJ] MY3HKe.

Anm, yKOIIMKO je Ha ylla3Hoj Kamuju y BproBe [lmatoHoBe aTmHCKEe AKaneMuje cTojao
Harnuc Ovoeic dyswuetpixog éCétew (Ouders ageametrikos exéto), mro-he-pehu ,,Hek’ He
yhe HHKO KO HEe yMe J]a MUCIT Ha TEOMETPHjCKU HauuH’, MOXK/1a hie, jelHoM, Haj yaa3oM
y HEeKy HOBY akanemujy mucatu Ovdelc duovoikog éCétw (Ouders amousikos exéto), to
ject ,,Hex’ He yhe Huko My3ama HeBHuaH’ (a Koju naxk mamnuc, y cmeapu, u He ou
03HAYABA0 HEWMO CYWMUHCKY Opyaaduje 00 namnuca npeoz).**°

Texct TpajkoBuheBe kmure Opxkecmpayuja |l mpekuna ce Ha MecTy Te je Tpebano aa
yCIIeZI ’erOBO 00jallllbehe ,,IITa Ce Ty 3alcTa MoJIpa3yMeBa Mo MojMoM 'MoJIepHO'™!
Nako HajaB/beHO 00jallIlbemhe U30CTaje, CMaTpaMo Ja CMO J0 caja MPYXKHIN JOBOJHHO
JI0Ka3a Ha OCHOBY KOjUX MOMKEMO Ja H3HECEMO 3aKJby4aK KOjUM OHCMO YjemHO
noepmimn TpajkoBuheBy 3amodeTry MHCao: MOAEPHO jeé OHO INTO je 'KIAaCHYHO' —

OJITHOCHO, MOJIEpHE CYy CaBpeMEeHe MHKapHalllje KJIaCUYHOT JyXa KOju ce MaHugecryje y

OKBHUDY 'aHTHUKe (TpUKe) mapaaurme’.

99 Ycro, 139.
1000 1cro, 139-140.
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IV.2. '"®anTacTuka Hamler BpeMeHa': 'anTuuka (rpuka) napagurma'

y komnosunujama Biaacrumupa TpajkoBuha

Kowmmo3zwuruje Biactumupa TpajkoBuha koje cMo ogabpaiu 3a aHaTUTHYKO Carie/laBambe
UCIOJbaBakba 'aHTHUKE (IpUKe) Hapagurme’ NpeAcTaBbajy IMPECEK UYUTABE HErOBE
KOMITO3UTOPCKE Kapujepe Koja je Tpajajda HEmyHUX dYeTpaecer roauHa. Ped je o
KOMIIO3UIjaMa Koje, M0 HallleM MHIUbEHY, y HajBeho] Mepu WIyCTpyjy acleKTe
TpajkoBuheBe KOMIIO3MIIMOHE TEXHHKE KOj€é CMO paHHj€ YOUMJIM Kao CHMIITOME
KOMITO3UTOPOBOT 'MOJIEPHUCTHUYKO-KJIACULIUCTUUKOI' yCMepema, a TO CYy OCTHHATO,
MOJAIIHOCT M cHenuduyHa OpraHu3anyja puTtMa. Y TOM TOMNIEAY MOCEOHO Cy
WHTEPECaHTHH MPUMEPHU HACTAIU Y MTPBOj ACLICHU]U HBETOBOT KOMITO3UTOPCKOT pajaa (Jaw
— Yemupu xumne 3a opkecmap, Yemupu nokmypua, Enumemej), jep cBenode o Tome 1a
je TpajkoBuh y mormyHocTd (OpMHpPAO CBOjy KOMIIO3HUTOPCKY METOAOJOTHjy Beh y
CBOJUM JIBaJIECETUM TOJMHAMa — Jakje, mpe oanacka y [lapu3 Ha ycaBpiiaBame KOJ
Mecujana. Kao mrTo hemo Buaern, OUTHHM €JIEMEHTH T€ METOMOJIOTHjE OCTalIH Cy
KOHCTAHTHHM Y Fb€TOBOM LIEJIOKYITHOM cTBapanaitBy. OBy TeHaeHIH]y y TpajkoBuheBom
CTBapaJlalliTBy MOXXEMO, AaHaJOrHO paHMjoj aHaiu3u KceHakucoBor omyca, Jaa
nocMaTpamo kao 'amosioHujcky'. Ilopen Tora, MOKymIanu CMO Ja HCTPAXHUMO
TpajkoBuheBy KapakTepUCTHUHY HAKJIOHOCT IpeMa 'aHTUUYKOM' HHCTPYMEHTapHjyMy,
OJIHOCHO IpeMa OHUM MOJIEPHUM HHCTPYMEHTHMA KOjU BOJIE OPEKIIO U3 Haj3HAUYAJHUJUX
MHCTpyMeHaTa aHTuuke ['puke Koju ce Be3yjy ympaBo 3a 6orose AnosioHa u JloHuca:
ped je Ipe cBera Kutapu M ayiocy, ainu u cuputru (IlaHosoj Gppymn).

[Tpumepu TpajxoBuheBor cTBapajaliTBa Ha M0JbY KOHIIEpTaHTHE MYy3UKe, 01 {ya
3a KJIaBHp W OopkecTap 1o [llnancke céume, 1OAaTHO MOTBPhYjy MIMPHUHY HUCTIOJbABAHA
'aHTHUKe (Tpuke) mapaaurMe' y HEroBOM CTBapallalliTBY: Ty CIaAajy IO3HABambe
CTapOrpyKOr je3UKa M Tpuke MHUTOJIOTHje, CIIOHa Ca HEroBUM OMMJbEHUM
KOMIIO3UTOPHUMA KOjU Cy CTBapajld y OKBUPY HCTe mapaaurme, 'Meautepan' Kao
reorpacka W CagpKUHCKAa OApEeNHWIA, W apyro. M y oBuMm mpumepuma hemo ce
¢okycupatn Ha TpajkoBuheB OONMKOTBOPHM NOCTYNAaK, KOJU j€ TOKOM BpeMeEHa
OpeTprieo BUIJbUBE IPOMEHE, ald je 33ApKa0 U HEKe CYIITHHCKH BaXKHE

KapaKTEepPUCTHKE.
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OcTuHarto

Enumemej, myzuxa 3a op2ywe [Epiméthée, musique d’orque], om. 7, 6p. 1-3, 1977.

(maptutypa: yMHOXeHU pykomnuc, beorpan, 1986)

l. Enmumerej / Epiméthée / EIIIMHOEOX
Il. [Manmopuna kytuja / La boite de Pandora/ TO KYTION THX ITANAOPAX
I1l.  Emmuc / Elpis / EATIIZ

OcuM Ha3MBa IIMKJIyca U MOj€AMHUX CTaBOBA — KOJU CY, Kao IITO cMO Beh BUAEIH, 10/1aTH
HAKHA/IHO, 110 3aBPILIETKY KOMIIOHOBamka — 'aHTUYKa (TPUKa) mapagurma’ OTKpHUBa ce, Kao
U y BPEMEHCKH OJHCKOM Apuowy, y AOCIEIHO] MPUMEHHU OCTUHATHOT NMPHHIUIA KOjH
MOXeE J1a ce JI0OBe/Ie y Be3y ca MUHUMAJIM3MOM Kao jeTHUM OJ1 3Ha4ajHUX paBalia ernoxe.
TpajkoBuh je yecto UCTUIA0 J1a LIEHW aMepuukor komnosutopa dununa ['naca, kao u
MUHHMMAaJIM3aM Kao MpaBall pa3Boja yMETHUUKE MYy3HMKe y JPYroj IMOJIOBUHU JIBAJIECETOT
BEKa, BEPOBATHO 3aTO IITO j€ yO4aBao T€HEPUUYKY Be3y M3Mel)y mera M OCTHHATHOT
MPUHLIMIIA paHor Oapoka. Y TOM CMHCIy, U MMHMMaJu3aM MOXE Jla c€ IocMaTrpa Kao
IpUMep 'aHTHYKE MapaaurmMe’ y caBpeMeHoj My3HIIM T€ CKOPO Jia HeMa MecTa CyMIbH Jia
ra je TpajkoBuh ynpaBo Tako U J10’)KUBJbaBao.

[TpBu cTaB KOMIIO3HUIIK]€ j€ Y MOTIYHOCTH 3aCHOBaH Ha Hacli0jaBakby OCTUHATHUX
auHuja. PopMaNHO je HajjeJHOCTaBHMJU U HAjBUIIE JYyryje MHUHUMAJIMCTUYKOM
MUIJbEBY, Oyayhu aa je 3acHOBaH Ha jeIMHCTBEHOM IPOLIECY HapacTama U olNajama
I'YCTMHE MY3UYKOI' TKMBA: OCTUHATHU CJIOj€BU C€ J10/1a]y jellaH Mo jeJaH, J1a Ou ce UCTOo
TaKoO MOCTYIHO U 'YKuHynH'. MelhyTum, 3a pa3inuky oJl paAuKaIHOT MUHUMAJIU3Ma, 4YeCTO
3aCHOBAHOT Ha JMJaTOHHUIM U aJUKBOTHOM HU3Y, MOJENU Koje KopucTtu TpajkoBuh u
HauMH Ha KOjU MX NpUMEYje HEe CTBapajy TOHAJIHO OKpYKeme (OAHOCHO, TO YHMHE
cacBUM ycioBHO). Kommo3utop Oupa TOHOBE M3 XpPOMATCKOI' TOTaja, T€ MAKO CBAaKU
Mojien 3a cebe MoXKe J1a Ma JUjaTOHCKO o0jalllmbehe, ’hUxoBa Op3a cMeHa U OJjeK KOjH
MIPOM3BOJIM UHCTPYMEHT Y BEJIMKO] MEPU 3aMarjbyjy OMJI0 KakaB yTHCaK TOHAIHOCTH. U3
TOT pa3Jiora MPBU CTaB HE 3BYYM 'MUHUMAIMCTUYKH' MAKO C€ Y MOTIYHOCTH 3aCHUBA Ha
penetutuBHOCTU. IIpen3nanm ykasyjy Ha @uc-ayp WU AUC-MOJ, ald TEK ca M0jaBOM
NeAaTHOT cJioja HOKHE KJIaBHjaType y 9. TakTy 10Ja3uMoO /10 MpBe MOTBpJAE 'TOHUKE'
(HajIpe je TO TOH IMC Y MUKCTYPHU Ca TOHOM IIHC, & TOTOM Of T. 13 TOH (uc y MUKCTYpH

ca TOHOM THC).
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[IpBu oCTMHAaTHM CIOj y JIEBO] pyIH TMpeICTaB/ba HajCTAOWIHUjU CIIO]
KOMITO3UIIMj€ U MPAKTUYHO j€ HEIPOMEHJBHUB CBE JI0 CaMOTl 3aBpIIeTKa cTaBa. UnHHU Ta
JEIHOTAKTHHU MOJIEN KOJU MOJKE Jla e MOCIIM Ha JIBa Jieia y Tpajamy oA 1/4 (Takt je 2/4
y CIIOPOM TEMITY) TIPU YeMy APYTH IO MPEICTaBIhba TPAHCIIOHOBALE NIPBE jSTUHHIIC 32

MaJly CEKyH]ly BHILIE€ U ca pUTMUUKHUM BapupawmeM (Buaetd Horuu npumep 10):

HOTHMU ITPUMEP 10
Epimethée, om. 7 (1977), npBu cTaB, mo4eTak — NPBH OCTHHATHHU CJ10j (Momen), T. 1— 2

(maptutypa, yMHOXeHU pykonuc, beorpaz, 1986)

: I épi—méﬂ\éﬁ.

= : o A mL
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C 003MpoM Ha HENpPOMEWmEHY PUTMHUKY CIHMKY MOJENA, MOKEMO Ja TOBOPHMO O
CBOjEBPCHOM H30PMTMHYKOM TPETMaHy OBOT CII0ja — IITO OJMaxX yKasyje Ha MPUCYCTBO
'anTHUKe MapagurMe’ (Ha TPUYKOM iSOS 3HAYM 'HCTH, jeHAKM', a ped puTaM je Takohe
rpuxor nopekia — rhythmos). Mogen ce, rakne, monanra xao 'tanea’ o6pasar,®! aive ce
YCIOXKE-aBa MpEkKa MapajurMH BE3aHHX 3a MOHABIbAKE KA0 OOIMKOTBOPHH MPUHIAI Y
MY3HYKOM TOKY.

OBaj mpBU CJ0j T€YE CAM YETUPH TaKTa, 1a OU y T. 5 KOMIIO3UTOP YBEO APYTH

OCTHHATHU MOJIeN, Takohe cTaThuyaH M BehuM JeoM KOMIIO3MIIMj€ HEMPOMEHJBUB, Y

1001 Yzopurmuja je passujena y nosudonoj Mysuuu Cpeamer Beka, HIpOYUTO Y MOTETY YETPHAECTOT BeKa

y ®pannyckoj. Ominkyje ce NpoTe3ameM ModeTHe putMuuke gurype (talea) na ynraBy Kommnosuiwjy,
YIPKOC Bapupamy KOMIUIEMEHTapHUX MeJtoaujckux Junuja (color). Cam TepMuH je MCKOBAO HeMadku
mysukosor @puapux Jlyasur, oko 1900. roquxe. Y. https://www.britannica.com/art/isorhythm.
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neoHuIM aecHe pyke (Buaern Horam mpumep 11). M oBaj octuHaTtHH Monen je
JEAHOTAKTHU M MOXKE J1a C€ MOJICNIM Ha BUIIE IEJIMHA — YNHU T'a IPBU MOJIEIN Y Tpajamby
ox 1/16 u werosa ckpaheHa ¥ TpaHCIIOHOBaHA MOHaBJ/bama (y pa3MaKy Majle CEeKyHJE,

HaBHIIIC WU HAaHWXKE) Yy Tpajamy o 1/32:

HOTHMU ITPUMEP 11

Epimethée, on. 7 (1977), ipBu cTaB — ApYrH OCTMHATHM CII0j (Mozen), T. 5-6.
(maptutypa, yMHOXKeHH pykomnuc, beorpaa, 1986)
7 +tromp. 8

+elaven 8 L[Re]
+basson/hb.8

i
By
&,
|

e ] : —

E Ll
ff (criamt, trés violewt et pergamt; ample. et volumineux] autavt arfjieuP(is fLL
57 € s !

V takTy 9 nojaBibyje ce CTaTHUHU IeJIaJIHU IJ1ac (JieBa HOTr'a) KOjU MOJKeE 1a c€ MPOTyMauu
Ka0 MUHUMAQJIUCTHUYKU 'ApoH' (yiexehu ToH). J[BO3BYK LMC-AMC U3Ip)KaBa ce€ YETHUPH
TakTa, a o1 T. 13 ABO3BYK (pUC-THC JIEKH OCaM TaKTOBa, Jla Ou ce y T. 21 MOHOBO BpaTHO
Ha JIBO3BYK IMC-TIMC, Cajia 3a OKTaBy BuIe. OBaj riiac Tpaje yak 32 Takta 6€3 nmpomMeHe
(ykuaa ce tek y T. 53)! Ha Taj HauuH, apupmuIie ce TOHAJIHU IIEHTap CTaBa — JAUC — JIOK
ce mapainenHa cdepa Puc-nypa nojaspyje kao 'ciopeana Tonuka'. [lenannu riac je y
JOBOJPHO] MEpW 3BYYHO H3pPa3HT Ja Jellyje Kao HM3BECHO 'yCHApeme' Yy TOHAIIHO
aMop(HOM OKpYKEHY KOje CTBapajy OCTUHATHU ciiojeBu 1 u 2.

YerptH (hakTypHU CII0] je 'TeMaTcKu' (MU 'MEJIOAN]CKH'), IITO Y TEPMUHOJIOTH]U

apuje ACHUKOCE VKa3yje Ha I[MOCTMUHUMAJIUCTUYKHA 'OTKIIOH' O DPUTHIHOCTH
M M yKazy ! !
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penetutuBHe TexHuke,'%? o uemy he kacmuje jormr Gutu peun. OBaj cloj ce Hajmpe

nojasibyje y T. 17 u unHHM ra nexkehu ToH e (JieBa Hora), KoMme ce y T. 12 mpuapyxyje u
TOH €, CTBapajyhm Tako IIEJIOCTENICHO KIACTePCKO 3Bydame ja-e-¢uc-ruc. Hakon
'pa3BenpaBama’ y TpeheM negaiHoM ciojy y T. 21, mpaBa 'Tema’ ce rojaBsbyje y T. 25, ITO
je u Ha3HaueHo y nmaptutypu (Le theme : tres sonore). Tema ce Takohe oaIMKyje Beoma
CIIOPUM XOJIOM U MajJiM aMOUTYCOM M MMa JIMjaTOHCKE OOpHCe, MOMITO CaIpKU CamMo
TOHOBE auc, TUC U euc (Ha renany ruc-auc). [lpeu myT ce u3naxe o 1. 25 no T. 32, npyru
IyT je MPOAYXeHa U Tpaje o T. 35 mo T. 46, HaKOH yera nmounme (akrypuu fade out,
OJIHOCHO YKHUJAE JeTHOT I10 jeHOT CJIoja. 3ajeJHO ca TEMOM, 3aBpIliaBa Ce M OCTUHATO
y AMCKAHTY, TaKO J]a 0CTajy caMO IPBH OCTHHATHH CJIOj (Ca MOYETKAa) U MeAall [UC-IUC
(ykuma ce y T. 53), ma 6u y T. 55 Hactynuia kparka coda. [leqanau cioj npey3uma Kpajibe
YCIIOPEH TPBU OCTUHATHU MOJIEIT U U3JIaXKe ra y LEeIuHuU ABa myta (T. 55 — 58), nok ce y

JIEOHHIIN JIEBE pyKe M3JIaXy IO jeIHOM ca3Bydja re-me-auc o

U THC-IMc-1uc (T. 55 —
56), MoK mOCHEeOmBUX 8 TAaKTOBA KOMIIO3HIIM]jE TPEACTaBIbajy U3APKAHO 3ByUahE €-Xa-
nuc-auc (menan) y3 JoJaTtak ToHa XHC Y ITUCKaHTy. MlcToBpeMeHa mojaBa TOHOBA Xa M
XHC, IPU YeMy je TUCKaHT y OpryJbCcKoj '00ju' OpacoBa, 3Byun kao cBojeBpcHH blue note
M03ajMJbEH M3 1I€3a, IITO je Y MOTIYHOCTH KapaKTepUCTHIHO 3a TpajkoBuheB My3WUKH

MIMOM C Kpaja ocMe JIeIIeHHje BaIeCeTOrBeKa, alli 1 3a HapeaHy aeneHnjy. 0%

1002 Mapuja MacHukoca TocMaTpa KOMIO3WLM]Y Enumemej Kao TNpBO OCTBAPEE OHE TOJBPCTE

NOCTMHHMMaIM3Ma (Kao cBeOOyXBaTHOT IOjMa) KOjy HasHBa IMOCTMOJCPHHUM MHUHHMAJIHM3MOM — U TO HE
camo y TpajkoBuhieBoM orrycy, Beh y cpIrickoj yMETHHYKO] MY3HUIH YOIIIITE. 3a pa3iuKy Ol APYyTe CTpYje,
MOCTMUHUMAIIUCTUYKOT TIOCTMOJICPHU3MA, YHja Ce perpe3eHTaTHBHA Jiela OJUIMKY]Y XETEPOTeHUM CI0jeM
(KoNaXMpameM) CerMeHara KOju jeCy WIH HHCY OOJMKOBaHH MHHHMATHCTHYKOM TEXHHKOM, Y
OCTBapemUMa IIOCTMO/IEPHOT MUHUMAIIU3Ma MUHHUMAJIMCTUYKH TIPOLIECH OOJIMKY]y YMTaB TOK JIelia, Ak ce
y BHX 'ycelajy' TparoBu, KOJOBH WK MOCTYIIH APYTUX (HEMUHAMAITHCTHYIKKX) My3uka. Y. Masnikosa,
Orfej u repetitivnom drustvu, 16, 102, 226 (u3sopna Hamomena 6p. 705). AyTopka 3amnasxa jaa je paxkrypa
jeaH o/l My3M4YKHX rapamerapa 4ijoM ce OpPraHU3alyjoM Y IOCTMUHUMAIN3MY OCTBapyjy U KOHTHUHYUTET
ca IapaJurMoM pauKaIHOT MUHAMAaJIM3Ma U clielin(pUYaH OTKIIOH O He: OHa CaAPKU MeNoaHjy (Kao TeMy
WM aKTOPHWjaJlHO apTHKYJIHCaHy MENOAMjCKY JIMHUjY) M HCHY PENeTHTHBHY 'mparmy'. JUCKyp3uBHH
KOJIOBHU KOjH MX apTUKYJIMIILY CY Pa3IHMYUTH U, 110 IPABUITY, CTPYKTypaTHO HEKOMITATHOMITHH, IITO ayTOpPKa
TyMaud Kao JIOTWYHY IOCJIEHIly HOBOT, XHMjepapxujckor ypehuBama (akType M jeaH 0/l KOHKPETHHX
pesyJiTara MoCTMHUHUMAIMCTHYKOT 'IBOCTPYKOT Koaupama'. Mcro, 328.

1008 Imajyhu y BU1y LIEJTOKYITHO OJJBUjak-e¢ My3UUKOT TOKA M 'Tiapalieiun3am’ akopJCKMX CKIOMoBa, Hamehe
HaM ce TPEeTIOCTaBKa Jia jeé TOH Ouc y MPBOM Ca3By4jy MOXKAA MOTPENIaH — JIa jé U30CTaBJheHA jeaHa
paspenmamia KojoM O ce TOH IIPETBOPHO Y J€.

1004 yy1. Ivana Komadina, ,,Dve sonate Vlastimira Trajkovi¢a®, Treci program 75, 1\V/1987, 23. Unaue,
OBJI¢ HICMO TOBOPIJIM O 'OpKECTpaIfji' KOMIIO3WIHje y CMHUCIY KOpHIINema pasIHduTHX perucrapa
OpryJba jep cMaTpamo Jia TO HHje O]l MPECYAHOT 3Havaja 3a HCII0JbaBarhe 'aHTHIKE TapagurMe’ y OBOM Jeiy.
Wnak, Bpenu HanomeHytd na TpajkoBuheB HemorpemmBu ocehaj 3a 3BydHe 0oje M OBjE J0JIa3d IO
u3paxkaja v Jia Cy y CIyIIHOM YTHCKY Pa3JIMuUTH CJIOj€BU M OACELH KOMIIO3HLHjE jaCHO An(epeHIUPaHN
NpoOMEHaMa perrcrapa n KapakTepUCTHKa 3BYyKa.
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Hpyru craB kommnosunyje je GpopMaiHO CIOKEHHjH O IMPBOT, ajlu Takohe je
00JIMKOBaH HACJIOjaBak-eM OCTHHATHHUX M MEAAJIHUX cJojeBa y cropoMm temiy. llpBu
ojacek (a), 1o T. 8, MOCeOHO je 3aHWMJBUB jep MPOTHYE y CYNEPIIOHUPAKY YETHPHU
OCTHHATHE JIMHH]j€ Y JICOHUIIaMa 00e pyKe, C TUM IITO C€ CJIO0JeBH YBOJE jeAaH 10 jeaH
U TIOCTETICHO YCII0XKbaBajy GaKTypy, IITO O MOTIIO Ja IMOICETH Ha €KCIIO3UIN]y HEKAaKBe
¢yre (nako cy y NUTamy pa3inuuTH MOJIENH, a HE jefaH Te ucTu). [IpBu cioj mouume y
JICOHUITH JIEBE pYKe y T. | U Tpaje 4eTUpH TakTa, C TUM IITO CE IPH CBOjO] IPYroj MojaBu
IpeMellITa U3 JIEBE Y JICCHY PYKY; 2. CJI0j IOYUILE y T. 2 ¥ Takohe 3ay3uMa YeTHPH TaKTa,
a HaJla3u ce y JUCKAHTY JIeCHE pyKe; Tpeh cj0j mounme y T. 3 Kao yHYTpaIlibH TJ1ac y
JIECHOj PYLI U Tpaje JiBa TaKTa, a IOHABJba Ce 'Ha O/ICTOjamy', y T. 7—8; a 4eTBPTHU CII0j,
y JICBOj PYIH, 3al0YUEE Y T. 5 M CACTOjU CE U3 jEJHOTAKTHOT MOJIENa, KOJU ce TOCIe
CBaka JIBa TaKkTa TPAHCIIOHYj€ Ha JAPYry TOHCKY BUCHHY (TO je jeIMHU TpaHCIOHY]jyhu
CJI0j); OH je Takolhe jenHu 'BUIIETIIACHA' MOJICN, Y TIApaIeTHOM KpeTamky TPUTOHYCA.

ToHaHu IIeHTap OBOT CTaBa je 1e-MoJ (rmoyiapHa cdepa y 0THOCY Ha MPBH CTaB)
U OH ce U adupMHUILIe Ha CAMOM MOYETKY, /1a Ou BpJio Op30 OMO 3aMarbeH HACI0jaBambeM
PasIMYUTUX MEJOJUjCKUX JIMHM]jA, OJHOCHO TMOHaBJbakbuMa Mojena. Oxa. T. 9 cienu
mpesia3 ca pacnajoM OCTMHATHHX CJI0jeBa (ca U3y3e€TKOM YeTBPTOT, KOjU HACTaBJba CBOJ
paBHOMEpHHU XOJl Y YETBPTHHCKUM BpenHocTuMa). Takohe, momaje ce HOXHU Tenan, y
napajieTHUM JTUCOHAHTHUM Ca3By4juMa (TPUTOHYC ca I0JaTOM yMamEHOM KBapToM). Y
T. 11 MOHOBO ce jaBJjba MOYETHU JIBOTAKT IPBOT CJIOja, aJIM caja y AyOOKOM, MeJaHOM
peructpy, na 6u ce oamax 3aTuM y T. 13 TpaHcdopmucao y IUjaTOHCKH KIacTEPCKH
'IpoH' ca TOHOBMMA re-a-xa-1e + 1e y 6acy, koje ce y T. 15 mocreneHo momepa g0 TOHA
e Ha KOME M OCTaje — MOXXEMO Ja 3aKJbyuduMO Ja je JOILIO N0 'MoAayjaiuje’ y
Cy0/IOMMHAHTHY 00JIaCT.

Hpyru oncek crasa (D) 3acHOBaH je Ha nexxehnm KiacrepuMa Koju 00yxBaTajy
XPOMATCKH TOTaJl M Tpaje 1o mouyetka T. 20, rae y3 o3Haky puissance terrible nonasu 10
IpoMeHe y cBUM ciojeBuMa. OBaj KpaTku mpenas (1o T. 28) caapKu NeAaliHu Clloj ca
TOHOBHUMa ac-0e-ec, pelaTUBHO CTaTUYaH JUCKAHTHU CJI0j Ca aKOPIMMa CaCTaBJbEHUM O]
HACJIOjeHUX KBapTH WJIM KBHHTH, U TIOKPET/PHBHjU YHYTPALIKU TJac y JCOHUIIH JICBE
pyKe, ca ca3BydjuMa KBapTHOT U TepuHOT ckiomna. Ko o3nake Plus animé (t. 29) mountwe
HOB KpaTak Ipelia3 3aCHOBaH MPETEe)KHO Ha MMOHABJbay aKopaaa KBapTHE CTPYKTYpE, /1a

Ou MoCTeIbH, 'TeMaTCKU' OJICEK KoMIto3uiuje (C) oTmoueo y T. 34.
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Osnaka chant de puissance y3 aunamuky fff mMapkupa Hactyn 'Teme' y neoHuIm
JIeBe pyKe, KojoM ce moTBplhyje ocHOBHA ToHaNHA cepa craBa. Tema je jeqHOTIaCHA H
JIMjaTOHCKA, Y IIPUPOJIHOM IIe-MOJIy, U y IIPBOj IT0jaBu 00yxBara ocaM TakToBa (34-41),
Kao W y JIpyroj, camo 3a OKTaBy Hike (42—49), MoK NMPWIMKOM TMOCIEAmBEr HacTyma
JI071a3H /10 HCHOT CaXXMMarba U 3aBpIleTKa Ha yexehem ToHy ac. TeMy mpaTu OCTHHATO
y JAMCKaHTY, KOJU C€ CaCTOjU OJ BEJIUKOI Opoja HEMPOMEHEHUX MOHABJbamha KPATKOT
Mojiena, Tpajama 1/4 y Beoma Op30M TeMIly, IITO MPAKTUYHO MAaCKUpPa PENETUTUBHOCT U
cTBapa yTHcak '60je' oIHOCHO Jekeher cioja Koju 'Tpenepu’ (TOHOBH Mozena cy: ed-re-
1e-ze).

Tpehu ci10j y 0BOM KIMMaKTHYHOM OZACEKY KOMITO3UIIH]e YMHH JPOH Y MEIATHO]
KJIaBUjaTypu (TOHOBHU ac-0e), Koju 'Texu’ jolI 0/1 oueTKa Ipesa3a 03HaueHOor yop3ameM
temma (Plus animé, 1. 29)! Tek y T. 55, 'npon’' ce cryiiTa Ha TOH ac y Ay0Jb0j OKTABH IJ1e
ocTaje Ja 3By4H JI0 caMoT Kpaja. M oBaj craB 3aBpiaBa ce KparkoM kojoM (T. 57— 60) ca
nexxehum casBydjem ac (y 6acy) — ed-re-1ie, IMITO ONET MOXKE J1a JIeTyje Kao 3aXBaTame
cyOnoMuHaHTHE cdepe Ha caMoM 3aBpHIeTKy komaga. Popma cTaBa je, Hakie,
IPOKOMITIOHOBAHa, U OH MPE/ICTaBsba 'IPaMCKO TEXHIITE' YUTABOT IIUKIIyCA.

VY Be3u ca 110jaBOM 'aHTHUKE IapagurMe', MHTEPECAHTHO j€ J1a UCTAaKHEMO JeTHY
KapaKTEepUCTUKY JPYror cTaBa OBE KOMIIO3UIMjE, a KOja C€ THYE HEHOI 'Tporpama’.
Haume, ok y mpBoM cTaBy HICMO MMalli OCHOBA HH 32 KaKBO 'TIPOrPaMCKO' TyMademe
HACJIOBA JIeJ1a, Ha CaMOM ITOYETKY JIpYTor CTaBa, UCIO/1 BerOBOT HACI0Ba Ha (ppaHIlyCKOM
jesuky (La boite de Pandora), croju HanomeHa, y yriactoj 3arpaau: [boite toujours
ouverte], mro 3HauM 'KyTHja CBE BpeMe OTBOpeHa'. Y TOM MOrJjeay, TymMad OBOT Jeia
HEMHUHOBHO JI0JIa31 Y UCKYIIEHE /1a MOYHE J1a 'UIIYMTaBa’ IPOrpaM U3 CaAMe My3UKe — 1a
TaKo, aKo je KyTHja OTBOpPEHA Ha MOYETKY CTaBa, Y3Ja3HH MOKPET MPBOT OCTHHATHOT
MoOJieNla U HeroBO KOMOMHOBAME ca OCTAJIUM CJI0jeBUMa MOJKE Jla ce IocMaTpa Kao Jia
ciuka Hepahe Koje MOYMIbY J1a u3jase, Aa ce MPeNMBajy U3 KyTHje, T0K OM KIacTepCKH
OJICEK y CPEIITHH CTaBa MOTa0 IMPEJICTaBIba MIHPEHE 3aja 1o cBery. [loremkohy y oBom
TyMadewYy, HapaBHO, IPUYHEHABA ITOCIIEABU BEJTUKHU 0JICEK ca TUjaTOHCKOM 'TeMOM' K0joj
TEIIKO MOXXeMO Ja HallemMo Omio KakaB JECKPUIITHBHH cMucao. OHO IITO CBaKako
MOKEMO JIa 3aKJbYUUMO jecTe 1a cTaB [landopura Kymuja IpeACcTaBsba, Oalll Kao u MpBH,
npuMep TMOCTMHUHUMAIUCTHYKE (akType jep ciao00qHO KOMOWHYje pazIuduTe

peneTUTHBHE/OCTUHATHE MpOoIiece ca JeKehuM U TeMaTCKUM CJI0jeBUMA.
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Hu tpehu ctaB He pa3nukyje ce o MPEeTXOIHUX Y MOTJieny 00JIMKOBamba MUKPO-
U MakpoCTpyKType. Haoa je Hajayxu KoMaa y MUKIycy u GOpMATHO Hajpa3BUjEeHU]H,
aJM CpPOJIaH je MPBOM CTaBy 110 MOTOPHUYHOCTH U CTAOMIIHOCTH PENETUTUBHUX CJIOjeBa y
MOjeIMHUM TJIacoBUMa. Haju3pa3suTHju pPENeTUTUBHU CJIOj CACTOJU C€ Y Yy3Ja3HO-
cHJIa3HUM (urypanyjama y Op3oM TeMny ¥ KpaTKMM PUTMHYKHAM BPEIHOCTUMA: MOJIEIN
oOyxBaTa PUTMHYKY BpeAHOCT 1/4 W caigpXu JeceT TOHOBA, a HErOBO IOHABJHAHC
obyxBara Behu 11eo craBa. Mako cy puTMuUKa civka u '$pu3noHomMuja’ Moiesnia CTabuiTHu,
IErOB MHTEPBAJIICKH CKJION CE€ MOBPEMEHO Mema, a Takohe ce y HekuMm (azama
MOHABJbaha MPBH TOH MOJIEIIA 3aMEHbY]j€ Tay30M.

Jpyru penatuBHO cTaOWIIaH OCTHHATHHU CJI0] HAJIA3| ce y mejany (JieBa HOra), ¢
TUM IITO C€ M OH palldjarmyje Ha BUIIEC PENEeTUTUBHUX MOJENIa TOKOM KOMITO3UIIH]E.
Ocrate cnojeBe unHe nenaiHu ToH ('IpoH') € (IecHa HOTa) KOjU je MpUcyTaH TOKOM Beher
Jenia KOMIIO3HIIMj€ U CTBapa 'OMTOHAIHO' OKPYKEHE Y OJTHOCY Ha 'OCHOBHHM TOHAIUTET'
(xa-mon mnm Xa-ayp), Kao M KpaTKe MEJIOJIHjCKE JIMHHjE KOje Ce IO MPaBHIIy Takohe
MOJIBPraBajy NOHAaBJbakbHMa, CTBAPAj YN KOMIIEKCHO U TUHAMHYHO OCTUHATHO TKUBO.

Nmajyhu y Buay oBe ¢akTypHe M 'TeMaTcke' MpOMeHe, CTaB MOXe JIaKo Ja ce
TIOJIENT Ha BHIIIE OJICEKa.

[MpBu oxcex (a) campxu Tpu cioja: 1) purypanujy y AMckanTy (IpBU OCTHHATHU
CJI0j, JIEBa U JIeCHA PyKa), Koja Ce€ OJUTMKYje UCTUM TPAHCIIOHOBAHEM MOJIENa 32 Mally
CEKYHy KakBO cMO Beh youusH y MpBOM CTaBy; 2) MeAallHU TOH € (JecHa Hora); u 3)
'TeMaTcku' cioj (JleBa Hora): ABoTakTHa ¢pas3a (T. 3—4) moHaBma ce y T. 56 y
HEeM3MemeHOM BUy. U oBa 'Tema' ce 3aCHMBa Ha MEJIOJIMjCKOM ITOKPETY JBE KBapTe Ha
pacTojamy o Mayie cekyH e (xa-¢uc-oe-ed).

Hpyru oncek (b) cagpxu Tpu cioja: purypanmjy y cpenmem riaacy (IpBU TOH ce
ryoM M 3amemyje ra IIeCHaeCTHHA, JIOK C€ YMTaB MOJE] MOMepa 3a CEKYHIYy HUXKe Y
OJTHOCY Ha MPBH OJICEK); 3aTUM, HOB IBOTAKTHH 'MEJIOINjCKU' MOJIEN Y AUCKAHTY (T. 7-8)
ynju oOpucu nojacehajy Ha 'TeMy' U3 MPETXOAHOT OJICEKa, a KOJU CE€ BapUPaHO MMOHABJbA
y T. 9-10; U HOB JBOTAKTHM PENETUTUBHM MOJIENI y TMeJally KOjU C€ 3aCHUBA Ha
XpOMAaTCKOM MOKPETY HaHWXKe (ec-ne-muc-11e). OBaj ce Moien moHaBJba jeqHoM (T. 9-10)
ca MHUCKTYpPOM Malle CeTITUMe HaBHIIIE,

Cremu pa3Boj oBor ojaceka (b1), koju tpaje ox 1. 11 1o 1. 22. OH 3aapKkaBa KcTa

TPU cJO0ja W3 MPETXOJHOT, ald Ha JPYrUM TOHCKMM BUCHHaMa. Hajuspaszutuju je
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OCTHHATHHU CJI0j Y 0acy, Koju oBlie o0yxBaTa TOHOBE (pric-e(h-e-ec 1 TTOHaBJbA CE jOIT TPU
myTa, ¢ TUM IITO Cy 'TlapHa' MOHaBJbama oboraheHa MukcTypama uncte kBunre (T. 13-14
u 17-18). HcroBpemeno, Qurypanmja y CpeameM CJI0jy Mema JOHEKJIEe CBOjJY
bu3noHOMH]Y, a 'MENOAMjCKA' MOJeNl y JHUCKaHTy C€ PUTMHYKKA oOorahyje
TPAHCIOHOBAH j€, Y OHOCY Ha MPETXOJHH OJICEK, 32 MaTy CEKYHIY HHXKE.

On T. 19 mounme mpenas, OHOCHO CBOJEBPCHO 'cMUpPEHE' KOJUM C€ IpuIipeMa
penpu3sa ozaceka a. TpocnojHa axTypa ce u oBzie 3aJip:kaBa, C TUM ILITO j€ NMEAATHU CIIO0]
U3ryoHo MOKPETIBUBOCT U 3ayCcTaBUO ce Ha ToHY ec. O1. T. 21 ¢urypanuja ce 'pacnana’ u
CBOJIM CE€ Ha NIOHABJbAKE KPATKOT MoJieNa o1 4 TOHA, Ja O ce M OH pacrao Ha Kpajy T.
22. Penpuza ozceka a (T. 23—28) je 10CIIOBHA, 2 HAKOH TOTa CJICU HEeroB pa3Boj (al, T.
29-44). IlenanHu c0j U3 OJIceKa @ — TOH € — MPEHOCU CE U Y OJICEK al, alu CUJIa3u y
nyOJpu, 6acoB perucrap M Ty OcTaje CBe BpeMe, CKOpO JI0 CaMor Kpaja KOMIIO3HIIMje, 1a
6u 6mo 'ykuHyT' Tek y koau (y T. 64). Kana je ped o ocranum cinojeBuMa y oiceKky al,
duryparnmje ce Memajy Hajpe Ha cBaka YeTHPH TakTa (10 T. 36), a MOTOM Ha CBaka JBa
TakTa (70 T. 44). 'Menoaujcku' ¢oj mpeacTaBiba UCTa JBOTaKTHA dpas3a U3 oJceKa a, Koja
ce MMOHAaBJbA YaK 7 MyTa.

Ca TakTom 45 HacTyIa mpeiia3Hu ojicek a2 (10 T. 55), KOju ce OJITKYje BEITUKOM
JTUHaMUYKoM rpaganujoM. OcHM TeJaJIHOT TOHA €, YWHE ra JOoIl JBa clioja:
npeno3HaT/buBa (hUrypaimja Koja ce HacTaBJba U3 OJCEKa @/, KAa0 U HOBU 'MEJIOJIN]CKHU'
cJI0j y mejany (AecHa HOra), KOju ce 3aCHUBA Ha IOCTENEeHOM MokpeTy Hasuiue. [IpBo
u3jarame 'Teme’ 00yxBaTa TOHOBE Xa-I[UC-IUC-euc-(puc-ruc-a-xa-muc-guc-euc (T. 45 —
50), TOK ce TIpH MOHABJbay MOKPET MAJIO MIHPHU — (Te-a-)Xa-IUuc-auc-euc-(huc-ruc-a-xa-
LUC-/IMC-€HC. 3aBpIleTaKk OBOI H3Jaramba 'TeMaTrckor cioja' y T. 57 U HeroBo
3aycTaBjbambe — TpaHC(hOpPMHUCAkE Y JIOJATHU cIloj meaana (Jiexxehu ToH e y Oacy u3
oJjiceka al u a2 caya je 000jeH CeKyH/IOM JHC-€ Y OKTaBH BUIIIE) JOBOJIM JI0 'yJIaHYaBamba'
ca KyJIMHHAIMOHUM ojicekoM a3 (T. 56—62). YV meMy ce 3ajpxaBa W IPBH OCTHHATHU
cioj (puryparuje) u3 mpeTxoaHa ABa OJCeKa, TOK HOBUHY MPEJCTaBIba 'TemMa' y IUCKAHTY
(om 1. 57 — a peine audible a travers la brume sonore des autres jeux, omHocHO 'jeBa
4yjHO') KOja HUje peneTuTuBHA Beh ce kpehe y3ma3HoM JIMHUjOM HAaBUIIIE U 3ayCTaBJba Ce
Ha TOHY € Y BUCOKOM pErucTpy y T. 61.

Kona oBor craBa (1. 63—84) HemTo je ayxa Hero y IpeTXoHa /IBa, U CaIPXKH JIBa

JUCTUHKTHA cJ0ja — Jiexehn akopa Koju ce mMpocTupe NpeKo YKYITHOT 3BYYHOT perucTpa
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UHCTPYMEHTA, Kao 1 'Mesoaujy' y 6acy (mecHa Hora — chantez, ’meBajte') koja oOyxBara
TOHOBE THC-aHMC-IIUC-AUC-€ A0 T. 72. Y T. 73 KOMIIO3UTOp MpaBU PEMHHHUCICHIIN]Y Ha
OCHOBHM 'MOTHMBCKHM' HMIIYJIC LieJleé KOMIIO3MLIMj€, a TO j€ IOHAB/bambe Ca3Bydja Ha
pactojamby Manie cekyHue (mo T. 80). 3aBpimiHa 'akopicka BepTHKaia' KOMIIO3HUIIH]E
(mocnenma YETUPU TAKTa) CaJIpKU TOHOBE (PUC-THUC-aHC-1Ie-€ (AUCKAHT), ITUC (CpeambH
CJI0j) W THUC-IIMC-TUC, IITO MPAKTUYHO OHeMoryhaea Ja ce oipeau 'TOHAJIHH IeHTap'
KOMIIO3U1IHj€e, alli UMajyhu y BUAY NPETXOHU TOK, pEaTHO MOJKE JIa C€ IPETIIOCTaBU Ja
je To Xa-1yp, ¢ TUM IITO je y 3aBpLIHOM aKOpAY TOHHKA — U30CTaBJbEHA, 10K j€ CBE BpeMe
Kao 'criopeHy’ (pUHAIKC IPUCYTaH TOH €, IITO yKa3yje, Kao U 'y IPYTroM CTaBy, Ha IIpUMaT
cyOnoMuHaHTHE cdepe HaJa JOMHHAHTHOM.

[Tocneawu ctaB je, nakie, MOpGOIJIOMIKK Hajpa3BUjEeHUJU U KOMOUWHYje, Y
TpajkoBuheBOM NpPENnoO3HAT/BUBOM MaHUPY, OCTHHATHU/PENETUTUBHU NPUHIMII ca
BapHjalliOHOM TEXHHUKOM. therosa ¢opmanHa cxema, Kao MITO CMO BUAEIH, MOXE Jla ce
o3Haun kKao a — b — bl — npenaz — a — al — a2 — a3 — Coda. BapujantHo pa3Bujame
HOJEIMHUX OJICEKa, ca J10/1aBalbeM HOBUX TEMAaTCKUX CaJipKaja CTAOMIHUM OCTHHATHUM
CJI0jeBMMa, MOXEMO Jia MOoCMaTpaMO M Kao HcHoJbaBame 'popme 1mBera', kKojy je
TpajkoBuh 00pa3noxku0 y CBOM KOMEHTapy KoMmnosuuuje Jan — Yemupu xumme.

AKO0 TOTIIeIaMo IHMKIYC Y LENWHU, MOXEMO Ja 3aKJbydyuMO Ja je JeJ0 IMOJ
yTHIIajeM 'aHTHUKe' TapaJiurMe Ha BULIE HUBOA — CHYKEJHOM, MOP(OJIOIIKOM — IIPHU YEMY
ce 'MoBpaTak aHTUIM' MoOcpelyje MPEeKO KOMIIO3UIMOHMX TEXHHMKa paHUjUX ernoxa
€BPOIICKE YMETHUYKE MY3MKe, M30pUTMHje/0CTHHATA (11a U '0apoKHe' 3BYYHOCTH CaMUX
oprypal), anm M TMPEeKo MHHHMAalIW3Ma KOjH jeé TEHEpUYKH CpPOJaH OCTHHATHOM
npuHuuiy. Takohe, ka0 MITO CMO paHHje MCTaKIH, JEJ0 YUHU OMax MecujaHy — joun
JeAHOM TIPEACTAaBHUKY 'aHTHYKE JMHHje' Yy €BPOICKO] MY3HUIM JpYyre IOJOBUHE
JIBAJIECETOTI BEeKa — yMoTpeOOM 'HKeroBOI MHCTPYMEHTA' — opryJsba. Mmak, moceOHO je
3aHUMJBMBO TO IITO KOMIIO3WIIMja HUMaJo He Hauukyje MecujaHoBuMm nenuma 3a
opryjb€, HM [0 3BYYHOCTH, HH IO HHCIHpanuju — jep, MecHujaHOBEe oOpryJbcke
KOMITO3HUII]j€ MPETEKHO UMa]y PEIUTHO3HY (XpuIthaHCKy) TEMaTHKY, a CeM TOra, OH He
3aCHUBA CBOja JieJla Ha peNeTUTUBHUM IporiecuMa. Kaja je ped o XapMOHCKOM caJipKajy
TpajkoBuheBe KoMmmosuiyje, BHAEIM CMO Ja BepTHKala MPOUCTUYE U3 JIMHEAPHOT
Bohema Ii1acoBa, IUTO YECTO pE3yJATHpPAa Pa3sHOBPCHUM KIACTEPCKUM CKJIONOBHMA

(YKspyuyjyhn M XpomaTcku TOTal, Majaa cy uemhu KiacTepu IUjaTOHCKOI CacTaBa).
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HapasHo, koMmo3uTop je moka3ao cBoje ymehe mpuiarohaBama 3axTeBruMa u3Bohauke
TEXHUKE Ha OBOM CIEUU(UIHOM MHCTPYMEHTY, T€ My jé HAMEHHO OHE BpcTe (PaKkTypa
(TokatHe, monudoHe) Koje cy 'mpupohene’ opryspama. OCUM KpaTKOT OJIceKa Y CPEIHEM
CTaBy KOMIIO3UIIMje KOjU je y TMOTIIYHOCTH 3aCHOBaH Ha KJIACTEpHUMa M YaK 3axXTeBa
'CBUpame JNTaHOBUMA' (YMME ce pUOIIKaBa 'My3UIU 3ByUYHUX Maca'), OCTaTak Jiena je y
NOTIYHOCTH 3aCHOBAH Ha OCTMHATHHUM M IEIAJTHUM CJIOjeBHMA, JIOK OBPEMEHaA I0jaBa
'TeMaTCKuX' MaTepHjaja Koju ce (He) MOABPraBajy perneTUTHBHUM IPOIIECUMAa YHHU OHY
'IOCTMHUHUMAIIMCTHYKY Pa3JIuKy' 0 K0joj je mrcaia Mapuja MacHukoca. Ctora cMaTpamo
Jla ©Ma apryMeHara Jia ce OBO JeJI0 OJIpeIH U Ka0 MUHUMAIUCTHYKO (jep je y IeT0CTH
3aCHOBAaHO Ha PENETHTUBHUM IMOCTYNIIMMAa W TIPOLECYaTHO] OpraHu3alMju) M Kao
NOCTMUHUMATACTHYKO/TIOCTMOIEPHUCTUYKO, C OO3UPOM HA YOUCHO 'MBOCTPYKO
Koaupame' ¢aktype. OBa TUXOTOMHja KOja j€é MHXEPEHTHA KOMIO3ULMjU Enuvemej,
BEPOBATHO je M J0Beia 10 Tora ja Mapuja MacHukoca y kwu3u Orfej u repetitivnom
drustvu OBy KOMIIO3UIIMjy Hajipe oO3Ha4YW Kao ,,Prvo ostvarenje postmodernog
minimalizma u srpskoj muzici*,*°% na 6u HemTo KacHHje roBOpUIA O H0j Ka0 O (YHCTO)
MHHAMATHCTHYKO]: ,,[Plosle minimalistickog Epimeteja, za orgulje (1977), Arion je
doneo sintezu referencijalnosti i novog, ’klasicistickog’ usmerenja“.!®® 3ampaso
cmarpamo na Enumemej IpecTaBba UCTY BPCTY CHHTE3€ Kao M ApuoH, Te 1a He MOXKe
Jla ce TOBOPU O HEKAKBO] U3PA3HUTO] 'Tauyku mpesioma' u3Mel)y oBa JiBa OCTBapema, HU Yy
HoTJIey IPUMEHhEHE KOMITO3UIMOHE TeXHUKE, HUTU y MOreAy pedepeHInjalHOCTH —
jep u Enumemej, 6ai kao U HErOB MHOTO MTO3HATHU]U ClIeI0CHUK, pedepupa Ha 'aHTHUKY
napagurmy' Ha Bullle HUBoa. Pa3nuka y 3Byuamy usmely TpajxoBuheBux omyca 7 u 8
CBaKaKo jé yO4JbHBa, alM MOXKE Jla CE CXBAaTH Kao TOKa3aTeJb HENMpecTaHe E€BOIIYIIH]je
KOMITO3UTOPOBOT MY3WYKOT je3MKa, KOju he HacTaBUTH Ja ce Mema U y HapeaHUM

JielieHrjama, aJld YBEK 3aJp>kaBajyhu CBOjy Mpeno3HaTIbUBOCT.

1005 Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu, 102.

1006 YcTo, 227. 3aHUMIBMBO j€ TO IITO Y j€JTHOM CBOM KACHH]€M 4JIaHKy MaCHHKOCA YOIIIITE HE IOMUH-E
TpajkoBuha (4ak HU WHETOBO OCTBapewme Apuon) Mely 3HAYajHUM MPEICTABHUIIMMA CPIICKOT
nocTMUHEManu3Ma, yn. Masnikosa, ,,The Reception of minimalist composition techniques in Serbian
music...”, 189.
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Jlan — Yemupu xumne 3a opxecmap [Le jour — Quatre Hymnes pour orchestre], om. 6,
1973-1976.

(maptutrypa, beorpan, Uzname Y npyxema kommnosutopa Cpouje, 1977)

I1l. (Tpeha xumua) — Lentamente

Jomr jemno TpajkoBuheBo 1eno y KOME MPOHATa3uMO JOMHUHAIU]y OCTHHATHOT
NPUHINUIA, Tj. PENCTUTHBHOCTH y OOJIMKOTBOPHOM IIPOIECY, HACTAJO je YaK W Ipe
ocTBapewma Enumemej, T€ Tauky KOMIIO3UTOPOBOT OTUCKHBama y 'MOCTMHHHMAIH3aM'
ToMepa joIl 3a Kojy roauny yHaszaa. Ped je o Tpehoj xumuan u3 nukiyca Jan — Yemupu
xumne. KoMmmmoHoBasa je 3a mpopelenn' n3Bolhauku cactas (y OJHOCY Ha OCTaJIe CTABOBE
UKITyca), Koju unHe ¢uayre (kao 'conmuctuyka' 00ja), KnapuHetH, (harotu, BuOpadoH,
mapumba, Fender emexkrtpuuynu kiaBup (WM YesecTa), TyJAa4Kd HWHCTPYMEHTH |
ynapajbke 0e3 geduHHUCAaHE TOHCKE BHCHHE ca JojaTkoM Tummnana. [lomro cy w3
OpKecTpa M30CTaBJbCHU JIMMCHH JyBauyKd WHCTPyMEHTH, Tpeha XMMHA WMa HEXHO U
JEIUKATHO 3ByYame (MOTEHIHPAHO TUXOM JUHaMuKoM). OBaj KOMaJ je CBOJE€BPEMEHO
HaWIIIa0 Ha BeNMUKO ogo0paBame OnuBrjea MecujaHa, KOjU je 0 lbeMy PeKao:

[[T]ocebHo mnene uHcTpyMeHtanHe Ooje Tpehie xumHe: TO Cy miamyTama 4esnecTe u
SNIEKTPUYHOT KJIABHpa, Y3 TUpianae (iayra, rygadke Qiaxornere, ¥ OCTHHATA TEMILI-
osiokoBa, Bucehe umHene, mapakaca u Mapumbe. Peu je 0 jeqHO] BeoMa OpPUTHHAIHO]
3BYYHOCTH Koja mojaceha Ha HekakaB OalWHEKAHCKH TraMmeliaH, MpeoOIMKOBaH
JaHaNIBUM MoziepHI3MOM. 1007

3aHuMIBMBO je TO mTO ce Tpeha xuMHa nojaBibyje U Kao mpeopkectpupanu’ Tpehu
HOKTYpHO y nmknycy Cing nocturnes pour hautbois, cor, clavecin et quatuor a cordes
(ITer HOKTYpHA 3a 000y, XOpHY, YeM0ao u rymadku kBapteT) u3 1971-1976. roaune
(Bumetn Tabemy 9). [lem Hoxkmypna TIpeNCTaBIbajy NEIUMHYHY Tpepaay, OIHOCHO
'Haarpaawy' panujer nukiyca Yemupu HokmypHra 3a 060y, 4emoano u 2y0ayku Kkeapmem
or. 3 m3 1971-1972,1%% y xome ce oBaj cTaB He mojasibyje. To HABOM HA 3aKJbYYaK JIa

1009

je ympaBo oH fozaat 1976. ronune """ u TO 6€3 UKAaKBUX U3MeHa Y (OpPMAIHO] CTPYKTYpPH

1007y Vlastimir Trajkovié, Paris, Editions Max Eschig, 1979.

1008 TapTurypa ((pakcumun pykonuca) Yemupu noxmypua 3a 060y, uembaio u 2yoauxu Keéapmenm, OIL.
3/Quatre nocturnes pour hautbois, cor, clavecin et quatuor a cordes, op. 3, Beorpan [u3name ayropal],
1972. V oBoj Bep3uju craBoBu Hoce cienche HasuBe W maryme HactaHka: | Extrémement lent et trés
expressif (22-30. XI1 1971); Il Tres vif et clair (18. V — 5. X11 1971); 11l Trés doux et trés lent (14-16. Xl
1971); u IV Tres lent et tres calme (30. XII 71 — 23. 1 1972). O xommosuiuju Yemupu noxmyprna Oouhe
BHIIIE PEYH y HACTABKY OBOT IIOTJIABJbA.

1008 Oy Bep3wjy je, mox dpanmyckum Hasusom Cing nocturnes pour hautbois, cor, clavecin et quatuor d
cordes, takole om. 3, uznano Yapyxemwe komnoszuropa Cpbuje, 1986. roause, Te ce OHa MOXKE CMATPATH
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U UJCHTHYHOT Tpajama y OAHOCY Ha OpKecTapcKy Bep3wjy. pyraumje pedeHo, cem
'M3MemTama CTaBa y KOHTEKCT HOBOI JieNia, MPAKTHYHO jeAMHA H3MEHa THYE Ce
U3BOhavKoOr cacraBa Tj. HMHCTPYMEHTalMje (ca MUHHMAJIHOM HW3MEHOM Yy TEMITy
n3Bohema). Hema npenusHux moaaraka o TOMe Koja je Bep3uja cTapuja, i KOMIIO3UTOP
y THCaHO] aHalW3u KoMmmnosuuuje /fan — Yemupu xumwe yommre He nomume Ilem
HokmypHa, a ceM Tora, OnuBuje MecHjaH y HaBEACHOM MITAMIAHOM KOMEHTapy O
TpajkoBuheBoj Mmy3unu uctuue, u3Mel)y ocranux, ynpaso nukiyce Jaun — Yemupu xumme
u Yemupu nokmypua, ITO CBE UJE Yy MPUIIOT TE3H JIa je OpKecTapcka Bep3uja 'M3BopHa'.
KommosuTtop je moMeHyo, y jeAHOM NpOTpaMCKOM KOMEHTapy, Aa Yemupu xumhue
NpEICTaB/bajy HEroBy 'mMHEBHY MY3uWKY' (miTo je ouurinenHo Beh u3 HacioBa
KOMIO3uIMje), a na Ilem moxmypra NpeNCTaBibajy HUXOB 'HONHU MaHnIaH', Te Aa Cy
KaMepHa U OpKecTapcKka KOMIO3HIHja HacTajase uctoBpemeno. %% V cpakom ciyuajy,
ped je o aBemMa 3BYYHHM HHTEpIIpETaldjamMa MCTOT MY3HUYKOT MaTepHjaja — HEroBoj
JTHEBHO] ¥ HONHO] MHKapHAIUjU — a ¢ 003MPOM Ha JaTUpame 00e KOMIIO3UIIH]E, CACBUM
je moryhe, mrto TpajkoBuh u moTBphyje, Aa ce paj Ha BUMa OJIBUja0 HAMOPEO, UIIH ca

MaJliM BPEMEHCKUM pa3MakoM. Mmak, umajyhm y BUAy CBE pedeHO, MPHUIHYHO je

BEPOBATHO J1a je (TOBpIIeHA) OpKecTapcka Bep3Hja mpeTxoamna kamepHoj. 01t
TABEJIA 9
YETHUPU HOKTYPHA (dan — Yetupu xumHe) CINQ NOCTURNES
Extrémement lent et trés expressif Extrémement lent et trés expressif
Tres vif et clair Tres vif et clair
Lentamente Trés modere
Tres doux et trés lent Tres lent, Plus animé — l1éger et fantastique
Tres lent et tres calme Tres lent et tres calme

nepuHUTHBHOM. Y TOj Bep3Hju, Tpehn M YeTBPTH CTaB paHHMjer [UKIyca IMOCTalN Cy YETBPTH M IIETH CTaB
HOoBe menmuHe. CHUMak OBe, IIMpPE Bep3uje Ha KOMMAKT AWCKY Bracmumup Tpajxosuhi — Kamepua
mysuxa/Nlastimir Trajkovié, Chamber Music, Mascom, 2017, naBeieH je ca o3HakoM ormyca 3bis.

1010 Tpajkosuh, ,,AyTopckH KOHLEPT KOMIo3uTopa Biactumupa Tpajkosuha.

1011 He tpeba 3ab6opasutu 1a je makiyc Cing nocturnes o6jasmsen tex 1986. rogune, Tako ja je mpepaga
Tpehe xumue y Tpehu HOkTypHO Moryia 1a Oy/ie U KacHHjer 1aTyMa, a 1a je KOMIIO3UTOp HaBeO Kao TOANHY
HacTaHka oBOT Komama 1976. mmajyhu y BHOy TpeHyTak HOBpIIETKAa OpKeCTapcke Bepsuje. Mehytum,
3HaTHO je BEpoBaTHHjE Ja jeé KaMepHH LMKiIyc Ono komruietupan Beh 1976. roamue, mro oaromapa
JlaTupamy Koje CTOjU Ha MaHYCKPUITY HMapTUTYpe cayyBaHOM y KOMIIO3UTOPOBO] 3a0CTABIITHHH, allv /1a
je HoBa, nopaljeHa Bep3Hja KOMIO3UIIM]E YeKaia Ha 00jaBJbHUBabE IIYHHUX JIECET TOINHA.
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Kao u npBu ctaB komnosunuje Enuvemej, Tpeha XuMHa je y IIETIOCTH 3aCHOBaHA
HA jeTHOM jeIMHOM TIpOoIlecy Koju obnukyje 'myuny' dopmy. HempomeHsbrBa ocTHHATHA
JMHH]Ja — Ha KOJy C€ HAcJ0jaBajy OCTAJIM IJacOBU — Halla3u C€ CBE BpEME y JIEOHULU
CJIEKTPUYHOT KiaBupa/denecre (Buaetu Horau npumep 12). O maptutypHe o3Hake 1 (T.
7) eNeKTpUYHOM KJIABHPY/delecTH NPUAPYKYje ce Hajupe BHOpadoH, a 1Ba TakKTa
KacHHje ra 3aMembYyjy TUMIIaHU 1 uANO(OHE yaapasbke, 1a 01 uM ce y T. 13 npukibyunia
MapumbOa. OBaj OCTHHATHHM CJIOj j€ 3aCHOBAaH Ha JEIHOTAKTHOM MOTHUBY KOjH C€ Y
HEM3MEHEHOM BHJly IOHaB/ba TOKOM Beher nena KOMMO3MLMje — jeIMHA MpOMEHa
HacTymna y naptutypHom 0pojy 4 (Buaerrn HoTHu mpumep 13), rie enekTpudHu KIaBHp
Ha KpaTKO IMPEKH/a CBOje U3Jlarame ajly 3aTO PUTMHYKH 00pa3all mpey3uMajy 1yBauKd U
NyOOKM Tyladkyd HHCTpPYMEHTH. Y Op. 5 HacTyma KojJa KOMIIO3MLHje: OCTUHATO ce
3aycTaBjba 'I€3ypoM' y LIEJIOM OpPKECTpY, Aa OM ce Ha TpeHyTaK BpaTHO Y JIPYroM U
tpeheMm TakTy mapTutypHor Opoja 5, a 3aTUM MOHOBO yTuxHYo. Mnak, umajyhu y Bugy
[ENMHY MY3UYKOT TOKA, ¥ OBJIE MOXKEMO (Kao U y IPBOM CcTaBy Enumemeja) 1a TOBOPUMO
0 'M30pUTMHYKOM' TpETMaHy OCTHHATHOI CJIOja, TJle MOJEJ IMpejcTaBiba 'Taney', J0K
MEJIO/IMjCKe JIMHUje KOje ce Ha Hera HacjojaBajy y TOKY Komro3suiuje '00je' OCHOBHY
PUTMHYKO-MENOINJCKY TEKCTYpY (KOja je U caMa pa3jInyuTo 'HHjaHCHpaHa' CyNTUIHUM
[IpOMEHaMa y HUHCTPYMEHTALU]H).

Hpyru cioj 4yuHU 'MpoH' y T'yZaukUM HHCTpyMEHTHMa, U3 Kojer ce y Op. 4
U3/Bajajy BUOJIOHYENA U KOHTpabacH Kako Ou ce MPUAPYKHUIU 'M30PUTMUUKOM' €Oy Y
NyBayKUM HMHCTPYMEHTUMa M yjaapasbkama. OBaj APOH HCTOBpPEMEHO adupMmuile H
3amarjbyjeé TOHAJIHM IIEHTap, OCIMINpajyhu u3mely nmpupomaHor ruc-mMona u 'mopckor’
Mozyca (Tj. MPUPOJTHOT MOJIa Ca BEJIMKOM CEKCTOM) OJ1 TOHA IKC. TO je JeIMHU CII0j KOjU
Tpaje of MmoyeTka 10 Kpaja KOMIIO3UIIMje, ajli OH HHje cacBUM craThdaH Beh 'Bubpupa’
MOBPEMEHUM MHKPO IPOMEHaMa.

Tpehwu, 'TemaTcku' cioj unHM Menoauja y gurayrama koja Hactyna y op. 2 (1. 15).
[Tocne mpBor m3narama menoauje (1. 15-18), cnean Bapupano moHaBbame y Op. 3 (T.
19-22). Bp. 4 (1. 23-28) 10HOCH COTUCTUYKO U3/Bajame 1. prayTe, y THXO] JUHAMUIH U
BHCOKOM PETHCTPY, a 3aBpILETaK BEHOI TeMaTCKOr u3jiarama y T. 30 (Ipyru Takt y Op.
5) Ha TOHY THMC Kao Ja WIaK IMOTBplyje THC-MOJ Kao OCHOBHHM TOHAQJHH IIEHTap

KOMITO3HIIH]€.
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YerBpTH (haKTypHH CJI0] YMHE JPBEHU JYyBaukKH MHCTpyMEHTH (2. u 3. dmayra,
KkimapuHeTH M ¢arot) koju y Op. 4 mpeysumajy H3jIarame PUTMHUYKOT oOpaciia.
JloTanamime jeIHOTTIACHO H3Jarame 'Tajnee' 3aMemyje Ce aKkopIuMa, a Mema ce U

(hu3HoOHOMM]ja MEJIOINjCKE KOMIIOHEHTE MO/IENa.

HOTHU ITPUMEP 12

Han — Yemupu xummue 3a opxecmap, om. 6, 1973-1976,

Tpeha xumna, Lentamente, nmouerak — 'tanea’ u 'npox’

(maprutypa, beorpan, M3name Y apyxema kommosutopa Cpouje, 1977)
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HOTHU ITPUMEP 13

Han — Yemupu xumne 3a opkecmap, on. 6, 1973-1976, Tpeha xumnua, Lentamente,

napt. Op. 4 — mpoMeHa y u3Jiaramy IpBOI OCTUHATHOT CJI0ja)

(maptutypa, beorpan, U3name Y npyxemwa komnosutopa Cpouje, 1977)

Moxemo nga 3akbyanMo na Tpeha xuMmHa, Koja je TpeTXOoAmia HACTaHKY
Komnosuuyje Enumemej, TOKazyje HCTa OOJUKOTBOPHA Hauela — KOMOHMHALUjy
OCTUHATa/U30pUTMH]je/pPEETUTUBHOCTH Ca BapHjallMOHOM TeXHUKOM. MMajyhu y Buxy

'emoXaqHM KOHTEKCT Koju momume Amna Credanosuh,0t?

CBAaKako MOXEMO Ja
ocMaTpaMo 00a OCTBapema Yy OKBHUPY IOCTMHUHHMAIN3Ma, TO jeCT Kao HpuMepe
'MOCTMOAEpPHOT MUHUMANK3Ma' ipeMa Aedunumumjn Mapuje Macuukoce,'% 6ynyhu na
ce y LIeJIOCTH 3aCHUBAjJy HA PENETUTUBHOCTH M Ha JIe)KehUM, U3ApKAHUM TOHOBHUMA, ajlH
Y Ha yIe4aTJbUBOM MEJOJIM]CKOM CJI0]Y KOJH HHU]j€ PEeTIeTUTUBHO 0OIMKOBaH. MehyTum,

cMaTpamo Ja OBHM KOMIIO3HWIIMjaMa 3ampaBO HEAO0CTaje jedaH 'cacTojak' Koju OM WX

IpPeCcyJHO OJIPEeIUO Kao MOCTMOJCPHUCTHYKE, a TO O OMO Heckiaj, 'pa3nuka’ usMehy

1012 Credpanosuh, ,,bapokne pedepene...«, 148.
1013 y1. Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu, 102.
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pedepeHnjaTHOCTH MENOAM|CKOT CJioja W HEYTPAHOCTU TMpaTke — jep, ¥y
TpajkoBuheBuM nenuma yrnpaBo Taj PENETHTUBHHU CJIOj HHje CEMAaHTHUYKU HEyTpasaH!
bam kao mro cMo Buenu y komnosunuju Enumemej, untasa Tpeha xumHua pedepupa Ha
00JINKOTBOPHE IOCTYIIKE U3 MPOILIOCTH, KA0 U Ha CABPEMEHH]€ MOCTYIKE KOjH CY HCTOM
TOM Tpouuiomhy Ha HEKW HAa4YMH 'HAINIOjCHM'; a jelMHA pa3liuka u3Mehy clojeBa Kojy
yO4aBaMO jecTe Ha HUBOY YIOTPeOJbeHE KOMIIO3MLIMOHE TEXHHKE (PETEeTHUTUBHO WIIH
HEpETeTUTUBHO — MEJIOJIM]CKO OOJIMKOBAaEe), alld HE M Ha HUBOY H-HXOBOT 'caapikaja’.
[Ipema ToMe, HUjeIaH CII0j OBMX KOMITO3HIIMja HE yKa3yje ce Ka0 CEMaHTUYKH HEYyTpaJiaH.
VY tom norneny, TpajkoBuheB (MOCT)MHHUMAIH3aM Y OBUM KOMITO3UIIHjaMa HUMAIIO HE
HAJIMKY]j€ PaJUKATHOM, PEAYKIIMOHUCTHYKOM MUHUMAIIN3MY HeTOBHX MiIahix BpIImbaKa

OKyTJbeHuX y rpynu Onyc 4,104

HHUTHU 'TIPaBOM' MOCTMHHUMAIHM3MY (TIOCTMOJCPHHU3MY)
— y KOME Cce OJJHOC TpeMa MPOIUIOCTH HE 3aCHHBA HA YCIOCTAaBJbalkhy MCHEPUUKHX Be3a
(ka0 y mocMaTrpaHMM KoOMIO3WIMjaMa) Beh, ympaBo cympoTHO, Ha KopHIIhewy
'"HAPATUBHOT' MOTEHIMjalla My3WYKe MPOIUIOCTH Yy HOBOM, TUCIIAPATHOM MY3HUYKOM U
CTHJICKOM OKpy>kemy. CTora ce JBe nmocMarpase kommnosunuje Baacrumupa Tpajkosuha
yKa3yjy Kao IpaHU4YHa JieNa, Koja JIETUTUMHO MOTYy Ja ce IOocMaTpajy U y OKBHPY
MIOCTMOJIEpHU3MA (aKO C€ MMa y BHIY HHUXOBa CPOJHOCT Ca MOCTMHHUMAIH3MOM) H
W3BaH HHETOBHX OKBHpa (aKO c€ TOTJIeJ YCMEPH Ha IIUPH KOHTEKCT KOMITO3UTOPOBE
MOETHKE).

3aHUMJIBMBO j€ jJOII Jla c€ youdh U TO Aa cy Yemupu xumne JIOBpLICHE Maja

1976,21% naxne romumy nama mpe cycpera Georpajcke MyOiHKe ca CeMUHATHHM

octBapemeM Pununa ['maca u Pobepra Buwiicona Ajuwmajn na nnasxcu na BUTED-y

101 Ipyny Onyc 4 unnnnu cy Bnagumup Tommh (1949), Muoapar Jlazapos IMacxy (1949), Mumumup
[Jpawmkosuh (1952-2014) u Mupocnas Muma Casuh (1954). Kao u TpajkoBuh, cBu cy cryaupanu
KOMIIO3UIN]y y Kiacu Bacmimmja Mokpamiia Ha @akynTeTy My3udke ymeTHocTd y beorpany. Unanosu
rpymie 0aBWIIM Cy ce PaJMKaJHUM MY3WYKHM MHHUMAaJIM3MOM 3aCHOBaHMM Ha CTPOTMM PENETUTHBHUM
mpoIecuMa M JPacTHYHOj PeAyKIMjH MaTepHjajia, a CBOjy AETATHOCT Cy IIMPWIN U Yy CMepy MY3HUKe
rpaduke, nepdopmaHca U IPYrux 'MCKOpaka' U3 yCko cxBahieHe mpakce KOMIIOHOBama My3HKe. JleTalbHy
aHaJIM3Yy JIENIATHOCTH OBe rpyne Buaetu y: Marija Masnikosa, Muzicki minimalizam (Americka paradigma i
differentia specifica u ostvarenjima grupe beogradskih kompozitora), Beograd, CLIO, 1998; Marija
Masnikosa ,, The Reception of minimalist composition techniques in Serbian music of the late 20" Century”,
New Sound, International Magazine for Music 40, 11/2012, 181-190; Dragana Stojanovi¢-Novici¢:
“Musical Minimalism in Serbia: Emergence, Beginnings and its Creative Endeavors”, in The Ashgate
Research Companion to Minimalist and Postminimalist Music. Farnham, Surrey, UK, England: Ashgate,
2013, 357-367; [parana CrojanoBuh-HoBuuuh: ,My3uukn munumanuzam y Cpouju, y Buagmmup
Towwmh, Peuu o mysuyu, Beorpan, ®axynrer My3udke yMeTHOCTH y beorpany, 2018, 93—-100
1015 Takole, TpajkoBuh je 3aBPUIMO UM MOTIHMCAO CBOj UCTIUTHU pedepar o komnosuuuju Jan — Yemupu
xumue 2. maja 1977. roguHe, y KOMe je MOTBPIMO Jia je JeJo ,, JepMHUTHBHO YOOJIMUEHO  TOAMHY JaHa
paHuje.
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1977. ronune. imajyhu y BuIy /12 je oBa omepa npeMujepHo u3BeneHa Ha DecTuBaiy y
ABumwony (®panmycka) 25. jyna 1976, nakie nBa Mecela HAKOH 3aBpIIETKA IUKIyca
/lan, Te na ce y TpajkoBuheBoj nmrcaHo] eKCIUTMKAIMjU He ToMube nme Ouumna ['naca
y3 ocTajie KOMIO3UTOpcKe y3ope (kao mro cy beph Jlurern, bena baprok, Xepowu
XEeHKOK W JApYyr"), cacBUM je Mmoryhe na je CpICKH KOMIIO3UTOpP JOIIA0 JI0 CBOT
"MOCTMUHUMAIMCTHYKOT' je3uKa ayTOHOMHO, 4YeMy HJe y MPHIOr U CaMOCBOJHOCT

FErOBOT IIOCTYIIKA Y OJHOCY Ha 'amepuuky mapamurmy', %28 anm u na ocTBapema merosux

KoJlera M BpIImaka ca Mysuuke akanemuje y beorpamy.t®t’

1016 O crBapanamrsy ®@ununa I'naca 1 Berosoj onepu Ajuuimajn na niaxcu, Buger: Marija Masnikosa,
Muzic¢ki minimalizam...; Bojana Cveji¢ i Bojan Pordev (ur.) TkH 2: Preko (beyond) Ajnstajna na plazi,
Beograd, 2001, 1-77, http://www.tkh-generator.net/wp-content/uploads/2014/01/TkH_2.pdf; Masnikosa,
Orfej u repetitivnom drustvu..., 10, 14; Jelena Novak, Operofilia, Beograd, Orion Art, 2018; Philip Glass,
Words without Music: a Memoir, New York, London, Liveright Publishing Company, A Division of W.W.
Norton and Company, 2015.
1017 Ha ipumep, y pasrosopy ca mysukosoroM Jlparanom Crojanosuh-Hosruanh, komMmnosutop Biagumup
Tommh je u3jaBuo 1a je OH Takole caMOCTAHO 3aMI0YE0 ca HCTPaXHBakbUMa Ha MOJbY My3HUYKe peAYKIIHje,
PENETUTHUBHOCTH U MpoIlecyaiHe opranusaiuje y komnosuimju Mélange (1975), npe Hero wmito je yomiire
MMao ca3Hama 0 aMepUYKOM MHUHUMAIN3MY:
[O]so wTO 3HAM cacBUM CUT'YPHO je TO 1a Kaja je Hactao Mélange 1975. roauue, Hucam umao
1ojMa Jia Tako Hewto nocroju. [Ipeu myT cam 4yo 3a n3pasz MuHuMaiiu3am oa Mume (Mupociasa)
Casnha, Ha HEKOM O jaBHHX YyacoBa Ha PakynTeTy My3W4Ke YMETHOCTH Ha KOjUMa CMO W3BOIMIIN
cBoje npBe panoBe. OAIMYHO MAMTHM KaKo caM Yy TOM TPEHYTKY IIOMHUCIIHO JIa j€ TO YXKACHO TIIyII
Ha3WB 32 HEKY MY3HKY, U 610 cam ybeljer na je to mweros [Casuhes] u3pas. BeposatHo je To 6mita
1976. romuHa. M maHac MHCIIMM Ja Taj Ha3WB HHje OAroBapajyhiu, Tako 1a caM ja yBEK BHIIE
KOPHCTHO M3pa3 pellyKlfja U pelyKIHOHU3aM. (...)
Iocne Tora cy Muma CaBuh n Mwunom PamukoBuh modenu ia TOHOCE HEKE IUIOYE aMEPHUYKUX
ayTopa, M Ca3Hama Cy royesia Mojako Jia ce IIHpe.
MehyTtum, THX HH(OPMaILH]ja je uTaK OMII0 IPHIIMYHO MAJIO M OHE HUCY JMPEKTHO yTUIaJle Ha MOj
pan. Ja cam uMao y cebu ypol)eHH penyKIIHOHUCTHIKH OJTHOC TIPEMa CBEMY Y JKMBOTY, TaKO Jia je
My3WKa OWiIa caMo JIeO jeTHOT MHOTO IIMpEr CHCTeMa KOju caM MMao y ceOu. Y TOM CMUCIY,
HHUKa/1a HucaM OMO y IPaBOM 3HAYeHYy 'TIOJ] YTHIIAjeM' aMepUIKOT MUHUMAaJIN3Ma, Beh je OHO mTo
caM pajuo 6uso 3ancta ayToxToHo. Ca3Hame 0 TOMe Jia IPYTH JbYIU Ha IPYTrOM Kpajy CBeTa paje
HEIITO BEoMa CIIMYHO, 32 MEHE je Ouiia caMo MoTBp/a Jia caM Ha PaBOM MYTY U Jia Ce HaJla3uM Ha
MpaBOM Tajacy, IITO Me je BeoMa 00paaoBano. MelhyTum ja HUKaga HUCAM HUKOTa KOMUPAo, jep
TO jeTHOCTAaBHO HE YMEM, 1 TO ce y MOM oIrycy Buan. Hajsehn KoMImuMeHT kKoju caM J0OHO BHIIIE
IyTa Ha Pa3IMYMTHM KpajeBUMa CBETa, jecTe Taj Ja C€ MOj MUHMMAJIM3aM Pa3JIMKyje Ol Ipyrux U
Jla ce BeoMa JIaKo IPero3Haje.
Hasg. npema: Crojanosuh-HoBnunh: ,,My3uuku muanmanuzam y Cpouju‘, 93-94.
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MopaaaHOCT U OpraHu3anmja purmMa

YeTupu HOKTYpHA, 32 000y, XOpHY, YeM0aio u ryaadyku kBapret [Quatre nocturnes pour

hautbois, cor, clavecin et quatuor a cordes] om. 3 (1972)

(maptutypa, yMHOKEHH PYKOIHUC, U3Jlame ayTopa, beorpan, 1972)

Cing nocturnes pour hautbois, cor, clavecin et quatuor a cordes, op. 3, Nos. 1-5 (1971
1976)

(mapTuTypa, YMHOKEHHU PYKOIUC, U3Tame Y Ipyxkema kommo3utopa Cpouje, beorpan,
1986)

Kao mro cmo nomenynu, Tpehu HokTypHO M3 mmkiayca Cing nocturnes mpencraBiba
peopkectpupany Tpehy xumHy u3 nuxinyca Jau, ca HE3HATHUM MOP(QOJIOLIKUM
u3MeHama. Y OJHOCY Ha OpKecTapcKy XuMHy, Tpehu HOKTYpHO, Kao M II€0 LHUKIYC,
NoJpa3yMeBa KaMEpHH cacTtaB — 000y, XOpHY, 4eMOano U TyAadKu KBapTeT, IPU YeMy
COJIUCTHUKY (MENOANjCKY) AeoHUIy (iayTe mpey3uma 000a, 10K je OCTUHATHA JIEOHHIIA
KJIaBHpa/denecTe mMoBepeHa yemOany. Tpehu HOKTYpHO je, Jakie, HakHaJHO J0jaT
panujeM 1MKIycy Yemupu noxmypua, KoMmmnoHoBaHoM 1971-1972. ronune. O0a
[UKJTyCa, U paHHjH U KaCHUjH, HOce UCTH Opoj omyca (3). Pasziuke koje mocroje uzmely
paHuje U KacHUje Bep3uje Hokmypra HUCY HAPOUUTO BEITMKE — OCUM MaJjio pazpal)eHnjux
yBOJla TOJEAMHUX KOMaja, IJ1aBHA pa3jiMKa Ce CAacTOjU Yy HOTHOM 3amlHcy KOju je y
KAaCHHJO] BEp3UjU MapTUType mojenHocTtaBibeH. Ocum Tora, Yemupu Hoxkmypna cy
3aHUMJbHBA TI0 TOME IITO je TO jeauHa TpajkoBuheBa mapTUTypa y KOJy j€ YIHCAO
XapMOHCKY M pHTMHUKY aHanu3y 8 — mpurom, kao mro hemo BumeTH, 06€ KOMIIOHEHTE
Cy TpeTHpaHe Ha Kpajie crenupuiad HauuH.

HNako je oBa KOMIIO3WIIMja HacTajla HEKOJMKO roauHa mpe TpajkouheBor

omutacka y ITapu3s Ha ycaBpmapame ko Onurjea Mecujana, 1% ona HecyMmuBO campixu

1018 Kao mto cMo panuje Buaenu, Kcenakuc je npuberao cIMuHOM NOCTYNKY y komnosuiuju Nomos Alpha,
Oynyhu na je y mapTutypy ynmcao eieMeHTe popMaliHe U TOHCKE OpraHu3aIlyje.

1019 Tpajkosuh je mxomncky 1977/1978. romuHy mpoBeo Ha ycaBpmiaBamy y Ilapu3y, HAKOH IITO je
Maructpupao Ha akynrery My3udke ymeTHOCTH y beorpany. ¥ MecujaHoBY Kiacy je, Jakie, OTHIIA0 Kao
Beh popMupaH KOMIIO3UTOP, ca JOBPIICHHUX IIECT Omyca (He pauyHajyhu cTyJeHTCKa, HOYeTHHYKA JeJIa),
ITO HHUje Mas Opoj ako ce mMma y Buay Aa TpajkoBuheB meIOKyIaH OIyc, HACTa0 Y PacIoHy OJ1 YSTHPHU U
1o aeueHuje, opoju ykymHo 33 omyca, Te 1a Cy NPBUX IIECT OITyca 3alpaBo OOMMHH KaMEpHH LIUKITYCH U
OpKecTapcKe KOMITO3UIHje. YjeIHo, TO je Omia mocieama ronuaa Mecujanose npodecype, Oyayhu na ce
nenzunonucao 1978. ronune.
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€JIEMEHTE KOjU C€ MOTY JIOBECTH Y Be3y ca MHOBalldjaMa (paHIlyCKOT MajCcTopa Ha IMoJby
KOHCTPYKIIMje TOCEOHUX BpCTa JIECTBHUIA, OJHOCHO, MOJyca U CepHjaIh3alfje
PUTMHYKHX BpeIHOCTH. MecHjaH je y cBojoj kiu3u La technique de mon langage musical
(1944)1920 cycremaTH30Ba0 MOJyCE ca OIpaHHYEHHM OpojeM TpaHCIO3MIHja (KOjH CBH
cagpxe ocy cumerpuje).t®?! Hemyro 3atum, kommonoBao je meno Mode de valeurs et
d'intensités (1949), npBo ocTBapeme y €BPOIICKO] YMETHHYKO] MY3HIH y KOME je
NpUMEHhCHA HyMEpHYKa OpraHu3alja TOHCKHX BHCHHA, Tpajama, IWHAMUKE W
aprukynanuje. Mako je oBo €10 yTuiiano Ha OpojHE MOTOHkE KOMIIO3UTOPE CEPUjATTUCTE
(ox xojux cy MHOTH U Omiim MecHjaHOBH CTyAeHTH, noryT bynesa u IlItokxaysena), y
BEMY j€ TPETMaH IOMEHYTHX IapaMeTapa MoJallaH a He cepHjaliaH — JPYyTUM peunMa,
OBC KOMIIOHEHTC MY3MYKOI TOKa TpETHpPaHEe Cy Kao 'JIECTBHUIE, T peaociie
M0jaBJbUBaKa MOJETUHUX BPEAHOCTH HMje yHampen yTBpheH (oTyma u ped 'Moayc' y
Ha3UBY KOMIIO3UIIH]E).

Hema HukakBe cymme na je OnmBuje Mecujan OuoO jemaH Ol €BpPOIICKHX
KOMITO3UTOpA JIBAJCCETOr BEKAa Y YMjEeM je IEJOKYITHOM CTBApaalliTBy BEOMa CHA)KHO
u3paxkeHa 'aHTWYKa (Tpyka) mapagurma’, Mako Ha Kpajibe OpPHTMHANIAH HaYWH.
HacraBmajyhu cromama cBor mpodecopa Mopuca Ewmanyena, Mecujan ce
3aMHTEpecoBao 3a My3uKy aHTuuke ['puke u Muamje, Te je 3Hama u3 oBe olnactu
MIPEHOCHO CBOjUM cTyneHThMa Ha [TapruckoM KoH3epBaTOpHjyMy (0 YeMy CBEJIOYE paHH]e
nomenyre KcenakucoBe Oenemke ca mpenaBama). 'TloBpaTak mpupoau’ oludeH je y
ETOBUM YYBEHHM 3allliCMMa TeBama ITHUIIA, KOje jé MOTOM KOPUCTHO Kao MY3WYKH

MaTtepujan 3a HacTaHak Opojuux nena.'%?? MecujanoBo 'TluraropejcTso' ormema ce

1020 Hama je 6una ocTynHa Bep3uja Ha eHrieckoM jesuky: Olivier Messiaen, The Technique of My Musicall
Language, Paris, Alphonse Leduc, 1956.

1021 Casker nperse MecHjaHOBUX MOJyCa Ca OrPAHHYEHOM TPAHCIIO3UIIMjOM J1aje YEIIKH KOMIIO3UTOP U
teopernuap Ltupan Koxoyrek (1929-2011): peu je o cenam JieCTBULA KOje CY CacTaBIjeHE O/ HEKOJIHKO
MHTEBAJICKH jEJHAKO OPraHW30BAaHUX Tpyla — MoOJela, MPH YeMy je HOCIe[ma HOTa y CBAaKoj IPyHH
UCTOBpeMeHO mpBa HoTa cienehe rpyme. Koxoyrek Takohe ymozopaBa na MecHjaH 1 OCHOBHH IOJIOXK3]
MOJyca Ha3WBa TPAHCIIO3MILIU]OM, HaKo OU OWIIO MpaBHJIHH]jE [1a Ce 0Baj HA3UB OJHOCH CAaMO Ha MPEHOLICHE
Te JIECTBULIC HA IPYTy TOHCKY BUCHHY. [IpBr MecHjaHOB MOAyC je, 3ampaBo, LeJI0CTeNeHa JICCTBHIA, Koja
UMa caMO [Be TPAHCIO3MIMje; IPYTd MOIYC YHHH CTPYKTypa Koja ce mpoHanasd Beh y nemmma
Komro3uTopa kao mro cy Pumcku-KopcakoB, Ckpjabun, Pasen, Baptox m CrpaBHHCKH — ped je o
M3MEHBHUBaky WHTEpBalia MOJyCTENeHa U MeJIor CTeTieHa, U 0Baj MOJyC MMa TpH TpaHcmosunuje. Tpehu
MOJIyC j€ cacTaBJbeH Of TpH jemHake ToHCcke rpyne (1 + 1/2 + 1/2 crenena) U MoXe J1a ce TPAaHCIIOHYj€e
yetnpu myTa. [Ipeocrana yetupn Moayca caapyke IO JBE HMCTOBETHE TOHCKE Ipyle M HWMajy IO IIecT
TPAHCIIO3MITH]ja, [IITO MX YHHU Makbe H3PAa3UTUM y OJHOCY Ha npyru u Tpehn moayc. Y. Ctirad Kohoutek,
Tehnika komponovanja u muzici XX veka, Beograd, Univerzitet umetnosti u Beogradu, 1984, 40-42.

1022 Tlomennmo, na npumep, Catalogue d'oiseaux (1956-1958) 3a kiaup, nocseheH HEroBOj CyNpysu,
nujanuctkusu VBoH Jlopujo (Yvonne Loriod).
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yIIpaBoO y TIOMEHYTUM HyMEpHYKUM 'mrpapujama’ y kommnosunuju Mode de valeurs et
d'intensités. 'AnTHYKe' IPOMOPIHje MTPOHAIA3UMO H Y "TTATHHIPOMCKUM' (CUMETPHYHIM)
pUTMOBHMMA KakBU C€ II0jaBJbYjy y NOj€IMHHM CTaBOBMMa MeECHjaHOBOT UYyBEHOT
octBapema Quatuor pour la fin du temps u3z 1941. rogune. Y uctoMm ey, y IpBOM CTaBy,
Liturgie de cristal, Mecujan npuMemyje pUTMUYKH OCTHHATO OJHOCHO H30PUTMH]Y —
KakBy cMo0 Beh younnu y TpajkoBuheBUM KOMITO3UIMjaMa — U TO y JACOHHIIM KJIaBHpa,
Haj KojoM 'IBpKyhy nTuie' y neoHnnama kinapusera u suosnune.'%? 'V mectom craBy
ucTor ocreapema, Danse de la fureur, pour les sept trompettes, nponanasumo mpumMep
MecujanoBe ymorpeOe 'aAMTUBHOT PHUTMA', TJE CE NpaBWJIHA PUTMUYKA ITyJICAIja
PEMETH TaKo IITO CE IMOjeJIMHE BPETHOCTH HE3HATHO MPOAYKABA]y WIIM HHTEPIIOIUPA]Y
kpahe putmuuke BpegHOCTH. OpHrHHANaH CIOj TPYKUX M WHAWJCKHX PHUTMHUYKHX
obpasaria npoHanasumo y MecujaHoBoj kommosuiju Oiseaux exotiques 3a kiaBup u
opkectap (1955-1956).19%* Oo cy camMo Heku NmpUMepH HCIOJbaBamka 'AHTHYKOT' JyXa
ko1 MecujaHa, My3HUKOT CTBapaola u rnpodecopa Koju MpeIcTaBiba jeIHY 01 TJIaBHUX
Tayaka cycpera noetuka Bnacrumupa TpajkoBuha u Januca Kcenakuca, Oyayhu ga cmo
Beh HcTakiaM Ha Koju HauuH je Mecujan ycmepuo KceHaknca ka HEroBoM I'pPUKOM
Hacliel)y anu u Ka IpyruM, BPEMEHCKH M IIPOCTOPHO yIaJbeHUM MY3WYKUM TPaJHIIHjama.

Hokmypna cy HecymmuBo jenHa o TpajkoBuheBuX KOMIIO3UIMja — 3aJ€IHO ca
IUKIIYCOM 360Ha 3a KJaBup, om. 5 (1974) — koje Hajsuiie 'nyryjy' Mecujany, nako opJie
HUje ped O JUPEKTHOM ONOHAIlamky y30pa, Beh mpe o 1aboj pa3paau ujaeje 0 MOAAIHO]
PUTMHUYKO] OpraHuzanuju. Moxxemo ca curypHomhy Ja MpeTrnocTaBUMO Ja je Miaau
CPIICKHA KOMITIO3UTOP Y CBOM CTapHjeM CaBPEMEHHUKY IPETNo3HA0 HAacTaBJhaya 'aHTHYKE'
JUHHM]e Y €BPOIICKO] MY3UIM U Kelleo je Ja IMOKaxe Ja MyT pa3Boja MecujaHoBe
CTBapaJlayke MUCIIU Y ITepHoay mocie J[pyror CBETCKOr paTta HUje Hy>KHO MOpao J1a BOAU
JI0 MHTETPAIHOT CepHjaTu3Ma. YIPKOC CTpOroj (popMaiaHOj OpraHU3alHju MOjeJUHUX
CTaBoOBa y IUKIyCy, TpajkoBuh ucnucyje yBOJHY HAallOMEHY y KO0jo] Kao Ja MCKazyje

Ipyrauuje HaMmepe: ,,Teopujcka o0janimemha He PeICTaB/bajy CUCTEM KOMe Ou My3uKa

1023 [Tpema munbery Tujane TTonosuh-Miahenosuh, MecHjaH je KOPUCTHO UHJIMjCKM PUTAM K0 OCHOBY
3a IOMEHYTH OCTHHATO Y JACOHHMIM KiaBupa. Y. ap Tujana [Tomosuh-Mnalenosuh, ,,Bpeme u cBet xoju
ce pa3oTpkuBajy npen Keapmemom 3a Kpaj epemena OnuBujea Mecujana®, 30opnux Mamuye cpncke 3a
cyencke ymemnocmu u mysuxy 40, 2009, 123.

1024y Besu ca xommnosunujom Oiseaux exotiques, Mupjana [llumynna 3anaxa ga je Mecujan ocMHCIHO
HEKy BPCTY ,,XHOPHIHHX IPUKO-HHIMjCKHX pUTMHUKHX ctpoda”, ym. Mirjana SimundZa, ,Messiaen's
Rhythmical Organisation and Classical Indian Theory of Rhythm (II)“, International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music X1X/1, June 1988, 54.
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CIy)KWJIa caMoO Kao TpoBepa. HampoTuB, oOHa mpencTaBibajy camMoO MOCIEIUILY
XapMOHCKOT U (pOPMAJHOT je3uKa KOju ce 06asupa Ha emorujama U ocehamuma‘ 9%
Bunumo, nakine, na TpajkoBuh MHCHCTHpa Ha TOME Ja CaJpXkKaj HErOBe MY3HKE YUHE
emMoIije u ocehama, a 1a je KOMIIO3UIIMOHA TEXHUKA CaMO CPEICTBO IToMohy Kojer ce Taj
YHYTpAIIbU CBET CTBapaola 0OJUKyje y MaTepujaiaHoj mojaBHocTu. Ha Taj HaumH, oH
notBplhyje cBoje moBepeme y aheKTUBHO /1€jCTBO MYy3HKeE, KOje je enabopupao y CBOjUM
HaIMCHMa, a Koje je Impey3eo, Oanr Kao 1 OCTHHATHU MPHUHINIL, U3 PaHOOApOKHE MY3HKE.

VY mapturypu Yemupu HokmypHa, W3HaJ HOTHOT TEKCTa YIHCaHA je — Ha
dbpaniyckom jesuky — TpajkoBuhena 'hopmaiina aHaim3a', KOjy 3ampaBo caunibasa 'mise-
en-marche rythmique' ogHOCHO MpeoYaBame pUTMHYKE opranu3andje! 3akibydyjeMo aa
je ympaBo OBa KOMIIOHEHTa 3aciy)XHa 3a 'CerMEHTHpame KOMITO3MIuje — 3aTo hemo
HajIIpe pasMOTPUTH PUTMHYKE CTPYKTYpPE Yy CBHM CTaBOBHMa je€p OHE CIy)XE M Kao
CPEICTBO pa3rpaHUueHha IM0jeIMHUX OJICEKA KOMITO3HIIH]E.

[IpBu, xparku HokrypHo — Extrémement lent et trés expressif — uMa camMo Tpu
TakBe pUTMHUYKe cTpykType. [IpBa crpykrypa (Op. 1, T. 1-5) cacroju ce u3 nBe Mame
nenuHe (2 + 3 TakTa), r7ie ce yHyTap cBake oJ BbUX puMemyje penanyja 1 : 1/2 (penanuja
ce OJIHOCH Ha IPOMEHE MeTpa Tj. Opoja OCHOBHUX PUTMUYKUX JeIUHUIIA, YETBPTHHA, Y
CcBakoM TakTy). Tako mpBa IenuHa caapxku TakToBe 8/4 u 4/4, noxk je napyra
'manuHApoMcKa' 1 caapxku TaktoBe 10/4 — 20/4 — 10/4.2%%% Tpyru oncex (6p. 2, T. 6-10)
3acCHMBA c€ Ha penanuju 3 : 2 Koja ce OJHOCH M Ha Opoj TakToBa (3 + 2) U Ha HHUXOB
caJlpkaj: IpBa TpH TakTa cy y MeTpy 12/4, a nocnenmwa nBa 'y 8/4. Tpehu oxncek (Op. 3, T.
11-19) je npumep 'anguTuBHE' opraHuzanuje Merpa Oynyhu na ce y cBakoM cienehem
TaKTy J0/aje o jeaHa yerBptuHa (N + 1, n + 2, n + 3... 3a n = 2/4), Tako 1a mociaenImu
TaKT OBOT CTaBa UMa YKYITHO JIECeT jeIMHUIIa Opojama.

Hpyru HoktypHo, Trés vif et clair, Takohe ce 3acHUBa Ha aJJUTUBHUM IPOLIECMA
y METPUYKHUM BPEIHOCTUMA, Al j&é MOP(OJIOMIKH CIOKEHU]U U CaApPKH YaK 14 TakBUX
nporeca. [IpBu oncek (Op. 1, T. 1-6) cactoju ce U3 aBa CETMEHTa, MPU YEMY Ce TpBa
nenuHa (1. 1-4) 3acHuBa Ha nporpecuBHOM yBehamy 1o mozeny X, 2X, 3X, 4x 3a X = 2/8
(maxie, MmeTpruke BpeaqHoCTH ¢y 2/8, 4/8, 6/8 u 8/8), nok ce y npyrom cermeHrty (1. 5—6)
yBehaBame Bpiy 1mo Mozeny Y, X +y 3ay = 5/8 (mro gaje 5/8 u 7/8). pyru oacex (6p.

1025 Ha cprickoMm 1 Ha ()paHIlyCKOM j€3UKY, CTp. 4 NapTHTYPE.
1028 Pajiu nakiue opujeHTaIMje, KOMIIO3UTOP j€ Y 4. TaKTy HCTIMCA0 PEIHM OPOj M3HAJ CBAKE YETBPTUHE, O]
1 no 20.
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2, 1. 7-11) nenu ce Ha 3 + 2 TakTa, ca MPOrpecUBHUM yBehamnMa MeTpa 1Mo MoJeny 4x,
S5x, 6x u 5x, 6x 3a x = 1/8. Tpehu oncex (6p. 3, T. 12—-19) noHOCH YCIIOXKEHABAHE
aJIMTHBHUX IpoIleca: CaJpsku JiBa 'koMmno3anTa', x = 1/8 u 'y = 6/8, a muxoB pacropen je
cinenehu: x, Y, 2x,Y, 3x,Y, x +V, 2x +y (omHocHo: 1/8, 6/8, 2/8, 6/8 utn). UeTBpTH 01CEK
(6p. 4, T. 20-25) caapxu MHHEApHY Mporpecujy mo moaeny N, N+ 1, n + 2... n +5, npu
gemy je N = 7/8 (makie, MeTrpuuke BpeaHocTu pacty ao 12/8). Kparku mertu ojacek
(3ampaBo €KCTEH3Hja MPEeTXOoaHOr, Op. 5, T. 26 — 27), caAp>Ku JBa TaKTa Y METPUYKOM
onHocy 2 : 1, ogaocuo 12/8 u 6/8. Oxcek 6p. 6 (1. 28-29), Takohe je kpaTak U MpesiazHor
KapakTepa a cacToju ce 0J] MeTPUUKOT OfHOca X, X + [ 3a x = 6/8.

Cemmu oxcek (0p. 7, T. 30 — 36) caapkul KOMIUTHKOBAHH]€ OJTHOCE: TIPeMa peuruma
KOMIIO3UTOpa, y MpBa JIBa TaKTa J0ja3u J0 'yOp3ama' jep cBaka o7 OCMHUHA Y TakTy 2/8
(t. 31) Tpaje UCTO KOJNMKO 'OCMUHA y TPUOJIH' y MPETXOAHOM TakTy — a momTo T. 30
CaJIpKM JBE TakBe TpHojcke durype (merap je 4/8), ncnaga ja Ta 1Ba TakTa YKYITHO
MMajy 0caM OCMHHA WICHTUYIHOT Tpajama. HacraBak ojceka (T. 32—36) TOHOCH CIIOKEHY
nporpecujy Y, X +1,y—1, X+ 2,y—2, rne je x = 8/8 ay = 6/8, mto naje METpUUKH HU3
on 6,9, 5, 10, 4 ocmune. bp. 8 (1. 37-44) je MOHOBO CIIOKEHE METPUUKE CTPYKTYpeE:
CacToju ce OJ1 ABOTAKTHHX IE/IMHA Y "TaTuHIpOMCKOM' pacropeny. 3a x = 8/8 u 'y = 5/8,
pacropen rmacu: x, ¥, x — 1,y +1ix—1,y+1; x, y. bp. 9 je kparak mpena3s (1. 45 — 46)
U JeIMHU CaTPKU, TTpeMa KOMIIO3UTOPOBOM 00jalllihemhy, ,, MpallioOHANIaH ajli JUHAMAYaH
nokpeT [BpemHoctu cy 5/8 u 9/8 — mpum. JJB] koju mpumpema craTHuaH PUTMUYKA
TIOKpET Y KyJIMHHALMOHOM ofcexy*. 0%

bpoj 10 (1. 47-58) je, nakie, AMHAMUYKHU U 'ApaMaTypIIKH' BpXyHal KOMaja, IITo
je moTeHnupaHo u jour opxkum temrom (Precipité). OBux aBaHaecT TaKTOBA MPOTHYE Y
JeTHOMUYHOM MeTpy 6/8, ¢ TMM IITO TOCIENU TaKT MPEACTaBhba TEHepalnay3y' H
HOTITYHO 3ayCTaBJbambE )KYCTPOT My3MUKOT TOKA. Y JIEOHULIM yeMbaia uznaxe ce y T. 47
'Tajiea’ OJTHOCHO jeTHOTAKTHA (PUTypa Koja ce TTIOHABJbA jOIII TTET ITyTa, HACJI0jeHa Ha Te/al
y TynaunMa (OCUM IpBE BHOJHWHE, KOja ce MPHUAPYKYje TyBaYKHM WHCTPYMEHTHMA Yy
'MenoaujckoM' ciojy). Ox T. 53 HacTyna cMHUpeme Tako IITO C€ OCTUHATO MpeTBapa y
TpUIIEp, MOAPKAH TPEMOJIOM y TyOOKUM TyauuMa, JIOK C€ METIOINjCKH CJI0j TYOH.

[Tocnenmu cerMeHT KOMITO3HITHje, o1 Op. 11, moHocu ckpaheny penpu3y (03HaKa

Mouvement initial) u xoxy kommosurje. Oxaceru 6p.1, 2 u 3 penpusupajy ce J0CI0BHO

1027 TTaprutypa, cTp. 22.
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(xao Op. 11-13, 1. 59—77), a Coda y 6p. 14 (1. 54) 1oHOCH MOCIIEABH TIPUMEP aTUTHBHOT
mporieca, rje ce Metap nocrerneHo ysehasa o 5/8 mo 11/8.

Bunenu cmo, gakie, caMo Ha OCHOBY METPUYKE CTPYKTYype, Ja OBaj CTaB MMa
dopmy Bemukor Ttpomena (A B Al Coda). YBumom y TemMarckk MaTepujal Hu
MHCTPYMEHTALM]y, yO4aBaMO Jia MOJEMHM OJICEIM 3alpaBo IPEJCTaBIbajy BapupaHa
MOHABJbAA MPETXOJHUX, Ia C€ TaKo rpynuiny y nenuHne Beher pema. Tako Op. 1-3
NpeNCTaBiba)y a, al U a2 unjy Haju3pa3uTH]y KapaKTepUCTUKY MPEACTaBIba MULIUKATO Y
ryjaynMa, y3 mojaBy Kpatke Menoaujcke diockyse y rymaunma (y oaceky a2). bp. 46
cy b, bl u b2, ca uspasurom ysorom uembana, a 6p. 7— 8 cy ¢ u ¢l ca U3pa3uToOM TEMOM
KOjy HajIIpe JOHOCH 000a (¢) a 3aTuM npey3umajy ryaauu (y ¢/, Hajupe IpBa BUOJIMHA, a
3aTUM Jpyra BUONIMHA Yy AyOsbeM peructpy). bp. 9 mpeacraBiba mpenas ka JIpyroj
MakpodopmaliHoj nenuHu (B) Koja je, Kao IITO CMO BUJENH, jeAMHCTBEHA IenuHa (Op.
10). Pepuza — 41 (06p. 11-13) oGyxBara camo cermente @, al v a2, nok je kona (6p. 14)
JaTa y 'KpeueHay' MeTpa U AMHAMUYKHUX BPEIHOCTH.

MoskeMo &1a 3akJbydyuMO J1a y OBOM, 'CKEpIIO3HOM' CTaBy ILHKIyca Yemupu
HokmypHa, TpajkoBuh cnaja ABa pa3nuyuTa NPUHIUIIA METPO-PUTMUYKE OpraHu3aIlyje,
aUTUBHU METap y CerMeHTUMa 4 W OCTHHATO/M30PUTMHU]Y y CcerMeHTy B. VY3 To,
Kopuithemhe BapujallMOHOT TPHUHITUIIA OTJIe/la CE Yy BEIMKOM OOTaTCTBY pPa3IMUUTHUX
mpoleca METPUYKOI HapacTamba WIM CaXuMamba YHyTap MHCTUX 'TeMarckux' H
TEMOPOBCKUX IIETHHA.

Tpehu Hoktypho, Trés doux et trés lent, MOp(OIOIIKH je 3HaTHO jeAHOCTAaBHUJU
O]l TPEeTXOJHOr, ajau Takole KOMOMHYje BHUIIE pa3IUYUTUX HAYMHA METPHUKE
opranusaije, unme ce popma crasa oapeljyje kao jemnoctaBHu Tpoaen a b al ca ysogom
u KogoM. YBox (Op. 1, T. 1-3) 3acHOBaH je Ha JIMHEAPHOM aJAUTUBHOM Tporecy N, N + 1,
n+ 2, e je n =4/4. Oxacek a (6p. 2, T. 4 — 21) 3acHOBaH je Ha paBHOMEPHOM METPY U
'Tajiea’ pUTMUYKOM 0oOpacity koju oOyxBara 14 ocMuHa y pacriopeny: 4/8 (maysa 1/8) 3/8
(1/8) 2/8 (1/8) 1/8 (1/8) (Bumerm Hotuu mpumep 14). ¥V omcexky b 3aapxkasa ce
paBHOMEpHU Tyic (cama 4/4) — KOMIIO3UTOpP OBaj CETMEHT OMHCYje Kao ,,TIOTIYHO
craruuan®. 1% Pempusa (6p. 4, T. 22-35) noHOCH cKpaheHO M BapUPAHO MOHABJHARE

0JICeKa a ca UCTUM 'Tajiea’ oOpaciemM OJHOCHO PUTMHYKUM MOJIETIOM, JTIOK KOojla 00yxBara

1028 [Taprutypa, cTp. 33.
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nBa cermenTta: op. 5 (1. 36 — 39) ca cratuunum nokperom 4/4 u Op. 6 (1. 40-42) ca
noBpaTtkoM metpa 14/8 anu 6e3 pUTMHUYKOT MOJIENa.

[Tpumehyjemo, nakie, na je opaj Hokrypuo mopdomnomiku cponan Tpehoj xumau
U3 HuKiyca /[ax, Te€ MOXKEMO J1a PETIOCTAaBUMO J1a j€ TO HajBEpOBAaTHHU)U Pa3JIOT 3aIlTO
j€ KOMIIO3UTOP OJUTYYHO Jla CBOjY OPKECTapCKy KOMITO3HIIH]Y 'Tipeaparkupa’ v mpuaoaa

paHujeM, KaMEPHOM IHKITYCY.

HOTHMU ITPUMEP 14

Yemupu nokmypua, 3a 000y, XOpHY, YeMOaJI0 U T'Y/IaYKu KBapTeT, om. 3 (1972)

Tpehu HOKTYpHO, Trés doux et trés lent — 'Tanea’

(mapTuTypa, yMHOXKEHH PYKOIIHC, U3/ae ayropa, beorpaa, 1972)

UerBpTH, Hajkpahu u HajjeqHocTaBHUjU HokTypHo (T7es lent et trés calme) je
Takoh)e Tponen, ¢ TMM IUTO C€ OBJE 'PENpHU3HOCT' Oriiefia MCK/bYYMBO Y METPUYKO]
OpraHu3alfjy, a He U y OCTaJMM MapaMmeTpuma My3udkor Toka. bp. 1 (1. 1-27) u 6p. 3
(31-47) 3acHOoBaHu Cy Ha paBHOMEpHO] myicanuju (4/4), nok je usmelly mHBHX
WHTEPIOJIMpaH KpaTak cerMeHT (0p. 2, T. 28—30) ca nuHEapHUM aAUTHUBHUM IIPOIIECOM

(om 4/4 no 6/4).
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MoxkeMo 1a 3aKJbydyuMo Ja ¢y Yemupu HOKmMypHa KOMIIO3MIIMja ca HEOOMYHO
'pa3urpaHoM' METPO-PUTMUYKOM KOMIIOHEHTOM, y K0jOj IPOHAIA3UMO IIPBE HATOBEIITAje
OCTMHATHO/M30PUTMHYKUX TIOCTyNaka Koju he y mormyHoctu nohu 1o m3paxkaja y
KOMITO3HIIMjaMa kKao mTo ¢y Enumemej n Tpeha xumua u3 nuknyca Jan. Mehytum, y
Hokxmypnuma je akueHar NMpPBEHCTBEHO CTAaBJbEH HA PAa3HOBPCHE AJAMTHUBHE MIpoIece U
IbUXOBO KOMOMHOBAE, IITO MHOTO BHIIE AyTryje MecujaHy Hero MUHIMAITU3MY KOju he
MOCTATH OYUTIICAAH Y KOMIIO3MIIMjaMa HACTAJIUM y HapeIHUX HEKOJIUKO rO/IMHA.

"XapMoHcka' (0HOCHO 'TOHanHA') opranusauuja Yemupu HOKmMypHa DOJATHO
noTBphyje yBepeme /1a je OBO JIeJI0 Y BEIMKO] MEpH TpeACTaBibalio 'oMax' Mecujany
(mTO je cTapuju KOMIIO3MTOpP BEPOBAaTHO M TIpemno3Hao). TpajkoBuheBy aHamm3y
COIICTBEHOT XapMOHCKOT (MOJIaJIHOT) je3UKa y KOMIIO3ULIUJU Yemupu HoKmypHa TpBa je
cuctemMatuyHo npexacrtaBuna MBana Komanuna, npaBehu ymecHo mnopeheme ca
MecujaHOBEM MOIyCHMa ca OrpaHudeHuM OpojemM Tpancrosuiwja. % Tpajkosuh y oBom
nenry neUHHIIEe CBOj TOHCKH CHCTEM Y OKBHPY YKYITHO JIBAHAECT MOAYCA, O/ KOjJUX TPH
cajip:Ke Mo TPH TOHA, IIECT MOyca MMajy 1o YeTHPH TOHA a joII TPH 00yXBaTajy YKYITHO
neT ToHOBa. MOAycH ce 3aCHHBAjy Ha Pa3IMuYUTHUM KOMOWHAIMjaMa pacropea MalluxX 1

BEJIMKHX CEKYH/M YHyTap nator 0poja ToHoBa (Bumetu Wimycrpammjy 13).

NIYCTPALIUJA 13

Monycu y komnosutuju Yemupu noxkmypra'®>
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1029 y1. U. Komaguna, Hazosewmaju u ocmeapersa nocmmooepre..., 99-102.
1030 PenpoykoBano npema: ucto, 99. PykoM ynucaHu KOMEHTApH Cy HaLIW.
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Kako Komaguna 3amaxka, TpaHCIIO3HUIIMj€ OBUX MOJyca aHAJIOTHE CYy BE3UBAIbY
TeTpaxopaza y TPaJAULUOHATHOM CHCTEMY MoJyca (ayTopkKa BEpOBAaTHO MMa y BHIY
CpeIbOBEKOBHE, T'PEropHjaHCKe MOJyce) Tako Ja jeé IOYETHHM TOH TPaHCIO3UIIM]je
yaajbeH Ofi TMOCIENHmer TOHAa OCHOBHOI MOJAyca 3a Maly MM BeluKy cekyny. 0%
Opxcrynama 0] OBOT IpaBUjIa yodaBaMo y JBa ciyyaja. [IpBu moxyc ox Tpu ToHa (ca
nouetka IIpBor HOKTypHA) HacTao je, mnpema TyMademy IBane Komanune,
cyneprnoHupameM Tpu urcte kBuaTe %2 (mpu npBoj nojasu: B — F, H— Fis u C — G), Tako
Jla ce OPUTMHAIHU OOJUK M HEeroBa TPAHCIIOHOBAaHA BapHMjaHTa Hajla3e Ha PacTojamy
gucte kBapte (C — F). Mehyrum, oBo Tymaueme, Koje je y3eTO ca caMor MO4YeTKa
KOMIIO3UIIHj€e, 3aIpaBo HHUje MOTIYHO, 3aTO mTO TpajkoBuh TpaHCHoOHyje oBaj 'Momyc'
(KOoju ce 3ampaBo cacToju U3 TPU TOHA HA pa3MaKy IOJyCTENIeHa) Ha BUILE HAYWHA TOKOM
KOMIIO3UIIUj€: OH pauyyHa TPAHCIO3ULU]y O]l IOYETHOT TOHA, TAKO Jla OHa MOKe OUTH Ha
UHTEpBaly YHCTE KBHHTE (Kao y ropmeM Cilydajy), ajd U yMmameHe KBUHTE (Kao Ha
nouyetky Tpeher HokTypHa, maptutypuu Op. 1). MHave, Ha mouetky [IpBor HOKTYpHa,
TpajkoBuh yka3zyje Ha TOPEKIIO' OBOI MOJycCa: Y XapMOHCKOM CMMCIY OH C€ IpPBU IyT
nojasJbyje Ha no4etky [lebucujeBe cBute Mope, a y MeNOJIMjCKOM CMHUCITY Ha MOYETKY
HebucujeBor Oanera (kopeorpadcke moeme) Hepe (y megany BHOJA U MEJOIU]CKOM
nokpery xopse). Takolhe, y HamomeHu ucnoj HOTHOT Tekcra Tpeher HOkTypHa (koxa Op.
1), TpajkoBuh ucTUye na ce OoBaj MOJAYC BeOMa 4YeCTO MojaBibyje y mysunu Kiona
Hebucwuja, ,,napounto y [llecm anmuuxux enuepaga* — eto, nakie, 'aHTHUKe apagurme’,
npeioMibeHe Kpo3 My3uky [leOucuja, kao pedepentHor cnoja TpajkoBuheBux
Hoxmypua!

Hpyro oacryname npoHana3uMo y TpeheMm Moaycy oj MeT TOHOBa, KOJjU ce
nojaBjbyje Ha mnouerky YerBpror HOkTypHa (y Op. 1), koju uma 'MHBEp3HY'
TPAaHCHO3MILIMJy HA pa3Maky oOJ T[oJlycTeleHa (Jakie, HHU3akbeM OCHOBHE U
TpaHCIIOHOBaHE BapHjaHTe J00Wja ce MHTEpBalicka ciuka 'y orimenany'). Komamuna
3anaxka Ja nojequHu TpajkoBuheBH MOAYCH IMOKa3yjy U3BECHY Mel)ycOoOHY CIMYHOCT:
Tpehu MoJTyc 01 TpH TOHA UCTOBETAH j€ ca MpBa TPU TOHA YETBPTOT U IIECTOT MOIYyCa O
YeTUPU TOHA; IPBOM MOJYCY OJl TPH TOHA OJIroBapajy MpBa TPU TOHA MPBOT MOJyca O]l

neT ToHoBa. [lopexa Tora, OCHOBHHM OOIHIIM YETBPTOT M MIECTOT MOAYCA OJ1 YETUPU TOHA

1031 Yero, 99-100.
1032 IIcro, 100.
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NOTIYHO Cy HMCTH (y NMHUTamy je 'GpUrujcku' TeTpaxopn), ald ce OBa JBa MoOJIyca
PasiIuKyjy 1o cBOjuM TpaHcHosuiujama. %

[Topen oBux cinumvHOCTH Koje youaBa Komanwna, TpajkoBuh cam wmcTH4e joIin
jeaHy cpoJHOCT, u3Mely apyror u Tpeher Moayca o1 YeTUPH TOHA M TO TAKO IITO APYTH
Monyc mouumke on Tpeher Tona tpeher monyca, Te dhopmupajy ,,3ajeTHHUKY CKamy™

(Bunetn HotHu pumep 15 — HanmoMeHy HCIIOI HOTHOT TeKCTa KoJ| 03Hake O0p. 7 y [Ipom

HOKTYpHY).

HOTHMU ITPUMEP 15

Yemupu nokmypua, 3a 000y, XOpHY, YeMOaJI0 U TY/IaYKu KBapTeT, om. 3 (1972)

HpBI/I HOKTYPHO — 2.m 3. MOAYyC O UCTHPU TOHA, HAIIOMCHA KOMIIO3UTOpA

(mapTuTypa, yMHOXKEHH PYKOIIHC, U3JIamke ayTopa, beorpan, 1972)

[Ipe nero mTo mnpehemo Ha ynopehuBawe TpajkoBuheBux wmoxmyca ca
MecujaHoBUM MOJIyCUMa ca OTpaHuYeHUM OpojeM TpaHcmo3uiinja (Meh)y kojuma Takohe
nmocToje oapeheHe cIMIHOCTH ), 3aapkaheMo ce Ha oI HeKMM 3aHUMJBBUM MOMEHTHMA
u3 TpajkoBuhese ananuse koje MBana Komanuna He momume.

Hajnpe, TpajkoBuh He npumemyje CBakU MOjeAMHAYHU MOJYC CaMOCTaJHO, Beh
ra yemhe mpaTtd 'KOMIJIEMEHTapHA' TOHCKa CTPYKTypa, a IIOHEKaJ je ped o

'"MOTIUMOJIaTHO]' CTPYKTYpU — 3aHUMJBHMB j€, PElHMO, MpUMEp KOjU MPOHAIAa3uMO y

1033 TTpema Tymauewy KomaauHe, y 4eTBPTOM MOZYCY HOYETHH TOH HPBE TPAHCIO3ZHLHU]E YAAJbEH j€ OJ
HOCTEmEer TOHA OCHOBHOT 00OJIMKa MOAyca 3a BEJHKY, a Y IIECTOM MOAYCY 3a Maiy cekyHnay. Hcro. C
003upom Ha 1o na TpajkoBuh mocMaTpa TpaHCHO3MIHMjE O OCHOBHOI TOHA, Y IPBOM CIIy4ajy ped je o
TPAHCMO3MLMjH HA HHTEPBAJY YHCTE KBUHTE, a y APYTOM CITy4ajy Ha HHTEPBAIY YMAmbCHE KBUHTE.
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[TpBOM HOKTYpHY, KOJ TapTUTYypHE 03HaKe Op. 9, rne TpajkoBuh MCTOBpeMEHO KOPUCTH
CBOj YETBPTH MOJYC OJ YETUPH TOHA — WJIM 'aHTHUKU (HPUTHjCKH MOJAYC', KaKO Ta cam
HaszuBa HemTo panuje (y Op. 8) — ¥ BEroBy 'eJIeMEeHTapHY TPAHCIIO3UIIN]Y' HA HHTEPBATY
YHUCTe KBUHTE, Ca 'KOMIUIEMEHTApHOM' TPAHCIIO3MIHUjOM (TIpH Y€MY HpPBU TETPAaxop.
kpehe on ymameHe KBHHTE Y OJHOCY Ha MOYETHH TOH OCHOBHOI TETpaxopia, JIOK ce
EroBa 'ellieMeHTapHa' TPAHCIIO3MUIIM]a TIOHOBO JeIIaBa Ha UHTEPBATY YUCTE KBUHTE). Ha
Taj HaYMH Hacraje 'ciokeHn ¢purmjcku momayc' (‘un mode phrygien composé’). YV
HACTaBKYy o0jallmhemha OBe cutyaruje, TpajkoBuh kaxe /a ,,1Ba KOMIZIEMEHTapHa MOIyca
UCTE BPCTE /1ajy IO MPABIITY KOMIUIETHY XPOMATCKY JIECTBHILY .

Taxole, TpajkoBuh npaBu u 'MemoBuTe' MOJyCe, KOjU CE€ CACTOj€ U3 Pa3IMIUTHX
MOJyca: IPBH MPUMEp MpoHanasuMo y /Ipyrom HOKTypHY Kox Op. 14, e KOMIO3HTOP
U3J1aXe 'TPBU MEIIOBUTH MOAYC OJ TPH TOHA' KOjU YMHU KOMOHMHAIM]ja IPBOT U JAPYror
MOJyca OJ TPH TOHa (ca JiBa MHTEpBaJla MOIyCTeNeHa, OTHOCHO ca JIBa HHTEPBaja LEJIoT
CTEreHa).

Ha kpajy, Tpeba pehu na TpajkoBuh cBoje Mogyce HE KOPUCTH 'MEXaHUYKH', O]1
TOHA JI0 TOHa (BepOBaTHO J1a O n3berao 6MII0 KakBo nopeheme ca noaekadonujom!), Te
BpJIO YECTO M30CTaBJba MOjEIMHE TOHOBE MOyca (YaK U OHUX Hajkpahux, o1 TpH TOHA).
Ha taj HauuH, TOHCKa CTPYKTypa ce, 3alpaBo, BEOMa TELIKO youyaBa U UJIEHTU(UKY]E —
3a pa3MKy O/ pUTMHUYKE CTPYKTYpE — U Jla HEMa KOMITO3UTOPOBOT 00jalIikbeha, TEIIKO
Ja OM MOIJM Jia ce M3BYKY MCIPABHHU 3aKJby4lM O TOHAJIHOJ/MOJAIHO] OpraHU3alUjH
Yemupu HOKMYPHA.

Kana je peu o cimunoctuma usmely TpajkoBuheBHX MoJyca W HEKHUX OJ O]
MecujaHoBHX Mojyca ca OrpaHHYeHHUM Opojem TpaHcmosunuja, Komamuna yodaBa
cieaehe cpomgnoctu: Apyru TpajkoBuheB Moayc OJ TpU TOHAa HCTH j€ Kao NPBHU
MecujanoB Moayc (TO je 3arpaBo IeJIOCTENeHa JIECTBUIIA), a TpeheM MOJyCy O/ YeTHPH
TOHa W TPBOM MOJAYCY OJ TeT TOHOBa, 3ajelHO ca FHUXOBUM TPAHCIIO3UIIMjaMa,
0/IrOBapajy IIeCTH, OJHOCHO ceaMmu MecujaHoB Moayc. Takohe, OCHOBHOM OOJHKY
TpajkoBuheBor Tpeher momyca oA TpU TOHAa OAroBapa OCHOBHM OOJHMK JApYror
MecujaHoBor Mojyca — ped je 0 Hau3MEHHYHOM CMEHUBamby MOJYCTENEeHa M LEeNUX
crenena.%* Ayropka naje n ynmopenany Tabemy Moyca jeHOT M IPYTOT ayTopa, U3 Koje

CE JaCHO BUM pa3iiKa y HAUMHY HBUXOBOT TPAHCIIOHOBAMKA:

1034 Komamuna, Hazosewmaju u ocmsapersa nocmmodepue... 100.
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MecujaH cBoje MOIyCE TPAHCIIOHYjE MPUHIUIIOM cUHade (HaJOBE3UBAKHE HA MTOCIICIBH
TOH TIPETXOJHE TpaHCIo3uImje), a TpajkoBuh, Beh MOMEHyTOM, BE30M aHAJIOTHOM
Be3WBamkhy TETPaxopaja pasJBOjeHHX JUja3eyKcUcoM. I3 pasnuymror HadWHA
TPaHCIOHOBamka MOTHYE yNpaBo U paznuuutocT TpajkosuheBor Tpeher moxyca ox Tpu
TOHA W TIETOT OJ] YETUPH, OJ APYTOr, OJHOCHO, Tpeher MecHjaHOBOT MOyca, W TIOpe]
TOra IITO Cy MM OCHOBHH OOJIMIIM UCTOBETHHU. M3 MCTOT pasjora moTH4e W CIUYHOCT
TpajkosuheBor Tpeher Moayca o 4eTHpW TOHA W MPBOT OJ MET, ca MIECTUM U CEIMHUM
MecujaHOBUM MOJYCOM U MOPE TOTa ILITO UM C€ OCHOBHHU OOJIMIH Pa3MKyjy 1o Opojy
ToHOBa (oaroBapajyhm MecHujaHOBH MOIYCH HMajy TO jeJaH TOH BHIIE Of
Tpajkouhesnx).10%

Komanuna 3akspydyje ga npeocranux ceqam TpajkoBuheBHX Moyca HE TOKa3yjy
CIMYHOCT ca MecujaHOBHM, T€ CTOra CMaTpa Ja je ,,u3BecHa cpoaHocT TpajkoBuheBor
cuctemMa wmojayca ca MomamHuM cuctemoMm OimBjea Mecujana (...) TIPOU3BO
cimydaja“.1%% Temko je, 3amcra, MCpaBHO OLEHHMTH 10 Koje Mepe Yemupu HokmypHa
3aucrta 'myryjy'’ MecujaHy, morotoBy 3aro mrto TpajkoBuh €KCIUIMIUTHO yKa3yje Ha
CpOJIHOCTH ca /Jebucuje6om TOHAITHOM OpraHu3anyjoM. MehyTum, ako ce mpuceTumo 1a,
y HameMm Tymauemy, JleOucu m MecujaH 4nHE 70 MCTE MapajurMe, OHJA je MOXKIa
HajucripaBHuje pehw na je ToHamHA W pUTMHMYKA oOpraHu3anmja TpajkoBuheBe
KOMITO3MIIMje Morya ja Oylne WHCIHpHCaHa HEKMM MecHjaHOBHM HjejamMa, aid aa
NPUMEHEHA PelIeha CBAKaKo HE TPE/ICTABIbajy AUPEKTHY KOMH]Y HBETOBHX TEOPH)CKHX
MOCTYJIaTa ¥ KOMITO3UIIMOHUX TIOCTYIIaKa, Beh aMairaMmIy pa3jinuuTe y30pe Ha Kpajibe
uHauBHyanaH HaunH. Ctora je MiBana KomaauHa cBakako y mpaBy Kaja 3akjbydyje 1a
TEOpHUjCKe eKCIUTMKaiMje Kojuma cy Hoxmypna mpomnpahena cBemode, mpe cBera, o
ayTOpPOBHM TparamuMa 3a CONCTBEHOM TOHAIHOM (@ JoJalu OMCMO — U PUTMHYKOM)

OpTraHu3aIjOM.

'Kurapa', 'ayjoc’ u 'cupunkc'

Join jenaH yrne4atsbUB HMBO HCIIOJbaBamba 'aHTHYKE (IpUKe) mapagurme’ y onycy
Bnactumupa TpajkoBrha jecte lberoBa HakJIOHOCT IpeMa oJpel)eHUM HHCTpYMEHTHMA —
npelu3Huje, BeIUKU 3Haya] KOjU y HerOBMM KOMITO3MIIMjaMa HMajy TruTapa, oboa
(enrmecku por) u (rayra, Kao AaHAIIKE HHKAPHAIMjEe aHTUYKUX HHCTPyMEHATa KUTape

(k10apa), aymoca (aOAOG) u cupunre win [Tanose dpyne (cvpyE) (Bumetu Tademy 10).

1035 cro, 101.
1036 cro, 102.
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TABEJIA 10

I'MTAPA

DJIIAYTA

OBOA/EHI'JIECKH POI'

UYetnpu HOKTypHa/llet
HOKTYpHa, 32 000y, XOpHY,
4yeM0ao U ryJauku KBapTerT,
om. 3 (1971/2-1976)

ApuoH, 32 TUTapy U
rynade, om. 8 (1979)

Jecet npenyauja 3a cono
rurapy, om. 10 (1980)

banana 3a cono rurapy
(Ballade pour guitare
seule), on. 13 (1983)

Conara 3a ¢uayTy U KJIaBUp
y Ec-nypy (Sonata for Flute
and Piano in E flat major),
on. 18 (1986)

Konuept 3a 060y u opkecrtap,
Ed-nyp, om. 24 (1996)

3edupoB noBpaTax... Win
»Zefiro torna“, Tpu xuBe
CITUKE MUTOJIOIIKUX TIPH30pa
3a (u1ayTy, BUOJIMHY H
KaBup, om. 25 (2001)

JIBe mecme u urpa 3a 060y u
KJ1aBup, om. 26 (2001)

Tectuje u KOHOUPH, TIET
MY3HYKHX TpaBypa 3a
CHIJICCKH POr U BUOJLY, OII.

27 (2002)

Ilet necama Credana
Manapwmea, 3a riac, guiayry
u KimaBup, op. 28 (2003—
2007)0%7

KanTto punaro 3a rurapy
(Canto ridato per chitarra),
om. 30 (2011)

[lecma y3 urpy nanéky 3a
¢paayry u 15 rynaqa om. 31
(2012)

Conara 3a rurapy, om. 32
(?2016-2017)108

[lnaxcka cBuTa 3a urayry
u 15 rynaga on. 33 (Cehama
U3 AETUCTBA), o1l 33 (2012
—2016)

1037 Om. 29 cy Ilet necama y BEp3HjH 3a IJ1aC U OPKECTap.
1038 TIpema ceemouemy Henme Bebnep, Conama 3a eumapy om. 32 je HeNOBpIIEHA — KOMIIO3UTOD j&
KOMILIETHPao aBa ctaBa. Y. Bebler, ,,Spanska svita u opusu Vlastimira Trajkovi¢a“, 201.
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Kako 3anaxa Mapko Bumuh, ,,helenski instrumenti nisu ponikli na tlu Helade,
kao ni muzika koju su izvodili<.?%*° 3a majcrapuju mHCTpYMEHT cMaTpa ce GOPMHUHIa M
KATapa, >XUYaHU TpP3auykKd HMHCTPYMEHT M3 KOje C€ KacHHUje pa3BUO CIUYaH aju
JeAHOCTaBHUJU MHCTPYMEHT — ympa. Ha3uBu ¢opmmura u kurapa cycpehy ce Beh y
XomepoBuM crnieBoBuma Miujada u Oouceja (OCMH BEK I1.H.€), 0K C€ Y ,,XEPMECOBO]
XUMHH" U3 30upke Xomepcke xumne (QHOHUMHH ayTop, CEIMH BEK II.H.C.) NMOMHUIbY
HasuBu kutapa nm jupa.l% Jleremna kaxe nma je nupy HampaBmo 6Gor Xepmec Of
KOPEHAYMHOT OKJIONA U J1a0 je 00Ty ATIONIOHY, y3 YHhje UME Ce OBa] HHCTPYMEHT H JIaHAC
najuemhe Besyje.%! Hacympor kuTapu cToju nyBauku MHCTpyMEHT aynoc (umu ¢pyna,
IITO HE OJroBapa MOJECPHOM 3HAYCHYy OBOT Ha3WBa), MOTekao u3 Ppuruje. Ayiaoc ce
cacTojao OJ jeaHe wid, yemihe, JBe LUIUHAPUYHE ILIEBH, KOje Cy Morje aa Oyny
HAIPaBJHCHE O] PA3IUIUTOT MaTEpHjalia, a CBaKa je MMayia TBOCTPYKH je3UdaK OJI TPCKE
nrro nojceha Ha caBpeMeHy 000y. Y cTapoj ['pukoj ce cmarpaio ja kurapa u Jupa 0yse
no0OoXkHa U y3BHUIIIEHa ocehama, TOK ayloc CBOJUM OpyjameM MOJICTUYE Ha OPTUjamhe Te
ce crora cMarpao Bappapckum.'%%? Jlok ce kuTapa Besyje MPBEHCTBEHO 3a AMOJIOHA,
ayJioc ce Be3WBao 3a pa3BpaTHe KyinToBe J(nonuca m Majke 6oroBa Kuberne, anu je Ha
HEMY CBUPAO U AIOJIOH, KA0 Y MUTY O HETOBOM MY3MUKOM J1BOOOJy ca (hpUrHjcKuM
catupoM Mapcujom (13 Kojer je, OueKkrBaHo, 60T H3amao kao nodemuuk). 1043

dnayTe cnasajy y HajcTapyje HHCTPYMEHTE Ha CBETY, MIO3HATE jolll y 100a KaCHOT

win passujeror naneonurta (40.000-10.000 m.H.¢). YV cTapum HUBHIK3AIKjaMa TOMYT

1039 Vi3i¢, ,,0dnos muzike i poezije u drevnoj Heladi®, 34. Taxolje, oH MCTHYE JIa HHj€ TIO3HATO 3HAUCHE
Ha3uBa (POpMHUHTA, KHTapa U JTUPA, IITO HABOJH Ha 3aKJby4aK O CTPAHOM HOPEKITy OBUX HHCTPYMEHATa, YII.
ucro, 90 (m3BopHa Harmomena 6p. 39).

1040 11¢1o0, 8, 10, 34.

1041 Yo, 34.

1042 Ctupen Xaren y cBojoj panuje nomenytoj kmusu Ancient Greek Music. A New Technical History
JEMOHCTpHpa TeCHY Meljy3aBUCHOCT 3Mel)y aHTHUKe TeopHje XapMOHHje U JOMUHAHTHUX HHCTPyMEHATa,
kutape/nupe u aynoca. Kopucrehu pasnudute nzBope, Xarein je peKOHCTpYHCao 0Ba JBa HHCTPYMEHTA H
Hay4Ho J1a CBUpa Ha KbHMa, KaKo O TEOpH]jCKe 3aKJbyUYKe MOTBPAMO MY3UYKOM MpakcoM. therosu npumepu
u3BOhera HA KHTapu M ayiocy JOCTymHH cy Ha BeG cajty Ancient Greek Music,
https://www.oeaw.ac.at/kal/agm/index.htm.

1043 Jlerenna xaxe na je Goruma ATHHA IIPOKIIENA ayJIoC 3aTo LITO joj ce Jmie 6110 aedopMucano 300r
CBHpama Ha OBOM HMHCTPYMEHTY, HITO je M3a3Bajo mojacMmex Ooruma Xepe u Adponure. [Ipema HEeKUM
BepaujaMa npude, MapcujuH oTtar] XvjarHu/ je MpBU CBUPao Ha aysiocy. Mapcwuja je, 3aTuM, OBJIaJ1a0 OBUM
WHCTPYMEHTOM M Ha BHBeMy je cinaBuo KubenuH oprujacTuku KyiaT. Tonuko je OMO yBEpEeH y CBOjy
CBHpPAYKy BEIITHHY JIa je U3a3Ba0 Ha My3HYKH 1B000j camor Amonona. My3e cy mpecyaniie 1a je AnojoH
nobeuo y TakMHYEeHY, HAKOH Yera je oH oapao Mapcuju KoxXy Koja ce, obelieHa o JpBo, BEYHO okpehe y
cMepy cBUpama aynoca. Y. Visic, 35.
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KMHECKE WJIM MECOMOTaMHjCKe, Takohe Cy ce KOPUCTWIM WHCTPYMEHTH THna (iayre.
[Tannan caBpemeHoj ¢uayTd OMO je CTapOrpyYKU MACTUPCKH WHCTPYMEHT CUPHHTA HIIH
CHUPHUHKC, KOja je, nmpeMa Bumuhy, morna na Oyne MOHOKaJlaMHA Tj. JeAHOIICBHA HIIU
TNoJNMKaJaMHa Tj. BUINeneBHa (Y TOj BapWjaHTH je Mo3HaTa kao IlaHoBa ¢pyma).t04
MuTomnomka npuya kazyje na ce oor Ilan ce 3aspyono y Humpy CupuHKe, Koja je Omia
Mo3HaTa MO CBOjoj 4YeaHocTH. [lomTo HHje Xenena Aa ce MPEmyCTH HacpTajuma
3aJby0JbEHOT OO0XKAaHCTBA, MPETBOPWIIA CE€ Y TPCKY, Kojy je IlaH mocekao m o1 me
HalpaBuO UHCTpYMeHT. Hajro3HaTuja My3udka WHTEpIIpETalija OBOI MUTA IMOTHYE M3
nepa Knona Jlebucuja: ped je o kommosummju Syrinx 3a como ¢mayry (1913).194° Mosxe
Ja ce yOo4M TEeMaTCKa CPOJHOCT M ca joIl jeJHHWM IO3HATUM JleOucHjeBUM JeioMm,
cuMpOHUjCKOM TToeMoM [Ipenud 3a nonooue jeonoe gayna (Prélude a l'aprés-midi d'un
faune, 1894) uncnupucanom Haj3HayajuujoM MamapmeoBoM moemoM, L 'aprés-midi d'un
faune (1876), oynyhu na cy crapu PuMmibanu y HEKOM TPEHYTKY Ioueu jia morcropehyjy
cBoje OokaHcTBo, PayHa, ca rpukum [lanom. Bugenu cmo aa je TpajkoBuh cmarpao, kao
U MHOTH Apyrd, na je ca [ebucujeBum [lperudom — M 1WHUpEe, HETOBUM OIMYCOM —
OTIOYENI0 MOJAEPHO MY3WYKO 100a, IITO jé CBAaKaKo TayHO aKO Ce MMa Yy BHUAY, KaKo
3amaxa Banentuna PagomaH, MOJEpHUCTHYKO oOa0alMBamke TEeMEJPHUX Hayena
Tpaaulfje POMAaHTHYAPCKE MY3HWKE W JIpyre MHOBAIMjE€ y CTBAapallalliTBY (hpaHIyCKOT

MajcTopa. 1040

104 Hcro.

1045 Pey je 0 mpBOM 3HAYAjHOM [y 32 coo (JayTy KOMIOHOBaHOM 3a MoziepHy bemony (Theobald Béhm,
1794-1881) ¢nayry, koHcTpyucany join 1847. roause.

1046 BanenTtuna PagoMan jaje KpaTak IIperiesl OpojHUX IpuUMepa OTKIOHA of Tpazuiuje y Jlebucujesom
HAMOMY, Kao MTO Cy: 1. HEmomITOBamke TPAIWI[MOHAIHUX BHAOBA pa3Boja TeMa W paja ca TeMama H
MOTHBHMA, T€ NPHUMEHA HHUXOBOI MO3AaHYHOI HH3amka KOje TEK IPH KPajy KOMIIO3WIH]je TOBOAU 0
KpHCTaaM3allije TeMarckor Matepujana (1o je oo mro TpajkoBuh, Kako CMO paHHje BHIEIH, HA3WUBa
'CHHTETHYKOM (popMOM'); 2. IPHMEHA HEMPECTAHUX W3MEHA PA3ININUTHX TEMATCKUX MaTepHjaia o KOjux
CBakd MOXxe na Oyme omrydyjyhu 3a msrpamsmy My3udke ¢opme; 3. HarjamaBame KOJOPHUCTHUKHX
BPEITHOCTH aKopaja KojH Cy, IPUTOM, H30JI0BaHU M3 KOHTEKCTA IITO 3HAYHM Ja CYKIIECHja TAKBUX aKOopaaa
HE TpeCTaB/ba XapMOHCKY Be3y; 4. n3deraBame MHTEpBaia KOju oapelyjy poa akopa WIH TOHAIHUTETA;
5. mpumena OpojHHX CHEIU(PUIYHUX TUIIOBA JIECTBUIIA IIOMYT CTAPOLPKBEHHUX, IEHTATOHCKE WIIH
[ENIOCTETICHE JISCTBUIIS; 6. IpeocMUIIbaBame oJHOCa U3Mehy mMenmomuje u xapMoHHje, OJHOCHO m3Mely
XOPH30HTATHOT W BEPTUKAJTHOT aclieKTa MEJIOJINjCKOXapMOHCKOT KOMIDIEKCa; /. WHCHCTHUpPame Ha
KOJICOJBHUBOCTH, HECTATHOCTH, (GIYHIHOCTH MY3MYKOI TOKA KOj€ CE IMOCTHXKY arOrMYKHUM TalaCameM H
HCTOBPEMEHHM TOKOM OpOjHHX, a IPUTOM aCHHXPOHHX pPHUTMHYKHAX TOoAeda; 8. JuHAMHYKa
M3HHMjaHCUPAHOCT KOja je JOBOJIEHa O TOT CTEMeHa Ja je MOojeInHy KOMIIO3UTOPOBY 3amucao moryhe
M3BECTH CaMO TCHXOJIOLIKH, alu He W (U3MUKU-peanHo; 9. 3ByuHa pa3yljeHOCT W HUCTOBpeMeHa 3ByuHa
ryctuHa opkectpa; 10. m3y3erHa TeMOpOBCKa Pa3HOBPCHOCT KOja C€ TOCTHXKE M Y KIABHUPCKUM
KoMIo3uijama, 11. HemomToBame TpaANIIMOHAIHAX KOHBEHITHja, CTBAPAHUX BEKOBHMA, KOjUMa My3HKa
MOJKE JIa acoLMpa WK alyAupa Ha M0jeInHEe BAHMY3HUKE M0jaBe, T¢ YMECTO TOra KOPUIINCHE MY3MIKUX
CpelcTaBa KOjuMa Ce Ha HOBH, jCTUHCTBCH HAYMH CTBapa acolijaTHBHA Be3a n3Mel)y My3HKe 1 BAHMY3UYKE
M0jaBe 03HAUCHE TEKCTOM — Hajuemnlie HaCIOBOM KOMITO3UIIH]je, KOjH MOXKe Jia OyJie MCIUCAH U HA HbCHOM
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C npyre crpane, u Mopuc Pasen ce nuacniupucao mutom o [lany u Cupuske, koju
ce OkuBIbaBa y TpeheM unny Ganera Jagnuc u Knoe [Xnoja] (1909).1047

AKoO caryiegaMo KOMIIO3UTOpcKH omyc Bnactummupa TpajkoBuha ca acriekra
KOpUITheHnX MHCTPYMEHATa, MOKeMO Ja youumo J1Be (aze. Y mpBOj KOja, OKBUPHO,
oOyxBaTa TpBE [BE [CICHHjE IEroBOI CTBApaJallITBA, HAPOYUTO j€ YHaIJbUBO
Kopuiheme TUTape Kao COJMCTUYKOr MHCTpyMeHTa (y3 mpaTiky OpKecTpa wid 0e3
npatibe), 10K (aayra u 060a HMajy Mambe 3amakeHy yjaory (00oa ce 4ak mojaBibyje caMmo
y OKBUpY KamepHor cenreta). C apyre cTpaHe, MOXXeMO Ja MPUMETHMO Jia y APYroM
nepuoly, KOju MPaKTUYHO 3anounme Kouyepmom 3a 060y u opkecmap, om. 24, cBu
TpajkoBuheBn omycu — 10 mocienmer, on. 33 — Aajy 3HAa4ajHO MECTO jeIHOM O]
MIOMEHYTa TPH MHCTPYMEHTA, Y3 BbHXOBY TOTOBO PABHOIPABHY 3aCTYyILJbEHOCT!

MoxemMo TOHOBO J1a ucTakHeMo J1a y TpajkoBuheBoM cTBapasamTBy rnpeosialhyjy
'almoJIoHMjcKa' W apKagWjcka  (MOWIMYHA) JUMEH3Wja MY3HWKE, OJMYCHE Y
WHCTPYMCHTAITHUM Oojama rutape u (iayre, anmu U oboe/eHriieckor pora, Oyayhm ma
HETOBE KOMIIO3HIIM]E Y KOjJMa CY OBU MHCTPYMEHTH y COJIMCTUYKO] YJIO3H HE 3aXBaTajy
y IMOHU3HUjCKY chepy CeH3yallHOCTH M ApaMcke akuuje. Ha mpumep, BUIenn cMo 1a y
BE3U ca KOMITO3UIHjOM Tecmupe u koHOupu MOXKe Jia C€ TOBOPH O CBOJEBPCHO] 'MY3HUYKO]
apxeosoruju' 1 MeTadoNKIOpPy, Kao U oj1aBamy nomre Mopucy Paseny.%*® dnayra ce y
OBOM KOHTEKCTY yKa3yje mpe cBera kao cumoon Jlebucujese (1 PaBenose) uszpaxajue
chepe. Kaga je ped o rutapu M caBpeMEHH]O] MY3HUIM, OBAj MHCTPYMEHT CE€ YECTO
noBe3yje ca IIMaHCKOM My3HKoM, nako Hema beOmep ucmpaBHO 3amaxa nga y

TpajkoBuhieBUM KOMITO3MIIM]jaMa 3a OBa] WHCTPYMEHT HEMa IIpaBUX 'XHUcCHaHu3ama'
pay ) 1 Tpy p

Kpajy, u np. Yn. Banentuna Pamoman, @yukyuje udeonocuje u noaumuxe y My3uykom MOOepHUMY,
JIOKTOpCKa aucepraiyja pahena mog mentopcTBoMm np. Becne Mukuh, Hosu Cax, Yuusepsuter y HoBom
Cany, Akanemuja ymerHoctd, Katenpa 3a My3uKoorujy u etHomysukonorujy, 2016, 110-111.

Wnak, Panoman cmatpa na Jlebucu Huje npemao JBe rpaHuliie Koje M0jeJMH ayTOpU cMaTpajy cuMOoarMa
paIrKaIHOT MOJEPHU3MA, OJHOCHO CUMOOJIOM NPEKHA KOJH CE U3BOJAM Y KOHTHHYUPAHOCTH YMETHHUYKOT
pexxuMa: ,JeaHa rpaHMIa ce OJHOCH Ha HEONXOJHY NMPOMEHY €CTeTHYKHX HOpMH, a Oyayhu na je
[ebucujeBa My3nKka U y TPEHYTKY KaJia je NpeMHjepHo n3BoleHa Moria OuTH u jecte Omila nMporemUBaHa
(1) ¥3 TpaAMLMOHATHOT acrekTa ‘Jemnor’, Ty rpaHuly JleOucujeBa My3uka Huje npekopauunna. (...) Jpyra
TpaHHUIIA Ce OJHOCH Ha MUTame MpeBa3mIaXkemha TOHATHOCTH. [leOucH je cTurao A0 Kpajlux TpaHUIa
TOHAJIUTETA, Al Ty TPaHUIly HUje mpemrao. Jep, Jlebucujy je 6uo morpedaH TOHAIUTET Aa OH, MOMYT
CIIMKapa MMIIPECHOHHCTAa, y CBOjUM KOMIIO3HIHMjaMa OCTBApPHO CIEeNu(pHIaH KOJOPUCTHYKH edeKaT .
Hcro, 111-112.

1047 Pey je o cuenn koja Hocu HasuB Pantomime (Les amours de Pan et Syrinx) y xojoj Jaduuc u Knoe
0’KHMBJhABA]y JIMKOBE OBUX Oo’kaHcTaBa. [laH ce mHade y OajeTy mojaBibyje Kao HATIPHUPOJIHA CHIIA KOja
NoMa)ke INIAaBHUM MPOTAaroHMCTHMa. baner je 3acHOBaH Ha poMmaHy craporpykor mucua Jlonra (Adyyoc,
JPYTHU BEK H.€), KOjH je ananTupao pycku Oaneran u kopeorpad Muxann okun (1880-1942).

1048 V. Yuuosauku, ,,Tecmuje u konoupu — y NOTpasy 3a My3UdKUM 'MCKonMHama'™, 81— 86.
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1049 YyakK HaxKo HOjeI[I/IHI/I CCI'MCHTH EBCT'OBC

OJIHOCHO CTHJIM3AIlH]je MIMAaHCKOT (oikiIopa,
MY3HMKe MOTY Jla UMajy 'HINMaHCKU MpHU3BYK' (HA MpHUMEp, TUI THTapcKe (Qurypamnmje y
KOMITO3UIHjU Apuorn). lllTaBuie, mojeaHu cTaBoBU U3 TpajkoBuheBor mukiyca /Jecem
npenyouja 3a rutapy, uMajy (Mera)doNKIOpHU MPHU3BYK KOjH, Oaml Kao y cCiy4ajy
KoMmmo3uije Tecmuje u KOHOUpu, MOXe Jla Ce TIOBEJIE Y BE3y ca CPIICKOM/OaTKaHCKOM a
HE INNAaHCKOM HapoJHOM MY3MKOM (OBa KOHCTaTallWja CE€ HapOYUTO OJHOCH Ha
npeayaujyme 6p. 2 — Vivo con impeto u 6p. 9 — Andante semplice). Ho kako cmo Beh
uctakiu 1a TpajkopuheB napaaurmMaTcku mpoctop o0yxBaTta untaB MenuTepaH 0JIHOCHO
jyr EBpome, on Ilenomone3a Ha ucTOKy a0 MOepujckor moJyocTpBa Ha 3amany,
yKJby4yjyhu n bamkaHCKo MOIyOCTpBO, jaCHO je Ja OBJIE 3alpaBO HEMa KOHTPAAUKIINje

U 1a CC€ CBa TPpHU HHCTPYMCHTA CaBPILICHO yKnaHajy Y KOMIIO3UTOPOB HJACAJIHHU CBCT,

OIHOCHO Y BbE€IroB CUCTEM YMCTHOCTH, Y TOCTYILIKOBCKOM CMUCIY.

Monoauja — Konueprantna geaa Baacrumupa TpajkoBuha

Komnosunyje 3a MHCTPYMEHTAJIHOT COJIMCTY U CUM(OHMJCKM WIIM KaMepHHU
(rynauku) opkecrap, o0yxBarajy U NMpoKHMMajy LEJIOKYTHO cTBapaiamTBo Bractumupa
TpajkoBuha — moueB ox /{ya 3a knaBup u opkecrap, om. 4 (1972) no TpajkouheBor
ToCIeImber ocTBapema, [llnancke ceume 3a haayty u 15 ryaaua, om. 33 (2012-2016).10%°
KoHueprantHa nena yMHe BeoMma 3HadajHy TpyIy OCTBapema OBOT ayTopa, U TO U3
HajMame J1Ba pasyiora. [IpBo, 3aTo MITO OBOM >KaHpPY MPUIAAA]y HEKE OJ] KOMIIO3MIIH]a

Koje cy y sureparypu o TpajkoBuhy mocmaTpaHe Kao Hajlpeno3HaT/bUBHjE YHYTap

BEroBOT omyca (rmpBeHcTBeHo Arion, le nuove musiche per chitarra ed archi u Konyepm

1049 Bebler, ,,Spanska svita u opusu Vlastimira Trajkoviéa, 205. Ha npumep, nako ae ®asba oaaje momry
Hebucujy xommnosumujom Homenaje 3a cono rurapy (1920), xoja je kacHHje mocTana M 10 HErOBE
opkectapcke cBute Homenajes mox HoBuM HazusoM Elegia de la Guitarra (1938-1939), unmenuna je na
Cy Ce INMAaHCKK KOMIIO3UTOPH YMETHHYKE MY3HKE Y IPBO]j IOJOBHHU IBAZECETO BeKa IPBEHCTBEHO
0aBIIM KIABUPOM KAo0 COJMCTUYKMM HHCTPYMEHTOM, Ma Tako W HOmenaje mpencraBiba jeJUMHCTBEH
npumep y e @assrHOM orycy. BepoBaTHO je McripaBHHUj€ TOBOPUTH O 3HAYAjHO] YIO3M TUTApeE Y MIMAHCKO]
(hraMeHKO MY3HIIH, IOK CY IIIaHCKU KOMIIO3UTOPH, IPHUIAHHUIHM "HAIMOHAIHE [IKOJIe' YMETHUUKE MY3HUKE,
KOPHCTUIIN KJIaBUp Kao MOT0JjaH MEJIHj 3a TPAHCIIO3UIHjy (prraMeHka y 'akaieMCKO' My3HUKO OKPYKEHeE.
O xommosuiuju Homenaje u meHoj Be3u ca anganysujckuM cante jondo, sumern: Dusan Bogdanovid,
,2Homenaje (An Analysis of Manuel de Falla’s Le Tombeau de Claude Debussy)*“ (unpublished)
https://www.academia.edu/27329935/Homenaje_An_Analysis_of Manuel _de Fallas Le_Tombeau de
Claude_Debussy.

1050 Panuje cMo momenys jia ipBu ctak [lnarncke ceume OCTOJU K0 CaMOCTAJIHO JIENIO, CA CBOjUM OpOjeM
omyca: Canto sobre una danza lejana, om. 31 (2012).
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3a knasup u opkecmap 'y be-nypy, omn. 21 /1990/, anu u /{yo, 3atum Konyepm 3a suony u
opkecmap y re-mony, om. 23 /1993/, Konyepm 3a 060y u opkecmap y Ed-nypy, om. 24
/1996/ wu IlInancka ceuma). Idpyro, 3ato mto TpajkoBuheBo obOpahame OpkecTpy,
CUM(OHUjCKOM WJIM KaMEPHOM, CKOPO Jia IO MpaBHIy Mojpa3yMeBa ydemhe COJUCTE,
WHCTPYMEHTAITHOT WU BOKANHOT (Q0bpana nawee epada, 0Jia 3a TSHOP COJIO M BEIMKHU
opkecrap, on. 16 /1984/; Ilem necama Cmeghana Manapmea 3a riaac u opkectap, om. 29
/2005/) — jenune M3y3eTKe y CMHCIY HUCK/bydHBOT oOpahama OpKecTpy IpeaCcTaBbajy
TpajkoBuheBa pana ocTBapema, Tempora retenta, cryauja 3a cuMOHHUjCKU OpKecTap,
omn. 2 (1970-1971), uHaue WEroB IUILNIOMCKU paj, Kao u Jan — Yemupu xumue 3a
opkectap, omn. 6 (1973-1976), neno Hacrajgo Kao 3aBPIIHM pPaJl HA MaruCTapCKUM
cryaujama kommosunyje. Jlakie, on TpajkoBuheBuX TpUeceTak OIyca, 4ak IIeCT YHHE
WHCTPYMEHTAJIHH KOHIIEPTH Pa3IMYUTHX JUMEH3Hja, ca BEOMa Pa3HOJIMKUM OIHOCOM
comucte U opkectpa. Kako MokemMo /a2 00jaCHUMO OBY KOMIIO3HTOPOBY YIEUATIHUBY
CKJIOHOCT Ka KOHIIEPTaHTHUM OCTBapemuMa?

Axo O6ucmo oBy Tpymny TpajkoBuheBuX OCTBapema MOCMaTpalid y KOHTEKCTY
'aHTHYKe (TpyKe) mapagurme', Jouu OMCMO 0 ca3Hama Ja CBUX IIECT Jejia jacHO
pedepurpajy Ha pa3IMUUTE ACTIEKTE OBOT TEOPH]CKOT KOHIIETITA, Y Mam0j Uiu Behoj mepu.
Hajmpe, cama ¢opMa UMIUITMIKUTHO MOApazymMeBa apupMaliijy MOHOJM]CKOT MPUHIUIA
(oHOC COJIO — TIpaTHa), UAKO j€, HAPABHO, J03BOJFEHO HAjpPa3IUUYUTH]E YOHOIIABAKE
coJMcTe M opkecTpa. MOHOAMja je ped TpUKor mopekna (uovwoio, o povog — jeliaH
U 0N — 1ecMa) U MMa 3HaueH-e JeTHOTIIACHOT TeBamba, Ca HHCTPYMEHTATHOM MPAaTHOM
unm 6e3 nparme. [lopea Mecta Koje je uMalia y aHTHIKUM Tparearjama (Ha mpumep, Ko
Co(oxira), kacHMje MOHO/M]a MPHUIIAIAa IPKBEHOM TIE€Balky JI0 J€/IaHaeCTOT BEKa, aJlh U
TIECHUYKOM CTBApAJalITBy CPEIHOBEKOBHUX Tpybaaypa, JKOHIJIEpa, MUHE3eHTepa, >t
KOjH IIeBajy O BUTEIITBY U JIBOPCKUM JbyOaBUMa — y TOM KOHTEKCTY, Oanana Joun Pamupo
Munopana Mutposuha, ynotpebsbeHa kao 'MoTo' [l/Inancke ceume, Moxe 1a ce mocMarpa
Kao pedepeHia Ha TpyOaIypcKy yMeTHOCT. [lo4eB of mecHaecTor BeKa, U3 MOHOIH]CKOT
mazipurana (o yemy je Beh Omiio peun y Be3u ca MOHTEBEpIUjE€BUM CTBApAJIAIIITBOM)
pa3BHja ce KaHTara kao Beha BOKaTHO-WHCTpyMEHTAlHA KOMITO3UIIMja CBEYAHOT

kapakTepa,'®? a satuM u omepa, popma kojy cMo Beh amoctpodupanu kao THIHMYAH

1051y, S.[imha] K.[abiljo]-S.[uti¢], ,Monodija“, y: Zivkovi¢, Recnik knjizevnih termina, 485.
1052 'y, M.[irjana] Di.[Drndarski], , Kantata“, y: Zivkovi¢, Recnik knjizevnih termina, 336.
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IIPOM3BOJI UHTEPECOBAha PEHECAHCHUX YMETHHKA 32 00HOBY aHTHKE. Mo)keMo, cTora, 1a
npernoctaBuMo Aa je TpajkoBuhy MOHOAMjCKM NMPUHLIMI OMO MOTOJHO CPEICTBO 32
MaTepHjaIn30Bamke Uicje 'aHTUUYKe (TpUKe) rmapagurme’ u za je 3aTo pajo Mmoce3ao 3a
OBHM OOJIMKOTBOPHUM CPEJICTBOM, T€ MOXKJa Y TOME Tpeda TPaKUTH Pa3Jiore 3a BEJINKU
Opoj KOHIIEPTAaHTHUX JIeJla Y ’beTOBOM OIyCY.

Nako mocenyjy HeKe 3ajeqHUYKE KapakTepucTuke, TpajkoBuheBu KOHIEPTH (U
'AHTHKOHIIEpPTH', KaKO je caM okapakTepucao /{yo 3a knasup u opkectap),’®®® Beoma cy
pa3HONIMKH y HaunHIMa oOpahama y30pruMa U3 MpoLUIOCTH, KA0 U IO CBOjOj YHYTPAIIHH0]
npamarypruju. Mako mpBu o1 BHBHUX, YIOpaBO MOMEHYTH /[yo, Helyje Kao Ja HeMa
HETIOCPEHUX Be3a Ca 'aHTHYKOM TapaJirMOM', TO WIIaK HUje CACBUM TadyHO: IpeMa
peunMa camor KOMIIO3UTOpa, OBO JIEJI0 CE Be3yje 3a TeMy NpHUpoje, Kojy cMo Beh
carjieJjalid y OKBUPY UCTOT KOHIENTYaJTHOT Kpyra:

Ceham ce ma cam, npucrynajyhu paay, 0CETHO Ja YUCTO MY3HUYKHUM jE3UKOM: CEOjuM
0ojaMa, c60jum TOHCKHM CJIOTOM, MOTY Aa W3pa3uM (...) OHO BEIMYaHCTBEHO W Y
CYIITHHH TOILIO U eMOTHUBHO, aJI Ha jelaH MOJICpaH HA4UH TOILIO-U-EMOTHBHO JIUPCKO
ocehame Kojer W CBakM NpaBH HAayYHHK, QuU3uyap, a He MeTapu3uyap, OCETH Mpel
HEYMOJBHUBOM ,,TaqHOIINy" (WM ,,HEM3BECHOM TayHOIIhy ) 1 MICKOHCKOM CHaroM cuia
[Mpupone. 1 y Toj npuun — npudu Koja cama, 0e3 mpucycTBa 4oBeKa, Iprya CBOjy MPHIY
— y TOoM OOjeKTHBU3MY JISKH OTKJIOH Yy OJHOCY Ha CTapd, POMaHTHYapPCKU
anTporoMopdHu ceHTUMeHTaIn3am. %

Bunumo na je TpajkoBuhy u OBOM MNpMIMKOM OWJIO BakKHO Ja Harjiacu
QHTHUPOMAHTHYHOCT COICTBEHOI' IMOJIyXBaTa, IITO je OMTHAa KapaKTEPUCTHKA KOjy CMO
carjefajii y OKBUPY HEroBOI My3MUKOTEOPH)CKOT OITyca, a KOJy je pa3BHO MO y30py Ha
KOMITO3UTOpE TIPBE TOJIOBUHE JBajieceTOr Beka, Hapounto ne Pamy m MmiojeBuha.
TpajkoBuhesa omacka o /{yy kao 'aHTUKOHIIEPTY' j€ TIOTIYHO Ta4yHa, jep je ped o AeNy y
KOME Ce COJIMCTa M OpKecTap cydesbaBajy M capal)yjy Ha Kpajike HeTpaJuLMOHATIaH
HauuH. Pey je 0 caxeToj KOMMIO3UIUjHU (YKYITHOT Tpajama 0J] OKO JIEBET MUHYTA), Koja je
usrpaljeHa y cMemuBamy JBaHaeCT KOHTpacTHUX ojceka — Hena bebnep ux o3navaBa
kao 'MupHe' 1 'y36ypkane',1%° cimuno xao u Meana Komannna koja ykasyje Ha ocexe
THUINA a — 'KOHTeMIUIaTUBHE' U ojceke Tuna b — 'excratmune'. [IputoMm ce Te o3HaKe He

OIHOCC Ha KOHKPETAH MOTHBCKHU ca;[pxcaj, Beh Ha KapaKTep OJCCKa: jep, KakKo 3aliaka

Komanuna, ,,ka0 momen 3a anamop(do3y OBJie ce jaBJba MHTCH3UTET M3pa3a IMOjeAUHOT

1058 Tpajkosuh, ,,AyTopcky KOHLEPT KoMroszuTopa Binactumupa Tpajkosuha®,

1054 Ucro.

1055 Hena Bebuep, Vlastimir Trajkovié: Selected Works 1971 — 1990 (Late 20th Century Serbian Music),
nporpamcka Kikuna y3 komnakt auck, SOKOJ CD 204, 1995, s.p.
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oncexa“.1%® Kana je ped o npamarypruju nena, be6neposa npumehyje na ,,Hema npasor
cykoba HUTH M3Mmpema cynporHoctn“,'%®’ ¢ ymMe MokeMO 1a ce CIOKHMO, JIOK
KomanuHa, y CBOjOj ONIIMPHO] aHAIW3M, OJACEKE TPYNHUIIE Yy TEeT H3IBOJCHHX
Makpo(hOpMAaTHUX CErMeHaTa:

A — Introduzione (a), Stretto I (b), Dolce (a), Cadenza | (b)
B — Cadenza Il (a), Stretto 1l (b)

C — Interludio I (a), Fanfare (b), *Cloches’ (b)

D — *Cloches’ — eco (b), Interludio 11 (a)

E — ’L’arc en ciel’ — Finale (a).10%

MebhyTtum, cMaTrpaMo aa OBakBa CerMeHTaImja GopMe HUje MOApKaHa CIYITHUM
YTHUCKOM, TIPBEHCTBEHO 300T" M3Y3€THO KPATKOT Tpajara MOjeIUHHMX OJICEKa KOjU ce
nepuenTuBHO rpynuiry y Behe memmue. [Ipema HamemM MuIUBEHY, MMa BHILE
aprymeHara Jia ce OBO JIeJIO carJie/ia Kao ABOJEN ca YBOJOM U KOJIOM, ITPH YEMY CETMEHTE
makpodopme paszasajajy oacenn Interludio | u Interludio Il. daxie, popmanHy cxemy
KOMITO3HIIMje OMCMO MOIJIM Ja mpencraBumMo Ha cienehu Haumn (HamomeHa: O —
opkectap, K — knaBup):

VYBox - Introduzione (a— O)

A — Stretto | (b — O), Dolce (a — O), Cadenza | (b — K/O) — Cadenza Il (a — K/O),
Stretto 1l (b — O)

(penas) — Interludio | (a — O)

b — Fanfare (b — O), *Cloches’ (b — K/O), ’Cloches’ — eco (b — O)

(penas) — Interludio 11 (a — O)

(Coda) - ’L’arcen ciel’ —Finale (a — K).

W3 npusioxkeHe cxemMe BUIMMO Jia CETMEHT A MMa eKCIIO3UI[MOHH KapaKTep ca JBa
pa3iMunTa TUIIA MY3HUKOT MaTepHjaa, CErMEHT b je KyJIMUHAI[MOHH |, YCIIOBHO PEYCHO,
pa3Bojuu (y TOTHYHOCTH 3aCHOBaH Ha 'y30ypkaHoM'/'ekctatudHom' Tomocy b), mok
(UHATHK CErMEHT — IMOBEPEH COJIO KJIABHPY — MOJXKE Jia C€ CXBaTH Kao HEKa BpCTa
ckpahene penpuse (camo ca Tonocom a) win nak Code. Buaumo 1a 0BO jeiHOCTABauHO
JIeJI0 4yBa 00price COHATHOCTH, alli cxBaheHe Kpajibe c10001HO U HMHBEHTUBHO — a TOM
YTUCKY JONPUHOCH U OJTHOC COJIUCTE M OPKECTpa y M3jaramy IOjeIMHIX OJceKa a u D.

Haxon 'opkecrapcke ekcro3unuje’, KiaBup uMa npBu Hactyn y onceky Cadenza |, anmm

1056 Komanuna, Hacosewmaju u ocmeapersa nocmmodepre..., 64,
1057 BeGnep, Vlastimir Trajkovié: Selected Works...
1058 Komamuna, Hazosewmaju u ocmsapersa nocmmooepie...,132.
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ETOBO U3JIarame Harjo MPeKu1a OpKecTap, a OU ce COIMCTa BPATHO U MPOJYKHO CBOJ
HACTyN W Ha HapeaHu ojcek, Cadenza Il — y kome, melyytuM, 'conmucTuuky' yaory uma
xapda, JOK je KIaBUp CBEACH Ha IbeHY MNpaTky ca H3JpKaHUM akopauma. [IpBu
MakpodopMaTHi CErMEHT 3aBpIliaBa e jOIll jeJHUM BEJIMKHM HACTyIoM opkectpa (6e3
KJ1aBupa) y oxaceky Stretto Il, HakoH yera ciean cMHupeRe, Takohe ITOBEPEHO OPKECTPY.

W npyru neo koMIo3uiuje 3ano4dnme opkectapckuM ojcexom (Fanfare), na o6u
Ce KJIaBUP MPHAPYKHO Y KyJIMUHAIIMOHOM ojiceKy nene kommnosunuje (‘Cloches’) — koju
3anounme kao Tpeha, 'mpaBa’ conmMcTUuka KajeHIa, Jga Ou ce 3aTUM TpaHCHOpPMHUCAO Y
HCTOBPEMEHO M3JIarame KJIaBupa M OpKecTpa. 3aBpIIeTak Ipyror Jena, Oail Kao U MpBor,
nosepeH je opkectpy (‘Cloches' — eco), koju Hac npexo mpenasa (Interludio I1) Bogu y
3aBpiIHU oficek 'L arc en ciel’— Finale, rie npBu U jeIMHU YT Y KOMITO3UIIMjH COJUCTA
HACTYIIA 3aKlcTa CaMOCTaJIHO, Oe3 opkecTpa, ‘ciukajyhu’ ayry Ha HeOy. Bunumo, nakie,
Jla Cy y MPETXOJHOM TOKY KOMIIO3UIMje M3Jlarama KJIaBUpa yBEK OWja 'OmKoJbeHA' U
Npo’kKeTa HaCTYIMMa OPKECTpa M Jia TeK Ha CAaMOM Kpajy KOMITO3HUIIHje COMCTa OCBaja 3a
cebe 'koHTemmuiaTuBHH' JomeH. CaryemaBajyhu yKymHy apamaryprujy aena (u
UCTOBpEMEHO ce oaynupyhu Texmu Ja OCMHCIUMO HEKakaB HWMILIAIUTHH,
KBa3UPOMAHTHYAPCKH 'TIporpam’), MOKEMO Ja 3aKJbydUMO Jia je OJHOC COJIUCTE U
OKpecTpa y KOMIO3UIHjH /[yo Kpajike HeTpaauloHanad u aa apupmuine TpajkoBuhes
MOJICPHUCTHYKH HMITYJIC, TOCPEAOBAH 'aHTUIKOM IapaaurMoM'. MHOTO KacHHje, y Be3u
ca Konmeprom 3a xmaBup u opkectrap y be-mypy, TpajxoBuh he 3amucaru crnenehy
oTicepBaIijy Koja y MOTIYHOCTH MOXE Jia c€ MPUMEHH U Ha /[yo:

MojepHa KOHIIETIIMja KOHIIEPTa 3a COJI0 MHCTPYMEHT U OpKecTap — 0all Kao 1 MoJiepHa
koHuenja CBera — He yKasyje Ha MHIMBUAYY CYNPOTCTaBJbEHY JAPYIITBY, HUTH Ha
Yogeka cynporcrasibeHor [lpuponun, Makap aa je TpaauuuoHanHo Ouhe nMBHIM3aLUje
3amaga, OapeM oJ] BpeMeHa KaJia CE TEXHUINTE T€ IMBHIH3ALHUjE TMPEMECTHIIO ca
peHecaHcHor Jyra Ha anTHpeHecancHU CeBep, MOXK/Ia U UMaJio aMOMIIH]Y Jia YCIIOCTaBU
jenan Oam TakaB oxHoc. Jyx maHammer BpeMeHa 3axTeBa adupMalujy Ipyradujux
onHoca. Ped je 0 CBOjeBPCHO] MHTEPAKIIM]jU Ka0 M0JbY jeAMHCTBEHOT (IyKca cuja. 3aTo
cosmcra jecte U CONMCTA alld M CACTaBHHU JIO OPKECTpa, JIOK je opkectap U Opkecrap
any u conmcra. %>

Hpyrum peuuma, oaHoc 'Menonuje’ M ‘mpaTme' y TpajkoBuheBHUM KOHLEPTAHTHUM

JenMa HUje jeTHO3Ha4YaH, Beh je yCI0KIbeH CBECHOM HaMepOM ayTopa.

1059 [Bnactumup Tpajkosuh] ,,KoHLEPT 3a KiaBUp M OpKecTap®, MPOrPaMCKU KOMEHTAp y3 H3BONerbe
Komiozuiyje Ha 16. MehynaponHoj TpubuHu kKomnosutopa y beorpany, cy6ora, 24. HoBembap 2014.
roaune y 20.30, Cana Beorpancke ¢uiaxapmonuje, https://composers.rs/?page id=4321.
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OcBpHEMO ce Ha joul jeJaH MOTyhM HHBO 3Hauema KOMIO3UIje /[yo Koju
KOpECHOHAMpa Ca 'aHTHMYKOM [apaJurMoM’. YHICHHIA j€ J1a caMoO TpU OJceKa
kommosuije — *Cloches’, *Cloches’ — eco u ’L’arc en ciel’ — Finale cagpske y cBojum
Ha3WBUMa TOJYHABOJHHKE, IITO MOXE Jla yKa3dyje Ha HEKYy BPCTY LUTara, OJHOCHO
pedepennie. Cmarpamo aa mopen noceere TpajkoBuheBoM goTamanimeM mpodecopy
kommnosuiyje Bacuinjy Mokparlily, OBO JIeJ0 CaAp KU U UMIUTMIUTHO pedeprupame Ha
Tpajkosuhesor oyayher (y Tom TpeHyTKy) mpodecopa OmnuBrjea Mecujana, y ddjem ce
CTBapaJalITBY M0jaBJbyjy U 'Ayre Ha HeOy' (Ha mpumep y cenmoM ctaBy Keapmema 3a
kpaj spemena [Quatuor pour la fin du temps], 1941, nox nazusom Fouillis d'arcs-en-ciel,
pour I'’Ange qui annonce la fin du temps, wiu y yeTBpTOj coJI0 ecMu u3 nukiayca Chants
de terre et de ciel, Ha KOMIIO3UTOPOBE CONCTBEHE CTUXOBE, KOja HOCcH Ha3uB Arc-en-ciel
d’innocence, 1938), u 3Bona’ (Ha nmpumep y komaay Cloches d'angoisse et larmes d'adieu
u3 MecujaHoBe mitaanauke 30upke Préludes pour piano, 1928-1929). Hapasho, '3BoHa’
ce I0jaBJbYjy Kao TOIOC W Yy JenuMa Ipyrux TpajkoBUhEeBHX OMHIJBEHHUX KOMIIO3UTOpA
kao 1mro cy Ceprej PaxmamunoB (Ha npumep, Beh y Ilperudy y uuc-mony, om. 3 0p. 2,
1892), Monect Mycoprcku (oxacek ,,Bennka KujeBcka Bpara“ u3 komnosuiuje Cruke ca
usznodcoe, 1874, win y clieHu KpyHucama u3 onepe bopuc I'odynos, 1872), kao u Kiox
Hebucu (anp. y komany La cathédrale engloutie u3 npse cBecke Préludes, 1910). 3Bona
Cy MpUCYTHA U Y KJIaBUPCcKOj My3ulin TpajkoBuheBor npodecopa Bacunuja Mokpamlia,
KoMme je /[[yo m mocBeheH: KOHKpPETHO, MO3HAaT MpHUMEp MpelcTaBba MoKpamueBa
nomnynapHa kommnosuuja Odjeyu 3a wiasup (1973). Mehyrum, uHTEepecaHTHO je 1a
YOUYHMO J1a j€ OBO JIEJI0 HACTAJI0 TOAUHY JAaHa mocie TpajkoBuheBor /[[ya, 03HAYMBIIN
NPUTOM 'CTHJICKH' 3a0KpeT Y MOKpam4eBOM CTBApalalliTBy M TOBpAaTaK KJIaBHPY Kao
CONMCTHYKOM HHCTPYMEHTY HAKOH TIeTHaecToroummse nayse.'’° Hanme, xako 3anaxa
NBana Menuh, knaBupcke komnosutmje Odjeyu u Mumume (1973) Hanasze ce Ha MOYETKY
MoxkpamwueBe Tpehe cTBapamauke a3e Koja ce y JHTepaTypd O3HadaBa Kao
HEOMMIIPECHOHUCTHYKA M KOja MOXXE Ja ce IOoCcMaTpa, y OJHOCY Ha TPETXOAHY
HEOEKCIPECHOHUCTHUKY (a3y, kao 'MokpamueBa JIM4Ha mHocTMojepHa'. Menunhesa

Ipenu3upa:

1080 Ha 3aBpmerky Mokpamuese mpBe crBapanauke (ase Hanasu ce KonuepmuHo 3a Kiasup, 2y0auxu
opkecmap u 0se xapge (1958). Y neproay 0K HUje KOMIIOHOBAO KJIaBHPCKY MYy3HKY, MOKpamball je uiak
PEIOBHO YKJbYYHMBAO KIABHp y CacTaB CBOI' OpPKECTpa, M TO Kao jeJaH OJf HajeCKIOHHPaHUjHX
uHcTpyMeHata. Y. lvana Medi¢, Klavirska muzika Vasilija Mokranjca, Beograd, Studentski kulturni
centar, Knjizara Bookwar, 2004, 31.
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Mokranjcev stvaralacki put od nacionalnog neoromantizma ka neoekspresionizmu moze
se shvatiti kao osvajanje sopstvenog avangardnog prostora — zbog toga neoimpresionizam
1 'nova jednostavnost’ njegove trece stvaralacke faze mogu imati smisao postmodernog
zaokreta (a slucajno se i zvu¢no poklapaju sa prvim postmodernistickim delima!). Tako
je Mokranjac, koji je ceo svoj prvi i drugi stvaralacki period u evropskim, a od Sezdesetih
i u na8im okvirima bio stvaralac-tradicionalista, koji nije sledio aktuelne kompozicione
tendencije i inovacije, po¢etkom sedamdesetih godina dosao u poziciju da ide u korak sa
najaktuelnijim svetskim tendencijama, i tu je poziciju zadrzao do svoje smrti. Tempora
mutant !0

HoBa crBapanauka ¢aza u meromonoruja y MOKpamueBOM CTBapajalliTBy
MojaBJbyje ce, Jakiie, HaKOH mTo My je TpajkoBuh mocBeTHo cBOj /[yo 3a kiasup u
oprxecmap. llltaBuie, Mokpam4eBU KIaBUPCKU LUKITycu Mumume n Odjeyu, 6ant Kao u
mweroBa Konyepmanmua mysuxa 3a xiaBup u opkectap (1979) u Iloema 3a knaBup u
opkectap (1983) nokasyjy GpopmanHe caudHOCTH ca [Jyom: Kako 3amnaxa Meana Meauh,
cBa MokpamueBa ocTBapema u3 Tpehe crBapanadke (ase (KiIaBUpcKa, CUMPOHU]CKA U
KOHIIEpTaHTHA) KOMIIOHOBaHa cy y Gopmu jennocrapaune 'moeme’,'%? mro oxrosapa u
omucy TpajkoBuheBor /[lya y Kome ce, Kao IITO CMO BHUJENIHU, NMPOXKHUMA]y OMIJIHKE
TMKITyca' MUHHMjaTypHHX CTaBOBa ca eneMeHTHMa coHaTHocTH. Crora je moryhe na ce
W3HECe MPETIOCTaBKa Ja je IUI0J0TBOpaH yruila] usMmely mpodecopa u meroror
TaJICHTOBAHOT CTYJEHTa MIIao y oba cMepa, oMHOCHO 1a je TpajkoBuh, Ha HEKH HauWH,
MHHIIPA0 MOKpambueB MOBpaTaK KJIABUPY M H-ETOBA MMOTOMHA OCTBAPEHHA 33 COJIO KIaBUP
WIN KJTaBUp U opkectap. Takohe, MokpamueBa MpruMeHa yMameHe JIECTBUIE, OJTHOCHO
npyror MecujaHoBOT MOJyca ca OTpaHUYEHUM OpOjeM TPaHCIIO3HIIHja, Y OPKECTAPCKUM
aenuMma kao mwro cy Jlupcka noema (1975) wnu Iera cumdonuja (Quasi una poema,
1979),1983 gexomuko romuua HakoH TpajkoBHheBUX eKcriepuMeHaTa Ha T0Jby MOJAJTHE

opranuzanyje y Hoxmypruma, MOXe J1a c€ CXBaTH Kao JOII jeJaH Tpar y3ajaMHOT

1081 Plcro, 25-26.

1062 Y cro, 35.

1083 Ynak, kako ynoszopasa Meana Menuh, Mokpam4eB HauMH NPUMEHE JIECTBUIIE KOja CE Y JIMTEPATYpH
Ha3uBa 'IpyruM MecHjaHOBUM MoxycoM' wiH mak 'CkpjaOMHOBHM MOJaycoM' Kpajise je 0coOeH M He
NOKa3yje MUPEKTaH yTuIaj MOMEHYTHX Kommo3uropa. Crora ayropka mpeylake Kopuinheme TepMHUHa
ymareena jnecmeuya (]ep CC 3aCHMBA Ha HHU3amby IMOJYCTCIICHA M LEJIUX CTCICHA, U3 Yera MpPOU3nJIase
aKOPJICKH CKJIOTIOBHM YMamE€HOT KBHHTaKOpJia M CENTaKop/a), a uak u cyrepuiie MoryhHoCT fa ce yBene
TepMuH 'Moayc Bacunmja MokpamIia' jep uMa JIOBOJHHO JI0Ka3a 3a TEOPUjCKY MPHUMEHJHUBOCT OBaKBE
onpennue: ,,[MJoxyc Bacunuja Mokpamsua] ne bi podrazumevao iskljucivo niz koji se dobija doslednim
smenjivanjem polustepena i celih stepena, ve¢ i druge nizove sli¢ne grade koji su proizasli iz strukture
Mokranjéevih melodijskih linija — na primer, deobom ovog niza i spajanjem njegovih delova na razli¢itim
rastojanjima; ili nadovezivanjem dva modusa na neuobi¢ajenom rastojanju, ili uz pomo¢ zajednickog tona
koji nije ujedno i osnovni ton, itd. Mokranjac je u svojim klavirskim delima isprobao mnoge moguénosti
koje pruza ovaj intervalski sled, ne rukovode¢i se, pri tom, nekim unapred zadatim sistemom, ve¢ isklju¢ivo
svojom melodijskom i harmonskom invencijom*. Ucto, 71.

344



yTunaja, uian 6apem obutaBama MokpamueBe o3He U TpajkoBuheBe paHe MOETHKE Y
UCTOj cdepu UHTEepecoBama. Y CBAKOM CIy4ajy, MOXEMO Ja 3aKJby4HMMO Ja C€ CBHU
pedepeHTHN HUBOM /[ya 3a KJIIAaBUP U OpPKecTap, YaK U OHU UMIUIUIUTHH, Y TIOTITYHOCTH
yKIIamajy y Kpyr 3Hauema o0yxBahenux 'aHTnukoM (rpukom) mapagurmom’. To je Beoma
3Ha4YajHO jep Nokasyje na je TpajkoBuh, Ha caMOM TOYETKY CBOj€ CaMOCTallHE
KOMITO3UTOPCKE Kapujepe, Beh y MOTIyHOCTH (hOpMHPAO COTICTBEHHU 'CHCTEM YMETHOCTH',
KoMe he octaT BepaH ¥ TOKOM HapeIHUX JIEIeHH]ja, TPAKTHYHO CBE /10 CBOT MOCTIEIHET
3aBPIICHOT OCTBAPEHHA.

bynyhu na je o Be3sm xommosunwmje Arion, le nuove musiche... ca 'aHTUIKOM
napaaurMoM' Beh OHMIIO 0CTa peur y paHHjUM CETMEHTHUMA JHcepTaiuje, nNaxmy hemo
IOCBETUTH CaJla HEHOM HCIoJbaBaky y TpajkoBuheBOM TpPUNTHXY KOHIEpara 3a
COJINCTHYKE MHCTPYMEHTE M CUM(OHMjCKH OpKECTap, KOjU Cy HACTalIU y MOCIEAH0]
JICIICHU] U JIBaIeceTor Beka. Ped je o konneptuma 3a kiasup (1990), suony (1993) u 060y
(1996), koje Ana CredanoBuh apryMeHTOBaHO [TOCMaTpa Kao CBOjEBPCHY 'TIC/IMHY BHIIIET
pena', He caMo 300T MPEHOIIeHka TEMAaTCKUX MaTepHjajia U3 jeTHOT OCTBapema y Apyro,
Beh u 300r BUXOBUX MpeoBnal)yjyhnx, KOMIUIEMEHTapHUX KapakTepa (IpaMcKu, TUPCKU
u ckepriosan).!%%* C 063upom Ha To 112 je ped o jemuaum TpajkoBuheBUM KOMIO3HUIH]aMa

HACTaIUM y oBOj jerenuju, %

TE Ja ce KOMIO3HWTOp, HakoH Kowyepma 3a 060y u
opkecmap Builie Hehe obpahatu oBoM sxaupy cBe 10 2012. roaune (kaja HacTaje MPBH
craB [lInancke ceume), yTHCak 'TPYIUCAHOCTH' WM U3IBOjEHOCTH OBA TPH JieJia I0JaTHO
je OTeHIIpaH.

Kana je peu o Konyepmy 3a xnasup u opkecmap y be-0ypy, kao HajuzBoheHujem
JIeNTy U3 OBe rpyIe, 'aHTH4Ka (rpuka) mapajnrmMa’ OTKpHBa Ce Ha BHIIE HUBOA, Ko IIITO je&
ko TpajkoBuha u yobuuajeno. [lopen paHuje moMeHyTHUX Ha3MBa CTAaBOBA HA TPUKOM
Je3UKY, JIeJ0 CaApKU jelaH eKCIUIMIIUTaH KOMIO3UTOPCKH OMaXK. ped je O TOCBETH
Manyeny ne dasbu, Koja je MclHcaHa HA JIATUHCKOM J€3UKY Ha YHYTpallllkhoj CTpaHU

MapTUType, HM3JIBOjJEHa Yy OJHOCY Ha OCTajlie IOCBETe OJHOCHO 'oMaxke' (BHUIETH

Unycrpanmjy 14).

1064 Credpanosuh, ,,Konuepr 3a 060y Bnacrumupa Tpajkosuha“, 39—40.

1065 Takolje, Tpe6Ga MMaTH y BUJY J1a j€ ped O y3acTOIMHUM onycuMma y TpajkoBuheBoM cTBapanaluTBy: HAKO
Konyepm 3a knasup u opkecmap HocH 03HaKy omyca 21, a Konyepm 3a uony u opkecmap omnyc 23, usmelhy
BHX 3alpaBO HEMa HHUjeIHOr JeNa, OJHOCHO omyc 22 He mocroju y TpajkoBuheBom karanory. Hakon
Konyepma 3a 060y u opxkecmap, on. 24, cnenehe noBpuieHo eno gaTupa ca noyeTka HOBOT MUJICHH]jyMa!
ped je o komno3uimju 3egupos nospamax, on. 25 (2001).
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WIIYCTPALIUJA 14
Konyepm 3a xnasup u opxkecmap y be-0ypy —'Omaxu’
(Vlastimir Trajkovi¢, Concerto for Piano and Orchestra in B flat major, Op. 21, Score

/the Manuscript/, Belgrade 1990, s.p. [yHyTpaiitba crpana 2])

HOMENA JES

[ quo 15TvD HOMENAIES NOMEN HIPANIENSE OBSERVANTA LATIVE
DICITYR - A AMEN NOMEN Hot' CAATTE |P51V4 o NANDI NATY% © NN
Sotym ILLIYS NoBILS DVLLISAVE E SERMONE VRBANO RECTE ORIYN o
LINGVA HISPANIZ OBSER VANTIA EXIS TIMANDIM EST* SED A{IZ‘M aﬁ;l-]"}
vIRI4 /tuyé EXCELLENTIS HI4PANIENS S MANVELL) DE FALLA LVIVE

VLJIM/M PERFECTVM PER OTCMESTRAM S[MPHONICAM AB [F50 AVEToORE

HOMENAIES NOMINATVY EFAT.

[V0 ANORIE . THE WRITER .. PA0L CEZAVNE “THE PHWTER ... - FRANEIS
CRICK - THE SCIENTIST ... - JovAN CHIIL - THE SCIENTIST ... * MARIAD D4
[DAWSICH/DR[:(’_J' THE WEITER ... - CHARLES DARWIN - THE S¢iw b
+ CLAUDE DEBUSSY - THE COMPOSER ... - JOVAN DUC\L - THE FOET~ - ke L -
THE SUENTIST " GIOVANI GABRIEL) - THE ComPOSER .., - 5'#65‘
GERSHWIN . THE COMFOSER ...« JUI0 GONZALES. THE fewippR ...
'ﬁ’KU‘A' - THE mbwr ARTIST ... -Haﬂ{ﬁ [9‘4”’_7 THE FOET ...
*VOUSLAV JUE - THE IOET ... KONSTANTINGS X| pgagqs aLEoL :
THE GREEK AND SERBIAN SOLDUA - THE LAST EVery Fokay notes
. ToMA$0 MASACLO - THE PHATER .. OMITR] MENDELEFY . TAE J'ur ;
KOSTA MILICEVIE “THE PMNTER ... MIcAN AdWorANOVIE . THE Bauyrs T s
* GEORGE THE BLACK PETRoVIC [cAMIDORDE] - THE 5oLDIER ... puds yh
TorPOLA ... - GAYRILO PRINCIP .THE SOLDJER ... * MG A+ FERAOS [ Phyra
OEPAIOS 1 - THE SOLD/ER . - DOMENICO SCARLATT/ - g L
: SAINT GEONGE OF KRATowo [ SVET! DORDE KkaTovac) . TnE .
REGT - s Sacory e i s 5 T
. BoRKivo 17 Vi THE ER ...~ Jos€ErPn To % .
: Aqwuo’f‘o)’lllff. THE $CIENTIST ... rﬁr ”’“"’”fﬂ-w:x;‘ﬁ
THE SoLDIER

HUcnon (mox)naciaosa Homenajes, TpajkoBuh rcnucyje (Ha TaTHHCKOM je3HKY) J1a
je ymoTpeOmo OBY ped W3 IIITaHCKOT je3WKa 3aTO IITO IMOCIEIHhE¢ 3aBPIICHO JeNo 3a
cuM(bOHH]CKU OpKecTap ,,0JIMYHOT MIMaHCKOT koMro3utopa Manyena ne ®abe* Takohe

: 1066 : h
HocH oBaj Ha3uB. > [Topex Tora, TpajkoBuheB Konyepm 3a knasup u opkecmap caipxu
U jenan nurar ne dajprHe My3HKe: y IHTaky je moveTak merose kommosunuje Noches

en los jardines de Esparia (1915), taxohe 3a kiaBup W oOpKecTap, NpEIU3HUjC

1066 \/lastimir Trajkovi¢, Concerto for Piano and Orchestra in B flat major, Op. 21, Score (the Manuscript),
Belgrade 1990, s.p. [ynyTtpauma ctpana 2].
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OpKEeCTapCKH yBOJI ca moyetka npsor ctaBa — En el Generalife — koju ce uznaxe y tpehem
craBy Konyepma, y naptutypaom 0pojy 62—64. Llurar je nat y u3BOPHOM TOHATHUTETY
uc-MoJa (ca MOJaTHUM MTPU3BYKOM), ajlkl y APYTradrjoj opkecTpanuju, Oyayhu faa ce Ko
ne daspe y yBOIHOM OJICEKY HE I10jaBibyje KiIaBHp, AOK TpajkoBuh Kpeupa u TOKaTHU
CJI0j y ICOHMIIM COJIO KJIaBHpa. YTIPKOC OBOj MHTEPBEHIUjH, IIUTAT j€ MPETO3HATIHUB U
JIAKO YOWBHB Y OJJHOCY Ha OKpPY)Kyjyhe My3HYKO TKHBO, IITO MOXE J1a Ce IocMaTpa Kao
npumep MOCTMO/IEPHUCTHYKE KOMITO3HUTOPCKE METO0JIO0THje, OJTHOCHO
MHTEPTEKCTya HOT TpeTMaHa pedepenne y TpajkoBuheBOM oOCTBapemy U3 3penor
ctBapanadkor nepuoza.l%’ Opakas mpucTynm He 6 GHO HOrperIaH YKOJHKO OGHMCMO
nocMatpanu Konyepm 3a kiasup u opkecmap Kao LEIUHY 3a ce0e, arncTpaxoBaHy O]
JPYTUX KOMIIO3UTOPOBUX OCTBapema. Mnak, cMarpamo 1a Hema JI0BOJFHO apryMeHara Jia
ce MpUCYCTBO cerMeHTa Je PasbuHe My3HKe IOCMaTpa Kao OCTMOJICPHUCTUYKHU TeCT, U
TO W3 HajMame JaBa pasnora. [IpBo, 3aTo mTO cam muTaT He monpuma y TpajkoBuheBom
KOHIIEPTY 3HAu4aj MOCTMOACPHUCTUYKOT JWUCKYP3UBHOT MPEKHUJA W JUCKOHTHHYHTETA,
KaKo OBY MojaBy omucyje Mapuja Macnukoca'%® — nanpoTus, KoMIo3uTop Kao 1a skeu
Jla IEMOHCTpUpPa KOHTUHYUTET ca Ae PasbMHUM cTBapanamrTsoM. M npyro, umajyhu y
BUJy paHM]€ MCTAaKHYTH 3Hauaj IIMAHCKOI KOMIIO3UTOpPa Kao CBOJEBPCHE TIapajurme’
OJTHOCHO Yy30pa y IenokynmHoM TpajkoBuheBom crBapanamrtBy (M MYy3UYKOM |
MY3UYKOTEOPHjCKOM), CMaTpamo Ja OBJIe HHUje ped O "IMCTOM' MOCTMOJEPHUCTUYKOM
YOJHOIIIaBaky TEKCTOBA, Beh J1a je oHoc npema e PajbUHOM JIeNy CIIOKEHHU]H — Ha Ty
MIOMHCA0 HaBOJE HAC U TEKCTyaJlHU 'TparoBu' koje je TpajkoBuh pacyo mo mapTuTypu
cBor KoHmepta. Hamme, Tpehm craB HOCHM O3HaKe Ha TPUYKOM je3WKY Aiamovhuato —
Amolvoig, Koje KOMITO3UTOp MpeBoau Ha cieaehu HaumH: ,,'Diaponimata’. jgorumuku
3aKJbY4aK IPH MAaTEMAaTUYKOM JO0Ka3y TeopeMe, OHO IITO ce Ha JaTuHckoM Kaxe Q.D.E.

— Quod demonstrandum erat: 'Apdlysis'; '"Paspememe’).1%9 3nauerme oBrX Ha3MBa MOKE
poty P

1967 Ope wMamo y BHY Tymauerme My3MYKOT HMTAaTa Kao 'y3opka' y TepMuHOJIOTHjH MupjaHe
Becenunosuh-Xodman: y nutamy je ,.,odredeni materijal koji reprezentuje kontekst iz kojeg je uzet, i to po
njegovim najtipi¢nijim svojstvima, po onome §to ga karakterise. Kao deo koji stoji umesto jedne celine,
uzorak je blizak fragmentu (...). Uzorak je u muzici, znaci, deo kompozicije koji se unosi u neku drugu,
novu kompoziciju, kao njen gradivni segment. Pri tome su ivice po kojima je uzorak ’se¢en’ a duz kojih je
povezan sa okolnim muzic¢kim tkivom novog konteksta, jasno uo¢ljive. (...) Muziéki citat (...) ne mora biti
doslovan a da ipak figurira kao uzorak. Jer dokle god se po nekom materijalu navedenom u novoj celini
moze identifikovati njegov primarni tj. izvorni kontekst, (...) taj materijal ima smisao uzorka.* Veselinovié-
Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni, 22.

1088 Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu, 83.

1069 [Tpajkosuh] ,,Konuepr 3a knasup u opkecrap®, https://composers.rs/?page_id=4321.
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Jla HaM CyTepHIle a Y OBOM CTaBy JIEXKE OATOBOPH Ha MHUTama KOja Cy IMOCTAaBJbEHA Y
NPETXOAHOM TOKY KOMIIO3UIIH]je. AKO MPETIIOCTaBUMO Ja C€ 03HaKa AT0AvaI¢ OTHOCH Ha
3aBpIIHK Jeo Tpeher craBa, Ox mMoOBpaTka y OCHOBHM ToHanmuTeT be-gypa (kon
napTUTypHEe O3Hake Op. 87), 3acHOBaH Ha BEJIMKO] 'allOTEO3H  OJHOCHO
OCTHHATHO]j/pENeTUTUBHO] TUIOXH KOja 3aXBaTa YNTaB M3Bohauku ancamOI (a paHuje cMo
pPa3sMOTPHIM CMHCAa0 oOcTUHaTa y TpajkoBuheBOM CTBapasalliTBy), OHJIA LUTAT e
daspuHEe KOMMO3UIMjE, KA0 U MY3WYKH TOK KOjH MY HEMOCPETHO MPETXOIU M CIEeIH,
Crajia y CEerMeHT KOMIIO3UIMje KOjU je ayTop O3Hauyuo Kao o00JacT 'TOrMYKor
3aKJby4YHMBama', OJJTHOCHO 'M3BOhema JoKas3a' y Be3u ca HEeKOM IpeTnocTaBkoM. Mako cam

1070 WHIMKAIH]e

TpajkoBuh HHUje eKCIUIMOUTHO (OPMYIHCA0 Ty TPETIOCTABKY,
npoHanazumo y cienachem komentapy Henme bebnep: ,,Peu je o nmeny ymMeTHHKa Koju
cHaXHO oceha murama mTo uXx nokpehe kpaj 20. Beka, OCETIHLHBOr Ha CJIOJE€BUTOCT
Hacieha Tor croneha, alim U CBECHOT WEroBuUx cienux ynuia. HacnoB Diaponemata
(’Quod erat demonstrandum’) xoju HajaBibyje Tpehu craB, ykasyje Ha TO Ja Cy HEKE OJ1
XHMTIOTeTHUHO crenux yauna 20. Beka, moTeHmujamHo mpoxoxue™.}%’! Tipema Mumbemy
beGnepose, ympaBo je To cMucao nurara y Konyepmy 3a knasup u opkecmap, T€ MOKEMO
J1a 3aKJbydnuMo Ja TpajkoBuh oBJie MyTeM CBOje My3HKe Iopy4yje OHO IITO he, CKopo JBe
JIelIeH]e KacHH]je, CAoMIUTUTH Y 4jaHKy ,,Thinking (the rethinking)...* — na je 'kpusa’
YMETHUYKE MY3HUKe Ha TIOUETKY JIBaJeceTOr Beka Beh Ouiia paspernieHa, uamel)y ocraior,
y ne PabMHO] My3HMIHM, 'HATOIJBEHO]' 3ByIMMa AHJanys3uje, koja je Ouna 'gysap'
AQHTHYKO-MEUTEPAHCKE TPAIUIIMje; TE JIa EOKYIIaH pa3Boj €BPOICKE (M MIMPE) My3HUKE
Koju Teue o1 'lpyre Oeuke mKoje' MpeKo CeprjaIuCTUUKe aBaHTap/Ie 10 MOCTaBaHTap e

MpE/ICTaBJba CICIY YIIHILY U3 KOje — Kao mTo heMo BUIETH — UITaK MMa TTOBpaTKa.

1070 [1Itapumie, TpajkoBuh HaMepHO He XKeJW Jia Jiaje MPEBUINE BEPOATHUX 00jallmbernha, Y ueMy MOX/a
MOXEMO J1a carjielaMo yTUIlaj JaHKeJIeBnYa 1 BeroBe Te3¢ 0 'HeM3peunBOCTH My3uke: ,,W Ty Herne, YnHI
ce, ayrop Tpeba na ce 3aycraBW Tymadehn cBoje JIeslo — He 3aTO IUTO KOMIIOHYjyhu Huje noia3uo 1o
3HauCHEM 00€eJIeKEeHUX KOHIIENIMja — He 3aTo MTo, Muiryhu My3uKy, HHje OMHIBAO HAa TO Ja OM Ta
My3MKa MOIJIa J]a eMaHupa U HEIITO JIPYro JI0 CBET caMo CeOM CBOjCTBEHHX My3uukux uneja — Beh 300r
TOTa IITO My3UKa IpebnBa y 'MOIyCy Mpakce', a He HICjHUX KOHIIETIIIHja, a Y TOM je MOJYyCY jeZHO 'XTEeTH
a Jpyro 'y4MHUTH'; jeAHO 'MUCIHTU' a apyro 'ymerd'. Micto Tako, ayTop He OM *kejeo Aa ce MIUOMHMa
TPYKOT je3WKa, KOju o0enexaBajy CBaKM OJ TPHjy CTaBOBa KOHIIEPTA, IMPHAA HEKO CYBHIIE jeTHOCMEPHO
win obasesyjyhe 3Hauerme. He 360r Tora mrto OM TH Ha3sWBM OWJIM CIy4ajHH WIIM MPOU3BOJGHM (HUjE
CITy4ajHO, YOCTallOM, HH TO IITO Cy HAa TPYKOM je3uKy) — Beh 300r Tora mro My3WKa — CBaka My3HKa
JIOCTOjHA TOT MIMEHA — HE 3payl AyXoBHOINY Ynm-eHuIa 1 cTBapy, Beh koersuctupa ca CBeroM, OuBajyhn
U cama Jieo cBeta — OuBajyhu naxne, u cama, n 'Uumwennna' u 'Creap', a He camo ayx. Tako, ayTop He >kenu
Jia 'o0janimaBa’ CBOj HacjoBe, jep, 'o0jacHUTH uX' — HUje MoryhHo.* Hcro.

107 Bebnep, Viastimir Trajkovié, Selected Works ...
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A Kaja je ped 0 JBaHACCTOHCKO] CEpUjU Ka0 HAjIPENO3HATIbUBU]O] OMIIUIHN TE
Ipyre, 'MpadHe' CTpaHe pa3Boja MY3HWKE y JBajeceToM Beky, TpajkoBuh mponanasu
Ha4YMHAa JIa j0j Ce MIOICMEXHE Y IIPBOM CTaBY CBOT Konyepma 3a knasup u opkecmap. Kako
sanaxka Hema beGnep, ,,y moxekadoHuM Bapujanujama Koje 4yuHe Ipyry temy Ilpsor
ctaBa, Hacnehe Jlpyre Oeuke IIKOJIE U3IIOKEHO je HMMILUTUIIMTHOM HPOHUCAKY KpO3
TOHAJHY U MEKY TEKCTypy, HaKO ce MOILITYjy cBa mpaBuia koja je lllenGepr ycnocraBuo
ca nubeM ja ykune Tonamnoct*.1%2 Ako ce npucerumo TpajkosuheBor o6jamimemna o
3HauCHHMa Ha3WBa CTABOBA U IHUXOBUX IIOjEIMHHMX CETMEHAaTa, Ha OBaj CPEIbH JIE0
MIPBOT CTaBa OJHOCHO OU Ce HACIIOB AVoyi KOJU UMa 3HAaYCHE 'MUPOBALE, TPIIKA U TOPKa
HeMoh, MyYHa J0cazia’ — IITO MOJKE JIa Ce CXBAaTH M Ka0 MOAPYIJBHUB OIHC JT0ieKa(poHCKe
TexHHKe (Mako TO, HapaBHO, HE Mopa jga Oyae cMmucao OBOT HacioBa). TpajkoBuh
SKCIUTMIIMTHO O3HAayaBa CBOjy TeMy Kao naBaHaecToHcky (Tema dodecafonico con
variazioni, napturypau 6poj 18) — Mel)ytum, HauuH Ha KOjU Cy BapHjalije OCMUIILJbCHE
U peajr30BaHe JI0 T€ Mepe je 3aHMMJBHUB M HETPAJAULIMOHANAH J1a 3aBpelyje AeTabHUju
komentap.’”® Cima Tema ce y 'amcToM' oGJNHKY T0jaBibyje TeK y NETOj Bapujaluju
(Ottave giuste — uucTe okTaBe) y mapTuTypHOM 6pojy 23,974 6ynyhu na je mpe Tora ysek
Owia MacKMpaHa MHTEPBAJICKMM MHKCTypama:. IpBO H3larame y Opojy 18 mato je y
MaJIiM Tepiiama, pBa Bapujarja (0p. 19) moHOCH TeMy y BETMKHM CEKyHama, JApyra
Bapujanuja (Op. 20) y unctum kBuHTaMa, Tpeha Bapujanuja (0p. 21) y manum cekyHaama,
a dyeTBpTa Bapujauuja (Op. 22) y BenukuMm Tepiama. Tema oOyxBara JIBaHAECT TAaKTOBA,
IpU YEMY C€ Y CBAKOM TaKTY I10jaBJbyj€ jelaH HOBU TOH CEpHje, a IeH 'TOHAIHU LEeHTap'
Mema ce 6e3Malo ca HaCTyIOM CBake BapHjalyje. JequHu u3y3eTak y Mmorieay Tpajama
npejcTaBiba mocieama, mecra Bapujanuja (Accordo dodecafonico, 6p. 24) xoja Tpaje
JIeBET TaKTOBA U, Ka0 LITO UME CyrepuIlle, JOHOCH XPOMATCKU TOTaJ y BUAY JeJUHCTBEHE

KIIaCTCPCKE BCPTUKAJIC. OcuM OBaKBOT IXapMOHCKOl“l TpETMaHa JIBAHACCTOHCKC cepI/Ije,

1072 Ycro.

107 3aucra je HeoOuuHO TO MITO KOHyepm 3a Kiasup u opkecmap, Kao KOMIIO3UIHU]a KOja j€ Ol IPEMHUjEPE
Ha BEMYC-y noxuBena HeKOJNMKO 3Ha4ajHUX M3Bohema (u3melhy ocranor Ha MeljyHapoaHOj TpHOHHH
kommosutopa y beorpamy 1995. u 2014. roaune, ob6a myra Ha oTBapamy (GecTHBajIa) M KOja je BHIIE IyTa
TOHCKH 3a0enexxeHa Te 00jaBJbeHa Ha HOcaurMa 3ByKa, HHje JI0 cajga Owiia mpeaMeT AeTalbHUje aHalu3e.
ITopen muTHpaHnx MporpaMcKux KoMeHTapa camor TpajkoBuha n Hene bebnep, jennan unanak nocsehen
OBOM KOHIIEPTY (a KOju HHje KOHIMITUPAH HA HAYKMH JICTAJBHOT aHAJIMTHYKOT Carjie/laBama) MPOM3aIao je
u3 nepa xkommosutopa 3opana Epuha: Bnactumup Tpajkosuli, ,,Mysuka 3a knaBup. 3eéona om. 5 (1971—
1974), Konyepm 3a knasup u opkecmap y be-oypy, om. 21 (1990)“, Hosu 36yx, IHTEpHAIIMOHAIIHI YaCOIIKC
3a My3mKy, 9, 1997, 51-54.

1074y neroj Bapujaumju (ca npensuanuma be-nypa), ABanaecToHCcKa TeMa uMa GU3MOHOMH]Y Oec ye e 2e
de a ¢huc e ec ac yec be.
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TpajkoBuheBo ymabaBame 01 A0JcKa(OHUjEe Y CTPOrOM CMUCIY OYHIJICIHO j€ U Y
HOTJIEAy paja ca TEMOM KOjH, MPaKTU4HO, M30cTaje. Hamme, KOMIIO3UTOp OBAE He
NpUMelbyje HHUjelIHy OJf KOHTPAalyHKTCKMX TEXHHKa pajga ca TeMoM (MHBEp3Hjy,
PETPOrpaHO M3JIaramke U PETPOTPaIHy HHBEP3H]jy), HUTH CErMEHTHpa TeMy, Beh ce oHa
Tpetupa 'MOHOIMjCKU' (M MEIOJIWjCKH) M TPUIOJaje jOoj ce pa3sHOBpCHA 'TIpaTma'.
[penu3Huje, TeMa ce CBaKH IyT U3JIaXKe Y IIEJMHU U Y OCHOBHOM BUJLY, aJIH j€ IPU TOM
CBaKH HCH HACTYI OPKECTPaMoHO U GaKTypHO Apyraunje '00ojeH’, mro nojaceha Ha TUm
‘bonknopHuX Bapujanuja’ KakBe NmpBU NyT cpehemo y kommosunuju Kamapuuckaja
(1848) Muxauna VpanoBuua ['munke! OBaj TpajkoBuheB MmocTymak y MOTHYHOCTH
MOTHPE CMUCA0 T1a U CAMO 'TIopekIIo’ nonekadonuje, Oyayhu na ce gBaHaecTOHCKa cepuja
TpeTHpa Ha HAYWH KOjU CMaja y JOMEH PaclpoCTHpama 'aHTHYKe mapaaurme’ (myrem
Be3e ca (OJKIOPOM M IYTEeM MOHOIHMjCKOT TpeTMmaHa). ThMe KOMIO3UTOp Kao Ja
nopy4dyje aa je unak moryhe na ce nponalje usna3s u3 aoaekadOHCKOT/CepHjaTuCTUIKOT
'hopcokaka' y koju cy ce OWiH 3aImyTHIIM MHOTH KOMIIO3UTOPH JIBaJISCETOT BEKa.

buno Om moTpeOHO MHOTrO MPOCTOpa Ja ce JeTaJbHO NPEACTaBU CBO
OOJIMKOTBOPHO U OpPKECTpaluoHO OoratctBo Konyepma 3a kaiaseup u opkecmap. OBre
hemo ce 3aapskaTH joIl Majo Ha paclpaBu MPHUPoje nuTaTa/pedepeHiiec y OBOM Jeny U
ynotpe6sbeHoj meronoioruju. Mako TpajkoBuh HUje a0 CMEPHUIIE 32 TyMAauCHE Y BE3U
ca OBUM KOHKPETHHM [IeJIOM, HHTEPECaHTaH IMaHJAH MPOHATA3MMO Y HErOBOM
obpaznoxemy concrBeHe Coname 3a euonuny u krasup 'y Luc-nypy, om. 11 (1982):

Hcxomumina tauka CoHaTe [3a BHONMHY M KIaBUp] y LEIHHH, a W IpTa Koja je
Olpe/ieNiIa OCHOBHH TOHAIUTET JeJa, TO jecTe, 3a TyJauykd, BHOJUHUCTUYKU CJIOT
HeyoOuuajeH ToHanmuter Lluc-nyp, jecte kpaj Hdpyror craBa: Ty, Ha Kpajy TOT CTaBa,
3a3Byun Mmysuka in Cis, mysuka koja y JlebucujeBoj omepu [lereac u Menuzanoa
OTEJIOBJbYje caM Kpaj Aena, mrto-he-pehn: Menusanauny cmpt. AKo ce Ha Kpajy Apyror
craBa CoHate He OM MOTJIO TOBOPUTH O MOCTMOJEPHUCTHYKU KIUIIETUPAHOM IIUTATY —
WMIUIAHTAPAHOM Y TI0 KapaKTepy HaMepHO MHOPOJaH MY3WYKH TOK — OHJIa je TO cTora
IITO C€ OBO MECTO CTHICKHM (a M HE caMO CTWIICKH) HenpuMemHo Haodose3yje Ha
nperxoaehn My3uuyku TOK (TOK y KOjeM ce 'HUIITa He IHUTHpa’) — HajoBesyje, He
oJickadyh¥ TIpy TOME HUYUM O] My3WYKH HaIlpe]] peueHor. AU, TEIIKO Jja OMII0 KO MOXe
MOMHUCIIUTH Ja OM W Taj mperxojeh My3WYKd TOK TIOTHIIA0 U3 Tiepa (paHIrycKor
MajcTopa, ¥ TO, HE CTOTa LITO Taj TOK 'Ca/ip’KajHO-TEXHUYKH MOXKe-OuTH He Ou Ouo 'Ha
BUCHHH', Beli 3aTO INTO TOBOPH MY3MUYKH, KOMIIO3UTOPCKU — CACEUM Opyeayujum,
noceOHUM jesukoM. [IpaBa moxaepHa, 1a Ou OWila OpUTrMHANIHA, CAMOCBOJHO BpEJHA W
yCIIeIllHA, MPOHANIA3W TPAAULH]Y concmeeHe MooépHe, OCTajyhinm Hpu TOME HOBA,
npyraumja.lo”

1075 [Bnactumup Tpajkosuh], ,,Bractumup Tpajkosuh, KoHIEPT MHCTPYMEHTAIHE U BOKAJIHE, KAMEPHE U
KaMepHO-OpPKEeCTapCKe My3UKe™, IPOrpaMcKa KibIKUIa (HeKaTalnoru3osana), Cybora, 4. neuembap [2010],
Konapuesa 3anyxouna y 20.00, opranmzatop: Jyroxonuepr. Mnaue, Conama 3a euonumy u Kiagup
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Moxemo na npumeTumo Aa TpajkoBuh cBoje mocesame 3a ognoMkoM Jlebucujese
mysuke'’® me cmatpa 3a moctmozepHuCTHUKK Beh 33 MOJEPHUCTHUKHU TECT — 3alpaBo
OMCMO MOTJIH Jia U3HECEMO TBP/IHY O CBOjEBPCHOM 'HeOMOAepHU3MY' Kao TpajkoBuheBoj
CTBapajauykoj WHTCHIMjHU, TP YEMy OBa KOBaHMIIA HE YKa3yje Ha TOKYIIaj
HEOKJIaCHYapCKe PEKOHCTPYKIIM]E CTUIIA HeKe paHHje eroxe (MIi HEKOT HHIUBUIYaTHOT
KOMITO3UTOPCKOT TIpocesiea) Beh Ha TOKyIIaj Ja ce y CaJallllbeM BPEMEHY TIOHOBHU
edekaT' Koju je HeKa paHWja MOJCPHUCTHYKA TTOCTHKA UMaia y cBoM BpeMeHy! Ako ce
cazia BpaTHMO Ha IIUTAT 'My3HUKe IIMaHCcKor BpTa' y TpeheMm craBy Koryepma 3a knasup u
opkecmap, MOXeMO J1a KOHCTaTyjeMO J1a je ’EeroB CMHCA0 MOTITYHO MCTH Kao U IUTaT
‘My3uke Menucangune cmptu' 'y Cowamu 3a euonuny u xnasup. 3a TpajkoBmha, ae
daspunHa My3HKa, Oarr kao u J{edbucujea (¥ jolr HEKMX ayTopa), kMa CMUcao ‘TpoHaljeHe
TPaaUIIMje CONICTBEHE MOJACPHE', KOjy OH HE IMOJIpakaBa CONCTBEHUM KOMITO3UTOPCKUM
UIMOMOM (3aucTa, MapTUTYPHA CIIMKA M 3BYYHU PE3YyJITaT TO jaCHO MOTBphYjy), ajiu joj
Ha MOjeJIMHUM MECTUMa 0/1aje IPU3HakEe Y BUIy My3ndkux homenajes.

[Toctoje u apyru HUBOM Ha KojuMma Konyepm 3a xnasup u opkecmap pedepupa
Ha 'aHTHYKy (TpYKy) mapagurmy’, Kao mTo je OOMIHA YImoTpeda aCHMETPUYHOT PUTMA

":107" kapaxTepucTHUAH HpUMep TIPeNCTaBIba TOYETaK MPBE TEMA MPBOT cTaBa (01

(‘axcak
napTUTypHOr Opoja 8), ThOe [eoHHWIa KJIaBUpa H3JIake M Bapupa 'Mojaeid Ha
METPOPUTMHYKO] OCHOBH Koja ce Hempectano Mmewa (7/8, 4/4, 6/4, 11/8, 6/4). Hakon
apyror nena npse Teme (07 4. TakTa y mapTUTypHOM Opojy 9), Koja JOHOCH HOB MOJIEIN U
paBHOMepaH Metap (4/4), on maptutypHOr Opoja 10 HacraBba ce pa3Boj MPBOT
'MOTHBa'/MO/iesIa TIpBE TEMe, Ca jOII CIIOKEHHjUM METPOPUTMHUYKMM KOMOHWHAIlHjama

(13/8, 15/8, 19/8), a oBakaB TpeTMaH MeTpa C€ HACTAaBJhba M Yy BEIHKO] KYJIMHUHAIIMOHO]

IUTOXH 3aCHOBAHO]j Ha pa3Bojy ucror marepujana (ox 6p. 11-15: 10/8, 5/8, 4/4, 3/4, 6/8,

KOMIIOHOBaHa je y TpH CTaBa, Kao 1 cBe Tpu JleOucujeBe mo3He coHaTe (3a BUONOHYENO U Kiasup, 1915, 3a
¢bnayty, Buony u xapdy /unu kiaasup/, 1915, u 3a Buosiuny u knasup, 1917).

1078 [ [urar je, nnaue, HeNpUKpPUBEH: 11€0 ApYTH cTaB Corame 3a 6UONUHY U KAasup HOcU HasuB Mélisande
(Debussy). Tpeba pelin 1a mOMEHYTH LUTAT HE MpEICTaBsba jeUHHU pedepeHTHH cioj ¥ TpajkoBuhesoj
Conamu 3a uonuny u k1asup. Kako 3anaxa ViBana KomannHa, y 0BOj KOMIIO3UIMjH j€ ayTOp 01abpao Kao
MOJIEIT 3a TIoIpakaBame W My3nukd uanom 1es Buonmuancte Credana ['pamenuja, ym. Ivana Komadina,
,Dve sonate Vlastimira Trajkovi¢a“, Treéi program 75, 1V/1987, 23. OBaj yTucak je y MOTIYHOCTH
BaJIMJaH Yy BE3U Ca OKBUPHHUM CTaBOBHMMa COHaTe Koju Hoce cienehe Hasuse: | — [taly, and ‘una donna da
Ferrara’; ‘O sole mio’. . . ‘bellezza mia’ (gentilezza innata e nobile) u 111 — The ‘Serious-Music-and-All-
That-Jazz’..., oh yes..., ‘All That Jazz’, que me veux-tu?

1077 Bume o acumerpuunom putmy BuzetH y: Hune ®@pauuine, ,,AcUMETpHYHN puTaM (aKCak) y My3UdKoOj
Tpaguuuju OankaHCKUX Hapona“, 36opuux Mamuye cpncke 3a cyencke ymemuocmu u myzuxy 14, 1994,
31-56.
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7/8, 2/4, 3/4, utn). 3a paznuky ox Hoxmypua, HaCTaJux TOTOBO JBE JICICHHUjE PaHU]e,
pUTMHUYKa Opranuzanuja y Konyepmy 3a kiasup u opkecmap He IOKa3yje OJUTHKe CTPOre
npoIiecyaiiHe JIOTHKE, alli je ’heH CMUCA0 3alpaBO UCTH Kao y paHHjeM ocTBapemy (y3
KapaKTepUCTUYHY MOjaBy 'MECHjaHOBCKUX' ITpocTUX OpojeBa — 3,5, 7, 11, 13, 15, utn).
Mmuore omnuke Konyepma 3a knasup u opkecmap KOje CMO JIOBEIH Yy Be3y ca
'‘aHTHYKOM (TPYKOM) MapajurMoMm’ 3aapkaBajy ce u'y Konyepmy 3a euony u opkecmap y
2e-MoJ1y, aJIA UIIAK je ped O J0CTa ApyravynjeM, CBEACHH]EM U IIPUBUIHO JeTHOCTABHU]EM
neny. CpoJHOCT ce CBaKako yoyaBa Ha IUIaHY TPETMaHa METPOPUTMHYKE KOMITOHCHTE
(moyeTHa peneTUTHBHA IUIOXA MPBOT CTaBa je Y TaKTy 7/4, KpaTak Npesia3Hu CETMEHT y
Op. 1 noHOCH TIpoMeHe MeTpa y cBakoM Takty — 6/4, 5/8, 2/4, 5/8, 6/4, 3/4 — nakoH ueTa
y Op. 2 nouMmb€e aApyra perneTUTHBHA IJ10Xa y TakTy 11/4, utx). Yiora rpukux HaciaoBa
npeor u Tpeher craBa ([Ipse Tese u meratese/[Ipyre Te3e W Merarese) OBIEC HHjeE
‘Metadopuuna’, Beh ce omgHocn Ha crnenupuvaHn OOJUKOTBOPHU IOCTYNAK KOJU je
NPUMECH Y KOHIEPTY Kao HeIHHU. JleTasbHy aHanmu3y OBOT MOCTYIKA MPEICTABHO je
Huxkona Bapah y ceom Mactep pany nocsehenom Kouyepmy 3a suony u opkecmap:°’® on
Hajipe aaje objaimerme cTuicke Gurype meratese (rpu. perabésic — 'CTaBUTH Y APYTH
pen’) Koja ce y JMHTBUCTHIM JAeDUHUIIE Ka0 TEXHHKA MpeMeliTama GoHeMa, CIoroBa

WM PedH y PEUeHMIIH HA HajpasnuunTHje Haunne,0’

MIPU Y€MY C€ PasiuKyjy cyceaHa
MeTaTe3a, MeTare3a Ha BeJIUKE [ajbuHEe, peTOpUYKa MeTare3a M KBaHTUTaTHBHA
metare3a.l®®® Kako samaxa Bapah, ,.cBe KapakTepHCTMKe M BHIOBE HCIOJbaBarba
MmeTare3e 6e3 CyMmbe MOXKEMO MoBe3aTu ca TpajkoBuheBOM HJ1ejoM 1a IPUMEHH MeTaTe3y
Yy MY3HUKOM TOKY (...). ¥Y3umajyhu y 003up 3ajeJHUUKE KapaKTEpUCTUKE KEHKEBHUX U
MY3UYKUX (POpMH, MOKE CE CAaCBUM JacHO U3 (peHOMEHa MeTaTe3e W3BECTH CBOjEBPCHA
'Mysuuka Merate3a™.!%®! Ayrop nedummme My3muky MeTaTesy Kao IpeMeEINTam-e
Pa3IMYUTUX EHTUTETA Y My3UYKOM TOKY W/HUJIH BbUXOBHX MOjEJMHAYHUX eJIeMeHaTa (HIIp.

TOH, MOTHB, OJCEK WM Je0 (opme) y pazIuuUTUM OKBUpPHUMA Tj. Ha DPAIUYUTHM

XHjepapXMjCKUM HHBOMMa Ha KOjuMa ce carjenaBa mnepmyraunuja. bapah uctuue na

107 Hukona Bapah, Tese u memamese: obnuxomsopnu npoyecu y Konyepmy 3a 6uony u opxecmap y 2e-
mony Bracmumupa Tpajrosufia, mactep pan u3 npeameTa AHanm3a My3ndkux o0mika (HeoOjaBibeH), paheH
noa MertopctBoM nip UBane Miuh, beorpan, @akynrter my3uuke ymetHoctu y beorpany, 2020.

1078 Hcro, 16. Mupjana JIpHAapCKy IIPEBOM HA3UB OBOI TEPMUHA JIOCIOBHO K0 MpEeMELITame' U Jaje
MTypy AehUHHUIN]Y MeTaTe3e Kao MPEeMEIITamka CII0Ba WK CIIOTOBA Y jeIHOj PEeUH, HIIP. HAMACTUP YMECTO
manacmup. Y. M.[irjana] Di.[Drndarski], ,,Metateza“, u Zivkovi¢, Recnik knjizevnih termina, 461.

1080 Bapah, Tese u memamese..., 16.

1081 Y1 ¢0, 19.
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My3W4YKa MeTaTe3a, Kao U KIbM)KEBHA, MOXKE J1a CapKu TpaHchopMalljy eleMeHara u
IbUXOBUX CAcTaBHUX [IENIOBA, ,,IIITO CIEKTAp HCIOJbaBamba M JEeNIOBamkba MeTare3e y
My3U4KOM TOKYy TpajkoBuheBor Kouyepma 3a 6uony u opkecmap y 2e-mMoxy UYUHU
n10ceGHO MHTEPECAHTHUM U IIPOBOKATHBHUM 3a aHanu3y™.1%? Y com Konyepmy 3a éuony
u opkecmap TpajkoBuh 00MIaTO KOPUCTH pa3IMIUTe MOTyhHOCTH 'My3HuKe MeTarese' Ha
pasHUM HUBOMMA CTPYKTYpe (0] MOTMBCKOT JI0 HUBOA YUTABOTI ITUKIyca), CTBapajyhu Ha
Taj HaYWH j€JMHCTBEHY W BUIIE3HAYHy (popMy Koja, Oam kao u /[yo, 3aapikaBa 'myx
conatroctu', 19 anu ce u paauKanHO yaabaBa 0J1 KIACHYHOT CXBATaka OBOT (hOPMATHOT
obpacria.

Haxo mocroju mojena Ha TpH CTaBa, YHILEHHUIIA J]a C€ CTaBOBM M3Boje attacca,
Kao U TO Ja IOCTOjU TEMATCKO MoBe3uBame u3Mely mpBor u Tpeher craBa, HaBojE Ha
MOMHMCA0 JIa j€ U OBJIe peu 0 00JIMKY jeAHOCTaBavyHe 'ToeMe' y K0joj e IPOKMMA]y OJIUKE
COHATHOT 00JIMKA ¥ coHaTHOT IuKiyca. 8 IToce6HO je 3aHMMIBMB NPBY CTAaB KOHIIEPTA,
yrja popma MOXKe J1a ce MPOTyMay Ha pa3inyuTe HaunHe: Mapuja MacHuKoca cmarpa
Jla je pey 0 HeCTaHJapJJHOM COHAaTHOM OOJIMKY ca JIB€ pa3IMuuTe eKCIo3uluje (IpBa o1
op. 1, npyra oz 6p. 9), HaKOH KojuxX cieau enuzoa (o 6p. 14), moToM pa3BojHH 10 (01
6p. 17) xoju Bomw y KynmuHAIHM]Y (071 6p. 23), 10K je penpusa m3octassbena. % Hukoma
bapah, nak, yodaBa mpaBuiHH]je 00pHCEe COHATHOT OOJIMKA Ca YBOJOM, €KCIO3UIIU]OM,
pa3Bojem u 0e3 pernpuse, Oyayhu na ce 'kBazupernpusa' (HEMOTIyHA) TpeMeIITa Ha Tpehu
ctaB Konyepma.'%% Hanme, KyTMUHAIIMOHY MIaTo/3aBpIIeTak mpBor cTasa (6p. 23-27),
Ka0 ¥ PUTMHUYKH yI€YaT/bUBU MOYeTaK Apyror ctasa (Op. 28-29) 'mpeneru' cy y Tpehu
CTaB NPAKTUYHO Oe3 MKakBUX m3MeHa (Op. 65—70): oBakaB MOCTyMaK, Kako 3amaxka
Mapwuja MacHukoca, cTBapa yTHCaK Ja KOHIEPT UMa YeTHPH Jena, jep ce Tpehu cras
3aBpIllaBa y CBECTH CIyIIaola Ha KICTOM MECTY I/Ie Ce 3aBpIIMO U MPBU CTaB (Te 3a104eo
npyru). OBaj ,Heckiman usMely dopme Kojy cyrepupa MY3W4KH 3amuc U Qopme

«1087

KOMITIO3UIIMj€ KOJY j€ MPUIMKOM H3BOhEema J0KUBEO CITyIIaaly 3aKcTa je CIYIIHO

1082 Hcto

1083 Bnactumup Tpajkosuh, ,,Komenrap Kouyepma 3a euony u opkecmap y 2e-mony™ y Bunmeny mpelie
melhynapoone mpubune xomnosumopa, beorpan, Yupyxkemwe kommosuropa Cpouje, 1994, nar. mpema:

Bapah, 14.
1084 11 Mapuja MacHuKOCa cMaTpa 1a ce JeJlo J0XKHBJbaBa Kao jeHOCTAaBauHoO, Y (POPMH TPOZENa Ca HEKOM
BPCTOM KoJe — emwiora. Ym. Mapuja MacHukoca, ,,Heuspenmso...“, Hosu 38yx, HUnmepnayuonainu

yaconuc 3a mysuky 4-5, 1995, 74,

1085 J1cro, 81.

1086 Bapah, Tesze u memamese, 48, 51, 62.
1087 Macnukoca, ,,Heuspewmuso...«, 74.
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HajynedaTsbuBHja oJuuKka Konyepma 3a 6uoy u opkecmap 1 3aTO je HEOIMXOIHO Ja ce
aHAIN3MpPAa CMHUCA0 TOI' OOJMKOTBOPHOr NocTynka. KylMHMHalMOHM IUIaTO mpumnaga

'pa3BojHOM ey 08

MIPBOT CTaBa U 3aHUMJbHB j€ [0 TOME LITO CE€ HErOB MPBU CEIMEHT
(6p. 23-25+ 2 T, omHOCHO 65 — 67 + 2 T.) 3acHMBa Ha MaTEpHjaTy PBE TEME MPBOT CTaBa
Konyepma 3a xnasup u opxecmap (yxkjbyuyjyhu ¥ KapakTepUCTUYHHU CHUIa3HH MOJEI
KOjU TOYMIHE Y YETBPTOM TakTy Op. 9 oBor koHmepra)! ¥ ToM cmmciy, moceOHO je
3HayajaH HACTyN KJIaBUpa Kao OOJIUTraTHOT OPKECTapCKOT HHCTPYMEHTAa Y APYTrOM TaKTy
op. 20 Konyepma 3a 6uony u opkecmap, KOjuM ce punpeMa Hactymn 'ayronurara'. [pyru
CEerMeHT KyJIMHUHaUUoHOTr miaroa Kouyepma 3a euony u opxecmap (on 3. T. 'y 0p. 26
OJIHOCHO y Op. 68) moHaBJba MaTepujal W3 YBOJA EETOBOT MPBOT cTaBa, JNOK Tpehu
CErMEHT, Kao IITO CMO MOMEHYIIH, IMpeCTaBJba MMOYETaK APYror CTaBa UCTOT KOHIIEPTa
(Op. 28), xoju ce ckpaheno monaBba y Op. 70. 'KBasupenpusza', nakme, oOyxBara
(HETIOTIYHHU, aJM TPENO3HATJHPUBHU) AyTOLMUTAT W3 paHujer Konyepma 3a Kiasup u
opkecmap, Ka0 W MarepHjajie yBoAa HpBOT M Apyror craBa Kowyepma 3a euony u
opkecmap — He pemnpu3npa ce HU IpBa HU Apyra TeMa mpBor crtaBa! Camum THM,
marepujan Konyepma 3a knasup penyje ynedaTjbUBHjE W, 1O HAIleM MHULUBEHY,
MpeICTaBJba YIIOPUIIIHO MECTO 3a MHTEPIPETAIHjy: HauMe, Hamehe ce yrucak na ce uzeja
Te3e W MeTaTe3e IIMPH BaH TpaHuna Kouyepma 3a 6uony Ha YHTaB MPETIIOCTABIbEHU
KOHIIEPTAHTHHU LHKIYC, jep ce y Konyepmy 3a 6uony ayTouuTar TpaHchOpMUILE Ha
HAuuH MeTaTe3e Ha BEIMKO] yJa/beHOCTH y OJHOCY Ha KOHTEKCT M3 KOjer je morekao!
3axBasbyjyhu Tome, aprymeHT Ane CredanoBuh o mnoBesaHoctu TpajkoBuheBux
KOHIIEPTAHTHUX JIeNa y nenuny sumrer peaa’®®® nobuja craxay mormopy. MoxkeMo na
U3BeIeMO 3aKkJbydak na y Kowuyepmy 3a euomy u opkecmap HUje pPed O
MOCTMOAEPHUCTHYKO] UTPH (ayTO)IUTaTHUMa, Beh 0 MOCTYIIKY Kpeupama IeJIMHE BHUILET
pela yHyTap COIICTBEHOI OIlyca KOjU mompuma cMmucao 'mponalene tpaauimje’. OBaj
YTHCAK CE jOIlI BUIIIE [T0jauaBa YNHH-EHUIIOM J1a j€ cerMeHT Koju bapah o3nauaBa kao apyry
teMmy npBor ctaBa Konyepma 3a euony (0p. 10—-13) takohe mpeyser u3 jeqHOT paHH]jeT

TpajkoBuheBor Jnema: ped je O TOTOBO JIOCIOBHOM IpeHOIIewY  (Jakie,

1088 Basxno je ma HanmoMeHeMo Aa Mapuja MacHuKOca cMaTpa J1a pa3BojHH €0 mounmbe y 6pojy 17 (ucro,
81), nox Hukona bapah momepa mouerak pasBojHor ojceka Ha 6p. 14 (Bapah, Teze u memamese, 52 u
nasse). [lo HaleM MHUIUBEHY, 00a TyMauema Cy JETHTHMHO MOTyha W HHCY JUPEKTHO CYMPOTCTaBJbEHA
ocuMm wmrto bapah cmartpa na pasBoj 'oOyxeata' emuzoaHy temy (0p. 15-16), mok MacHukoca cmatpa na
Pa3B0j MOYHEGE HAKOH TE€ CMH30/¢.

1089 Credanosuh, ,,Konuepr 3a 060y...%, 39-40.
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HeTpaHcopMucaHoj MeTare3u) aena Apyror ctaBa Cowame 3a UOAUHY U KIABUD,
HACTaJIe YUTaBY JICLICHU]y paHuje!

Amu, U TO HHje cBe. AHa CredanHoBuh ckpehe maxmwy Ha jomr jeaHy
TpaHchopMaIMjy TEMaTCKOT MarepHjajia 'Ha BEJIHKOM OJICTOjaly': PEUUTATHB COJIO
BHOJIe U3 enwiora Tpeher craBa konuepta (Op. 72 u O6p. 74) moctaje Tema Tpeher craBa
Konyepma 3a 060y u opkecmap y Eg-oypy. OHa ce u3naxke HAaKOH yBOJa KOjU JOHOCH
COJIUCTMYKM HMHCTPYMEHT 0e3 mpaTike (a KOju je 3aCHOBaH Ha TpaHCHOpMaIHju
MaTepujana ca modyeTka HpBOr craBa uctor koumepra).l% Cama Tema Tpeher crasa
Konyepma 3a 060y 3anpixaBa UCTy, NPEHO3HATIBUBY UHTEPBAICKY U METPO-PUTMHUYKY
rpal)y KakBy je UMaJia M y IpETXOTHOM OCTBAPEY, alli j€ FeH KapakTep TpaHCPopMucaH
UHCTPYMEHTALIMjOM, HEMTO OpXUM TEMIIOM U JpYyrayvjoM MpaTeoM. Joi
WHTEPECAHTHH]E j€ TO IITO je TeMa MPH CBOM IPBOM IOHABJbAY JlaTa y CEKYHIIHO]
MUKCTYpH, a HAKOH KPaTKOT pa3Boja HCHA JIOCIIOBHA 'perpusa’ nemaBa ce Ha (poHy
M3MEHCHE MpaTkhe, IMTO CBE 3ajeIHO Mojceha Ha TpeTMaH JojekadoHCKe Ipyre TeMe y
npBoM ctaBy Konyepma 3a knasup u opkecmap. Beh Ha OCHOBY OBUX MpHMepa MOKEMO
Jla 3aKJbYYHMMO J1a je TIPUHIIMII Te3€¢ U MeTaTe3e J00M0 puMeny u'y Konyepmy 3a 060y u
opKkecmap, Wako TO HHje SKCIUTUIIMTHO CYrepucaHoO Ha3MBHMa CTaBOBa, U TO HE CaMo
YHyTap KOMITO3MIIMje Kao IeJMHE, Beh M Ha HUBOY MOBE3MBamka Ca OCTAIUM JIEJIOBUMA
NPETIIOCTAB/LEHOT KOHIEPTAHTHOT IMKJIyca. Ha Taj HauuH, NMOBE3UMBamke CBa TPH
KOHIIEPTa OCTBAPEHO je M IYTeM TEMAaTCKMX W OOJIMKOTBOPHHX Be3a (y CMHCITY
ayTOIMTaTa KOMITO3UIIMOHE TPOIIeype), IITO HaM oMoryhaBa Ja oBa TpU OCTBapema
mocMaTpaMo YHyTap jeAMHCTBEHE 3HAUYCHCKe cdepe, 6e3 003upa Ha BUXOBE PA3IUUUTE
KapakTepe.

Kana je peu o Konyepmy 3a ob6oy u opxecmap, CredanoBuheBa ykaszyje Ha jol
jeIaH HUBO CMHCJIA KOJU MOXKEMO J1a TOBEJEMO Y Be3y ca 'aHTUYKOM MapagurMom’: ped
je o cermduunoj BpeTH 'HeoknacumsMa', %! koju ce y oBoM KoHIEpTY mperno3Haje y
CIIYIIHOM YTHCKY, IITO U caM TpajkoBuh, momajio HEBOJbHO, MOTBphyje y cienehem

KOMEHTapy:

109 Hctu matepujan nojasibyje ce Uy apyrom craBy Kouyepma 3a 060y u opKecmap, UHTEPIIONHPAH y
BapHjallMOHU TOK OBOT CTaBa. Y1I. HcTO, 39.

1091 TTpema peunma Ane Credanosuh, y Konyepmy 3a 060y u opxecmap ,,ayTop, MO/ BUIIIE HETO UK/
paHuje, MEJTaHXOJMYHH ¥ HOCTAJITMYHH NOTJIe]] YIpaBba IIpeMa IUPOKNUM rpeaeianma ymeraunakor XVIII
BeEKa, TI0CPEIOBaH KPO3 HEOKIACUYHO MY3UYKO UCKycTBO®. McTo, 38.
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Ibero [Konyepma 3a o060y u opkecmap, mnpuMm. JIB] oOjekTuBU3aM, Taj
Cy0jeKTHBUCTHYKAM aHTa)XMaHOM HemoMyheHH Mup, Ta CIHKa jeJHOT ,,CaBpIIeHOr"
CBeTa  HEY3APMAHOT  OHHUM  , JbY/ACKUM-H-OJBHIIC-JBYIACKHUM™, MOXHa jecy
(Heo)KIacH4apcKy, y3 CBY MPENO3HAT/BUBY TONOTrpadujy 4eTBOPOCTABAYHOI COHATHOT
LUKITyca, alli jefaH [ejMc-00HmoBCKH akTuBu3aM Jlpyror m UerBpror crtaBa (He 0e3
onropapajyhe 4McTo My3WdKe TOJUIOTE), Ka0 M PaBEIOBCKO-TEPIIBHHOBCKO XapPMOHCKO
ouhe IIpBor u Tpeher craBa, ymyhyjy oBaj KOHUEPT-AMBEPTHUMEHTO Yy jETHOM HIIaK
N0CEOHOM, U Ha Opyeayuji HA9UH ,,MOJIepPHOM® TpaBiry. 0%

CredanoBuheBa 3anaxa na ce TpajkoBuh y oBoM KoHLEpPTy okpehe mpenmenmma
0CaMHAECTOT BEKa, ,,KTACHYHOT HJeala JIeNoTe, XapMOHHje, Mepe, jeaHocTaBHocTH 109
— aJii TO HUje MOBPATaK CTIIY '0eUKe KIIAaCUKe', HU COHATHUM OOJIMIIMMA U MOTHBCKOM
pany:

[ClBer XVIII Beka koju oBae npusuBa Tpajkosuh mpe je (...) 'manmnanu u cpehun' cBet
JIOPEHOBCKHX I1€j3aka M BATOOBCKMX IITYMOBHUTHX OCTpBa 1 oHux fétes galantes merosux
My3UYKHX CaBpEeMEHUKa, Hero cBeT MomapTa win XajaHa. Taj OTMEHU CBET WIIy3Hje U
3a00paBa CTBApHOCTH, M M CBECTH O IMPOJA3HOCTH Koja ce, MelyTuM, 3aycTaBipa
yMmeTHomrhy, Bajblla ce HajOOJbe CaKymuo y TeMHU Tpeher craBa M KEHOM, PaBEIIOBCKH
H0CPE0BAHOM, BApHjallHOHOM TOKy. 0%

Peu je naxne o ¢ppaHIycKoM, a He 6€UKOM OCAMHAECTOM BEKY; TaKohe, 4eTBOPOCTABAYHU
IIKJTYC, CBOJUM pacropeoM TemIia 1 kapaktepa craBoBa (Comodo, etc.... — Presto etc.
... —Largo — Agitato), Bume nojceha Ha 6apOKHY HETro Ha KJIaCHUHY coHaty. M moHOBO
j€ KOMIIO3UTOp EKCIUIMIUTaH y CBOM CTaBy Jla HETOBUM JeliuMa ,,K0ja Cce 4YaK U
HOMUHAQJIHO Ha3WBajy coHaTamMa WiaM KoHueptuma (...) Hehe OHTH CBOjCTBEH
HEOKJIACHLIM3aM; HU Mocie/ibe Tpu JlebucujeBe coHaTe, Makap Jia ce Tako 30BY, MJIU JOLI
npe, yIpaBo 3aTo MITO Ce TaKO 30BY — HUCY HEOKIACHUITUCTUYKE, a €TO, JOIMyIITaM Ja
BUX0B MOP(HOJIONIKK XabUTYC M MMa HEeKe Be3e ca MOjUM (hOopMaTHUM pememuma‘, 0%
Moskemo Ja 3akJbyunmo ja je TpajkoBuh TepMUHY HEOKJIACHIIM3aM IPU1aBa0 HETATUBHY
KOHOTAlIM]y ¥ Jia Ta je moucToBehnBao ca OBEMITAIUM COHATHUM OOJIMLIMMA U COHATHO-
cumboHMjcKUM LuKiIycuma. Mako je, HapaBHO, HEOKJIacCMIIM3aM MOTEHIMjaJIHO MHOTO
HIMpa OJpeHMIIa, Koja (IeTMMUYHO) 00yXBaTa U MOeTHKe ayTopa Kao 1mTo cy /lebucw,
Pagen, lecropuna niu CtpaBuHcky, TpajkoBuh je 10CIEIHO MHCUCTHPAO HA TOME Ja
HETOB 'KJIacHUIIM3aM' He Tpeba J1a ce JJOBOIN Y BE3Y ca HEOKJITACHITN3MOM Ka0 YMETHUIKUM

MPaBIEM U KOMIIO3UTOPCKOM METOA0JIO0THjOM 3aCHOBAaHOM Ha TPAJIULUjU CUM(pOHU3MA.

1092 Tpajkosuh, ,,AyTOpCcKH KOHLIEPT kKoMno3uTopa Bractumupa Tpajkosuha‘.
1098 Credanosuh, ,,Konuepr 3a 060y...*, 40.

109 Ucro.

109 [Tpajkosuh] ,,AyTopcku KoHuEepT KoMno3utopa Biacrumupa Tpajkosuha‘.

356



Huje Temko nohu 10 oAroBopa o MpeTrnocTaB/beHOM YETBPTOM Jieiy — (puHamy
KOHIIEPTAHTHOT IMKIIyca 3all0ueTor Yy MOCHEeh0j ACIEeHUjU IBajieceTor Beka. Mako je
IInancka ceuma 3a ¢aaymy u nemuaecm 2yoaya 3aBplIeHA ITYHHUX JBaJeceT TOJMHA
HakoH Konyepma 3a 060y u opxkecmap, oHa ce Hamehe Kao JIOTHYaH 3aBPIIETaK OBOT
UKJIyca HE CaMO YWIEHHIIOM Ja jeé TO jeAMHO KOHLEPTAaHTHO Jeno Bmactumwupa
TpajkoBuha y HOBOM MumiieHHjymy, Beh U 3axBasbyjyhu CBOjUM TeMaTCKMM Be3ama ca
paHWjUM TPUIITUXOM KOHIIepaTa. Beh cam Ha3uB kommo3uiyje yimyhyje Ha CHKEJHY Be3y
ca Konyepmom 3a kiasup u opxecmap, y KoMe ce onaje nomra Manyeny ne @ampu u
HETOBUM IIMTAHCKUM BPTOBHMA; U NIPBU cTaB [[Inancke ceéume Taxolhe HOCH MOCBETY: ,,Y
ciomeH Ha M. 1 @. [Manyena ne ®amy] uz Kaguca u M. P. [Mopuca Pasena] u3
Cubypa“. Kaxo 3anaxa Hena be6nep, 3a Tpajkosuha je ,,Spanija bila De Faljina Spanija
(...). On [Trajkovi¢] je tu video Atlantidu, a ne onu Spaniju koju ljudi o¢ekuju kada se
kaze da je nesto 'Spansko'. Nicega od toga ovde nema, nego je to secanje na Kadis, (...)
na Falju, na Ravela koji takode ima svoje Spanske korene, se¢anje na oca i viteza Don
Ramira — to su ti $panski elementi, ali u muzici nita od mozda oéekivanog...“1% 1
3aucta, TpajkoBuh oxwuBibaBa 'lllmaHujy U3 CBOjUX CHOBA' COINCTBEHOM, ayTEHTUYHOM
MY3UKOM, YKJbydyjyhu 'ayromurare’ koju temarcku mnoBe3yjy I[llnancky ceumy ca
npeTxo/iHa Tpu KoHIiepra. Hajnpe, My3uuku marepujan koju o0jeumyje npBu U Tpehu
ctaB [lInancke ceéume Npey3eT je U3 NMPBOT CTaBa KOMIO3UILIN]jE edpupos nospamax:. ped
je o cermenty y Op. 12 u3Ha Kojer je KOMIO3UTOp YHeo onuc Les astres pdlissent (3Be3mie
koje Oiezne). OBaj OAJIOMaK 3aMOYHMIGE YIIEYAT/HMBOM CKPETHHYHOM (HUTYPOM YHjHU je
KapakTep, kako 3anmaxa Ana Credanosuh, namento3an.'%’ V npsom crasy Illnaucke
ceume, IMTAT 00yXBaTa yrnpaBo Taj MOYETHH, ABOTAKTHU MOTHUB U3 paHHje KOMIIO3UIIH]e,
a 3aTHM C€ OH pa3BMja y HOBY MENOJHUjCKY JHMHHU]Y, IITO MOXKEMO Jla IIocMaTpamo Kao
TpaHc(hOpMHUCaHy MeTaTe3y Ha BEJHKO] yIaJbeHOCTH Y OJIHOCY Ha MPBOOMTHU KOHTEKCT.
C npyre ctpane, y Tpehem craBy [lInancke ceume, cerMeHT 3eguposoz nospamra (0p.
12-14 oaHOCHO 0 Kpaja MPBOT CTaBa) MPEHOCH CE Y LEIOCTH, TOTOBO 03 MKaKBUX
U3MEHa M YaK ca OPKECTPalljoM Koja OIOHAIa M3BOPHU KOHTEKCT (cono drayra je
yJIBOjeHa I'yIauKUM MHCTPYMEHTHMA, a Takohe rylauki MHCTpyMEHaTa Mpey3uMajy TUIl

npatie Koju je y 3epuposom nospamky umaiia IeoHuIa kiaBupa). Mehytum, Hajpehu

109 Bebler, ,,Spanska svita u opusu Vlastimira Trajkoviéa®, 205.
1097 Stefanovié, ,,Vlastimir Trajkovié, Spanska svita...«, 208.

357



neo marepujana [lnancke ceume nipeyset je usz Konyepma 3a 6uony u opkecmap: Hajupe
ce y cpeameM aeny npBor craBa [llnancke ceume (npe penpuse Sedupose’ Teme ca
II0YEeTKA) 110jaBJbyje BEJIMKH CETMEHT My3uke u3 Tpeher craBa Konyepma 3a eéuony (0p.
55-58), mpakTiuHO 0€3 MKaKBUX M3MEHA OCHM Yy MHCTPYMEHTAILHjH, IIITO MOXEMO Ja
IPOTYMauuMO Kao HeTpaHC(hOpMHCaHy MeTaTe3y Ha BEJIMKOj ynajbeHocTH. Ha wmctu
HAYMH je MPEHET oIl jeJaH cerMeHT Tpeher ctaBa Konyepma 3a 6uony: ped je ’eroBoM
ermtory (ox 6p. 71 10 Kpaja KOHIIEpTa), KOjH je YMETHYT y Apyru ctaB [llnancke ceume,
C TUM IITO COJIMCTUYKU MEJIOJINjCKH MaTepHjall JoHOce BUoJa U (iayTa y nujanory. Beh
CMO TOMEHYJH Ja jeé TO UCTa TeMa Koja ce (M3MemeHa) mojaBibyje y Tpehem craBy
Konyepma 3a 060y u opkecmap, T€ Cy TaKo CBa TPH OCTBapema IMOBE3aHa MPUMEHOM
My3UUKe MeTaTe3e, ajld CTeleH TpanchopMmaiuje U3BOpHOr Marepujana (Tj. My3uuke
Te3¢) Bapupa oJ1 Cliydaja J0 ciaydaja.

Moxkemo f1a 3akipydnMo Ja koja TpajkoBuha mpeHomeme cerMmeHara COICTBeHe
MY3HKE U3 jJeJHOT OCTBApema y JPYro MMa CMHCA0 BUXOBOT 00jenmaBama y HEIuHy
Bumler pena. Takohe, muTHpaHu MaTepujajl — CONCTBEHHM WM Tyhu — Moxe npa ce
rocMaTpa Kao CHHerjgoxa (ctaporpd. ovvekdoyr, ON Tiarojia ékoéyouci — 'y3eTH WA
OPUMHUTH O] APYror') 0JHOCHO Kao JIeo KOju 3acTyma renuny (mat. pars pro toto). Ox
TPEHYyTKa KaJia je GOopMyIHcao KOHIENT My3HUKe Te3€ U MeTare3e y cBoM Konyepmy 3a
8UONY U OpKecmap, HE caMO YHyTap OBOT OCTBapema Beh M y CMHCIY HEroBOT
NOBE3MBamWa ca paHujuM Konyepmom 3a knasup u opkecmap u Conamom 3a 6UOIUHY U
knasup (makie, riaenajyhu 'yuaszan'), TpajkoBuh je eBHICHTHO OUTY4YHO Ja HACTaBH Ca
MIPUMEHOM OBE€ 3aMHUCITH, O0OYXBAaTHUBIIIM KOME U CBOj€ KOHIIEpTE 32 000y u ¢uayty. Ha
Taj HayuH je (opMHpao IENOBUT YETBOPOCTABAYHM IIMKIYC KOHLEPTAHTHUX Jela
00jeIMHEeHNX UCTOM, 'aHTUYKOM MapaJurMoM’, Koja je OBJie OCPe0BaHa MUTOJIOTH]OM,
noesujom Munopaga MuTpoBuha Koja mojapakaBa YMETHOCT TpyOanypa, Kao M
TpajkoBrheBUM KOMITIO3UTOPCKUM 'CBETHM TpojcTBOM' Koje unHe [lebucu, PaBen u ne
Qaspa. [llnancka ceéuma, Kao KOMIIO3WIIMja KOja Yy HW3BECHOM CMHCIY CymHpa
KOMITO3UTOPOB TMPETXOJHO Mpel)eHu cTBapajayku IMyT, JOHOCH JOII HEKE JUCKPETHe
MY3HUYKe PEMUHHCLEHIIM]e Koje 101aTHO MOTBplyjy oBaj TpajkoBuheB mapagurMaTcKu

kpyr.19% MehyTum, TH 'mMTaTH' Cy 3By4HO HENMPUMETHHM M YKIOIULEHH Cy y TKHBO

10% Tako Ana Credanosuh youasa nojasy unuiumjanHor Mmotusa Jleducujesor Iperuda 3a nonooue jednoz
gayna (cunasHu XpOMATH30BaHM LEJIOCTENICHH HU3, HA MUCTOj MHTOHALMjH KAa0 Y OPHIUHANY), KOjU C€
N0jaBJbyje Yy IPBOM CTaBy CBHTE MCTOBPEMEHO Ca BapHjallMjOM Ha TeMy W3 3eguposoe nospamka, yi.
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IInancke ceéume Ha UCTH HAYMH Kao IITO je paHUje MOMEHYTH nutar u3 Jlebucujese
onepe /leneac u Meaucanoa ymeTHyT y npyru ctaB TpajkoBuhee Coname 3a 6UOIUHY U
kaasup. CTora MOXeMmo y Hadely Ja ce cioxkumo ca Hemom bebnep y onenum na
»Irajkoviéev polistilizam nije rezultat neo- ili post- vizure, ve¢ integrisanosti
najrazlicitijih idioma u njegov izrazajni aparat. Probirljivo je izdvajao idiome i sastojke
koji rezoniraju sa njegovim senzibilitetom i smatrao je sebe njihovim slobodnim
korisnikom i suvlasnikom*.10%9 MelhytuMm, ¢ 003UpoM Ha YMEHCHUITY Jia 0 caja HUCMO
pasmarpanu TpajkoBuheBy My3WKy y OJHOCY Ha IMOJIMCTHIIM3aM Kao CTBapalayky

meroonorujy,%

MoTpeOHO je J1a pa3MOTPUMO HEH CMHUCA0 U MOTYhy MpUMEHJbUBOCT
Ha CTBApaamTBO OBOT KOMITO3UTOPA.

Ax0 y3MeMO y 003up 3Hau€HE KOje j& TepMUHY MONIUCTHIM3aM aao Asdpen
[autke (Ansdppen IauTKE, 1934—1998)1101 — a To je, kako 3anaxa lMBana Menuh,
3a0KpeT Ka EKIEKTHUIM3My M Hamepa na ce mpepasubhe maeja crtmicke umcrorell®? —
MOKEMO JIaKO J]a MPUMETUMO J1a TO HE oJroBapa HH TpajkoBuheBOj TEOPH)CKO] MHUCIH
HHUTH BETOBOj MY3HIIH, Y KOjOj j& pe4 O MHTETPUCAHOCTH PA3IHYUTHX HanoMa (Kako u

bebneposa npumehyje). HapaBho, Hu cam IlIHuTKe HUje MO MOjMOM MOJUCTHIIN3MA

Stefanovi¢, ,,Vlastimir Trajkovi¢, Spanska svita...“, 208, nox Hena beGnep npenosHaje uurar Papenose
mysuke u3 [lasane 3a npemunyny ungpanmxurey y tpehem craBy Ilnancke ceume, ,kad solo flauta
najavljuje raj, odnosno ulazak u raj, Bebler, ,.Spanska svita u opusu Vlastimira Trajkoviéa®, 205.

109 Ycro, 202.

1100 Hena Bebnep moHaB/ba KOHCTATALM]y O MOJMCTHIM3MY Koa TpajkoBuha y IIporpaMckoM KOMEHTapy
MOBOJIOM H3Bol)ea HEeroBe KOMIO3MIHUje 360Ha, C THM IITO OB3j TEPMHH CTaBJba I0J] 3HaKEe HABOJA!
»Kiasupcku nukinyc 36ona Bnacrumupa TpajkoBuha (1947) unne komaau komrnonoBanu usmehy 1971. u
1974. romune. 30upka HUje KOHIOWITUpaHa Kao TeMarcku nukiayc. Hamporus. To je HuH3 'cycpera’ ca
MHCTPpyMeHTOM Koju y TpajkoBrheBOM 3By4HOM CBETY MMa BeOMa €KCIIOHHPAHY YJIOTY; HU3 JTHEBHUYKHX
3anuca Ha KJIaBUpy, pe CBera o KIaBUpy U y 006pany kinasupa. TloaucTunmsam’, aconyjaiiije Ha CTHIOBE
(panITycKor, CKpjaOMHOBCKOT MHjaHU3Ma, WIX HIUOMA T1e3a, AeNyjy HICTOBPEMEHO U Kao IIUTATH, U 'y Y031
'HeO'-TIpeIIOITKa aJId MPe CBeTa Kao 'apryMeHTH', mpucehama Ha OHe MONH KJIlaBHUpa KOje CYy y CaBpEMEHO]
MIHjaHUCTUYKO] JIEKCHIM 3allOCTaB/heHE. Tako HM HACIOBE IOjeIMHMX KoMajaa He Tpeba cxBaraTH
‘mporpamcku’. Ped '3BoHa' Moria 6m OWTH JOMyHEHA HIM 3aMEHhEeHAa pedyuMa 'OMak' WM 'cllaBa’, a CBe
ocTane — aTpudyTUMa Be3aHUM 3a 3By4Hy najety kinasupa.” H. b. [Hena bebnep], ,,Pura Kuuka, kiaBup®,
nporpamcka Kmmxkuia (Hekaranorusosana), 28. BEMVYC, 8. oktobap 1996. y Konapuesoj 3amyxOuHm,
OpraHu3aTop: JyrokoHLepT.

1101 Andpen LIHKUTKE je IPBH MyT MOMEHYO TEPMHUH TIONUCTHIIM3aM (MM TTOJIMCTHIIMCTHKA) Y CBOM WIAHKY
,» ] JOJIMCTIIINCTUYECKHE TEHACHINN B COBpeMEHHOH My3bike™ n3 1971, ronune. octynHo y: Banenruna
Xonormosa, Esrenust Uurapesa, Arv@peo [numxe, Mocksa, Coserckuii kommnosutop, 1990, 327-331; na
enrneckoM jesuky: Alfred Schnittke, ,,Polystylistic Tendencies in Contemporary Music*, in Alexander
Ivashkin (ed.), A Schnittke Reader, transl. John Goodliffe, Bloomington/Indianapolis, Indiana University
Press, 2002, 87-90.

102 'y, Ivana Medié, From Polystylism to Meta-Pluralism. Essays on Late Soviet Symphonic Music,
Belgrade, Institute of Musicology SASA, 2017, 16. Ayrtopka 3anaxa fa [[lHuTke 0Baj TEpMUH HHUjE YBEO V
CBOj TEOPHjCKH AUCKYpC nMajyhu Ha yMy UCKIbBYYHBO COIICTBEHY MY3HKY, Beh ra je KOpHCTHO Kao IIHUPOK
u QuekcuOuIan, cBeo0yXBaTHH TEPMUH 32 Pa3IMUMTE MaHU(ECTALlMje TEHICHIIM]€E Jla CE YHYTap je/He HCTe
KOMIIO3HMIIMj€ KOPHCTE KpeaTHBHE ajaTKe M3BEACHE U3 Pa3IMYUTHX CTHIOBA U Tpanuuuja. Vcro.
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MOJpa3yMeBao caMo ,,TPEHJ 'KOJaXHpama' y caBpeMeHOj My3uld, Beh u cynTuiHuje
HaunHe Kopuinhema ejeMeHaTa cTuia Apyrux kommosuropa® % C npyre crpane, kana
je Ha mpuMep ped o nosmctuindmy jennor [locrakouua, MiBana Menuh npumehyje na
pPa3HOJIMKOCT HW3BOpa MY3MYKOI TEeMaTHU3Ma Yy HErOBOM  CTBAapalaliTBy U
pedepeHrjaTHoCT KopuimheHnX TeMa cToje y Ciryx0u adupmaiuje JpaMcKe uieje naTe
KOMIIO3UIIHje — JaKje, TH TUTaTH' HUCY UCIIPAKILEHU OJ1 CBOT 3HauYeHa, Beh, HanpoTHB,
HOCE CHAXaH ceMaHTHuky mnoTennujan.''® Ilo HamleM MHILBEHY, OCHOBHH pa3ior
3alITO HHJE OMpPaBJaHO TOBOPUTHU O MOJUCTHIM3MY Yy Be3u ca TpajkoBuheBUM
CTBAapaJIallITBOM JIC)KH Y TOME IITO CaMa KOBaHHUIA — y JOCIOBHOM 3HAueCHy 'BHIIE
CTHJIOBA' — HE O/IFOBAapa MY3HIM OBOT KOMIIO3UTOPA KOjOj HEJIOCTA]j€ ,,pPHCKAHTHH aCHEKT
MOJIMCTUIIN3MA, HAMEPHA HEMOAYAApHOCT LIUTUPAHOT MaTepHjaia ca KOMIO3UTOPOBUM
'OpUTMHaIHUM'  TeMaMa, M  HCTPaXHUBaWke€  HAPATUBHOI  MOTEHIHMjalla  OBE
nenonynapaoctu. 1% [uratu u napounto ayroruraru y TpajkopuheBoj My3uIu UMajy
yJIOTY TIOBE3MBamba CPOJHHX — MpPEMa HEroBOM YBEpEHY — MOETHKa KpO3 BpeMe H
POCTOP U HUXOBOT aupMucama yHyTap UCTE, aHTUYKO-MEIUTEPAHCKE MapaJurme,

I(Oja 3a OBOI' ayTOpa UMa 3Haqaj HCII0JbaBakba MOACPHUCTUYKOI CTBAPpATIAYKOT UMITYJICA.

1103 Schnittke, ,,Polystylistic Tendencies...“, 87; nas. mpema Medi¢, From Polystylism to Meta-Pluralism,
23. Ilpumepa paau, Menuhesa npumehyje na je Ilautke, mumyhn o CTpaBHHCKOM, Yak M3jeHAaYaBao
3HAYEHE TEPMUHA HEOKJIACUIIM3aM U MOJIMCTHIN3AM, YII. HCTO, 28.

1104 Hicro, 30, 147.

1105 HFcro, 71. Msana Menuh oBo 3amaame M3HOCH y Be3H ca mpsuM ctaBoM Cumdonuje 6p. 2 bopuca
Yajkosckor (bopuc Anekcanaposuu Yaiikosckuii, 1925-1996) y koMe je KOMITO3MTOp Hapadpasupao
oanoMke mysuke Bomngranra Amaneyca Momnapra, JIyneura Ban betoBena, Joxana Cebactujana baxa u
Pobepta lllymana, mro umak He JTOBOIM JI0 'TOJMCTHIMCTHYKOT' pesyirata: ,,Jlok LIIHuTKeoBH OpojHH,
YeCTO APCKM M HAIQJHM LUTATH, ayTOLUTaTH W Napadpase KOPOAHMpPajy LENOKYHnHy (opMmy, y Aery
YajKOBCKOT KJIACUIIMCTHYKH 'MEIJIH' j€ BUAJBUBO M30JI0BAaH O] OCTaTKa MY3WYKOI TOKAa — Ka0 CBOjEBpPCHA
0a3a, WM cBeTHiIHIITE. YajKOBCKH C Jby0aBby IpUrpJbyje kiacuke; [IIHuTKe yoalyje yuraB KOHIJIOMepaT
pa3IMUNTUX My3UKa y CBOjy 'TlarazjaHujy' v IyIITa je na 'Kunu' u aa ce ‘mpenusa’™. Mcro.
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3akibyuak

HcTpaxuBame KOje CMO CIIPOBENIM Y OBOj IUCEPTALMjU UMAJO je€ 3a Wb Ja
UACHTUQUKYje M MOTBPAM KOHTHHYWUTET INPHCYCTBAa 'aHTHYKE (Ipuke) mapaaurme’ y
€BPOIICKOM KYJITYpPHOM IIPOCTOPY, T€ Ja MOKaXe OOMM M HauMHE MCII0JbABAA HEHOT
yTUIaja Y My3UYKOTEOPH]CKHM ¥ KOMIIO3UTOPCKUM OIyCHMMa JIBOjULIE CTBapajala JIpyre
MIOJIOBHHE JBAJICCETOT U MTOYETKA IBAJIECET MPBOT BeKa, IPUKO-(hPaHIyCKOT KOMITIO3UTOpa
Januca Kcenakuca u cprnckor komnoszuropa Bnactumupa TpajkoBuha. 'AHTHUKA (TpUKa)
napaaurma’ Kao TEOPUJCKM KOHILENT KOjU CMO pa3paluiiid ocllambajyhu ce Ha OMmIITY
JUTEpaTypy aid M Ha paJoOBE CPICKUX My3uKosora (IpBEeHCTBEHO JlparytmHa
[octymkor), mociayXujia HaM je Ja Ipeu3Huje OJIpPEeIUMO MECTO CPIICKE YMETHHYKE
MY3HMKe y HIMpPEM €BPOIICKOM KYJITYpHOM IMPOCTOpPY — M Oall y TOM MOIJIely HaMm je
KOMITIO3UTOPCKH M My3H4KoTeopHujcku omnyc Bnactumupa TpajkoBuha mnpeacraBibao
JParolieH, a JI0 caJa HEeTOBOJHHO HCTPAXKEH MPUMED.

Hedunnmyhn 'aHTHuky mnapagurmMy' Kao OCHOBHH TEOPHJCKH KOHIIENT OBE
JHcepTaluje, Jajld CMO jOj BeoMa IIMPOKO 3HaueHe: MpeMa HallleM TyMmMauyeky, OHa He
o0yxBaTa caMO [JpEBHY Tpuky KyaTypy (¢mio3odujy, KHHKEBHOCT, MY3HUKY,
MUTOJIOTH]Y, HAyKy) Y CMUCIY HETOCPEIHOT y30pa, Beh caJp>ku M BUILECTPYKE HUBOE
MOCpE/IoBaba T€ KYIATYpe KpO3 pasiMuuTe HUCTOPHUjCKE U CTHICKE emnoxe (U
WHIUBUIyalIHE TToeTHKe) y EBponn — on1 BuzanTuje, mpeko peHecance (v paHor 6apoka),
na 3aTUM 'MoJiepHUcTHUKe peBonyuuje' Kinona /lebucuja 1 leroBuX HCTOMUIIJbEHUKA C
Kpaja JeBEeTHAEeCTOr M MOYeTKa JIBaJeceTor Beka, 10 cTBapaiamTBa OnuBujea MecujaHa.
N Kcenakuc u TpajkoBuh uHCcnupucanu cy ce MecujaHOBUM KOMIIO3UTOPCKUM H
TEOPHJCKUM OITyCOM, ajli HKbUXOB OJHOC TIpeMa JIMYHOCTH YTJIeAHOT Tpodecopa Omo je
6utHo apyraunju. 3a KceHakuca je My3uKa mpejacTaBibajia MPUOEKHIITE O] KUBOTHUX
Tpayma Koje je MCKYCHO y MIIaJOCTH, T€ MaKo je Jomao y MecujaHOBy Kiacy ca
CKPOMHHM TI03HABaKkEM TEOPHj€ U HCTOPH]je My3HKe — pemMa [ ocTymKoBuM pednMa, Kao
'masieTaHT’ — oXl CBOT Tpodecopa je A00MO MpaBO yCMEpEeHme M TMOTBPAY COICTBEHE
BpenHocTH U Tanenta. C apyre ctpane, TpajkoBuh ce 00peo y UCTOj KJIacH, y MOCIeH0]
roguHu MecHjaHoBe TpefaBayke JAelaTHOCTH Ha [lapuckom KoH3epBaTOpHjyMy, Kao
'AaHTUAWIETAHT OJHOCHO TMOTIYHO (opMUpaH KOMIIO3UTOP, KOjU je CBOj nmap Beh

n30pycwuo y kinacu Bacunmja Mokpamia Ha Dakynrery My3udke ymeTHOCTH y beorpany.
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3a mera cycpeT ca MecHujaHoM HUje TPeICTaB/bao (OPMATUBHO HCKYCTBO, jep j€ MIIaau
CPIICKM KOMIIO3UTOp 10 TOT TpeHyTka Beh OmO CBecTaH CONCTBEHUX MY3MUYKUX
UHTEpEeCOBamba U BJIAAA0 j€ JMYHOM KOMIIO3MTOPCKOM METOJIOJIOTHjOM, KOJy j€é TOKOM
HapeJHUX TOAMHA U JIeleHHja JoJaTHO 'Opycuo' m ycaspiiaBao. CTora Moxemo Ja
3aKJbyuuMo 1Aa je TpajkoBuheB omnazak y [lapus Oro mpBEHCTBEHO MOTHUBHCAH JKEJHOM
Jla ce COTICTBEHO CTBAPAJIAIITBO IMPOBEPH U, MOXKAA, HOTBPAU Y OJHOCY HA OHOBPEMEHH
KOHTEKCT €BPOIICKE MY3HKeE.

3a TpajkoBuha ce u cam Kcenakuc ykaszyje kao nmapagurmMaTtuyaH cTBapaall, C
003MpOM Ha pPa3NUKy y TOAMHAMa M HA OTPOMaH yCIeX KOju je TpUKo-(hpaHIyCKH
KoMmro3uTop mocrurao y EBpomm u cBery mnpe TpajkoBuheBor crymama Ha
npodecuoHanHy creHy. Mehyrtum, 3a pasnauky on Kcenakuca koju ce, cTuuajem
KUBOTHUX OKOJIHOCTH, HHUKaJa HMje BpaTHO y CBOjJy JIOMOBUHY, Beh je mocrtao
HATypaJIn30BaHU (PAHIyCKH KOMIIO3UTOpP CBETCKOT peHoMmea, TpajkoBuh HHMKana HUje
HAIyCTHO HaIly 3eMJbYy — MOXIa Ou Omio 6oJpe pehm na HUje 0IycTao OJ B\be, YIPKOC
HEaJIeKBaTHOM TpeTMaHy Mpo¢ecHje KOMIIO3UTOPa yMETHUUKE MY3UKE Y HAIlIO] CPEIUHHU.
VY ToMme ce orieaa cMucao NMpOCBETUTEIbcke yiore kojy je TpajkoBuh camom ceOu
nonenuo. Ilomyr antnukux ¢uno3oda, KOju Cy OCHUBAIU COICTBEHE 'akanemuje’
OJIHOCHO TIKoJIe Muciu, TpajkoBuh je mpemaHo paauo Ha oOpa3oBamkby MHOTHUX
reHepanyja CpICKUX KOMIIO3UTOpa M TEXHO HHUXOBO] apUpMaluju — Kao IITO ce
HEMPEeCTaHO 3ajlarao M 3a 00JbU MOJIOXKa) CPIICKE YMETHUUYKE My3uke y nenunu. Crora
HaM ce OH yka3zyje kao 'cpricku ae Paspa' U JociaeHU HacTaBbau CBOT jaene, Muioja
MunojeBuha, npunagHuKa reHepalrje CprcKUX KOMIIO3UTOpa KOJU CY TEXWIU TOME J1a
Hally MY3HKy OpUOJIMKE aKTyelTHHM TOKOBHUMa y KYJITypHUM IeHTpuMma Espore.
3aHUMJBMBO je 1a momMeHeMo na je u KceHakuc 3aroBapao pedopMy MYy3HUKOT H
YMETHHUUKOT IIKOJICTBA y EBponu 1 1a je Kpenpao cBojy INIaBHY TEXHOJIOLIKY HHOBAIIH]Y,
Unité Polyagogique Informatigue CEMAMu (UPIC), y keJbr 1a KOMIIOHOBAHE MYy3HKE
OJIaKIIa W TIPUOJFKK CBUM JhyJMMa — OJ Jelle M amarepa, 10 NpodecHoHaHuX
CTBapaJiala, Te ce ¥ y TOM IOTrJiely youaBa OJIMCKOCT n3Mel)y oBe ABOjUIIE KOMITIO3UTOPA.

Tauke noaupa my3nukux noetnka Kcenakuca u TpajkoBuha ycnoctaBibajy ce 6€3
U3y3eTKa 3axBajbyjyhH OHUM €JeMEHTHMa KOjU OTEJNOTBOPYJY 'aHTHUKYy (TpUKYy)
napagurMy': ¢ jeIHe CTpaHe Hajla3e c€ TBOPEBHMHE JbYACKOI JyXa Kao LITO Cy

¢mno3oduja, HayKa, KELKEBHOCT, My3HKa, MUT, a C Apyre CTpaHe, IpUpoja U KOCMOC.

362



Ty cy Iluraropa u [Iporaropa 0JHOCHO CIOj KOCMOIIEHTPUYHOT U aHTPOIIOIICHTPUIHOT
norJiezia Ha cBeT, Meradope U3 NPUPOJIHUX HayKa M apxuTekType, HuueoBa quxoromuja
'aTlloJIOHUJCKOT' W 'TUOHM3UjCKOT' NpuHIMIA, Buzantuja m Meautepan kao 'cemumire'
napaaurme, peHecaHca/0apok, ®@paHirycka KylITypa U EBEHE 30HE 3pauekha KyITYpHOT
yTunaja, 'ommta Mmopdomnoruja' u loctymku, n Tako apasee. Ilepuoamuna oOHOBa
AQHTUYKOT JyXa TOKOM €BPOIICKE UCTOPH]j€, O KOjOj j& TaKO MUCUPIHO mHcao ['ocTymku,
yKa3zyje ce 3aucra kao Metadopa cnupaise, 'HayTuiayc' (popme — CBaku IyT CE CBE BHILE
ynasbaBajyhu o CBOT LIEHTpPa, ajli 0cTajyhu UIlak YBPCTO BE3aHa 3a Iera.

Haxo ce Kcenakuc yoOn4ajHO mocMaTpa Kao MpeACTaBHUK BUCOKOT MOJACPHU3MA
OJTHOCHO aBaHTapJie y €BPOIICKOj MY3HUIIH 1ociie J[pyror cBeTCKOr paTa — Kao cTBapajail
OKpEHYT IMpOorpecy M TEXHOJOUIKMM MHOBalMjamMa — 1ok ce TpajkoBuh oapelhyje kao
HOCTMOJICPHUCTA WM, YaK, HEOKJacuyap — Kao yYMETHHMK KOju oj0allyje TEKOBUHE
aBaHTapjic y KOPHUCT JWjajora ca TPagulldjoM — aHAIU3UPajyhu BHXOBE HAIHCE U
onabpaHe mpuMepe U3 KOMIIO3UTOPCKOT OITyca YCTAaHOBUIIM CMO JIa CY FbUXOBE TIOETHKE,
Ma KOJHMKO MelycoOHO paznuuuTte, 3ampaBo y MOAjeHAKO] MEpU 3arjefiaHe U y
npouwiocT U 'y 6yayhHoct. Takohe, ananu3upajyhu mwuxoBe Hamuce, BUAETH CMO Ja HU
KOJI JEJHOT HU KOJ APYroT HHje JOILIO A0 MPOMEHE MapaJurMe y TOKY CTBapalaukor
caszpeBama, Beh cy 00ojuIia 10 Kpaja CBOT )KMBOTHOT M KPEATUBHOT ITyTa OCTAJIM BEPHU
AHTHIIM Ka0 Y30py U MOTHBATOPY 32 HOBO, OPUTHHAIIHO CTBApAJIAIITBO. JIpyruM peunma,
YCTAHOBMJIM CMO Ja 00a KOMITO3UTOPA MPAKTUYHO CTaBJbajy 3HAK jeIHAKOCTH M3Mehy
nojmoBa '06HOBa' u 'HOBo'. 360r tora cmo n Kcenakuca u TpajkoBuha oapenunu kao
MPEJICTAaBHUKE 'KJIACUIIMCTUYKOT MOJEpPHHU3MA', UMy CMO JA€(PUHMIIN]Y NMPOHALUIH KO
lNocrymkor. Mako cy o0a kommoswtopa cTBapaiga y 100y Koje je OO0enexeHo
METaKyJITypOM IOCTMOJIEPHE, aHAIM30M HHUXOBUX HalUca M MY3WYKHX OCTBapema
HUCMO TPOHAIUIN JOBOJHHO apryMeHaTa Koju OM HaM oMoryhmim na makap mojefauHe
JIeNIOBE FbHXOBOT OITyca TOCMaTpamMo Kao Ja NPHUIaAajy TOCTMOJSPHUCTHUKO]
ymetHocTH. Hanme, Kcenakuc ce y cBOjUM Hammcuma HHKaja HHUje 0aBHO CTHUIICKUM
onpehemuMa M CBe BpeMe je OCTa0 Ha JIMHUJU MOJEPHUCTHUYKOT pa3MHUIJbamba O
HanpeTKy JIpymrTBa u ymerHoctu. C apyre crpane, TpajkoBuheB paHu OIyC je y Halloj
MY3UYKO] CPEIUHU MHULM]JaTHO OO0 oapel)eH Kao MOCTMOAEPHUCTHYUKH, alld CMaTpaMo
Jla ’herOBa MHUITM]jalTHA CTBapajiadyka HaMmepa MOXa HHje Oria afieKBaTHO MPOTyMaveHa.

Haume, nama ocHoBHa xumnore3a — aa je TpajkoBuh cBOj yMEeTHUYKH 'Kpeao' popmMupao
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y paHOj MIIAJOCTH TIOJ MPECYJHUM yTUIlajeM Kibure Vreme umetnosti, mpu yemy je
'KITaCUIIMCTUYKE' TEHACHIIM]E Pa3yMeo Kao U3pa3 MOJCPHUCTHYKOT, a HE TIOCT- UIIH HEO-
ycMepema — IMPOHAIILIA je TIOTIopY Y OpojHUM NpUMepuMa U3 BeroBor omyca. Moxna je
3aTO, OYEB O] MOCJIEAE JCIEHH]e JBaJECETOT BeKa, OBaj KOMIIO3UTOP JICKJIAPATHBHO
Herupao OWJIO KakBy TIIOBE3aHOCT COIICTBEHOI CTBapajaliTBa ca MNapagurMOM
MOCTMOJIEpHE, BEPOBAaTHO JyOOKO BepyjyhH y TO /1a je ’eroBa )KHBOTHA MUCHja Onta 1a
CTBOPH HOBU MOOepHU3aM — KaKaB je MPUKEJbKUBAO ['OCTYyIIKM — KOju OM CPIICKO]
MY3HUIH 710 TOJHMKO JKEJbEHY YJOTY MPEIBOJHUKA YMETHOCTH Y LHIMPHM, €BPOIICKHM H
CBETCKMM OKBUpHMMa. Mana cam TpajkoBuh, rienaHo U3 JaHAIIkE BU3Ype, HHUjE YCIIEOo
CBOJUM CTBapaJlalliTBOM Jia OCTBapU OBY MHCHjY — MOXKJIa U 3aTO IITO j€ TpeBUIe Ono
BE3aH 3a HAlll IPOCTOP M 32 CBOjy IMPOCBETUTEIHCKY YJIOTY — pajyje YHIbEHHIA Ja je
BEIIMKM OpOj HETrOBUX HEKAJAIIBUX CTyAEHATa IOCTHrao 3HAYajHEe ycrexe Yy
MHTEPHAIMOHATHIM OkBuprMa. 1%

Moxemo na 3akibyduMo na je Ha mpumepy KcenakucoBor u TpajkosuheBor
CTBapajalITBa MOTBpleHa BUTATHOCT KJIACHYHE aHTHYKE MHCIIH U Y CaBPEMEHOM J00Y.
"Kupa antuka', o k0joj rosopu TpajkoBuh, yka3yje ce Kao CBOjeBpPCTaH 'apXUTEKCT' KOjH,
CBOJUM TPAHCUCTOPH]CKUM 3HayajeM, Cliaja MHAMBHAyaJlHE, IPOCTOPHO U BPEMEHCKH

ylaJbeHE TIOETUKE, Y JeIHY 'MEracTpyKTypy' (WM 'METacTpyKTypy') €BpOIICKE KYITYpeE.

1106 Mehy mexkamammuM CcTyneHTMMa Bnactumupa Tpajkouha, HajBuIIE ycriexa y MHOCTPAHCTBY
nocturnid ¢y Hcumopa XKebemwan (1967-2020) u Bypo Kuskoeuh (1975). Bumie o cprckoj
KOMIIO3UTOPCKOj adjacriopu Buaetd y. MBana Memuh, [apaneane ucmopuje: caepemena cpncka
yMemHuyka mysuxa y oujacnopu, beorpan, Mysukonomku uactutyt CAHY, 2020.
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Mehynapoaaa TprOMHA KOMIIO3UTOPA, MTPOTPAMCKH TeKCT], cyooTa, 24. HoBemOap 2007,
Cana beorpancke ¢unxapmonuje, 20.30, beorpan, Y apyxemwe komnosuropa CpoOuje u
Jyroxonnepr, 2007.

,Brmactumup TpajkoBuh — KoHIlepT HHCTpyMEHTaIHE ¥ BOKAJIHE, KAMEpHE U KaMepHO-
OpKecTapcke My3WKe™, IporpaMcka KiMxkwuia, cydoora, 4. nerembap 2010, Komapuesa
3anyxo6una, 20.00, beorpan, Jyrokonuepr, 2010.

ApxuBa beorpanckux my3nukux csedaHoctu (BEMVYC),
https://www.bemus.rs/sr/arhiva-bemus.html
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buorpadmuja

Jesena JankoBuh-berym (1975, JleckoBan), gumiomupana je Ha Kareapu 3a
Mmy3ukojorujy @akynrera My3uuke ymMeTHocTH y beorpany y kiacu npod. ap Mupjane
Becenunosuh-Xopman, 1999. rommne. Toxkom cryauja Omia je CTUNCHAWCTKUEHA
donmanuje 3a pa3BOj HAyYHOI M YMETHHUYKOr moamiiatka Penybnuke CpOuje u
nooutHHia Harpaze 3a 1000 HajOOBMX CPICKHX CTyACHATa KOjy j€ J0Je/bHuBalia
Awmbacana Hopsemike (2000).

Marwuctpupana je 2006. Ha YHUBep3uTeTy yMeTHOCTH y beorpany Ha YHECKO
Kateqpu — WHTepmucumiuimHapan nporpam KynTypHa mNOJIMTHKAa W MEHAlIMEHT;
Wurepkyntypanu3aMm u Meaujanuja Ha bankany, crekaBmu mnapanenHo u Macrep
aursioMy YHuBepsutera ,Jlumujep — JIwon 2 (Université Lumiere — Lyon 2). Kao
nobutHuna crunenauje Bmage @panmycke, OopaBuia je Ha TPOMECEYHO] MPAKCH y
Hauuonanuoj onepu y Jluony (Onespeme 3a yMETHUUKY Ipoaykuujy), 2004. roause.
Jpyru oyt je Ouna ctuneHaucTkuma Bnage @pannycke y mkosckoj 2009/2010. ronunu
u crekia je Mactep 2 murutomy YHuuBepsureta ,,Jlopun — I[Mapuz 9 (Université Paris-
Dauphine — Paris 9) y ob6actu pykoBoljema ycTaHOBamMa KyJIType.

Ocrana 3HavajHa MelyHapojaHa mNpodecroHallHa HCKYCTBAa M ycCaBplIaBamba:
JBOHEEJbHU Kypc Yy MelhyHapoiHOM HEHTpY 3a KylITypy ¥ MeHaypMeHT y Canulypry
(ICCM) y Canubypry, Ayctpuja (jyn-asryct 2005), EBporicku atesbe 3a MitajJie MEHaepe
dectuBana y ['epnunty, Hemauka, y opranuzanuju EBporicke acomnujanmje dectuBana
(EFA-AEF) u Uucturyra 3a kyntypHy unpactpykrypy Cakconuje, Hemauka (2006), u
Jpyro.

JIoKkTOpCKe akaJgeMCKe CTy[Hje MY3WKOJIOTH]€ yMHucalia je y MIKOJCKO] TOAUHU
2015/2016. na ®akynrety Mmy3udke yMeTHOCTH y beorpany. Tokom JOKTOpCKUX CTyau]ja,
Ouia je aHra)xoBaHa Kao CapaJHMK y HacTtaBu y mk. roxa. 2015/2016, 2017/2018. u
2018/2019. na npeameruma Omra ucropuja mysuke 4 u Mcropuja my3uke 5 u 6 y kiacu
penosHor nipodecopa ap parane CrojanoBuh-HoBuuuh.

Mo cana je o6jaBuia TpueceTak OPUTHHATHUX HAyYHHUX CTY/IH]a, KA0 U MPUKa3e
U JIpyre TeKCTOBe, Y JoMahuM W MHOCTpaHUM 300pHHUIIMMA pajoBa M YacOMMCHMA Kao
wro cy Hoeu 3eyk/New Sound, Mysukonoeuja, 36opnux Mamuye cpncke 3a cyeHcke

ymemnocmu u mysuxy, Musicologist, Kopayu, Moxpareay u ap. V360p 06jaBibeHUX
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Hay4HHX pagoBa Jemene JankoBuh-berym — jmoctyman je  Ha  CTpaHUIIH:

https://artsinbelgrade.academia.edu/JelenaJankovi¢Begus.

buina je koypeanuna, ca npod. ap Comom MapunkoBuh, 30opanka O yKkycuma
ce pacnpaema. Ilaene Cmegpanosuhi (1901-1985), nzname My3HKOIOMIKOT APYIITBA
Cp6uje u Karenpe 3a mysukonorujy ®MYVY, beorpan, 2017. 3ajenno ca ap MBanom
Memuh ypenuna je 36opuuk Mysukonowrxo naciehe Cmana Bypuh-Knaju. Ceeuanu
300pPHUK NOB00OM Do0elie npee coouulrbe Hazpaoe ,, Cmana Bypuh-Knaju” 3a uzyzeman
donpunoc mysuxonoeuju, beorpan, My3sukomomko apymTso Cpouje, 2021.

[Topen Hayunux myOauKaImja, ypeausa je, CaMOCTATHO WIIH ca KOJIeramMa, BEJTMKU
O0poj karamora ymernmukux ¢ectuBasa (BEMYC, ®ECT, BEJIE®, Mehynapoana
TpUOMHA KOMIIO3UTOpA) U APYIMX U3Jama. YUeCTBOBalA je HA HAyYHHUM CKYIIOBHMA M
koH(pepenuujama y Cpbuju u unoctpanctBy (benruja, Illnanuja, I'puka, CioBenuja,
Bbyrapcka). buna je cexkperap penakiuje yaconuca Mysukonozuja (2015-2016).

Unanuna je Mysukonomkor npymrBa CpOuje om ocHuBama, 2007. rogune.
[TocnoBe cexperapa apymTBa obasspana je ox 2013. no 2017. ronune. buna je jenan ox
ocuuBaua (2006), a y jeqnom manaaty (2011-2013) u npeacenHuia atyMHH yApYyKewba
ADEF Serbie (Y apyxeme numiomaria GppaHIrycKor BHCOKOOOPa30BHOT CHCTEMA).

Jenena JankoBuh-berym je cramHO je 3amocieHa Kao YpeOHHK IporpaMa
ymetHuuke mysuke y lLlentpy Oeorpaackux ¢ecruBana (LIEBE®), rae aemyje kao
npoayieHT beorpaackux mysuukux cBedaHoctd (BEMYC) u uman Opbopa oBor
¢ectuBana, kao 1 npoayueHT Ce3oHe yMeTHHUKe My3HKe. buia je ayrop u koopiuHaTop
npojekra ,,3natTHi BEMYC — Jlururanusanuja apxuBe beorpaackux My3nyKux
ceeuanoctu (2018), koju je duHaHCHPaTo0 MHHHUCTAPCTBO KYNType u HMHDOpMHCAHA

Penybmuke CpoOwuje, https://www.bemus.rs/sr/arhiva-bemus.html. Taxohe je noxamnam

KOOpJMHATOP E€BPOIICKOT mpojekTa #synergy — Sharpening the Capacities of the classical
music industry in the Western Balkans (2021-2023), moap»aHor u3 mporpama
Kpeamusna Eeépona. AuraxkoBaHa je Kao ekcnepT EBpoOIicke KOMHUCH]j€ 3a OICHUBAKE
npojekata y okBupy nporpama Kpeamusna Espona (2014-2020 u 2021-2027).
[ToBogom 60 roguna nocrojama, Pagro beorpaa 2 nonenuo je Jenenu JankoBuh-
berym IloBesby 3a ayroroauinmy capaimy, JONPUHOC paJHoO CTBapallaliTBy H
adbupManjy ayTOpCKOT W KPHUTHYKOT pajauja MOCBEeheHOr KyATypd M YMETHOCTH,

bebpyapa 2018. ronune.
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IIpunior 1

N3JABA O AYTOPCTBY

[Tornucana: Jenena JankoBuh-berym

Bbpoj ungekca: 261/2015

N3JAB/BYJEM

J1a je JOKTOPCKY YMETHHYKH TPOjeKaT OJTHOCHO JJOKTOPCKA JAUCEPTAIH]ja 01 HACIOBOM:

AHTHYKA (TPYKA) NAPAAUIMA Y CABPEMEHOj YMETHUYKOj MY3HLIH.

Crynmje cayuyaja/konBeprenumje: Januc Kcenakuce, Baacrumup Tpajkosuh

pe3yaTaT COTNCTBEHOT HCTPAXMBAYKOT Pajia, Ja MPEAJIOKECHH TOKTOPCKH YMETHUYKH
MpOjeKaT OJIHOCHO JIOKTOpCKa JHMCepTalldja y IEJIWHU HU y JeJOBMMa HHje Ouia
npeiokeHa 3a JoO0ujambe OMIIo Koje AUMIOME IpeMa CTYHM]CKUM MporpaMuma Apyrux
BUCOKOIIKOJICKMX YCTaHOBA, 1a CY pe3yATaT KOPEKTHO HABEJICHU U J]a HUCAM KPILIHO/JIa

ayTopcKa MpaBa U KOPUCTHO/JIa UHTEJEKTYaJIHy CBOJUHY APYTUX JIMLA.

VY beorpany, [Tornic nokropanma
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IIpunor 2

N3jaBa 0 HCTOBETHOCTH IITAMIIAHE U €JIEKTPOHCKE Bep3Hje MUCAHOT Jejia
AOKTOPCKOT YMETHHYKOT MPOjeKTa O[IHOCHO IOKTOPCKe IucepTaluje

Nwme u npe3ume ayropa: Jenena Jankosuh-berym
bpoj unnekca: 261
Cryaujcku nporpam: My3ukonoruja

HacmoB 1OKTOpPCKOT YMETHUYKOT MPOjeKTa OJJHOCHO JOKTOPCKE TUCepTaIHje:
AHTHYKA (TpUKa) MapagurmMa y cCaBpeMeHO0] YMETHHUYKO] MY3HUIIH.
Crynuje cnydaja/konBepreniyje: Januc Kcenakuc, Bmactumup Tpajkosuh

Mentop: ap Jlparana Crojanosuh-Hosuunh

N3JAB/bYJEM

Jla je mTaMIlaHa Bep3uja MOT MHCAHOT Jieda JOKTOPCKOI YMETHUYKOT MPOjeKTa OJTHOCHO
JIOKTOPCKE JAHMCEepTalije HMCTOBETHA EJEKTPOHCKO] BEpP3UjH KOjy caM Tpeaao/na 3a
o0jaBJpUBame Ha MOpTany JIMTHTAaTHOT PErno3UTOpHjymMa YHHMBEP3UTETa YMETHOCTH Y
beorpany. Jlo3zBosbaBaM 1a ce o0jaBe MOjU JIMYHM TOJAIM BE3aHU 3a J00OHjame
aKaJIeMCKOT 3Bamba JIOKTOpPa YMETHOCTH OJHOCHO HAYYHOT 3Bama JIOKTOpA HayKa, Kao
HITO Cy UME M Npe3uMe, TOANHA U MECTO pohema U Jatym oadpaHe paga. OBU JTUYHU
nojalyd MOry ce o00jaBUTH Ha MPEXHUM CTpaHMllaMa JUTWTaiHe Oubnuoreke, y
€JIGKTPOHCKOM KaTaJlory U y nmyOnukanujama YHuBep3urera y beorpany.

VY Beorpany, [Tornic nokTopanma
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IIpunior 3

HN3JABA O KOPUIIIREBY

Opnamthyjem YHUBep3UTETCKYy OMOMMoTeKy ,,CBeTo3ap MapkoBuh® na y Jlururamnu
peno3uToprjyM YHuUBep3uTeTa y beorpagy yHece Mojy AOKTOPCKY AUCEpTalHjy IMOJ

HaCJIOBOM:

AHTHYKA (TPUYKA) MAPAJUIrMa y CaBpeMeHO0j YMeTHUYKOj MY3HIIH.
Crynuje cayuaja/konBeprenuuje: Januc Kcenakuc, Baacrumup TpajkoBuh

KOja je MOje ayTOpCKO JeIIO.

Jucepramnujy ca CBUM MPUIIO3UMA MPEaao/aa caM y eJIEKTPOHCKOM (opMaTy OTroTHOM
3a TPajHO apXMBUPAIBE.

Mojy HOKTOpCKyY AucepTalyjy noxpameHy y Jururaaau peno3sutopujyMm Y HUBEp3uTeTa
y beorpamy Mory aa KopucTe CBH KOjH MOIITYjy oJIpende caapkaHe y ogadbpaHoM THITY
nunenne Kpearusue 3ajeanurie (Creative Commons) 3a kojy cam ce oTy4no/a.

1. AyropctBO

2. AyTOpCTBO — HEKOMEPIIH]jATHO

3. AyTOopCcTBO — HEKOMEpPUHjaaHo — 0e3 mpepaje

4. AyTOpCcTBO — HEKOMEPIIUJAITHO — JICJUTH T1OJ] UCTUM yCIIOBUMA

5. AytopcTtBo — 0€3 mpepaje

6. AyTOpCTBO — JIETTUTH TIOJI UCTUM YCJIIOBHMa

VY beorpany, [Tornic nokropanma
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1. AyropcTBo - JI03BOJBaBaTE YMHOXKABAKE, JUCTPUOYIIN]Y U JABHO CAOIIITABAkE JIeNa,
U IIpepajie, ako ce HaBeJe MMe ayTopa Ha HauMH oJipel)eH o] CTpaHe ayTopa Ui JaBaolia
JUIICHIIE, YaK U Y KoMeplrjaiaHe cBpxe. OBO je HajcI0001HU]ja 01 CBUX JTUICHITH.

2. AyTtopcTBO - HekoMepIijarHo. J[03BoJbaBaTe YMHOXAaBAkE, JUCTPUOYIN]Y U jaBHO
caoIIITaBame Jielia, U Ipepajie, ako ce HaBejIe UMe ayTopa Ha HauuH oapeheH o cTpaHe
ayTopa win fnaBaona juueHie. OBa TUIeHIIa HE J03BOJbaBa KOMEPIHjalHy ynoTpeOy
Jena.

3. AyropctBO - HeKoMmepuujanmHo - 0e3 mpepane. Jlo3BospaBaTe yYMHOXKaBame,
IUCTpHOYIIN]y ¥ jaBHO CAOMIITaBabE Jeia, 0e3 mpoMeHa, IpeoOIMKOBamba WK yroTpede
JieTia y CBOM JIelTy, aKoO Ce HaBeJ/le MMe ayTopa Ha HauuH oapeleH on cTpane ayropa wiu
naBaona nuienie. OBa JIMIeHNA He I03B0JbaBa KOMEPIHjalIHy ynoTpeOy nena. Y ogHocy
Ha CBE OCTaje JIMIEHIIe, OBOM JIMICHLIOM C€ OrpaHM4yaBa HajBehm oOuM mpaBa
Kopuihemwa Jena.

4. AyTOpCTBO - HEKOMEPIMjATHO - JCIUTH TOJI HMCTUM YycioBuMa. Jlo3BosbaBare
YMHOXaBamwe, TUCTPUOYIIN]Y U jJaBHO CAOMIIITABAKE JIeNa, U Pepajie, ako ce HaBeIe uMe
ayTopa Ha Ha4MH oJipeheH o cTpaHe ayTopa WM JaBaolla JIMIICHIIE U aKo Ce Mpe pajaa
TUCTpUOyHpa TMOJ HMCTOM WIM CIHMYHOM JuieHioM. OBa JHIEHIIA HE J03BOJbaBa
KOMEpIHjalIHy yroTpeOy J1ena u mpepaja.

5. AyropctBo - 06e3 mpepaze. Jlo3BojbaBaTe yMHOXKaBamwe, TUCTPUOYLH]Y U JaBHO
caoIIITaBame aesa, 0e3 mpoMeHa, IpeoOIMKOBamka WK YIOTpede 1ea y CBOM JIely, ako
ce HaBeJle MMe ayTopa Ha HauuH oapeheH o cTpaHe ayTopa win gaBaona auieHme. Opa
JUIIEHIIA JJ03BOJbaBa KOMEPIIMjAIHY yIIOTpeOy aena.

6. AyTOpcTBO - JEIWTH TOJ HCTHM YycioBuMa. Jl03BoJbaBaTe yMHOXKaBambe,
TUCTpUOYIIM]jy U jJaBHO CaoMINTaBame JeNa, U Ipepaje, ako ce HaBele UME ayTopa Ha
HauuH ojipel)eH o1 cTpaHe ayTopa WiTH JaBaolia JHUIIEHIIE U aKO ce pepaaa AUCTpuoynpa
MOJT UCTOM WJIM CIIMYHOM JUIeHIIoM. OBa JIUIIEHIIa 103B0JhaBa KOMEPIIUjaTHy yIoTpeoy
nena u npepaaa. CnudnHa je copTBEpCKUM JIMIICHIIAMa, OJTHOCHO JIMIIEHIIaMa OTBOPEHOT
KOJa.
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