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MPEJATOBOP

Peu ypeonuxa uzoara

300pHUIM CTYJCHTCKUX pagoBa My3uka u yMemHocm )y 00IUKOBAIY €8PONCKO2 KVAMYPHOR2
uoenmumema 1 M 2 HacTaJM Cy Kao JUpEKTaH ,,npom3Boa’ JKan MoHe MO Tya HCTOT HA3WBa,
Koju je y nepuoay oa 2017. no 2021. roguHe peanu3oBaH Ha MacTep U JOKTOPCKUM CTyaujama
My3HKoJoTHje Ha DaKynTeTy My3HYKe YMETHOCTH YHHBEp3HTeTa yMeTHocTH y Beorpamy.!
PanoBu cy HacTanu y OKBUpPY HOBOT, 00aBE3HOT IpeaMeTa 1oJ Ha3uBoM My3uka U yMETHOCT
y OOJIMKOBaWYy EBPOICKOI KYJITYPHOI HIEHTUTETa, OCMHUILBEHOT Yy BHUAY LEIUHE o4 8
cerMeHarta — 8§ creuupUYHUX TeMa, KOj€ Ha pa3IuuuTe HAuyuHE OCBETJhAaBAJy CIOKEHY
WHTEpaKIH]y u3Mel)y H37BOjEHO MOCMaTpaHUX MY3MUYKHX I0jaBa U €BPOICKOT KYJITYpPHOT

HIECHTHUTETA.

VY CB0jOj CYIITHHH €BPOICKU OPHJEHTUCAH, UCTPAXUBAYKU U MHTEPAUCUUIUIMHAPHO
KOHITUITAPAH, peaMeT My3uka 1 YMETHOCT y OOJTMKOBabY €BPOIICKOT KYJITYPHOT HICHTUTETA
jé KOI CTyaeHaTa MacTep M JOKTOPCKHX CTyauja MY3UKOJOTHje TpOoOyIruo pa3sHOBPCHA
WHTEepecoBama. PamoBu 00jaBJbeHHM Yy OBOM 300pHHKY TIPEACTaBJbajy HAJyCIICIIHU]E
CEMHHApCKe paJioBe, KOje Cy y CKJIOIMY HABEICHOT IMpEeIMETa, MOJ MEHTOPCTBOM YIAHOBA
HACTaBHUYKOT THMa, HAIMCAJIM CTYACHTH JOKTOPCKHUX CTY/AMja — MJIaJM HAyIHHIIU 32 KOje je
OBaj TpEAMET TMPEJACTaB/ba0 JOJATHH TNOJCTUIRj] Y HAMEPH Jla Ce Yy CBOM KacHHjeM
po(heCHOHATHOM >KUBOTY TIOCBETE MCTPAXUBAYKOM paay. PajoBu cy HamucaHW M jaBHO
MIPE3CHTOBAHM HA OKPYTJIUM CTOJIOBUMA CTyJICHATa My3HKOJIOTHje Y meproy ox jyHa 2018. no

jyHa 2021. ronune.

VY 300pHUKy My3uka u ymemnocm y 001UKo8arsy e8ponckoe KyamypHoz uoeHmumema
1 o6jaBenu cy pagoBu: ,OQHOC [yrocIOBEHCKE MelypaTHE MY3HKOJIOTHje IIpema
CTBapaJlallITBy PYCKUX M uYemKux kommoszuropa“ June Bojsoauh (mentop ap Coma
Mapunkosuh); ,,Munoje MwunojeBuh u mweroo mnoumame Mysuke“ Mapuje CumoHoBuh
(mentop np Tujana ITonmoBuh Munahenosuh); ,,O6jeKTUBU3aM y MY3UIM U MY3HYKO AEI0

Munune Jlazapesuh (mentop np Tujana Ilomouh Mmnahenosuh); ,,My3uka u BHU3yeTHO

! Ogaj YKan MoHe MoTyn, KOjH je MO pyKOBOJCTBOM BaHpeHOT podecopa ap Mapuje MacHHKOCE pean3oBao
M npodecopa ca Karenpe 3a myzukonornjy @MY, npunana nopoauuu JKan More npojekara; o00peH je u
¢uHaHCHpaH on ctpaHe EBporicke komucuje, a cyhpuHaHCHpaH o MUHHCTapCcTBa KyAType B HH()OPMHCAma U
MuHCcTapcTBa MPOCBETE, HAYKE M TEXHOJOMIKOT pa3Boja Pemmyomuke Cpowuje.



usmely ymerHoctu u ymuuxe: Ilpojexmuzam Bnagana PagoBanosuha Hene Konuh (MenTop
np Tujana IlomoBuh Miahenosuh); ,,Jlo3opumnn cueHapuo VErsuS mapTHUTypa MY3HUKOT
nena“ Monuke HomakoBuh (Mentop np Tujana IlomoBuh Mmahenosuh) u ,.EBporcke
MHTETpallMje U BbUXOB YTHIIA] Ha Pa3B0Oj MEHja, KyaType 1 My3uke Mame Criauh (MeHTOp 1Ip

Becna Muxkwuh).

Y pany [une BojBomuh ,,OmHOC jyrocimoBeHCke MehypaTHe My3HKOJIOTH]E TpeMa
CTBapaJIallITBy PYCKUX M YEHIKMX KOMIIO3UTOpA“, ayTopka ce 0aBM KPUTUYKOM aHAIH30M
HaIlMCao O COBJETCKO] M YEIIKO] MY3UIM y HanncuMa Musoja Munojesuha, [lerpa Komosuha,
BojucnaBa Byuxosuha, IlaBna MapkoBua, BaunaBa Beapana (u apyrux), o0jaB/beHUM Yy
€MUHEHTHHM JyrOCJIOBEHCKHUM 4aconucuma u3 mehypatnor nepuona (38yx, My3zuuxu enacnux
u Cnagencka my3uka), IoceOHO UCTHUYhH J1a ce U3 pa3MaTpaHuX HaIKca UIIYMTaBa KyATypHU

1 UJEOJIOIIKM KOHTEKCT Y KOJeM Cy OBU HaITUCH HACTaJIH.

TexctoBu Mapuje Cumonosuh u Hene Konuh, 6aBe ce KpUTHUKUM MPOMUIILIBAKHEM
ayTOTIOETUYKUX TekcToBa Musoja MunojeBuha, onHocHo, Brnanana PanoBanosuha. ¥V cBom
pany moj Ha3uBoM ,,Mwusoje MusojeBuh u meroBo nonmame mysuke', Mapuja CumonoBuh
pasmatpa ogadpane MuiojeBuheBe Hamuce 0 My3HIM y KOjUMa KOMIIO3UTOP CAOIIIITaBa CBOja
0a3nyHa TOMMama O MY3UIIH, H-EHOj OHTOJIOTHJU M XEPMEHEYTHIIH, MpoHana3zehu MmoToM,
MOTBPAY HETOBUX TEOPHJCKUX CTaBoBa y MusojeBuheBoj (€KCIPECHOHUCTUYKO])

KOMIIO3ULIUJU Pummuuke epumace.

Ha cacBum npyraunju HaunH Hena Kosinh y cBoM pany ,,My3uka u BusyeiHo usmely
YMETHOCTH U ymHuke: Ilpojexmuzam Bnagana PagoBanoBuha®, Tpara 3a ananorujama usmehy
KOMIIO3UTOPOBUX ayTONOETUYKUX Hamuca (30MpKa CBUX pajioBa M0J Ha3uBOM [Ipojekmuzam,
2010) u mweroBux ,,MEHTATMCTHYKUX Jea‘, moceOHo Gokycupajyhu naxmy Ha [Ipuuurasarba
(1955-1956), y kojuMa ce MPEUCIHTYje 3ajeTHIYKA T0JaBHOCT MY3UYKOT U BU3YEIHOT MeIHja

— ,,y MehyrpocTopy yMETHHUKUX POJIOBA U Meuja‘, KOJU ce€ OTBapa y IOMEHYTUM JeIUMa.

Munmuna JlazapeBuh y cBoMm pagy ,,O0jEKTHBH3aM Yy MY3UIU M MY3HYKO Jeno‘
pasmaTpa JBa CacBUM pa3IMuUTa, ajld Yy OCHOBM OO0jaKTUBHUCTHYKA MPUCTYNAa MUTamHHUMAa
My3uke. Y pokycy ayTopkrHe Naxme cy ecteTruuka ctyauja O myzuuxu nrenom (1854) Enyapna
XaHcnuKa M ayTonoeTnuka Kiura Moje cxeamarve mysuxe (1935-1963), kommosutopa MUropa
CrpaBunckor. Bemrto ananusupajyhu onalpane cruce, ayTopka, YIPKOC CBHUM HHXOBHM
pa3iyMKaMa, YCTaHOBJbYj€ T'€HEpHYKY CPOJHOCT OBHX CIHCAa — 3acTylame KOHIIENTa

aYTOHOMI/Ije MY3HUKC 1 HarJ1amcHO O6jeKTI/IBI/ICTI/IQKI/I OZHOC IIp€Ma MY3UIIH.



Monuka HoBakosuh y tekcry ,Jlo3opumiau cueHapuo VErsus mapTUTypa MY3UYKOT
Jena‘ Tpara 3a aHaJordjamMa u3Mel)y mapTUType M MO30PHINHOT CLieHapuja, cydajbaBajyhu

IMCKypCce MY3HYKE TEOpHje U MY3HKOJIOTHjE, C jeqHEe CTpaHe, M TEeaTPOJIOIIKU THCKYpC, ca
Apyre.

Haj3an, y oBoM 300pHUKY 00jaBJbCH je U paj ,,EBpOTICKE HHTErpaIije U lbUXOB YTUIIA]
Ha pa3Boj MeAMja, Kyirype u my3uke Mame Crnanh, y KojeM ce U3 BU3ype TEOpHje Meuja
pa3Marpa Ha KOjU HAauMH MEIUjU, KyIATypa W My3UKa YYECTBY]y Yy KOHCTUTYHUCAIY
uHTerpucane EBpore, Te Kako MpOMEHe y MOJUTUYKOM XHBOTY EBpore yTudy Ha pasBoj

MeJrja U IPOMEHE Y 00JIaCTH KYJITYpPe U YMETHOCTH/MY3HUKE.

CBH paZoBH KOju Cy NMyOIMKOBaHM Y OBOM €JEKTPOHCKOM 300pHHKY CBEAOYE O
,,100p0j Mpakcu‘ eBpOINCKH OPUJEHTHUCAHMX CTyAuja y oOnactu ymeTrHOCTH Ha dakynrery
My3uuke ymeTHocTH y beorpany, kojy cMmo 3amnodenu ca nperxoaHnuMm Kan Mone mMonynom
My3uuku uoenmumemu u egponcka nepcnekmuga: unmepoucyuniunapuu npucmyn (2014—
2017), a mactaBmwin y akryenHoM JKan MoHe mMonymy Mysuka u ymemunocm y 00IUKOBAY

esponckoe kyimypro2 uoenmumema (2017-2021).

OBuM 300pHMKOM HAcTaBJ/ba CE€ BHUIIEACIICHU|CKA Tpaauiidja o0jaBJhbHBamba paioBa
cTyneHaTa My3ukosoruje Ha @akynTeTy My3WYKe YMETHOCTH y beorpamy, ca musbeMm
OCHaXHMBama Mpo(eCHOHATHUX KOMIIETEHIIM]a MJIauX HaydyHHWKA. 3aTo BEpyjeM Ja U OBaj
300pHUK, Ka0 M CBU MPETXOIAHHU 300PHHUIM PaJOBa, YCIEIIHO MPOMOBHUIIEC H3Y3€THOCT Y
UCTPAXHUBAKy M HMHTEPIUCHUIUIMHAPHOCT Y OKBUPY CBPOIICKH OPHjEHTHUCAHUX CTyIHuja
YMETHOCTH, IIITO Cy OWiIM Haj3Ha4YajHUju usbeBu JXKan Mone Monyna Mysuka u ymemnocm y

00IUKOBAILY e8PONCKO2 KYJIMYPHO2 UOeHmumemd.

KBanurer 006jaB/beHUX pajioBa, Ka0 M MHTEPAUCLMIIMHAPHOCT HUXOBHUX IMPUCTYIA,
yBepaBajy Hac Jla CMO Ha IPaBOM IYTYy Ka OCBajarby €BpPOIICKHUX BPEJIHOCTH Y HAIO] Haylly,

YMETHOCTH U KYJATYpPH.

V¥ Beorpany, 13. 07. 2021.
ap Mapuja MacHukoca
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Juna Bojsoouh*

OJHOC JYT'OCJOBEHCKE MEBYPATHE MY3UKOJIOTUJE IIPEMA
CTBAPAJIAIITBY PYCKHUX U YEIIKUX KOMIIO3UTOPA?

CAXETAK: O My3umM COBjETCKE M YEHIKE TPAAUIHUje y CPICKO] MY3HYKO] KPUTHLIU U
ecejuctunn MehyparHor noba nucano ce y BEIMKOj MEpH U TO JBOCTPYKO — U3 yria aomahux,
aJli ¥ MHOCTPAHUX MY3MYKUX nucana. YnaHim cy o0jaB/bHBaHM MPE CBETa y 4acomucuMa 38yK,
Mysuuku enacnux u Cnagencka mysuka. C THM y Be3H, y (OKyCy OBOT paja je OJHOC CPIICKE
MelypaTHe MY3MKOJIOTHje MpeMa CTBapajalllTBy PYCKHX M YeHKuX Kommnoszuropa. Ilpeamer
UCTPaKMBama j€ KPUTHUKA aHaJIN3a WIaHAKa CPIICKUX, aJld U CIIOBEHAYKUX M YEIIKUX KpUTHYapa
U MY3WYKUX nucana nonyT Mwumoja Munojesuha, Ilerpa Kowosuha, Bojucnasa Byukosuha,
[TaBna Mapxkosia, BammaBa Benpana, 3nemeka Hejemmja u npyrux. IlocmarpaHo y menuHu,
3aKJbYyYEHO je Ja Cy MpHUCYTHAa JBa MpPHUHIMIA. ped jeé O TEKCTOBMMa HMH()OPMATHUBHOI U
KPUTHYAPCKOT THUIIA, KOJU CABPEMEHO] MY3UKOJIOTU]U U HEHUM UCTPAXKUBAUMMa MPYyKajy MIHPOK
yBUJ, KaKo y JIellIaBama, TAaKO U y OIyce BEJIMKaHa COBJETCKE U YEIIKe My3HUKe KyaType. Y ToM
CMUCITY, Y OBOM paJly MOKYyIIaIX CMO Ja MOKaXeMO Kako je MehypaTHa cpricka My3uKorpaduja
nepuunupana cTBapajayke TEHJCHIM]je PYCKEe W YelIKe yMETHHYKE MY3MKe U TO U3 yIia
nomahux, ajly U COBJeTCKMX U YEUIKUX MY3UKOJIOTa M My3UYKUX MHcala.

KIbYUYHE PEYMU: cpncka mehypatHa My3ukosoruja, coBjeTcka Mysuka, Cragencka My3uxa,
MY3UUYKa KpUTHKa U ecejuctuka, YajkoBcku, [1loctakoBuu, CMmeTana, J[Bopkak.

CarnenaBame, aHanu3upame U npaheme cTBapaialiTBa KOMIIO3UTOpPAa M HHUXOBOT JIEOBamba
MO)Ke OWUTH pa3ianuuTo. JemaH oJ MeToJa TakBOT carjieflaBama jecTe Mperyie]] U KpUTHUYKa
aHaJli3a Hampca O MY3HMIM KOju ce 0OaBe, Kako ONIITUM MHTalkbUMa O MY3UIHU, TaKO H
MOjeIMHAYHUM CTBapaoluMa U HUXOBUM jeiauma. OHM OTKpHBAjy ONIITH KYITYPHH HUBO,
YMETHHYKA M HJCOJIOUIKAa CTpEMJIbEHa OJpel)eHOr BpeMEHCKOT pa3iobiba U CpeluHe, T€ Y TOM
CMHCIIy Haludce O My3ulM Tpeba mocMarpaTh Kao BHJ yYMETHHYKE KOMYHUKallUdje y jaBHOM

IMCKYPCY.

VYnpaBo u3 THX pasiora, y Gokycy oBor paga Ouhe onHOC jyrocioBeHcke MelypaTHe
MY3UKOJIOTHje TIpeMa CTBApalalliTBy PYCKUX M YEHIKMX MY3MYKHX CTBapajamna. Y CpIICKOj
MY3WYKO] KPUTHLU U €CSJUCTHLU MeljypaTHOT Imepojia Haujaa3MMO Ha PEIaTHBHO BEIUKU Opoj
YJlaHaKa O COBJETCKOj U YEIIKO] MY3UIM M HEHUM MpeICTaBHULIIMMA. TaKBU WIAHIM MIPETEKHO Ce

Mory npoHahu y yaconucuma 3gyk, Mysuuku enacnuk u Cragencka my3uxa.

! Konraxr: dinavojvodic@yahoo.com
2 Ctynuja ciiydaja nucaHa je y oKBUpY npeamera Mysukonoruja 3 — MysHka 1 yMETHOCT y OOIHMKOBAHY €BPOICKOT
KYATYPHOT WAEHTUTETA, IO MEHTOPCTBOM pex. mpod. np Come Mapunkosuh, y akagemckoj 2017/2018. roxuan.
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[Ipeamer oBoOr UCTpaKMBamaje, aKkiie, KPUTHYKA aHAJIM3a YWiaHaKa, KOjU 3a CBOj IPEAMET
MMajy CTBApaJIalliTBO PYCKHX M YCIIKMX KOMIIO3UTOpa. Y MHUTamby Cy TEKCTOBU CPIICKUX, Al U
CIIOBEHAUKUX M YCIIKWX KpUTHYapa W MY3MUKHX nucana — Mmwmioja Munojesuha Ilerpa
Komwosuha, BojucmaBa Byukouha, Ilpempara Mmunomesuha, IlaBna Credanosuha, IlaBma

% Bammaa Bempama (Vaclav Vedral),* 3nemexa Hejemmmja (Zdengk Najedly),®

Mapkosua,
Jlparotuna I{setka (Dragotin Cvetko)® n Kapena Bonecnasa Jupaxa (Karel Boleslav Jirdk).” v
TOM CMHUCITy, Tpeba uctahu Ja ce 0 My3HWIIM OBE JBE TPAIHIINjE Y CPIICKO] MY3UUKO] KPUTULU H
€CeJUCTUIIM MelyypaTHOr 00a mucajao y BEIUKO] MEpU U TO, YUHU C€, JIBOCTPYKO — U U3 YIiia
nomahux, anv ¥ MHOCTpaHMX MY3Wukux mnucana. Kao peneBanTHe 6ubmuorpadceke jeauHUIE 3a

TEeMy OBOT pajia NOCIYKWIH Cy Ipe CBera wiaHiu o0jaBibeHU y vaconucy Cragencka mysuxa,

Kao U €Ceju U KPUTUKE 00JaBJbEHH Y APYTUM YacOMMCHMa, 300pHUIIMMA PaZioBa U HOBUHAMA.

O pycKkHM KOMIIO3UTOpUMA C€ A0CTa MUCAT0 Y CPIICKO] MY3UUKO] MEPUOIULU Y IEPHOTY
m3mel)y nBa cBercka pata. [lucanm pauckypc mnoceheH je y Behoj Mepu cTBapajallTBy

Yajrosckor ([I€rp Wmemu Yaiikosckuit), IIpokodjeBa (Cepreit Cepreesuu IIpoxodses)u

3 Tlaao Mapkopan (1903-1941), XpBaTcku My3HKOJIOT, KPUTHYAP U PEAUTEIb, CTYAMpPAo je y nepuony 1921-1926.
ronuHe y beuy, rae je crekao pokropar u3 obnactu My3ukosoruje. O0jaBUO je HEKOJIMKO CTOTUHA YiaHaKa, CTyAuja
U eceja y IUCcTOBUMA Xpeamcka pesuja, Mysuuxu enacnux, Hoea pujeu, Mysuuxa pesuja, 36yk n apyrum. Csoje
4jlaHKe IOCBETHO je crBapanaimTBy Puxapna Barnepa m Mogecra Mycoprekor. [axmy je mpe cBera nokjiamao
IUTakUIMa OAHOCA MY3HKE M JPYIITBA, PAJHUYKO] MY3HIH, Ty)KHOCTUMA U 3a7aliIMa My3H4YKe KPUTUKE. Y EHErOBOM
€CEJUCTUUKOM OITyCy HE Hauja3MMO Ha 4iaHKe nocBeheHe CPIICKOj UCTOPHjU MY3UKE M HEHHM MNpEICTaBHHUIINMA.
https://sr.wikipedia.org/sr-
ec/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D0%BE_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE%D0%B2
%D0%B0%D1%86

* Bawias Benpast, KOMIIO3UTOp YENIKOT MOPEKIIa, CTYAMPAo je KoMrosuimjy Ha Konsepsatopujymy kon J[Bopikaka u
Kuutna. V Beorpany je npenaBao y my3uukoj mkonu Cmankoeuhi (1925), a notom je, 3ajento ca Cranom bHypuh-
Knaju u Munenkom JKuBkoBuhem, ypehusao waconuc Mysuuxu eracuux. HberoBo mHTEpecHO moapydje OWio je
OKPEHYTO Ka MY3HMYKO] IIeIarorvjy, 4YeIlko] MYy3WIH, aJi M KOMIIO3HUTOpPHUMA IPYTHMX HAapOTHOCTH. JemaH oxn
HErOBUX, 32 CPIICKY MY3HMKY 3Ha4ajHHUX HaIlca, OJJHOCH ce Ha IkojioBawe Jocupa MapunkoBuha y Ilpary. Baxuu
Cy ¥ FheT'OBH WIAHIIM TIEIarOMIKOT YCMEpema — IHICa0 je& 0 My3HIKOM 00pa30Bamy, O BEIHKO] MONY MY3UKE U H>CHOM
YTHUIAjy Ha ey ¥ CIMYHO.

https://sr.wikipedia.org/sr-
el/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D0%BE_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE%D0%B2
%D0%B0%D1%86.

° 3nemek Hejennu (1878-1962), yelku My3UKOIOT M My3HUKH KPHTHYAP, IOCBETHO jeé BEJIUKU OpOj CBOjUX HamMca
MIPOMUINIUBAIY O YEIIKO] M PYCKO] MY3UI U cTBapaiamTBy bemkuxa Cwmerane. [Tucao je y Crasenckoj my3suyu,
Mysuuxom enacrhuxy u apyrum dacormcuma. https://en.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk Nejedl%C3%BD.

6 Iparotun Ilperko (1911-1993), cioBeHAuku KOMIO3ZUTOP U MY3HKOIOI, 3HAuYajaH CETMEHT CBOje KapHjepe
IOCBETHO je pacmpaBaMa O MY3WYKO] IENaroruju, HEHOM craTycy y CIOBEHHWjH, alil W HEKHUM CIOBEHAYKHM
KOMIIO3UTOPHMA M FhHXOBOM CTBapamamrBy. Y capaamu ca Jocunom Axaperncom u Cranom DBypuh-Kiaju mammcao
je KEGHTY Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji (Zagreb, 1962.).
https://en.wikipedia.org/wiki/Dragotin_Cvetko.

7 Kapen Bonecnas Jupak (1891-1972) je 6uo je uexocnoBauky KOMIO3MTOp U aupuredt. Y mepuoay 1920-1930.
mpefaBao je KOMIO3uIujy Ha Ilpamkom koH3epBaTopwjyMy. Ilmcao je o caBpeMEHO] HeIIKOj MY3HWIW, OeTIMa
Cwmerane, HoBaka, ®epcrepa n Cyka. https://en.wikipedia.org/wiki/Karel Boleslav_Jir%C3%A1k.



https://sr.wikipedia.org/sr-el/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D0%BE_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%86
https://sr.wikipedia.org/sr-el/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D0%BE_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%86
https://sr.wikipedia.org/sr-el/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D0%BE_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%86
https://en.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk_Nejedl%C3%BD
https://en.wikipedia.org/wiki/Dragotin_Cvetko
https://en.wikipedia.org/wiki/Karel_Boleslav_Jir%C3%A1k
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Mycoprckor (Moaect ITerpoBuu Mycoprckuii,) a y Mamoj — aeaaTHocTH bopoauna (Anekcanap
[MoppupbeBuu bopoaun), Pumckor-Kopcakoa (Hukonait AunpeeBud Pumckwuii-KopcakoB) u
[Mlocrakosuua (Jmutpuit JmutpueBuu IllocrakoBuu). Kao mnpBu mnpumep peremnimje
CTBApANAINTBA, KPUTHYKM he OMTH pa3MOTpeHH uiaHmu Mmuoja Munojesuha,® Bojucnasa
Byukosuha® u ITaBma Mapkosna,'® koju ce omgHoce Ha cTBapanamTso YajkoBckor. Munojesuh je
MPEJCTaBUO JIMK CTBAPAoIla, OAHOCHO M3BPIIMO je BPEJHOBAKE HETOBHX JeJia, TocMarpajyhu nux
y CBETIIy KOMIIO3HUTOPOBOI OJHOCA MpeMa PYCKOM Ty W €BPOIICKOM YTHIAjy, Ka0 M y3ajaMHOT
HECXBaTama ca KOMIIO3UTOPHMA U3 TpyIie ,,IETOPHUIIA™, TPUXBaTamkba U 0JI0Ujamba HErOBUX JIea.
MunojeBuh je cmarpao aa je YajkoBCKM y IyHO] MepH OMO IMPOTHBHUK HATypalu3Ma jep ce, Kao
,YMETHHUK JyIle’, 3ajarao 3a €KCIPECHOHHCTHYKO YCMEpEHhEe y My3ulld. Takobhe, ucTHYE H
peaiucTU4YHM AyX Aena YajkoBcKor, jep ra cMarpa KOMIIO3UTOPOM pealHuX ocehama, pu yemy
oja0allyje MHTEJIEKTyalnu3aM U OoKpehe ce ka MakCMMyMy TEXHHYKHX CBOjCTaBa CBOJUX Jela.
[Tomenynu cMo eBporcku yTulaj y crapaiamirBy YajkoBckor. MmunojeBuh cmaTtpa aa cy
MOCTYIIIM KOjU CBEIOYE Ja C€ KOMITO3UTOP OKpehe eBpPONCKOM TIIy POMaHTHUYApCKOT Mpocesea,
ITyMaHOBCKE aJId M JIUCTOBCKE OpHjeHTaIMje, IeIMMHYHO 000jeHH HHUjaHCama Koje je Puxapn
Baruep (Richard Wagner) yneo y Hemauku pomaHTh3aMm. Takohje, Be3e ca €BPOICKHM
KOMIIO3UTOpHUMA TMPOIIOCTH MOTY OHWTH joll ayOJ/be OTKpuBEeHEe. Moxke ce mohm, ucThde
MunojeBuh, 1o Beze ca Mouaprosom (Wolfgang Amadeus Mozart) xapmoHCckoM €1100010M, 0
060je MonapToBOT OpKecTpa 10 c1000/1¢ BeroBux ¢aHTasuja — ,,CBE T MOIIAPTOBCKE €BOKAIIH]E

MoxeMo nipoHahn y ITuxosoj oamu.

C npyre crpane, BojucnaB ByukoBuh uctuue Heke apyre oco6eHocTH omyca YajkoBCKOT.
JenHa ol TakBUX je Tpakeme UCTUHE M OJJAHOCT HApOAdy, Ka0 M HEUCIPIIAaH U3BOP 3a CTBApambe
KOjU je KOMIO3UTOp Hanazuo y aenuma ['nuake (Muxaun VBanosud ['nunka) u Jlaprommkckor
(Anexcannp CepreeBuu JlaproMbDKCKHiA), JajdeKo OJ yTHIaja €BPOICKUX cTBapanama. Kao
Haj3Ha4YajHUja Jena y cTBapanamTBy YajkoBckor, ByukoBuh HCTHYE CLIEHCKY MY3UKY 3a
Crezypouxy, nporpamcky cuMmdonujy Mangpeo u onepy Eeeenuje Orecun, pa3idduTo O]

MunojeBuha, koju nuie o /lukogoj oamu xao Hajycnenujem aeny Yajkosckor. [TaBao MapkoBarig

8 Munoje Munojesuh, ,,ITerap Mibuh-Yajkoscku®, y: Munoje Munojesuh, Mysuuxe cmyouje u uranyu, |11, Beorpan,
W3znaBauka kmikapauiia ['ene Kona, 1953, 111-122.

® Bojucnas Byukosuh, ,,ITetap Wnuu Yajkoscku®, Crasencka mysuxa, 1940, 1/7-8, 49-54.

10 pavao Markovac, ,,Prilog uz problem nacionalnog u muzici. O stogodisnjici rodenja Petra Cajkovskoga®, u:
Andrija Tomasek (ured.), Izabrani ¢lanci i eseji, Zagreb, Hrvatski glazbeni zavod, 1957, 126-133.

1 Munoje Munojesuh, nas. geno, 118.
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y BE3W Ca OBHM JICJIOM HarJaliaBa Jia je Y lbeMy HajpealuCTHYHUje U HajoOjeKTUBHHM]E IPUKa3aHa
00p0a pycKOT MHTEJIEKTYaJIa ca CaMOBOJHOM TUIEMCTBA M THPAHUJOM KpYIHE Oypikoaswuje, Te Ja
je y ’BeMy TIOCTHTHYT HajBUIIM JJOMET POMaHTHYApCKOT peanu3ma. OBakaB CTaB ayTopa CIUYaH
je, makiie, Mulubely Mwitoja Munojesuha. Melhyrum, ananusupajyhu oBe wiaHke yBuha ce jaa
cy, ¢ napyre ctpane, Muiojesuh u ByukoBuh 3ay3umMany cacBUM OINpeyaH CTaB Kajia Cy y MUTabY
yTHLAjU Ha cTBapame YajkoBckor. MuiojeBuh ce UBpCTO ApKao cTaBa J1a C€ yMETHHUYKHU IPOCe/e
UYajkoBCKOT Be3yje 3a Ha30pe YHWjH je KOPEH W3BaH PyCKOT TIA; Ja ce J0 M3BOpa yTHIaja HA
HETOBO CTBApaalITBO MOXke Johu ako ce ay0sbe 3ahe Mo KiMia poMaHTHYapCKe MpOorpamMcKe
My3UKe KakBYy je HeroBao Xektop bepnmos (Hector Berlioz), a ocnamajyhin ce Ha beroBeHoBY
tpaauuujy. C apyre crtpane, ByakoBuh cToju Ha cTaHOBHIITY Ja ce YajKOBCKH y CBOJUM JeIuMa
ocllakba HMCKJbYYHMBO Ha PYCKy TpaauuMjy, npyxajyhu ciymaounnma Beh y mpBUM TakToBHUMA
CBOje MY3MKE€ JIMYHM TOH YMETHHUYKOT u3pasa. Takohe, y ByukoBuheBoM uiaHKy NpUMETHO je
WHCHUCTUPAE Ha 3ajeTHUNYKIM KapaKTepuCTHKama cTBapama YajkoBcKor U1 Mycoprckor, miTo ce
y MunojeBuheBoM TekcTy He Moxke mnpoHahu. ByukoBuh cmaTpa na je oBOj JABOjULIU
KOMIIO3UTOpa 3ajeJHUYKO TO INTO Cy OJIaHW CBOjO] TPAIHUIMjH, CBOM HaApoay, T€ UM C€
3ajeIHUYKH y30pH MOTy TipoHahu y pyckoj Mmy3uiin. M3 oBora ce MoXe 3aKJbY4dUTH Ja C€ ayTOpHu
y CBOJUM WIaHIIMMa OaBe CTBApaJalliTBOM U JCJIOBAKEM jEHOT KOMIIO3MTOPA, ajld U3 MOTIYHO
IpYradnjux KpUTHYKUX BHU3ypa. BydkoBuheB TEKCT OKpPEHYT jeé Ka CBOJEBPCHO] aHAIM3U Jeia
YajkoBCKOT, y3 KOHCTaHTHO MPHUCYTHO Topeleme ca CTBapallalliTBOM OCTAIMX KOMITO3UTOpa ca
pycKor Tia, ok ce MusojeBuh y cBoM nuckypey okpehe muramuma Koja ce 0JIHOCE Ha TO KaKaB
jé JUYHU KOMIO3UTOPCKH CTHI YajkoBCKOT, KakBa je ()M3MOHOMH]a HHETOBE YMETHHUYKE
JUYHOCTU U IITA je TO Y HErOBUM JIEJIMMA IITO NMPUBJIAYM Ay CaBPEMEHUX HCTpaKHBaya.
Tpeba Harmacutu na je ByukoBuheB uiaHak MperyieHUjU, JaCHUJH, Ja YUTAOIy IpYyXKa CBE

norpebHe uHpopMmaluje, a UCTpaxKuBauy oMoryhasa jaKky M jeJHOCTaBHY KPUTHUKY aHAIH3Y.

Kana je y muramy penennuja crBapaiamrsa Moaecta Mycoprckor, 3HadajHa Cy TpH
yllaHKa, Hacrana u3 nepa Mwumoja Mwunojesuha, Ilerpa KowoBuha u BojucnaBa Byuxosuha.
KomoBuh je y cBOjUM Hamucuma BpJIO YECTO Pa3MHUIIJBA0 O YUCTOTH (OJIKIOPA U MCHUXOJIOLIIKOM
MOHUpalky Yy HapOJHY MEJOJUKY; NHUCAao je U (OJKIOPHUM MOTHBUMA Yy HWHIMBUIYAIIHO],

YMETHUYKO] MY3HUIM U O Mpey3uMarmy HapoJHOT MOTHBA M CTBapamy Yy HallMOHAIHOM Iyxy. Ha
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CIMYaH HAYMH TPUCTYIHO je M THcamby O cTBapanamTBy Mycoprekor.l? Cmarpao je ma ce
Haj3HAuajHUja KapaKTEPUCTHKA HETOBOT CTBApallalliTBA KPHje Y HAUMHY Ha KOju OH, u3rpalyyjyhu
JieNia BeITMKE CHAre — CBOje My3HUKe JipaMe, YHOCH Y BHX JeTHOCTaBHE PyCKe HAPOJIHE MEJIOIH]e,
HapoJHE My3U4YKe MOTHBE U Ha BbUMa u3rpal)yje OCHOBY Ha K0joj he mocTaBUTH OrpoMaH pacrtoH
CBOje MY3MYKO-ApaMcKke apxutektrype (y memuma:bopuc I'odynos, Xosanwuuna n Copouuncku
cajam). Ilpema KomwoBuheBoM MUIBEHY, CHara nena Mycoprckor Jiexu y kopuiihemy
HapOJHUX MEJIO/IHja, Y KOjuMa OH 4yje u oceha caMmy pycKy IpHPOIY U H3pakaBa OJIM3aK OJHOC
npupoje u yoBeka. Kaia kaxkemMo nmpupo/ia, MECIMMO Ha jeIMHCTBEHE MY3HUKE MOTHBE, a ,,40BEK
je oH, Mycoprcku ca 3amajseHoM aymoM apTucte.“'® Ca mpyre ctpane, Munojesuh je y cBom
YJIaHKy YKa3WBao Ha €JIEMEHTE MOJIEPHOT MY3HYKOT EKCIIPECHOHM3Ma Kao KJbYYHE 3a OITyC
Mycoprckor. Tpetupao ra je Kao peaJucCTUYHOT eKCIIPECUOHUCTY, TBpAehu na je cTBapao y T3B.
opuruHanHoM npumutuBusMy.’* Cmatpao je na merosa Mysuka , kuBU riac Pycuje®, na je
JIETIOTY TPOHAJA3u0 y UCTUHUTOCTH, T€ Jla j€ jeMHA HeroBa TeXma Omia ga momohy cBoje
YMETHOCTH TIPY)KH BEpHY CIHMKY JKHBOTa, HHM Majgo ra He yrmenmasajyhu. Kpurnuku
nocMarpajyhu moMeHyTe 4jaaHke 0 MycoprckoM M BbeTOBOM ey, youaBa Cce Pa3IndHT MPHCTYII
npobseMaruiid. MusojeBuh aHanu3upa cTBapaiamTBo MyCOpPrcKOr Kpo3 AMCKYPC O CYIITHHHU
YMETHUYKOT peajin3ma, cTojehn 4BpCTO MpH CTaBy Aa je MyCOprcku, Ka0 yMETHHK, peajucTa y
MyHOM CMHCIYy Te¢ peud. Ha Taj HaumH, KpO3 MUCKYCHjy O YMETHHKY PEaJHCTUYHOT IpaBIIa,
MurnojeBuh rpamu CBOj CTaB mpeMa CTBapaiamTBy MycCOpPrckor M W3HOCH Ta TPea YHUTaola.
KomoBuh, mak, ¢ npyre crpane, 3a TeMy CBOT' Hamuca Oupa ogHOC MyCOPrcKor mpema pyckoj
HApPOJIHO]j TECMH; ayTOP TpYyXKa CBOjeBPCHY aHAIH3Y Jiesia MycoprcKor ca moceOHUM OCBPTOM Ha
MeNoAMje PYCKe HapojaHe Tpaaunuje. YuTaonyma, a MOCEOHO OHUM 3aWHTEPECOBAHUM 3a
crBapanamtBo Mycoprckor, KomoBrh 0BUM 4iiaHKOM Ipyka 6orarcTBo HH(MOpMaIyja y Be3u ca
TUM Ha KOjH HA4YMH C€ y Jiely MyCOPICKOI Tpake HapoIHE MEJIOJUje U KaKo Ce OHE MOTOM

aHAJM3UPAJy U CMEIITajy Y MOJbE TUCKypca O KOopHIIhewy HapOJHHMX MeNlojauja y Jely jeJHOT

ayTopa.

12 Tletap Komosuh, ,,Mycoprcku u pycka Hapoana necma®, y: Ilerap Komosuh, Krwuea o mysuyu cpnckoj u
cnasenckoj, HoBu Cajn, Matuna cpricka, 1947, 127-132.

183 Ycro, 129.

14 Munoje Munojesuh, ,,Moaect Mycoprcku® y: Munoje Munojesuh, Mysuuke cmyouje u unanyu, 111, Beorpaz,
WznmaBauka kmmwxapauna ['ere Kona, 1953, 99-111.
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O ctBapanamtBy Mycoprckor, oqHOCHO 0 omnepu bopuc I'odynos, mucao je u IlaBao
Mapxkoan.’® V cBom umanky, MapkoBal] KOMIApaTHBHO carjieaBa KOMIIO3HTOPOBY BEP3Hjy
oriepe U meHy 00pany ox crpaHe Pumckor-Kopcakoa. Mapkogar je cMaTpao aa je Mycoprcku y
OBOj OTIEPH OCTBApUO HAJBEIIMYAHCTBEHH]Y CHUHTE3Y CBUX CBOJUX YMETHHYKHX M WACJHHX
HACTOjama, Jelo Koje je Omno omryuyjyhe 3a camy CyAOMHY KOMIIO3UTOpPa U EErOBOT
CTBapaJIallITBa, KaKo 3a )KWBOTA, TAKO M HAKOH Ierose cMptu. OBy omepy OMITPO je KPUTHKOBAO
Ie3ap Kjyu (Ilesapr AntonoBuu Kiom), Te je ca TuM y Be3u MapkoBal[ HCTaKkao jaa Cy
xkoMeHTapu Kjymja mpoxern ,3m00HMM HCHaguMa Ha padyyH OMTHHX ocoOmHa jena.“'® Kjym
HaBOJM cJIady MY3WUKy MaTepu]y MOjeIMHUX CILIEHa, ca yuMe ce MapkoBall HUKAKO HE CIaxe.
Taxolhe, MapkoBar ce HUje ciarao HU ca craBoM Kjyuja Koju muiie o HeI0BOJbHOM IPHUCYCTBY
CaMOKpHUTHKE MyCOpICKOT U 0 ,,caMOJ0TIaIHOM KOMIIOHOBamY Ha CBOjy pyKky". C apyre ctpane,
MapxkoBain koMeHTapuiie u motpedy Pumckor-KopcakoBa na oGpamu omepy bopuc [o0oyHos,
cMmatpajyhu ma je TakaB MOCTYIAaK Kpajike HEMPUXBATIBHB. ,,KopcakoB je 6apaTao CBOjUM MEPOM
kao cexupoM*. I’ Jlpyrum peunma, MapkoBall cMaTpa Jia je oIepa OCKPHABJ/bEHA y PEBUIMPAHOM
o0JMKY W Ja He Tpyka MOTIYHH YTHCAaK O OHOME IITO je MyCOpPrcKH XTeo Jla M3pa3u M3Pa3suTH
Kao TPEeTeXHO KOMIIO3UTOP Y BOKAJIHUM XaHpoBuMa. Jlakine MapkoBan, Kao yocTajJioM U
ByukoBuh, cToju Ha CTpaHM OHE MY3HKOJIOIIKE CTPYje, KOja ce 3alake 3a OPUTHHAIHY BEpP3H]y
omepe.'® YV oBoM unaHKy OH mporoBapa Kao HEKO KO Ce JETabHO M TEMEJbHO OABHO aHATH30M
MPBOOWTHE BEp3Hje orepe, cTojehu YBpCTO Ha TMO3MIMJU OIITPE OCy/e OWIIO KOje BPCTE HCHE
mnpepaze, a MOroToBy oOHe HeycremHe. OmTpo kputukyje o6pany Pumckor-Kopcakosa,
cMmatpajyhu ga je meno oOpaano Kao HEYTpaJlHU MaTepHjall, a He Ka0 MY3MYKO OCTBapema, Koje
OCIIMKaBa YHYTpalllkhe [0KHBJbaje CBOI ayropa. MapkoBall KpuUTHKyje TO WTO je Pumcku
KopcakoB HameTHYO cBoje noriieae Beh 3aBpiieHoM jaeny, uCTHUyhu oHO mTo MycoprckoMm Huje

oo 01 BCJIMKE Ba)KHOCTH.

lopuue 1938. nama nepuoauka odparuina je naxmwy Ha JImutpuja LllocrakoBuya, ayropa
KOjU je OMO0 M3y3eTHO LIeHkEeH Ha 3anany, rae je 1o0uo OpojHa Npu3Hama. 3aHUMJBUBO je€ /1a je ped

nata Xajupuxy Hojxaycy (I'enpux ['ycraBoBuu Heiirays), eMHHEHTHOM PYCKOM IHjaHHCTH U

15 Mapkopall je JOKTOpUpao Ha OJCEKY 3a MY3UKOIOIHjy y Beuy ca TesoM O xapMouCKuM npobremuma y mysuyu
Moodecma Mycopeckoe. Dokyc mucepTanyje OH0 je Ha XapMOHCKO]j aHaNu3u otiepe bopuc [ 00yrHos.

16 [Tapao Mapxoa, Has. geno, 212-219.

7 Yero, 217.

18 Tpeba cBakako HATNIACUTH Ja j€ Y TO BpeM€ OBO OMO CaMO MY3MKOJIOIIKM CTaB IOjeJMHUX ayTopa Kao IITO Cy
Byukosuh n Mapkosair.
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knasupckom neznarory.’® Hojxayc Bucoko Bpennyje IllocrakoBuueBy Ilemy cumgonujy ami u
[EJIOKYNaH KOMMO3UTOpPOB omyc. [lo3uTHBHO oOliembyje KOMIO3UTOPOB TaJlleHAT, jacHohy
KOHKPETHOCT y W3Jaramby, OPUTMHAIHO MY3MUYKO MUIIJBEEHE M OOraTCTBO MY3HUYKOT PEUHHUKA.
OBaj uctakHyTH pycku nujanucta nume u o lllocrakoBuueBum ,,rpexoBuMa‘, 3aBpiraBajyhu cBoj
qIaHAK jeNHOM Kpajibe maeonomkoM dopmymamujom: ,,U svojoj V simfoniji Sostakovid
ocigledno konacno izlazi na put velike idejne i emocionalno zasi¢ene umetnosti, dostojne nase
velike epohe”.?® Ha osom mecty TpebGa momeHyTu u umaHak Ilasma CredasoBuha moBojgom
m3Bohemwa IllocrakoBuuese omnepe Jleou Macoem. Credanosuh je cmarpao ga ce IllocrakoBuy
HUJj€ MPUIPKaBA0 XOMOIE€HOCTH W 00JEKTUBHOCTU JIPAMCKOT Jieja U Jia jeé Y OBOj ONepu BHUICO
npomarraj kputuuke TeHaeHuje lllocrakosuya. ,,Hema HUjeqHOT 3payka MOpaliHE BEIpPUHE Yy
ormepu. IIITo 3HaUM TPO3HY CTPaxOTy, OPKECTPOM je PACKOIIHO pPAcIleBaHO, ca MY3UKAaJTHHM
CTBAapaNadkuM yxKuBameM chaheno. ?TlocToju, maK, U MOHEKa TOXBATHA Ped 3a CTBAPANAIITBO
OBOT BenmKaHa pycke mysuke. CredanoBuh cmatpa na ce [llocrakoBuueBa MajcTopHuja Kpuje y
3aHATCKOM JIeTy KOMITO3UTOPCKOT T0CTa, 1a ¢ OH WIpa ca MY3WKOM M Jla Ha Taj HAYMH U3HOBA
n3HeHahyje ciymaona. AHanu3ypajyhu moMeHyTe djaHKe yodaBa ce Ja ayTopH, JUCKYTyjyhu o
ctBapanamtBy [llocTakoBuua, 3ay3umajy pa3iauuMTe MTPHUCTYIajy MpobOieMaTtunu. Jeman of
pasyora ce MOXJa Kpuje y camoj HameHW wiaHka. CtedaHoBuh TEKCT, MpeHU3HUjEe MY3HUYKa
KpUTHKA, HAMKMCaH je 3a MoTpede MHEBHMX HOBWUHA [Ipasoa, Kao MPHUJIOT PYOPUIIM HAMEHEHO]
KpaTKOM TMpejcTaB/bamy oapeheHor nema koje je m3BeneHo. Ca tum y Be3u, CredanoBuh
muckypc (Gokycupad je Ha omepy Jleou Macbem w Ha mWweHe Henoctatke. Mako HamemeHa
IIUPOKOM Kpyry Jbyau (Oymyhum je oOjaBjbeHa y JHEBHO] HOBHHCKO] INTaMIIM), OBa KPHUTHKA
oOwiyje MHOIITBOM CTPYYHHMX H3pa3a W 3aKJbyyaka, KOjU Cy IUIacCHpaHu Oe3 HW3HOIICHa
pelieBaHTHHUX aprymMeHaTra M JoKaza 3a OHO mTo je u3pedeHo. Ca mpyre crpane, Hojaxycos
YJlaHAK HAMEHEH je MY3WYKH O0Opa30BaHO] MyOJMIU. AyTOp BpJO MPELUU3HO IMpYXKa Caxer
KpuTHukd  ocBpT Ha  lllocTakoBHMYEBO  CTBapajalliTBO, MPHUCTYINUBIIM  AHATUTHYKA
KOMIO3UTOPOBOj [lemoj cum¢ponuju. KBamurer wiaHka, nakie, Kpuje ce y TOME IITO ayTop —
MyTeM aHAJUTHYKOT MPOMUIILJbAFha JETHOT Jeja — TMpyKa 4YHTAaolMMa YBHJI Y YHUTaB

KOMIIO3UTOPOB OITYC.

19 G, Nojhauz, ,,Iz stranih listova i casopisa. Dimitrije Sostakovi¢“, Mysuuku enacnux, 1938, Vl/jyn, 112-114.
UnaHak je TmpBU MyT 00jaBJbeH Y 4acomucy JlumepamypHas 2azema TIOBOJOM TPBOT M3BOhEHma KOMITO3UTOpOoBE V
cumdonuje. Ucro.

2 Hcro, 114.

ZMTasne Credanosuh, ,,JImutpuj llocrakosuu®, Ipasda, 26. jyn 1939, 2.
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VY UYexocnoBadkoj Cy ocHOBaHE BHCOKe My3uuke mikoiie (KonzepBatopujym u Oprysbcka
mkona y IIpary) mouerkom XIX Beka. Y muMa Cy IIKOJIOBaHH OpOJHU MY3UUYKH CTPYUHHALU, KOJH
Cy, HAKOH 3aBPIIECHUX CTYIHja, OJUIa3WId y Jpyre 3eMJbe, Y KOjuMa je MocTojajia moTpeda 3a
oOpazoBanum My3ndapuma. Hajuenthe cy ommasunm y npoBuHImje Xa030ypiike MOHapXuje, aiu
U TPEeKO TpaHUIa cBoje 3eMibe — y bocny, CpOujy u npyre. Ha Hamum mpoctopuma, YeriKu
MYy3H4Yapu Cy Jald HEMEPJbHUB JIOTNPUHOC yTeMmelbewy npodecnonanm3ma. Cpeaunom XIX Beka
OCHOBAHa Cy IpBa MeBavKa JPYIITa, HA YHjEM Cy C€ Yelly HEPETKO HaJa3miIin 00pa30BaHH YCIIKH
my3udapu. OHH Cy KO/ HAaC OWIIM TIPBU YUIUTEIHH MY3HUKE, a BPJIO BaXKaH TMOJICTHIIA] HMAJH CY H 32
pa3Boj Tajamme gomahe Mysmuke Kyatype.?? Jla TocToju myra Tpaammuja ogHOca m3Mehy
CPIICKMX M YE€XOCJIOBAYKUX My3Huapa, Jokasyje u To aa cy y XX Beky, y nepuony usmehy nsa
CBETCKa paTa, CPICKH CTYICHTH KOMIIO3UIMj€ Pa3IMYMTUX T'eHepaluja O/JJIa3wid Ha CTYyIHje
xommosuiwje y Ipar.?® Kamga y3memo y 063up OBy CpIICKO-UEIKy My3HYKy Be3y Koja je Tpajana
CKOpO II€0 jellaH BeK, He M3HEHal)yje mojarak Aa HUje W30CTAa0 HU MHCAHU JUCKYPC O YEIIKHUM
KOMITO3UTOpUMA Yy CPIICKO] MY3MUKO] mepuoaunu MehypatHor noba. Ayropu cy nocBehuBamu
CBOje wiaHKe cTBapajgamTBy bemknxa Cwmerane (Bedfich Smetana), BuhecnaBa Hosaka
(Vitézslav Novak), Aaromuna Jsopxkaka (Antonin Dvoiak) u Jleomra Janaueka (Leos Janacek).
3aHUMJBMBO je WcTahu Ja Cy O NMOMEHYTHM ayTOpHMa IMHCAHd KaKO JyrOCJIOBEHCKH, TaKO M
YeIlIKd My3W4YKd MUCIH, monyT BaryraBa Benpana (VaclavVedral), 3aemeka Hejemuja, Bamnasa
Ilhenana (Véclav S¢epan) u Buammmupa Xendepra (Vladimir Helfert). Kaga ce pamu o
JYTOCIIOBEHCKMM THCIMMa, W3/ABajajy ce wiaHimu BojucmaBa Byukosuha, Ilpenpara

Munomeuha, Munoja Munojesuha u Ilerpa Komosuha.

O crBapanamrtBy bemknxa Cmerane TpeGa TOBOPUTHM W3 yrila HHCAHOT JAUCKypca

Benpana, Xendepra, Hejennuja 1 Munoja Munojesuha, koju je cBOjy JOKTOPCKY JUCEpPTAIU]y
24 : :

IIOCBETHO XapMOHCKOM cTuily bemxkuxa Cwmerane.”® MwuiojeBuh je NOCeOHO LIEHHO YEIIKE

KOMIIO3UTOpPE, HEYMOPHO je IMpOIarupao CIOBEHCKY MY3WYKY KYITypy, a Kao IaHCIAaBHCTA,

BCIIMKH 6p0_] YJlIaHaKa ITOCBCTHO je CJIOBCHCKHM, a HApOYHUTO YCHIKHMM KOMIIO3UTOpPpHMA. Kao

22 Melhy mKkonoBaHUM YEIKUM My3MYapuMma, Koju ¢y y 19. Beky JenoBaiu y HALIOj CPeMHM, H3/1Bajajy ce PobepT
Tonmarep, Bammmas Xopejurek, [paryrma bmaxek, I'Bugo XaBmaca uw apyru. OHH Cy pa3BHjalid Pa3sHOBPCHY
n3BOhauKy, OpraHU3aTOPCKY M MEJaromKy AENaTHOCT Y Taaammbo] KpasbeBuHH JyrocinaBuju U UIpajd BaXHY YIOTY
Y MY3UUYKOM OIMICMEaBamy Talalllibe JYTOCTIOBEHCKE CPEHHE.

233 Mely Haj3HAuYajHMjUM INPAIIKUM CTyAEeHTUMA cy. Munoje Munojesuh, Muxauno Bykmparosuh, IIpempar
Munomesuh, Ctanojno Pajuanh, Bojucnas Byukosuh, dparyrun Yonuh, Munan Puctuh u Jbyonmna Mapwuh.

24 Munoje Munojesuh, Cuemanun xapmoncku cmun (JOKTOpcKa AucepTanuja ondpamena y Ipary 1925. roguse).
Hucepraimja je o0jaBibeHa y beorpany 1926. rogune.
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npurpemy 3a 0ynyhy aucepranujy, MunojeBuh je Hanrcao Cmeranuny Ouorpadujy mpe oanacka
y Ilpar,”® y k0joj je aKieHaT NPEeTEeXHO Ha KOMIIO3MTOPOBUM KIABMPCKMM Aenuma. Mako je
MMOMHUIHA0 Pa3HE YTHIIAje TO0JT KOjuMa Cy CTBapaHe KOMITO3UIIMje 3a KiaBup, MusojeBuh HHje 1ao
jacHy mpencraBy creruduyHoctTd CMETaHUHOT KIABHPCKOT CTWiA. MYy3Wdka jaBHOCT TOT
BpeMeHa TIO3UTHBHO je OLIEHWIAa OBy MOHOTpadujy, cMarpajyhu na cy \meHe OJUITMKE OpUTHHAITHU
MOTJIC/IM M MIOTIYHO BiIajabe MarepujoM. [locMaTpano U3 AaHalIkbe MEPCIeKTUBE, YUHU CE J1a TO
MUIJBEEHE HEMa CBOjE ONpaBlamke, jep M3rieaa Ja MoHoTrpadujy HE OIMKYje caMOoCTalaH U
OPUTHMHAJIHU TIOTJIE]l FeHOT ayTopa, HUTH KPUTHYKA aHalin3a MmpobiieMa KOju ce u3ydaBa. AyTop
jeé cmaTpao Ja je O] BEIMKOI 3Hauaja omnucaTd 10 jAertajba CMeTaHUH JKMBOT — IHCA0 je O

FHErOBMM MPENHMa, POAUTEIbMMA, YaK MX je U (H3HYKH OMHMCHBA0.2

Huckypc o crtBapanaukoMm omycy CMeTaHe y CpPIICKOj/JyrocIOBEHCKO] My3UKorpaduju
mpow3amiao je W W3 Mepa dYemkux ayropa. BammaB Beapan mnosunmonupa CMeTaHWHO
CTBApANAINTBO M KapaKTEepHIIE I'a Kao M3pa3 HAjCBETIHMjUX TEXHBH derkor Hapona.?’ V xapy
cBoje OopOe 3a HalMOHAIHM Kapakrep jAena, CMeTaHa je NPHUCTYNUO KOMIOHOBamYy YEIIKe
HallMOHAJHE omepe — 1Mo BeapanoBom MHILIbEeHY, Haj3HA4YajHU]E CIOBEHCKE omepe — [Ipodana
Hegecma. Omepa je TpelncTaBjbalia M3pa3 JbyOaBH MpeMa jeTHOCTABHOM, CEOCKOM JKHUBOTY W
yauHnna CMeTaHy ,My3H4KHM HHIMBHAyaruTeToM.“?® CMeTaHa je yHEo y cBoje JelIo ayX
HapOJJHOT MY3MUYKOT CTBapasaiiTBa, ajyhu cBOjoj My3HUIIM THIIKOCT PUTMa M PaCKOII MEJOIH]e,
IITO CBE YMHHU CYIITHHY 4ellke My3uke, ucruue Benmpan. Tpeba Harmacutu Ja je U3 jeIHOT
OBaKBOI' TMperyieqHor wiaHka o0jaBibeHor 1934, ronpuue, Tamamma goMaha jaBHOCT
3aMHTEpPECOBAaHA 3a MYy3MUYKa MHTama, MOIJAa Ja Haydd gocta o CMETaHWHOM CTBapajallTBYy.
MehyTtum, unaHak He caApKU HHUjeJaH KPUTHYKHU TOIJIe[ Ha JEeNaTHOCT KOMIIO3UTOpa, Beh
nojaTke W3 merope Ouorpaduje y mnpBoMm Jneny, kao wuuHpopmanuje o CMeTaHUHUM
KOMITIO3UIMjamMa y APyrom JAeny (Koje >KaHpOBE je HEroBao, Koja Cy My Hajlo3HaTHjaJena u TOMe
ciuyHo). Ca mpyre crpane, Bmaaumup Xendeptr ce obpaha umtaouuma My3uke 4YIaHKOM O

CMeTaHu, y KOMe HCKasyje YuTaB yMETHHYKH Pa3Boj OBOI KOMIO3uTopa.?® 3HauajHo je To mITo

%5 Munoje Munojesuh, Cuemana, sicueom u dena, beorpan, C. b. Lisujanosuh, 1924,

%6 Munojesuh je cMaTpao Ja jyrocIoBEHCKOj My3ULHM Kao y30p Tpeda Ja HOCIYXH CIOBEHCKA My3Ha, a HApOUUTO
H€H YElIKH OrPaHaK ¥ HpOoNaraHIUCTHYKM je MCTMIA0 BpeaHocT jena CmeraHe, J{Bopixkaka, Janayeka u Hoaka.
Bpio 4ecTo je KOMIO3MIMjE NPBE TPOjULlE KOMIO3UTOPA MOPEAMO Ca BPXYHCKUM €BPOICKUM MYy3HUKMM
OCTBapEeH-HMa.

27 Baunas Benpan, ,,CmetanuHo cTBapame*, Crasencka mysuxa, 1940, I/ 4, 25-28.

28 Bannas Benpan, ,,bemxux Cmerana“, Mysuuxu anacnux, 1934, VII/6-7, 97-101.

2 Bagumup Xendepr, ,,bemxnx Cmerana®, Mysuxa, 1928, 1/7, 188-191.
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ayrop cMarpa na y Ilpooanoj nesecmu CMeTaHa HHje UCITYHAaBA0 CBOJy YMETHHUYKY MHUCH]Y, HETO
je cTpeMHuo ApYyruM LuJbeBHMa — cBojuM occhamuma. Xendeprt takohe cmarpa ma cy HEKe Of
Haj3HauajHUjuX pra CMeTaHWHE yYMETHHYKE JMYHOCTH 3alpaBO XyMOpP M BECENIOCT, Kao M
ONTUMHUCTUYHO TJenamke Ha cBeT. Melyrum, oOBe THNHYHE LpPTE CamMo Cy TOCIEIUIe
KOMIIO3UTOPOBOT ONTHMH3Ma, KOjH HE IMPHIIaJa MPaBOj CYIITHHU HEroBEe YMETHHUYKE MPHUPO/IE,
cMmatpa Xendept. AyTop HaBOIM Ja je CYIITHHA Yy T 332 MOHYMEHTAIHOIINY, Koja je y Be3u
ca y3BI/IHICHOHIhy BCTrOBUX IICCHUYKHUX KOHHGHHI/Ija, oITo CBE 3aj€I{HO YWMHU OpraHCKu acO
HETOBOT CHAXKHOT ONTUMHU3Ma. XendepT Ha Kpajy uctuue na je ¢popma y kojoj je CmeraHa Ha
Haj0OJbH HAYMH MOTao Ja M3pa3H CBOJy MOHYMEHTAJHOCT, 3allpaBo Yelllka TparuyHa omepa. Ca
TUM y BE3U, ayTOp cMaTpa Jla My je Ha TOM MyTy cTajana omepa [amubop, a na cy Ilpooana
Heeecma W Jlee yoosuye ,caMO HHTEpPMELla y OBOj OWTHO] JIMHUJU HETOBOT YMETHUYKOT
paszsuTka.“?® TIpuMeTHO je 1a ce ca OBAaKBUM MHILUbEHEM HHje crmarao Bammas Bempan,
cmatpaBmu ga je Ilpooama Heeéecma (CMETaHWHO Haj3HA4YajHUje JAEJO, a Ja Cy OcTale
KOMIIO3HIIM]e TeK Ha Tpary Jia je JOCTUTHY. 3ajeJHHYKa KapaKTepuCcTHKa 00a Hammca Kpuje ce y
IMCKYpPCY, Y KOM je aKIleHaT CTaBJbeH Ha OMEpPCKO cTBapanamrTBo CMmeTaHe, ¢ THM IITO c€ y
BenpanoBom unaHky He youaBa KPUTHYKH OCBPT Ha mpoOiemaTuky, Beh camo, yuHH ce,

HCIIOTITYH ITPETJICT )KUBOTA U A€JIa KOMIIO3UTOPA.

VY cBoM unaHkKy o0jaBJbeHOM Yy dYacomucy Myszuxa, 3newmek Hejemnmm wHcucTtHpa Ha
CMeTaHMHOM CTBapamy y YEUIKOM JyXYy, KOje je YKOPEHECHO Y YHTaB HEeroB cTBapaiadku yM. OH
cmarpa na CmeraHa HUje ,,90BEK NPOHUIOr BpeMeHa™, Beh cympoTHO, Ja je JOHEO Belnke
COLMjalIHe, OJMTUYKE U KYJITYpHE MPOMEHE, KOje Cy MHOTO 3HAa4MJIe KaKo 3a YelIKY, TaKO U 3a
yMTaBy €BPOINCKY HCTOpHjy Mysuke.*’Hejenm uctuue na kon CMmeTaHe HeMa HH Tpara of
arcoJilyTHe My3HKe, Beh 1a OH CBOjy My3WKy cTaBjba y CIY)KOy Hapona, Te Ja je MpOrpaMCcKu
KOMIIO3HUTOP, ,,KOjU CBOja JieJia CTBapa He caMo paju My3HKe, Beh U paau nzieje Koja Kpo3 My3uKy
nonasu 1o uzpaxaja.“*? 3ato je, cmarpa Hejemiu, CMeTaHa BENMKM IeHHje, KOME YelIKH Hapo/l
Ipe CBera Jyryje OrpoMHy 3aXBajJHOCT U MOIITOBame. HejennujeB wiaHak jenaH je O OHUX
o0jaBJjbeHUX Yy pyOpHIHM ,,YexocnoBauka My3uuka Kyinrypa“ yaconuca Mysuxa. Ca TUM y Be3H,

3ajaTak nucia Ouo je aa mpukaxe 3Hadya] CMETaHMHOT CTBapama 3a YelIKy MY3U4Ky KYITypy,

%0V nomeHyTHM 1€MMa KOMHKa Ce PETBapa y UCKpeHocT. CMeTaHa y ’bMXOBOM CTBaparby MCII0JbaBa CHary CBOT
CTBapaJaukor ayxa Kojy XempepT mopeIu ca OHOM HCTOM CHAaroM Koja ce yodasa Koy Ilepromesuja (Giovanni
Battista Pergolesi), I'myxa (Christoph Willibald Gluck) u Baruepa. Ucro, 190.

%1 3nemex Hejenny, ,,beapux Cmerana®, Mysuxa, 1928, 1/7, 191-194.

%2 Hcro, 194.
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HITO HHjE CIIy4yaj ca MPEeTXOJHO MOMEHYTHUM ayTopuma. Y ToM cmuciy, Hejeanm mHcucTupa Ha
CMeTaHMHOM CTBapamy y YCIIKOM JyXy, Koje je JyOOKO YKOPEHEHO Y YHUTaBOj HErOBOj
nnaHOoCTH. TeKCT ce OJUIMKYyje jeIHOCTaBHOMINY KPUTHYKOT U3pa3a, JYOOKHM TNPOIUPABEM Y
npoOIeMaTUKy W CHUCTEMaTHYHOIIhy wW3HOIIeHka WH(OpMamMja y BE3HM ca TEMOM Koja ce
obpabyje.

JlBa wiaHka koja roBope o crBapanamrTBy BuhecnaBa HoBaka Hacrama cy MmoBojoM
cegamjeceT roauMHa oj pohema kommoszutopa. Peu je o wmannmma Mwunoja MunojeBuha u
Bojucnasa Byukosuha.** C 063upom Ha HoBakoB IyT KHBOT, OH je TIPEKUBEO MHOTE HCTOPHjCKE
IIPOMEHE U MPEOKpeTe Yy UCTOpUJU cBor Haporda. CBe je To, uctuue ByukoBuh, ocraBuio Tpara y
HETOBOj CTBApAJAYKO] JIMYHOCTH, IITO JIOKA3Yy]y TeME HETOBHUX KOMIIO3UIH]a, KOje CYy JTYyOOKO
MOoBEe3aHe ca XMBOTOM Hapoja. Mehyrum, ByukoBuh Harnamasa na Hucy y ceuMm HoBakoBum
JeTTMMa YPAaBHOTEKESHH CaAp)KajHU M (OPMATTHH €IeMEHTH. Y HEerOBOM CTBapamy HMa MOMEHATa
TyTama, CKpeTama ca MpaBoT IyTa W HAMyIITama ,,3/pPaBHX PEATUCTHYHHX OCHOBAa KOje je
npumuo y Haciehe on JlBopxaka u Cwmerame.“** MehyruMm, y CBUM THM JyTamnMa o
TpaxkemnMa, HoBak je ycrieBao aa ce BpaTH Ha IIPaBH MYT M 3ama3u OHO IITO je OUTHO M J1a TO Ha
cBoj HauuH u3pasu. C npyre crpane, MusnojeBuh ce y CBOM ujaHKy BHIlIe OCBphe Ha OHO IITO je
'm3pa3’ HoBakoBor cTBapama. HoBak je, mo MuiojeBuheBoM MHUIILIBEHY, O] TPBOT TPEHYTKA CBOT
cTBapama ocehao 1M CBOT HW3pakaBama IMOMONY TOHOBa M yNpaBO TO ocehame Jano je
M3paKajHy KOHCTAaHTHOCT HeroBoMm Jeny. BuhecnaB Homak je 3a MwunojeBuha Ouo Benuku
YMETHHUK, CTBapaJiall Koju je TyOOKO IO3HABao CBE TajHE KOMIIO3MIIMOHE TEXHHWKE. MusojeBuhe
je To omucao cineaehum peunma: ,,HoBak je ocehao ga yMeTHUYKO AENO OJ M3pa3a BPEAU CaMo
OHJIa KaJla Ce HW3pa3 M CaJpKMHA IMOTIYHO MOKIONE ca aJeKBAaTHO IMOTONHEHUM mexHUUKUM
cpeocmsuma (kyp3uB Jl. B.), caBpmieHo u 6e3 ocTtarka HCKOpUIThEHUM MpU yoOIUYaBamby
caapxkajue uzeje.“>® Ha MHOro Mmecta y wianky Munojesuh ykasyje Ha TecHy HIEjHY M
koMmmo3uimony Be3y u3mel)ly HoBaka u meroBor yuutesba J[Bopikaka. 3a J[Bopkaka HHje
MOCTOja0 3BYK pajau 3Byka, Beh paau marepujanuzanuje Gopme mo3ajMibeHe M3 KIAaCHYapCcKe

ecTeTUKe — cBe je To J[Bopxkak mpeHeo Ha cBoje yueHuke. MunojeBuh uctuue na ce Hoak

33 Bojucnas Byukosuh, ,,Buhecinas Hosak. [ToBogom cenamaecere roauimsuie pohewa, Cragencka myszuxa, 1941,
2/1-2.

34 Bojucnas Byukosuh, Has. geio, 2.

% Munoje Munojesuh, ,Buhecnas Hosak“, y: Munoje Munojesuh, Mysuuxe cmyouje u uranyu, |1, Beorpan,
N3znaBauka kmikapauia ['ene Kona, 1953, 178.
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npuToM HHje 00jao Ja MPUMH yTHIAje, MOCeOHO CBOT mpodecopa, alu U UCTO OPHjEHTHCAHUX
Komnosutopa momytr YajkoBckor. Ayrop nasse ymyhyje m Ha Bely HoakoBor pgena ca
KOMIIO3MIIMjaMa ceBepHe repMmancke Imkojge— ['pura (Edvard Grieg), ummpecronusma —
Je6ucuja (Claude Debussy), 3atum IItpayca (Richard Strauss) u Illymana (Robert Schumann).
Hogak, pomaHTH4ap 1o mpupojad, MPUXBATHO j€ CBE YTHIAje pa3HUX HUJAaHCH U BUMa 000TaTHO
CBOj MY3WYKH je3WK. JoI NeleHujy paHMje, y CBOM WIaHKy O cTBapamamrTBy HoBaka, Baryras
[Theman Takohe Ha cnmu4aH HaYWMH Kao ¥ MmiojeBuh ykasyje Ha Be3e KOMIIO3UTOPOBOT Jieia |

U3pasa \BEeroBor npodecopa.

Jomn jeman o KOMIO3UTOpA O YMjEM C€ JIeNy MHCA0 Y CPICKO] MY3MUYKO] KPUTHIM U
€CeJUCTHUIM u3Mel)y Ba cBeTcKa para, 6uo je Beh momenytu AHTOBmUH JIBOpKak. Y Be3u ca OBOM
TEeMOM H3][Bajajy Ce JBa WIaHKa — jeJaH TEKCT aoMaher W jelaH 4emikor ayropa. Y MHUTamy CY
TekcToBH Mmiioja Munojesuha n BanmaBa Benpana, Hanmucanu CpeMHOM TPHUIECETUX TOJIMHA
TIPONIIOT BeKa. Y CBOM WiaHKy 00ajBibeHOM y My3uukom 2nacnuxy,*® Beapan mpyxka duTaomuma
jemaH KpaTak M Ca)KeT MperJie]] )KUBOTa M cTBapaiamTBa J[Bopikaka, uctnayhn Beh Ha modeTky
na je Hajsehu J[BoprkakoB y30p 6o CmeTaHa, BETOB YUUTEJb, KOTA j€ BPJIO YECTO MPEIACTaBIbao
CBOJUM YYEHHUIIMMA Kao JeHOT OJ HajBehmX MajcTopa 4YemKke My3udke Kyiarype. Bempan name
MO3UIIMOHNUpa JIBOP)KAKOBO CTBApalalliTBO W J1ajeé HETOBY IMEpUOIM3AlH]y, M3/Bajajyhul Tako
MPBU TEpUOJ, 000jeH je HEMHPHOM JIMHUJOM TIPEBUpama, 3aTUM JIPYTd, Y KOME je CBY CBOjY
CHary ycMepuo Ka arcCoJIyTHO] MY3HWIIM W Haj3al Tpehu MepHoj, KOju TOKaszyje CKpeTame Ka
MPOTPaMCKOj MY3HIIM U CaBPEeMEHOM OOJIMKOBamwYy omnepe. Beapan ncrtuue na je y cuMpOHUJCKHUM
nenuMma JIBoprkak a0 Kiacu4yHy GopMy, MPOKETYy OPUTHHATHHUM CaJpKajeM y IyXy MY3HUKe CBOT
Hapoja, a Takohe U y KaMepHUM JenumMa (JeBeT ryJaukuX KBapTeTa U J[Ba KIaBUpPCKa KBapTeTa,
TPH Tyladyka M jelHa KIaBUPCKU KBUHTET, jeJlaH TyJaykd U TpU KIABUPCKA TpHja, CEKCTET U

nomnysapHa J[ymxa).

Ha jemnoj apyraumjoj BpcTH mpoOiemMaTuke — MUTamby OAHOCAa H3Mel)y arcoiyTHe u
NpOrpaMCcKe MY3WKE W HEHHX MpPEACTaBHHKA, a y KOHTEKCTy pasMmarpama JIBOp)KakoBOT
cTBapayamTea, MunojeBuh je usrpaauo cBoj wiaHak. OH cMaTpa 1a je cymrTuHa J[Bop:kakoBor
MY3UUYKOT JyXa YIOpaBo y OBOM mutamy. bpamc (Johannes Brahms) u Xanciuk (Eduard

Hanslick) cy ce Hamaswim y KOMHCHjU 32 J0/elly ayCTUPHUjCKE ApJKaBHE CTUIICHAU]E Y TPEHYTKY

36 Baryian Benpau, ,,Aatonun JIBopskak®, Mysuuku enacnux, 1934, VI1/6-7, 102-107.
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Kajza je JIBoprkak KOHKypHCao 3a HEHO Jo0ujame (cturneanjy je noomo 1875. romuue) U y memy
Cy Tpeno3HaJyd KOMIIO3UTOpA CHEIM(PUYHO KaMEpHUX U CHM(OHHUJCKMX HAKIOHOCTH —
aricorytHor Mysudapa. Ilox M mojMmom MusojeBuh mojpasymeBa KOMIO3HTOpPa KOjU CTBapa
MY3UYKe 00JIMKE HCKIBYIHBO paau eekra 3ByKa, 0e3 UjeIHOT BAaHMY3HUKOT I[UJba — TC Ca TUM Y
BE3M JIATEHTHO KPHUTHKYje KOMIIO3UTOPE MPOTpaMcKe My3HWKe (IITO je MO3HATO jOII M3 HEKHUX
panujux MunojeBuheBux Hammca). Y cBuM [IBOp)kakoBUM jenuma, mnpema MusojeBuhieBom
MHUIJBEHY, ONaXka ce Jlakoha MeJIOMjCKe WHBEHIIM]E U KUBU PUTMHUYKH TYJIC, T€ CYy MeJIoIrja U
puTaM JiBa IJIaBHA €JIeMEHTa berose Mysuke. Mehyrum, MunojeBuh cMaTpa 1a HU jeiaH o1 OBUX
eJleMeHaTa HeMa OHAaKO BEJIMKY CHAary KakBy Hamazumo koj Cwmetane. [[Bopkak Huje OHO
HallMOHAJHUCTA KakaB je 0mo CMmeTaHa; OH je BoJieo (POJKIIOp, yHoTpeOhaBao ra je, ajiu ra je mpe
CBEra HMHTEpecOoBaja HeroBa JIMYHA WHBEHIMja. Teme ca HapOJHUM NPU3BYKOM j€ TEMAaTCKH
o0pahBao amncoNyTHO-MY3WYKHM TapamMeTpuMa U OO0jHO WX HMCKJBYYMBO WHCTPYMEHTATHHM

3ByKOM. YTIpaBo ,,TakaB J[BOPIKAK je ¢ IPaBOM IOCTA0 MHTEPHAIIMOHAIHO 3HAMEHHUT YMETHHK.“3’

CrBapanamTso Jleoma Janadeka takohe je Oumo mpeaMer wianaka MelypaTHOT mepuoa.
N3nBajajy ce texctoBu MumojeBuha m KomwoBuha, amm m omacka IlaBma Credanouha o
JanauekoBoj Jenyghu. YTucuu npyrux Kputudapa Ouiii cy OKpeHYTH TOME J1a je OBa oTliepanmaia
cjajaH OJ3WB KOJI IyOJIMKEKasa je mpBU myT u3Benena. Mehyrum, CredanoBuh je 6no npyraumjer
Munbema. Cmatpao je aa cy Jewyga Jleoma Janadexka kao u bopuc lodynoe Mogecta
Mycoprckor Mopajie aa yekajy BpeMe kaaa he outu npuxsahene o crpane myOauke Koja HHje 3a
BUX MMajla pa3yMeBama. KpaTko je HpoKOMEHTapucao Ja Ce€ pa3jior BEpOBaTHO KpHje Yy
MOHYMEHTAJIHOCTH OBHUX JIBEjy OIepa, ITO HaC HABOJM Ha 3aKJby4YakK Jia je ¥ caM CMaTpao Jia cy
oBa JiBa JieNa OuIla o BEIMKOT 3Hayaja 3a onepcku xkaHp ¢ moueTka XX Beka.®® Komosuheso
MULUBEHE 0 Jenygu moxnamnano ce aonekie ca ctaBoMm [laBna CredanoBuha, Te je y cBOM
YJIaHKy W3jaBHO JIa je TO JIeJO Y UCTH MaxX Haj3HauyajHHje 3a JaHaueBO CTBapallalliTBO aj U 3a
YUTaBy MOJEpHY YelIKy My3uKy. Mehytum, cBoj unanak KomoBuh y Hajehoj mepu mocsehyje
onHocy Janadyeka u Cmerane ca jeqHe, U Janaueka u JIBopxaka ca apyre crpane. [Ipeacrapauim
U caBpeMeHHuI, TymMmaun CMeTaHWHOT Jena OWid cy OATYyYHH MPOTUBHUIM JaHAYeKOBOT Jena.
Taxohe, KomoBuh n3nBaja 1a je jeAHOM NPUIMKOM M caM JaHauek ycTao MPOTUB HAYMHA Ha KOJU

je CmeTaHa CTMIIM30Ba0 CBOje KBapTeTe cMarpajyhu na je Ha Apyrd HauuH Tpedano OCBETIMTH

37 Munoje Munojesuh, ,,AnTomuH JIBop:kak, y: Munoje Munojesuh, Mysuuxe cmyouje u unanyu, |, Beorpan,
N3z naBauka kmixapHuia ['eiie Kona, 1933,108.
% TTasne Credanosuh, ,,bopuc F'omyros Mycoprckor u Jenyga Jleoma Janaueka*, Ipaeoa, 6. maj 1939, 6.
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HapoaHu Ayx. CMeTraHa je y TOM CMHUCIY POMaHTHK KOjU jé HapoIHM TyX H3pakaBao ,,Kpo3

“3% 5ok je Janauek peamucra

WHIMBUIYAIN3aLHU]y alld U KPO3 00JEKTUBHO KJIACHYAPCKO TIICAAE
KOJjU JKEJIM Jla CTBapa JOCJIOBHO OHAKO KaKO YOBEK — M Kpo3 mera mpupoma— rosopu. Ca
Janauekom noumme, uctnde KomoBuh, HOB XOPH30HT CTBapama, JOK ce ca CMeTaHOM 3aTBapa
Kpyr BpeMeHa mnpoOyheHOCTH HapoJHE CBECTH O CBOjOj KYATYPHOj CHAa3WM M MHUCHJH; OBJIIE CE

yoyaBa TJIaBHA JIMHH]ja pa3/iBajarba CTHUJIA OBA J[BA YMETHHUKA.

Kama roBopum o oxnocy Jamayexka u JIBopkaka, KomoBuh wuctuue npa je wmiahu
KOMIIO3UTOP M3Y3€THO LIEHHO CBOT CTapHjer KOJIeTy, YHjUM je u3BOohemrMa Jiejia TUPUroBao Kao
Boha ¢dunxapmonuje y bpny. YTumnaj JIBopxkaka Ha JaHaueka oriieja ce caMO Y HETOBUM
MOYETHUYKUM JIeJTUMa, alld YMM je HaCTYIWIO ca3peBambe JaHaueKkoBe Wieje 0 My3UIH U BEHOM
OJTHOCY TIpeMa CBEMY OKOJIO, OH C€ yJajbaBa OJI CXBaTama KapaKTEPUCTHYHUX 3a JIBopikaka.
KomoBuh y cBOM wilaHKy Jajbe OCIHMKaBa JaHaueka Kao TeopeThyapa (Te€ W3lBaja HEKOJIUKO
IBErOoBUX YIaHaKa), cakyljbada W oOpahuBaua HapOJHUX MEJIO/Mja U HErOBO IPOYYaBaAHE
HapoaHuXx Menoauja. [ToTpebHo je Ha 0BOM MecTy nerajbHuje pazpaautu KomoBuheB auckypce o
KOMITO3UTOPOBOM OIEPCKOM CTBapaiallTBY ca aKUEHTOM Ha Jenyghy. JaHauekoB ApaMCKU CTHI
OTEJIOBJACH J€ Y OBOM, KOMIIO3UTOPOBM Hajpelpe3eHTaTUBHUjEM oOTiepckoM neny. Komosuh
UCTHYE Jla Cy Y OCTBapemy HM3PaKEHU MPHUHIMII U CXBaTamke TOBOPHE MeJOIuje, ,, OBOpPHE

drekcuje koje ce ciuBajy y Motuse

U J1a U3 BHUX JaHaYeK IUIeTe OPKECTapCKO MOJIU(POHO
jesrpo. Ty je, nmume KomoBuh, Haju3pa3uTHje ucka3zaH KOMIIO3UTOPOB OJHOC MpeMa MPUPOIH U
0a3u y mysuukoM ¢orakiaopy. Kowosuh ymyhyje uurtaone na naxmy Tpeba ycMEpUTH W Ha
CIIyIlIamke caMe MY3HKe, jep ce JaHauek orpaHnvaBa Ha KpaTke CUM(OHHUjCKE CTaBOBEKaa CTBapa
YHCTO WHCTPYMEHTaJNHE JenoBe. Kao mpuMep HaBOJM JBa KpaTKa OpPKECTapCKa Nperyaujyma
Koju yBoJe y Apyru u tpehu unn Jenyge. Kako Ou ce JanauekoB ApamMaTCKu CTHJI pa3yMeo Ha
npaBu HauynH, KowoBuh ymyhyje unTaole u Ha merora Jpyra ClieHCKa Jiena — Ha onepe Kaha
Kabanosa w Jlom mpmsux.** Ilpsa omepa, cmarpa Komosuh, mpencraBba KOMIO3UTOPOBY
Hajjauy TeXmbY J1a U3pa3u OHO mTo he myOnuKy apKaTu 0 Kpaja y OHOME IITO je MPaBo, jaCHO U

HE cMe OWTM HMKAKO Jpyrayvje U MO TOj OCOOMHH JIeJIO je MOXKAa 3pelvje U LEJOBUTHJE O]

Jenyge.

% TMerap Komosuh, Has. neno, 137-154.
40 Hcro, 148.
41 OpuruHaTHu HA3UB ONepe je 3anucu uz Mpmeoz doma.
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C npyre crpaHe, My3uuka ocTBapema Jleoma Janadeka 3a MwuiojeBuha mpencraBibajy
MOMEHTE JMYHOT aKIICHTa KOju ToTh4Ye Hu3 ciioBeHCke ocehajuoctu ayropa. Kako wucrtuue
MuojeBuh, OCHOBHO Hadeno JaHaueKOBE €CTETHKE KPHje C€ Y CIIOHTAHOCTH M HEMOCPETHOCTH,
npeopnaljyje TemmepaMeHT, a HHKako I1madmoH. Oj cBor paHor go0a JaHayek je MOCTaBHO
MHOIITBO HOBHX MpoOJeMa My3WYKEe TEXHHKE M apXUTEKTOHHWKE, U HE CaMO XapMOHCKe, Beh u
MEJIOIMjCKE U PUTMHYKE KOoHIenurje nena. Mctude ce To qa MmsojeBuh Huje ToBOpHO 0 Jenygu
Kao O BpXYHIly JaHauekoBe MOETHKE, Beh je yka3ao Ha TO Ja je YUTaB FHEroB OITYC IOJIjeTHAKO
3HayYajaH,T¢ Ja HHUJEeJHO JeJ0 He Tpeba u3/aBajaTH W3 HEroBe HemocpenHe okomiuHe. [lpu
KPUTHYKO] aHAJIHM3U OBHX WIaHaKa yodaBa C€ Jla je MPUCTYN Yy CBAKOM OJI HUX Pa3IHIUTOT
kapaktepa. CredanoBuheB 4iaHak HacTao je 3a MoTpede JHEBHUX HOBUHA, TE€ TAKO HE CAaPKHU
BEJIMKHM OpOj Mo/1aTaka v aHaiu3a, Beh camo KpaTak OCBPT Ha JIeNI0, KOjije HacTao Kao MOoClIeauIa
ciaymHor noxuBibaja. C npyre crpane, KomwoBuh rpanucBoj wiaHak Ha oJHocy usMehy
CMeTaHMHOT Jiela W CTBapajalliTBa FETOBUX CAaBPEMEHHWKA, ca aKIEHTOM Ha KOMITApaTHBHY
KpUTHYKY aHaJu3y omyca oaabpanux ayropa. Takohe, y ¢okycy KomwoBuheBor Hamuca je u
THMCKYypC O Jenygu,koju je 3HaTHO oOoraheH CTpy4HOM aHaIM30M HITO, Kao HITO je npumeheHo,
Huje ciydaj ca wiankoM [laBna CredanoBuha. Jenan of pasznora Kpuje ce y camoj BPCTH Haruca:
KomoBuheB TekcT mpencTaBiba CBOJEBPCaH €Cej WM YaK CTYAU]y O JaHAYeKOBOM CTBapamy, 0K
je CredanoBuh TekcT 3ampaBO KpUTHKA HacTaima 3a NOTpebe pyOpHKe IHEBHUX HOBHHA.
MunojeBuheBa cryamja Oa3upaHa je Ha JUCKYpPCYy O KOMIUICTHOM JaHayeKkoBOM omycy, 0e3
W3/IBajaba HEKOT TOjeIMHAYHOT Jesia. AyTop je CBOj AMCKYPC OKPEHYO Ka CTHJICKO] aHAJIM3H
KOMIIO3UTOPOBOT CTBapajallTBa, a CBE y CBPXY IOjallllbelha CTBApaadKe KIMME Y YHTAaBO)]
YEIIKO] MY3UYKO] UCTOPH]H.

**k*

Cpricka My3uuka KyiTypa MelypaTHor mepuoja o0OenexeHa je MPUCYCTBOM Pa3IMYUTUX
U/ICOJIONIKMX M eCTeTHUKMX TeHneHuuja. Kama ce mehypaTHu umaHmm koju ce oxHoce Ha
CTBApaJALITBO PYCKUX M YCIIKUX KOMIIO3UTOPA MOCMATPajy y HEIUHH, 3aKJbydyje ce Ja MOCTOjU
JIeJCTBO JBa MpPHUHIMIA, OJHOCHO Ja jeé ped O TEeKCTOBHMAa HH(POPMATUBHOI ca jelHe, a
KPUTHYApCKOT THUIA ca Jpyre crpaHe. Mako mojeMHU 4laHIM TMpUIajajy MpBOj HOMEHYTO]
IpyIy, MPUMETHO je Ja OHM HHUKAaKO He Iy0e Ha CBOM 3Hauajy, Beh HampoTHB, Ja caBpeMeEHO]
MY3HUKOJIOTHJU U HB€HUM HUCTpaXKMBauuMa MOTY MPYKUTU HIMPOK YBHJI, KaKo y JielIaBamba, Tako U

Yy OITyCC BCJIMKaHa CPIICKE, aJllh U CBCTCKC MY3HKC. Hamm MY3UYKH NHUCHU U KpUTHUYAPU TCIKHUIIN
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Cy Ja JOHeCy 3Hame M O00aBeNITeHaCBOjUM 4YMTAaolIMMa M CBOM Hapoay. Kama je peu o
CTBApAJIAIITBY PYCKUX M YEHIKUX KOMIIO3UTOPA, IMHCAHU AUCKYpC MelypaTHe KpHUTHUKE H
€CEJUCTHKE JaHAIIBMM HWCTPAKMBAYMMA TpYyXa HIMPOK YBHUJ Y €CTETUKY U IOETHKY
KOMIIO3UTOpA TMOMEHYTUX Haluja. Y TOM CMHCIY, Y OBOM paay MpHKa3aHa je peuerniuja
CTBapaJlayKMX TEHJCHIIM]A BEIMKAHA PYCKe U YEUIKe YMETHUYKE MY3UKE, M TO M3 JIBa yIia — yria

I[OMahI/IX, ajlli 1 COBjeTCKI/IX M YCHIKUX MY3UKOJIOra U MY3WUKHX ITHCala.
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Dina Vojvodi¢
THE RELATIONSHIP OF YUGOSLAV INTERWAR MUSICOLOGY, ACCORDING
TO THE COMPARISON OF RUSSIAN AND CZECH COMPOSERS

SUMMARY: One of the reliable methods of tracking and analyzing the creativity of the
composer and his performance is a critical analysis of the inscriptions on music dealing with
various issues. In this regard, Serbian interwar musicology has made a valuable contribution to
the study of the work of domestic and foreign authors, especially those related to the activities of
the Soviet and Czech composers. Such articles can be found in the magazines Zvuk, Muzicki
glasnik and Slavenska muzika. The written discourse about the Russian composers in the Serbian
interwar music period referred to the actions of Tchaikovsky, Prokofiev, Musorgsky and
Shostakovich. Articles originated from the pens of Serbian music writers of that time such as
Miloje Milojevic, Vojislav Vuckovic and Petar Konjovic, as well as writers from other
Yugoslavian scopes. Also, Serbian musicology in the period between the two world wars
dedicated its discourse to the creation of Czech authors such as Smetana, Dvorak, Novak and
Janacek. This paper presents a critical analysis of the articles above in order to study the
reception of the creativity of the Soviet and Czech composers from the perspective of the written
word about music. It should be emphasized that in this analysis, the existence of two principles,
ie the presence of texts of informational and critical type, is observed. Serbian interwar music
criticism tended to bring knowledge and information to its readers.

In this regard, here it has been shown that interwar Serbian musicography perceived the creative
tendencies of the giants of Russian and Czech art music, from two angles - the angle of domestic,
but also the angle of the Soviet and Czech music writers and critics.

KEY WORDS: inscriptions about music, Serbian interwar musicology, Tchaikovsky, Prokofiev,
Dvorak, Smetana, Serbian musicography, Slavenska muzika.
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Mapuja Cumonosuh’
MUJIOJE MWIOJEBURh U lILEI'OBO ITIOUMABBE MY3UKE
(Y PHTMHYKHM T'PHMACAMA)?

CAXETAK: VY oBom pany ce carienaBa MuiojeBuheBo moumame My3uke. pyrum peanma, y
OBOM pajy ce, Kpo3 MuiojeBuheBe Hamuce 0 My3HIIH, OTKPHBA IITa 3a ayTopa MpeJcTaBba
My3HUYKa YMETHOCT — KaKko je pa3yMeBa, y KOM ‘TpocTopy’ OHa (Kao 3aBpIICHO/3aIHCAaHO
MY3HUYKO JIeJI0) MpedrBa M KOJUM je TeXHHKaMma/METO/1aMa/3aKOHHTOCTUMA WHTEPHpPETHpA.
Haxine, nopes 0aB/beHka OHTOJIOIIKOM M XepMEHEYTUUKOM MpodiaemaTikoM y MunojeBnheBum
HaIKMCHUMa, PaJl je YCMEPEH Ha aHAJUTUYKO CarjiefaBame U MHTEPIPETUPAHE HETOBE MY3HKE
(y ney Pummuuxe epumace).

KJbYYHE PEYU: Munoje MuinojeBuh, Harucu o My3uly, IOUMambe MYy3UKE, OHTOJIOLIKA U
XepMeHeyTH4Ka rnpolneMaTuka, Pummuuke epumace.

VY cxiany ca munubewkeM Mmunoja MusojeBuha — na je 3a UCTUHHTY CIIO3HA)y OWJIO Koje
CTBapu/TipeaMeTa/mojase ,,I0OTPEOHO PBO AONH 0 TOTa, 3aTUM, YOUUTH T'a, U Haj3a/1 TPOYIUTH
ra ca CBHjy CTpaHa — IIITO 3HAYM: HE 3a/p’KaBaTH CE€ CaMO Ha CIIOJbHHUM MOMEHTHMa, Beh
NIPOJMPATH U y AyOHHY, ¥ HAPOUNTO Oarl y JyOuHy, 0 CpkM 06jeKTa Koju ce mpoydana,” y
oBOM pany he ce MunojeBuheBoj MUCITH O MY3HUIIH, F-ETOBO] MHTEPIPETALHM]U U OpraHU3AlH]H
Mmysuke (y aeny Pummuuxe epumace) ‘nipuhin ca pasaux crpana’. Taunwuje, ‘ciiuka’ ayTopoBe
(BUIIECTPYKE) IETATHOCTH he ce MOCTENneHO OTKPUBATH TaKO ITO he ce IUIaTHO MOCTENEHO
CKUJIATH Cca pa3IHYUTHX yrjioBa. Jpyrum pedmma, ‘ciamka’ ayTOpPOBOT TMOCMaTpama,
HWHTEpIpeTalyje My3uke he ce mocreneHo (pa3)oTKpUBaTH Tako mTo he ce ykazaTu Ha TO IITa
3a ayropa IpejcTaB/ba My3MUYKa YMETHOCT — KaKO je pa3yMeBa, y KOM NPOCTOPY OHa (Kao
3aBPIICHO/3aIIMCAaHO MY3MYKO JIeJI0) TpebuBa, TO jecT, TIAe OHa jecme, 3aTUM M KOJUM
TEXHUKaMa/MeTOaMa/3aKOHUTOCTHMA ayTop pealin3yje M3BECHO MY3HYKO JEJI0/MY3UUKY
yMmeTHocT. Jlakie, mopes OaBiberha OHTOJIOIIKOM W XEPMEHEYTHYKOM IPOOJIIEMATHKOM Yy

MunojesuheBumM Hanucuma, paa he OuTu ycMepeH Ha (QHAJIUTUYKO) carjieaBame |

Ipe/ICTaBIbakbe IheroBe (opranusaije) Mysuke (y aeny Pummuuke epumace).

! Konraxr: radovanovicmarija91l@gmail.com

2 Crymuja crydaja mucaHa je y oKBHMpY mpeamera Mysukonoruja 3 — MysuKa W yMETHOCT y OOJHMKOBamYy
€BPOIICKOT KYATYPHOT HJEHTUTETa, MOA MEHTOpcTBOM pen. mpod. np Twujane IlomoBnh Muabenosuh, y
akagemMckoj 2017/2018. roquau.

 Munoje Munojesuh, ,ITyTeBn Koju Boje y My3udKy ymeTHOCT”, y: Muiioje Munojesuh, Mysuuke cmyouje u
ynanyu, |, beorpan, M3naBauka kmmwxapunna [ene Kona, 1926, 5.
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IIpBu yrao/cknaame niatia. Musnojesuh o My3M4Kkoj yMeTHOCTH

Ayrop y aeny ,,IlyTeBu K0ju BOJie Yy My3UUKY YMETHOCT ~ KICTUYE Ja IPBU U OCHOBHH ITPUHIIHIT
HAa KOME€ TI0YHMBAa YMETHHYKO (THME W MY3HYKO) JEJI0 — jeCTe MPHHIMI KOHTpPACTa,
cynportroctn.* Konrpactn, ayrop o6jammasa, npouctuuy u3 ocehama (pagoct—601) Koja cy
ce moOymmia y Jymud — a Koja OwWBajy, TOCPEACTBOM TEXHUYKHX CpEICTaBa
(pasnmunTHX/CHen(UYHIX 332 CBAKY YMETHOCT), MATEPHjaIN30BaHa Y YMETHHUKIM JeIHNMa.
Hakne, mpema MunojeBuhy, ocehama mgyme (cyOjekTa KOju cTBapa JaTo JIeJo) CYy
‘cagpkana’/‘yrpaljena’ y yMeTHHYKO Jeno. AyTop Jodaje W TO Ja je 3aKOH
KOHTPACTa/CyMPOTHOCTH BaXKaH 3aTO MITO HA HHEMY MOYMBA M CIOJHANIHU W3TJIE], OJHOCHO
00JIMK YMETHUYKOT JIeJia — KOJH j€ ayTopy BeoMma OMTaH 3aTo IITO cMaTpa Ja ,,JIernoTa Ma Koje
BpCTE MOpa Ce€ MOJaBUTH YOOJIWYEHA, MU j€ TIPBO YIJIeIaMO IeTy, Y CIIOJbEHEM 00JInYjy, IMa TeK
OHJIa IOHUPEMO Y HEeHE JTyOOKe TajHe [....] oHa (JilemoTa) Mamu 10 cebe, oHa Oyau MHTEpeC 3a
cebe CBOJUM CIOJhAIIhUM o6mkoM.”® HanMe, HaKOH IITO e CIIO3HA CIIOJBAIIH OOJIHK JeNa,
ayTop HaBOJM, MMOTPEOHO je YOUHTH OJ1 KOJUX elleMeHara je Taj ook usrpahen. Kana je ped o
MY3MUYKO] YMETHOCTH PaJMl C€ O €JIEMEHTHMa Kao INTO Cy PHUTaM, MeJoJuja, XapMOHH]a —
MunojeBuh uctruue na je moTpeOHO T0OpO MO3HABAaTH OBE €IEMEHTE, Kao U caM ,,eMOpHOH
MY3HUKe: TOH, 3aTUM IIPBU y3/1aX MY3UUKU: MOTUB” — JIakjie OTPEOHO je MO3HABATH TEXHUYKA
CpelcTBa My3WYKe YMETHOCTH J1a OM C€ TYMa4dlo U pa3yMeo Je3UK/CTHII, TE U CaJipyKaj My3HIKOT
nena. [Ipumehyje ce na ayTop BEeIWMKH 3Ha4aj MpUiaje OHOM ayTOHOMHO MY3HYKOM, TO jecCT,
TEeXHUYKOM MaTepHujaly My3HKEe U YKa3yje Ha OMTHOCT BiiaJlam-a/0apaTtama YUCTO MY3HMUKHM
CpeICTBMMA — ayTOp HABOJIM Ja je HEOIMXOJHO MO3HAaBaTH BEYUTA JieJila My3UUKe YMETHOCTH,
OJIHOCHO, HAJBHIIE JIOMETE TpaJulldje KOju (Urypupajy Kao ,jeIHa BeyHa, HeoOOpHBa,
He3aMEHJbHBA U HEPOMEmBMBA BPEIHOCT, kKao y3op.”’ 1lltaBuiue, ayrop muiie — IOTPEOHO je
I03HABATH , YUTABY TeHE3y YMETHOCTH 8, poLIocT ,,HajONIKY, Jalby U HAjAasby, IPOYUUTH
CBE CTpYje UMCTe YMETHOCTH [...] U3paguTH Tako cBOj yKyc M criocobHocT.”® JIpyrum peunma,

HCOIIXOAHO je I[O6p0 IO3HaBaTU U CaBJIaJdaTHU 3aHAT MY3UYKC YMCTHOCTH, IIO3HABATU ‘CBy

4 Ynop. ucro, 6.

°> MunojeBuh ykasyje Ha TO Ja ce yMETHOCTH Mel)y coO0M pasiuKyjy 6alll 0o ,,TEXHHYKOM MaTepujaly U3 Kora ce
TpaJy YMETHHYKO JeI0 — IOMOhy Kora ce y u3BectaH o0imk yrpalyyjy ocehama”. Bumie o Tome BUIETH y: HCTO,
6-7.

6 Hcro, 7.

" Munoje Mwiojesuh, ,,I'panuna usmel)y IO3UTHBHE M HETATUBHE CTPaHe y yMeTHOCTH, y: Munoje Munojesuh,
Cmyouje u unanyu, |, beorpan, M3naBauka xmwkapauma ['ene Kona, 1926, 18.

8 Hcro, 19.

® Munoje Munojeuh, ,,JTyTeBu Koju Boe y My3HUKy YMETHOCT , HaB. Jeno, 12.
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MY3UKY Y30y’ U TOMPEKO Ja OM ce MOrja CTBApaTH KBAIWTETHA M ayTCHTUYHA YMETHHYKA

Jcia.

Haume, He cMme ce 3a00paBuTH J1a je KOMIIO3UTOP Taj KOju Oupa, OpraHusyje u paau ca
TEXHUYKHM CPEJCTBHMA U JIa TIOCPEACTBOM THX CpejicTaBa ‘yrpaljyje’ y Jeso cBoja JyXOBHA H
nymeBHa crama. Ctora, Oynyhu na cy 3a MunojeBuha Ba)kHH KOHCTUTYSHTH MY3WYKOT Jieia —
3aHaT W ‘yrpahuBame’ (y neno) ocehama/crama OHOra Koju ce 0aBM 3aHATOM — ayTop
3aKJbydyje /a je (My3udKko) J1eno ,,crnoj 00jeKTuBHUX (a To he pehu TeXHUYKUX) U CYOJeKTUBHUX
(1ITO 3HAYM MEjHUX, TIcHXnuKnx) enemenara.”’ V HaBeneHoj MunojesnheBoj neju Mory ce
3aIa3uTH OHTOJIONIKE MMIUTHKAIIM]e, TAYHH]je, MOXKE CE 3alla3uTH Ja ayTop Ha3HauaBa N3BECTaH
‘IpocTop’ Y KOJU CMEIITa [OCTOjalkbe MY3HUKOr jena. Jpyrum peunma, y ‘npoctopy’ uzmelhy
oHora wma (ce y neno yrpahyje) uume (0OJHOCHO, KOJUM CpeACcTBUMA ce yrpahyje) u xaxo —
ayTop BUAM ‘TIpeOMBame’ MY3MYKOT Jeia uiu — kako Mupjana BecenmnoBuh-Xodman
MHTEpIpETHpa ayTopoBe 3amuce — ,,MunojeBuh BUIU €r3UCTEHIM]Y MY3YKOT Jieja y OHOM
‘BEJIMYAHCTBEHOM CKJaay wu3Mel)y Aylle U WHTENeKTa, y paBHOTEXH H3Mely ‘yMeTHHYKe

911

BOJbE’ U TEXHMYKOT €JeMeHTa” " U 3aKJbyuyje Aa mpema MuiojeBuhy My3udKo Jes0o er3ucTupa

y CBOjoj 00MKOBaHOCTH. 2

Ha ocHoBy cBera HaBezneHOr cmarpamo Aa ce y MuiojeBuheBUM Hamucuma o My3HIIH
(,,JIyreBu Koju Bojie y My3UUKy yMeTHOCT”, ,,I panuiie n3mel)y no3uTuBHE U HETAaTUBHE CTPaHE
y yMeTHOCTH”, ,,Y CllaBy My3HKe”), OpPE] OHTOJOMIKUX, MOT'Y MITYUTATH M XEPMEHEYTHUKE
uMIUIMKanyje. TayHuje, y MPETXOAHO IMOMEHYTUM ayTOPOBHM CTaBOBHMMa O TyMademYy,
nocMaTpamwy MY3HYKOr jeia (Ia je HYKHO TMO3HaBamke TEXHUYKHX CpEICTaBa MY3HKE,
MO3HABAE 3aHaTa, Ja jeé YMETHUYKO [eJI0 HM3pa3 KOMIIO3UTOPOBE IyXOBHE U JIyLIEBHE
CaJp)KUHE) MOXKe Ce IPUMETHTH n3BecHa Oimckoct ca Kpeumaposum (Herman Kretzschmar)
ujejaMa — KOjH je XepMEHEYTHUKY MPoOJIeMaTHKy CUCTEMCKHU YIPaaro y 00JIacT My3UKOJIOTHje
nouetkoM 20. Beka.'® Kpeumap cmarpa, xako Hasogu Mupjana Becenuuosuh-Xodman, na je
,»3a71aTaK XepMEHEYTHUKEe KaKO Yy MY3UIM TaKO U y CBAKOj IPYroj yMETHOCTH YBEK UCTH: Ja
Ipojipe y CMHUCA0 M 3aMHIIJbAJHU CaApKaj KOJU je 3aTBOopeH y (opmama, aa cByrjae usHahe
nymy wucnon tena”.!* 3atum, kama je ped o Tymauemy Mysuukor gena, Kpeumap (kao u

MunojeBuh) ckpehe naxxmy Ha TO Aa ,,0Haj KO TyMayl My3HKy MOpao Ou Jia pa3zyme My3HUUKd

10 Yero, 10.

11 Mupjana Becenmunouh-Xopman, IIped mysuukum derom: oanedu o mehycobnum npojexyujama ecmemuxe,
noemuxe u cmunucmuke mysuxke XX eexa: jeOna mysuxorowika euzypa, beorpan, 3ason 3a ynoenuke, 2007, 108.
2 Ycro.

13 Hcro, 153.

14 Hcro, 154.
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3aHaT Kako He 61 ymao y obMamuBama”, ™ Te 1a ,,0Haj KO ce Kpo3 TOHOBe mpobuje 10 ocehama

y3MKe Ce Ha HUBO MEHTAJIHE aKTUBHOCTH (YrMe je) 3amTrheH o1 0HacHOCTH U cpamoTe (300T
moryhe) mckibydnBo (u3Muke M aHMMAaiHe peueniuje Mysuke.”'® Uunu ce ma je Bpio
oumnrienHa omuckoct KpeumapoBux n MuojeBuheBux craBoBa — Oyayhu ma u MunojeBuh
HCTHYE JIa je 3a pa3yMeBambe U TyMauyeHlhe MY3HUUKOT JieJla HEOMXO/HO TI03HABAKE TEXHUUKHUX
CpeAcTaBa/TeXHUYKOT MaTepHjaja MY3WKe, IMO3HABambe 3aHaTa, ald U ,,CBUX CTHIMCTUYKHX
NpennBa y MCTOPHJCKOM Pa3BUTKYy My3nmuke ymeTHocTH.”!’ Tek onpa, mctuue Mumnojesuh,
MoOXxe ce pehu ,,ja cam jJomao J0 ca3Hamka O YMETHOCTH MY3HUKE, ja je pazymeM, oceham joj
cymruay.”*® Ayrop Takohe nctide 1a je moTpeGHO MPOAPETH y NYOHHY HeNa, jep y BeMy Cy
MaTepHjaIn30BaHa JyXOBHA M IyIIeBHA cTamba kommosutopa.l® Jpyrum peunma, cMaTpa — Kao
u Kpeumap — nga ce kpo3 ToHOBe Tpeba mpoOUTH 10 ocehama — 10 capKUHE — J0 CYIITHHE
nena. Jlakie, HaKOH cBera HaBeAE€HOT, Moxke ce pehu na cy y MwuojeBuheBuM Hamucuma,
Oynyhu ma je ped o HauMHY pa3yMeBama Jiejia, TyMaderma Jiea, TpaKema HhEroBOT CMUCHA U

CYIITHHE — XePMEHEYTHYKE UMILIUKAIIH]E BPJIO IPUCYTHE.

Apyru yrao/ckuname njatua. MusnojesuheBa my3uka

Y 0BOM cermMeHTy paja mpeactaBuheMo je1Ho 0 “MOJIEPHHUJUX  KOMIIO3UTOPOBUX KIABUPCKUX
nena — Pummuuxe epumace. Tlpema mMunubewmy mnojenuHHX ayropa (kao mrto cy Ilerap
Komosuh u JIparospy6 KatyHair) oBo ocTBapeme je jeTHO 01 HAJHHTEPECAHTHH U X JIeJIa CPIICKE
KJIaBUPCKE JuTeparype. Ped je 0 KOMIO3uIuju Koja uMa MeT CTaBoBa, OJHOCHO, MeT Kpahux
. . 20
KOMaJia, 0J1 KOjux cy npBa 4eTupu Hactana 1935. rogune, a netu je Hanucan 1936. ronune.
OHo 1ITO je KapaKTepUCTUYHO 3a OBO JEJIO jecTe TO Ja je OHO Y IeJIOCTH u3rpaleHo y ckiaay
ca eKCIPEeCHOHUCTUYKUM HadyeluMa, OJHOCHO, Jia j€ U3Pa3UTO EKIPECUOHUCTUYKOT ‘IHKa’ —

1ITO je peTkocT y MunojesrhesoM omycy.t JIpyruM pednma, y 0BOM OCTBaperY je — CBE OHO

% Ycro.

16 Ycro, 155.

17 Munoje Munojesuh, ,,ITyreBu Koju Boae y My3UdKy yMETHOCT , HaB. Aejo, 11.

8 Ycro.

19 Munoje Munojesuh, ,,¥Y cnaBy Mysuxe®, y: Mysuuxe cmyouje u unanyu, ||, Beorpan, M3naBauka KibUsKapHULA
I'ene Kona, 1933, 9-12.

2 Terap Kowosuh, Munoje Munojesubi. Komnosumop u mysuuxu nucay, beorpan, N3nasauxo npenysehe Hapoane
Penry6mmuke Cpouje, 1954, 100.

ABynyhu na je Munojesuh cryaupao y Hemauxoj (Munxeny), @paniyckoj, Yemxoj (IIpary) — Ha mera cy BenuKu
yTuIaj ocTaBWiIM (HOBO)poMaHTH3aM (My3nka Puxapna IlItpayca) n mmnpecnonusam (mysuka Kiona Jlebucuja).
VY Ilpary ce cycpeo ca aBaHTapAHOM MY3HKOM, Mel)yrnm, MusojeBuh HHje OMO CyBHIIIE HAKIIOHCH aBaHTapAHUM
MY3UYKHMM TOKOBMMa (caMO ce y TOjeJHHHM JeluMa Kao IWTo Ccy Pummuuke epumace OKPEHYO
eKCIIPECHOHHUCTUYKUM TeXHaMma). Y KacHHjHM TOIMHaMa CBOra CTBapalallTBa ayTop ce okpehe HalMOHATHOM
CTHITY, YHNOTpeOM HapoIHWX MeJOoAWja — Koje cMmemTa y (HEO)pOMaHTHYapcka M (HEO)MMITPECHOHHCTHYKA
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ITO je KOMIO3UTOP ‘UCTPAKMBA0’ y MPETX0AHUM Kommosujama (Quatre morceaux, Conama
y Xa-mouty, Ilup uny3zuja): mapeme TOHATUTETa, ocaobahame 011 XapMOHCKe (PYHKIIMOHATHOCTH
— TIOTIIYHO TPUCYTHO, KOMIIO3UTOP j€ YaK OTHIIA0 M KOpaK Jajbe, T€ y CBHUM KOMaJauma
Pummuuxux epumaca He naje 03HaKy 3a TOHAIUTET — Ha Kpajy V Komaja 4ak KOPUCTH M
KJIacTepCKy BepTukany (B. mpumep 4). Jlakie, paau ce 0 jeJIHOj aTOHATHO] KOHIICTIIU]H Je1a —
Y K0jOj ce caMo MOBPEMEHO T0jaBJbYjy (pparMeHTH TOHATHE KoHIenuje. Takohe, oHO mITO je
BpJIO jacHO Beh Ha WPBH MOTJEN MapTUTYpE jecTe Ja y KOMIIO3UIUjU TpeoBal)yjy KpaTkH,

WCIIETIKaHU, MOTUBCKH TOKPETH, TO JeCT, peoBialjyje aremaTu3am.

Hawume, oHO 1ITO je jo1il 3aHUMIBMBO Y BE3U Ca OBUM JICJIOM jeCTe TO IITO CE CBU KOMaJIH
yknanajy y (jeman cioOOJHMjU, pa3BHUjeHU]U) OOJIUK Tpojena — JakKie, KOMIIO3UTOP
yoOu4aBa/yoKBUpYje YHYTpallmhy CI000Ay Jena/ypamibyje YHYTpalmy ciIo001y paga ca
TeXHUYKAM CpEJCTBUMa MY3WKe — W Tako mMoTBphyje cBOj (mmcaHu) cTaB Ja je
¢dbopma/criospaiikby 00K Jeia OutaH — jep ,,JIenoTa Ma Kojé BPCTE MOpa HaM Ce€ I0jaBUTH
yoOnudeHa”, ,,oHa MaMu JI0 ceOe crioJbambuM u3rienom”. M 3aucra, Tume mro ce, Ha Ipumep,
y | komMamy MoXxe CIyITHO jaCHO OMa3WTH M3BECTAaH ‘TPAAMIIMOHAIHU OOJMK Jiena — OOJuK
Tpojena (Ha TOYETKY Jejla KOMIIO3UTOP Jaje MOTHUBCKY henujy — KapakTEepHCTHYHY I10
CHJIA3HOM TIOKPETY, KBApTHUM M KBHHTHHM CKOKOBHMA, CEKYHIHUM Ca3BydjuMa — KOjH
npeornal)yjy, TauHuje, 3By4HO Cy TOMHUHAHTHHUJU Y TIPBOM OJICEKY KOMIIO3HUIIH]E, 3aTUM CIICITH
CPEeIHUIIBbU OJICEK KOjU C€ CIYIIHO jacHO 4yje — Oyayhu 1a je y ’beMy MCTakHyTa, OJHOCHO,
3BYYHO JOMHHaAHTHHja (O] KBAPTHUX U KBUHTHUX CKOKOBAa, CEKYHIHX Ca3By4Yja) MEJIOJUja Y
ayruMm HOTHMM Bpeanoctuma (Melodia ben marcato e rubatissimo), nakon 4era ce y 1. 35
MOHOBO TI0jaBJbYje MOYETHA MOTHUBCKA helrja y HEMPOMEHEHOM OOJIMKY — KOJy KOMIIO3UTOP
pasrpaljyje 10 Kpaja Komaga W THME€ IOTBphyje ma ce paau o Tpoaeny (B. mpumep 1)

KOMIIO3UTOP YyJIHWBa MMOBEPCHE CIIyIIAOy U MaMU Ia 1a OKe MMPUCTYIIX IIPOYyYaBaky JACJIA.

Jlpyru xoMaz je crienuguyaH o TOME IITO HeMa 03HaKy 3a MeTap (Ha MECTy O3HaKe 3a
MmeTtap/putam ctoju ?). Jlakie, My3uka ce oJiBHja y jeqHoM ciioboaHoM Toky. Haume, Jparospyo
Karynar npumehyje 1a cy MOYETHM TaKTOBU OBOI KOMaJa 3aCHOBaHM Ha JBaHAECTTOHCKO]
cepuju (B. Ipumep 2)?? — mTO roBOpU 0 MusojeBuheBoM J0GPOM MO3HABAMKY OHOTA MITO CY
(Tamanimu) caBpeMEHH TOKOBU €BPOIICKE MY3HKE — jep HIaKk Tpeda MO3HABATH ,,CBY YMETHOCT

Ja ou ce HU3rpagnuo COIICTBECHU CTUJIL.

OoKpyXema. Bume o MwojesuheBom crBapanamrtBy Buuetd y: llerap Komosuh, Munoje Munojesuh.
Komnosumop u mysuuku nucay, HaB. 1eo.
22 Dragoljub Katunac, Klavirska muzika Miloja Milojeviéa, Beograd, Clio, 2004, 203.

30



My3uka u ymemuocm y 061uKo8arby e8poncKoe KyamypHoz uoenmumema 1

Tpehu koman Hy M BeoMa 3aHUMJBMBO CTPYKTYpAITHO peniewme. Pamu ce o ¢yretu koja
MMa TPOIJIaCHY €KCIIO3UIINjy — KOMIIO3UTOP U3Jaxe ‘TeMy’ y HajBuiieM riacy (g-mol), 3atum
j€ Jaje 3a KBapTy HAHIDKE y HAJHIDKEM IJ1acy (Jakie ‘TpaaullMOHAIHN TOHUYHO—JIOMHUHAHTHU
0JIHOC), T€ Y CPelbeM IJIacy y moueTHoj g-mol obmactu (B. mpumep 3). Kommosutop Tokom
L[EJIOT KOMaJIa pajiv ca MOYSTHUM MaTepHjalioM, ca eIIeMEHTUMa TeMe, Te ce MOoXke pehu jaa cy
MOYETHA TEMA U FeH KOHTPAITYHKT, Ka0 KOJI TPAJUIMOHAIHOT 00JIMKa (yre, je3rpo Ha OCHOBHU
Kxojer je passujen |11 koman Pummuuxux epumaca.” Takohe, 3a 0Baj KoMaJ je KApaKTePHCTHIHA
(xao u 3a | koman) cMeHa mapHOT M HemapHoT Metpa (2/4, 5/4, 3/4). Hakie, y Il xomany ce
MOHOBO Pajiv 0 jeaHoj cTporoj cnoboau! Kommosutop ce Boau ‘ctporum’ Hadenuma Gyre u 'y
OKBHUPY HHUX J03BOJbaBa CIO00Y pajia ca OHHMM IITO j€ TEXHUYKU MaTepujaia mysuke. OBaj
komaa Ttakohe moTBphyje MmiiojeBuheB cTaB ma ce MoOpajy IMO3HABATH HAJBUINHM JOMETU
TpajMIilje/BeynTa Jeina My3uuke yMeTHocTH (kao mto cy baxose /Johann Sebastian Bach/
(dyre), OAHOCHO 4YHWTaBa Te€HE3a YMETHOCTH Ja OW ce u3rpaguo ,,CONCTBEHH YKYC H

CIOCOOHOCT”, T€ ¥ AyTEHTUYHO MY3UUKO JIEJO.

UYeTBpTH KOMaJ j€ KBa3UBAJIEP Y ¥4 TAKTy — ca MEJIOAM]OM Koja ce ,,Xpadpo oaynupe
Jla HEe YyTOHE Y T0j 00JeKTUBUCTHYKO] KOHIICTIIIH]U TIPe HETo mITo he, mpeKo OpUIbaHTHO PaCyTHX
U HE CYBUIIIC JUCOHAHTHHX TMacaxa [...] 1a ce jaBu OCBEX,eHa MOHOBO M Haj3ajl la HECTaHe Y

ymurarmmMa ad infinitum — kako je HanmMcaHo HaJ| TOCHEAHIM, He3aBPIIEHHM TaKToM. 24

VY V xomany cy aTOHaJHOCT M aTeMaru3aM MOX/a HajBUIIE MUCTAKHYTH. AyTOp Kpo3
1I€0 KOMaJl KOPUCTHU JMCOHAHTHE CKJIOTIOBE aKopaja M Tako IpUIlpeMa BpXyHall TeH3Hje Kaja
ce mpej Kpaj KoMaja nojaBibyjy kinacrepcke Beprukaie y ff u fff nunamurm (. mpumep 4).
Koman npoTtrue y noTmyHo ¢1000/1HOM pUTMY (Ha IMOYETKY CTOJU O3HAKa ? Kao U Y IOYETHOM
KOMaJy) — ,,y TaJlaCuMa KOjH CeXY JI0 OpYTaTHUX XapMOHCKUX CKIIONOBA [...] U cMupe ce camo

Ha TpeHyTak.

Y oBOM ACIy CC, IMOopea U3pasuTo CKIICPECUOHNUCTHYIKOT jGSI/IKa, HpI/IMChy_iC H —Yy TUM
CJ'IO60,Z[HI/IM, HCPUTMHU30BAHUM, (1)J'IYI/II[HI/IM MY3UYKUM TOKOBUMA — YTI/II_Iaj HMIIPECCUOHUCTHYIKE

My3HKe.?

23 Tpebano 6U IOMEHYTH J1a ce TeMa y OOJIUKY Y KOjeM ce M0jaBJbyje Y eKCIIO3UIIUjH 110jaBbyje jOLI CaMo Y T.
65. Jlakie, KOMIIO3UTOP TOKOM KOMaJia paJy ca eleMEHTHMa TeMe.

24 TTerap Komosuh, Munoje Munojesuh..., nas. neno, 100.

25 Dragoljub Katunac, Klavirska muzika Miloja Milojevi¢a, nas. neno, 206.

26 Ta dmymanocT, nakoha y My3HIKOM TOKY KapaKTEPUCTHYHA je TToceOHo 3a My3uky Kiona Jlebucuja (Claude
Debussy).
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Ecrercko—noeTnuko—cTHiMcTHYKA ‘canka’ Muioja Muinojesuha

Hakon cBera pasmarpanor moxe ce pehu na mysuka Mwuoja Munojesuha (y oBoM cirydajy
Pummuuke epumace) noTBphyje U NOJBIAYH HETOBY MHCAHY MUCA0 O My3UIH. Ta4uHwuje, 1e10
Pummuuke epumace cBenoun o ayropoBOM MMO3HABAKY M MPU3HABAY MPOIIIOCTH/TPAIHUIIN]E
(cBm koMamm ce ykmamajy y obmuk Tpoxena, y Il komamy ayrop jacHO mnpuMmemyje
npuHnune/mpasmia ¢yre, y IV komany passuja Menoaujy y TPOJEIHOM TakTy W €BOLUPA
BaJIlIep), aJli U O TO3HABamy ‘ONMKUX CTPyja YMETHOCTH , OJIHOCHO, TMO3HaBamwy (Taja)
CaBPEMEHHUX TOKOBAa €BPOINCKE MY3MKEe (0 YeMy CBEJOYM EKCIPECMOHUCTHYKH ‘je3UK’
KOMIIO3MIIMje — aTOHAIHOCT, aremaru3am). Ipyrum peurMa, Jeio CBEIOYH O TOME Ja je
KOMIIO3UTOP M3y4aBao MPOUUIOCT ‘ONMKY, Jajby, Hajaajby’, Kao U CBE ‘CTUJIMCTUYKE MPETUBE
Yy YMETHOCTH , T€ W3paJu0 3aHaT, OJHOCHO, JIMYHU ‘CTHJI’ M M3TPATUO COIICTBEHH YKYC U

CIIOCOOHOCT.

Jlakie, kaja je y muTamy €CTeTCKH ‘YKyC’ KOMITO3UTOPa — YMHH CE€ J]a CE€ ayTOp 3ajlaxke
3a eKCIPECUBHY €CTETUKY — OJTHOCHO, yOOIMUaBame/jaCHy OPraHU3alln]y CIIOJhAIIET U3TJIe/1a
JieNa, 3a MaTepujal3aIlijy eMoIHja y Ieny. 3aTuM, Kaja je ped O MOeTHIN — Yy Pummuuxum
epumacama ayTop Oupa eKCIPECHOHUCTHYKY MOETUKY — alld OMTHO je TIOMEHYTH J1a TO HUje
CTaHIap/IHA OJTHKA FeroBor cTuna — Beh /1a ce pagm o MHAMBHLYAIHO] TOETHIMH OBOT Jena.’’

Kana je ped 0 cTUIUCTHIIN — KOMITO3UIIMOHO] TEXHUIN KOJy ayTOp NMPUMEHYje y pa3MaTpaHo]

MY3HUIU — U OHA (IIPETEXKHO) OJroBapa eKCIpPEeCHOHUCTUUKOM MPOCEICY.

2V 1eroBoM KOMIIO3HIIMOHOM CTHILY Ce€, y CKIafy ca IKojioBameM (y Hemaukoj, ®paniyckoj, Yenkoj),
npuMehyjy yTUIaju pOMaHTA3Ma, UMIIPECHOHN3MA, HAIIMOHAITHOT CTHJIA, BUILE O TOME BuAeTH y: Ilerap
Komosuh, Munoje Munojesuh..., HaB. nemno, 127.
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[TPUMEPU:

Hpumep 1. Munoje Munojesuh, Pummuuke epumace, | xomaz, noyeTHa ‘MoTuBCKa henwja’,

Allegro dispetto, T. 1-2.

initial motive
Allegro dispetto e

—of

[Touerak cpemummer oaceka | komama, T. 19-22.

melody with 3 long note values
Mene mosso (quosl Adagle)

o —
. , 4 ’ simile » ’
i occompagnamento sempre ben ritmico ¢ rabdato, ma in tempo quando ¢ possidile.
fen,  fea.  tea,
——m—— 148, ten. - e ten.
= *'“F & [ s
H— r‘—
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Ipumep 2. Munoje MunojeBuh, Pummuuxe epumace, 11 koman, Adagio sostenuto e mesto, T.
1-6.

© Adaglo soslenulo ¢ mesio
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IIpumep 4. Musnoje Munojesuh, Pummuuxe epumace, V xoman, Pesante, . 101.

JIMTEPATYPA (MU3BOP):

— Becenmunosuh-Xodman, Mupjana, [lpeo mysuuxum Oerom. o2redu o MehycoOHUM
npojekyujama ecmemuke, noemuke u cmuaucmuxe mysuke XX eexa: jeOHa MY3uKOJIOWKA
susypa, beorpan, 3aBox 3a ynoenuke, 2007.

— Katunac, Dragoljub, Klavirska muzika Miloja Milojevi¢a, Beograd, Clio, 2004.

— Komosuh, Ilerap, Munoje Munojesuh. Komnozumop u mysuuku nucay, beorpan,
N3naBauko npenysehe Haponne Pemmyonuke Cpouje, 1954.

— Munojesuh, Munoje, My3uuke cmyouje u uranyu, |, beorpan, M3naBauka KibmkapHHUIa
I'ene Kona, 1926.

— Munojesuh, Munoje, Mysuuke cmyouje u uwranyu, |1, beorpan, W3mnaBauka

kmrkapuuia I'erie Kona,1933.

Marija Simonovic¢
MILOJE MILOJEVIC AND HIS INTERPRETATION OF MUSIC (IN RHYTHMICAL
GRIMACEYS)

SUMMARY:: Inscriptions about music of Miloje Milojevi¢ (such as “Roads leading to musical
art”, “Borders between positive and negative sides in art”, “In the praise of music”) allow us to
see how the author observes music. That is, allow us, since the author writes about the autonomy
of technical material of music, the existence of a musical work in its form, feelings that are
embedded in the work, to explore the space of ontological and hermeneutical issues in music
art. At the very end of the paper it is given the aesthetic-poetic-stylistic ‘image’ of art of Miloje
Milojevi¢ — which shows that the author advocates expressive aesthetics, but also that, when it
comes to the Rhythmic grimaces, the author decides on the poetics and stylistics characteristic
for the expressionists.

KEY WORDS: Miloje Milojevi¢, inscriptions about music, music perception, ontological and
hermeneutic issues, Rhythmic grimaces.
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Neda Koliét
MUZIKA 1 VIZUELNO IZMEDU UMETNOSTI I UMNIKE:
PROJEKTIZAM VLADANA RADOVANOVICA?

SAZETAK: Postoji li muzika u vizuelnim umetnostima, odnosno, postoje li vizuelne
umetnosti u muzici? Da li je — i ako jeste, gde je — moguce locirati te (kljuéne) tacke preseka
ovih razli¢itih umetnickih rodova i medija? To su neka od pitanja za ¢ijim odgovorima sam
tragala Citaju¢i Projektizam Vladana Radovanovica, a tekst koji je pred vama predstavlja
segment onoga Sto sam pribelezila kao potencijalne odgovore, pronadene medu onim
,mentalistickim delima® u kojima autor eksplicitnije preispituje zajedni¢ku pojavnost ovih
umetnickih rodova 1 njima odgovarajuc¢ih medija.

KLJUCNE RECI: Vladan Radovanovi¢, Projektizam, umetnost, umnika, vizualno u muzici,
muzika u vizuelnom.

Projektizam Vladana Radovanovi¢a iz 2010. godine predstavlja eksplicite dragocenu zbirku
svih radova iz perioda 1954-2006. koji pripadaju ,,MentalistiCkom stvaralastvu®, ali implicite
kritiku konceptualne umetnosti sa jedne, i ,trazenje“/odavanje priznanja sopstvenom
stvaralaStvu i njegovo ,upisivanje u istoriju muzike/umetnosti medu vesnike potonjih
pravaca — hepeninga (happening) i konceptualne umetnosti, sa druge strane. Ovo je
dragocena knjiga u kojoj — svojim specifiénim diskursom na granici filozofije — autor dovodi
u pitanje umetnost i kao pojam i1 kao humanisticku disciplinu uopste — poeticki suceljava
umetnicke rodove i umetnicke medije, na Savu ontologije 1 fenomenologije. Kako se opseg
mog interesovanja prostire od muzike do vizuelnih umetnosti, u fokusu ovog rada naci ¢e se
ona ,;mentalisticka dela”, u kojima se preispituje zajednicka pojavnost ovih umetnickih
rodova i njima odgovaraju¢ih medija; drugim re¢ima, razmatrana su ona dela koja su nastala
kao umetnikov odgovor na sledeca pitanja: Postoji li muzika u vizuelnim umetnostima,
odnosno, postoje li vizuelne umetnosti u muzici? Da li je — i ako jeste, gde je — moguce

locirati te (klju¢ne) tacke preseka ovih razli¢itih umetnickih rodova i medija?

Da bi izbegao da ga kritiCari 1 teoretiCari umetnosti svrstavaju u razne
kategorije/pokrete kojima nije Zeleo da pripada, smatrajuci se ,,jedinstvenim*, samosvojnim 1
svestranim umetnikom koji je svoj trag ostavio u govoto svakoj umetnickoj disciplini,

Radovanovi¢ je kreirao novu terminologiju kojom bi opisivao i teorijski tumacio sopstveno

! Kontakt: nedica.kolic@gmail.com

2 Studija slu¢aja pisana je u okviru predmeta Muzikologija 3 — Muzika i umetnost u oblikovanju evropskog
kulturnog identiteta, pod mentorstvom red. prof. dr Tijane Popovi¢ Mladenovi¢, u akademskoj 2017/2018.
godini.
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stvaralastvo i osmiSljavao nove kategorije prema kojima bi ga klasifikovao. Tu svoju potrebu
autor je eksplicitno izlozio u knjizi Vokovizuel,® ali i u samom uvodu knjige Muzika i
elektroakustica muzika, u kojem je obezbedivanje novog odgovarajuceg ,terminoloskog i
pojmovnog ‘aparata’ koji je nedostajao* (budu¢i da one postoje¢e uglavnom tumaci kao
neprikladne ili nedovoljno precizne), Radovanovi¢ postavio kao prvi korak koji mora da
napravi kako bi ,,uspesnije mislio o sloZenoj problematici muzike*.* Sa sli¢nim ciljem nastao
je i Projektizam, odnosno ,mentalisticko stvaralastvo®, kako bi autor izbegao da se
eventualno nade u grupi sa ,konceptualnim umetnicima®, budué¢i da je prema samom

fenomenu , konceptualne umetnosti” vrlo jasno izrazavao animozitet.’

Ako u okvirima umetnosti (muzika, knjizevnost, slikarstvo...) autor stvara zato $to
nesto ,,voli, u okviru ne-umetnosti (kako definiSe ,,mentalisticko stvaralaStvo*) stvara,
odnosno ,.traga za novim rodovima izrazavanja i odlaZzenja od umetnosti, zato §to to ,,treba“
uciniti; a nagon za tim Cinjenjem autor prepoznaje u ,,njegovom najranijem zahtevu za
stvorenost®, koji ,,podrazumeva nastojanje na Sto ve¢em priblizavanju ostvarivanju necega

$to prethodno nije postojalo.*®

Svoj mentalisticki pristup, od 50-ih godina XX veka, Radovanovi¢ je sagledavao ,,ne
kao pomeranje granica umetnosti*, ve¢ upravo ,kao odlaZenje od umetnosti“.” Sa projektima
pocinje njegovo ,,uvidanje mogucéeg postojanja neke druge duhovne delatnosti, razli¢ite od
umetnosti“, odnosno njegovo razlikovanje umetnosti i ne-umetnosti, pri ¢emu je jasno
precizirao da ne-umetnost ne smatra automatski i manje vrednom:® , Ta vrsta aktivnosti, koju
sam nazivao projektima ili projektizmom, izlazi van umetnosti [...] nije pripadala nauci ni

filozofiji. [...] Projekti nisu pomerali granice umetnosti, nego granice pre izvan umetnosti

.....

(konkretna, vizuelna, zvuéna, kineticka, kompjuterska) i za pokusaje njihove resinteze. Svakako, samo
imenovanje integrisanih poetika ili kriticka resinteza njihovih postavki, nalazi se u domenu prevashodno
teorijskom, a ne predstavlja ustoliCavanje novog pravca ili koncepta u umetnosti. Posto u oblasti sadejstva reci,
zvuka i lika ve¢ duzZe nije bilo izrazitijeg pomaka u konceptu, a u praksi su moguénosti prili¢no pretresene, zrela
je situacija da se uoci bitno i zajednicko svim poetikama, izvrSi resinteza njihovih stavova, odbace suviSna
imena i ispita odnos Citave oblasti prema onim grani¢nim podrucjima raznih umetnosti u kojima su nastale
sli¢ne promene.“ Vladan Radovanovi¢, Vokovizuel, Beograd, Nolit, 1987, 5.

4 Vladan Radovanovi¢, Muzika i elektroakusticka muzika, Sremski Karlovci — Novi Sad, Izdavacka knjiZarnica
Zorana Stojanovica, 2010, 5.

5 ,Ne dolazi u obzir da se konceptualna umetnost od trenutka svog nastanka samonazove umetnos$éu, a da se
tako prestane zvati umetnost koja je to bila sedam vekova.“ Nav. prema: Vladan Radovanovi¢, Projektizam:
Mentalisticko stvaralastvo 1954-2006, Beograd, Topy, Muzej Macura, 2010, 39.

® Viadan Radovanovi¢, O mojoj poetici, iz teksta preuzetog sa oficijelnog sajta umetnika:
http://www.vladanradnovanovic.rs/poetika.html.

" Vladan Radovanovi¢, Projektizam, nav. delo, 41.

8 Isto.
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prema manifestacijama Zivota i samorazmatranju.“® Kako bi priblizio pojmovno odredenja
ovog svog specificnog StvaralaStva, Radovanovi¢c se osvrée na etimologiju reci
,projekt*/, ,projektizam®, ¢ije je znacenje blisko znacenjima termina
,koncept*/, konceptualizam*: predlog, zamisao, ideja, nacrt, plan, shema (koju treba
Jkresnuti u sebi).® Medutim, autor eksplicitno isti¢e da se njegovo ,,odredenje koncepta u
umetnosti razlikovalo od ortodoksnog konceptualnog™ i da ,u istorijskom smislu —
konceptualna umetnost nije neSto dodala pojmu prave umetnosti — jer bi pojam umetnosti
‘prsnuo’ od tog ‘dodatka’ — nego pojmu duhotvorstva.” Ono §to Radovanovi¢ Zeli da istakne
jeste da — kada je o konceptualnoj umetnosti re¢, pri ¢emu termin umetnost u ovoj sintagmi
eksplicitno dovodi u pitanje — ,,nije posredi umetnost posle filozofije, nego umnika uz
umetnost.” To je jo$ jedan termin koji Radovanovi¢ uvodi, na mesto kovanice ,,ne-umetnost*.
Umetnost je prema Radovanovicu ,tvorevina duha, kao $to su to i filozofija i nauka®, i njihov
,Visi rod* je ,,duhotvorstvo®, ali se od njih razlikuje, jer ona ,,ne sme ostati na zamisli, ve¢
mora biti ispoljena“ i to preko ,struktura®, koje odgovaraju razli¢itim umetni¢kim
rodovima.!! S druge strane, ,,umnika je (¢ovekom samerno) duhotvorstvo ispoljeno pomoéu
objektnih i1 najces¢e jeziCkih namernih struktura koje, kao prijemljive i zavisne od konteksta,
svojim drugostepenim (metajezickim) znadenjem deluju na razum*;*? njen visi rod je takode
,,duhotvorstvo®, a nikako nije umetnost — jer, prema Radovanovicu, redimejd (readymade),

hepening, konceptualna umetnost i, uopse, naglaseni mentalisticki pristup, nisu umetnost!

Medutim, Radovanovi¢ je — 1 pored sklonosti ka ‘izmiSljanju’ novih termina -
svestan nemoguénosti da ,,sve bitno u umetnosti bude uhvaéeno diskursom zasnovanom na
pojmovima“: ,,Pored svih pojmovnih oznaka, preostace mnogo Sta u iskustvu, u dozivljaju
umetnosti, ¢ega nema u pojmu niti ga moze biti, bas zato Sto je on u umetnosti samo 0
ne¢emu, a nikad to nesto.“'®* Njegova intencija je da preispita nacine recepcije umetnosti i

umnike.

Kao i u Vokovizuelu i Muzici i elektroakustickoj muzici, Radovanovi¢ i u Projektizmu
ukljucuje ,tematske celine psihologije stvaranja, semiotike muzike, odnosa muzike i jezika*
u razmatranje fenomena muzike i u njih uvodi ,,nekoliko novih termina i odgovarajucih

pojmova, koji su mu pomogli da se izbori s brojnim teskocama® u tumacenju, shvatanju i

9 Isto, 42.
10 |sto.

11 |sto, 38.
12 Isto, 39.
13 |sto, 42.
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pokuSaju izrazavanja onog neizrazivog.!* Kao linija kontinuiteta u svim pomenutim
Radovanovi¢evim teorijskim traktatima proteze se pitanje o ontoloskoj i fenomenoloskoj
prirodi muzike, odnosno muzi¢kog dela i umetnosti uopste. Radovanovi¢ se u nekoliko
navrata vraca preispitivanju pitagorejsko-platonisticke struje u filozofskoj misli o ontoloskoj
prirodi muzickog dela, ¢ija je glavna osobenost ,,shvatanje o preegzistenciji muzi¢kog dela u

(13 X

vidu uzora: ideje, harmonije sfera, noetiCke muzike, pramuzike, musica mundana“, sto vrlo
negativno komentariSe: ,,lz takvog shvatanja proizlaze posledice degradiranja ljudske
kreacije, pa ¢ak i njeno poricanje“.® O tome piSe u poglavljima ,,Proces komponovanja u
elektroakustitkom mediju®, ,,Modaliteti, planovi, strukturna hijerarhija, ,,Sta je muzika?* u
knjizi Muzika i elektroakustica muzika. Najvise kritika upucuje Fohtu, negativno tumaceci, ne
samo njegov prvi modalitet, ve¢ i verovanje da ,,u unutraSnjem sluhu... u fantaziji moraju biti
1 sadrzaj 1 forma dati, dakle sama umetnost®, ocenivsi ga kao ,,pogresno, jer nista §to postoji
samo u pojedinacnoj svesti, i dok postoji na taj nacin, ne moze jo$ biti delo®, jer se, prema
Radovanovi¢evom mi$ljenju, ono ,,pocCinje pomaljati tek sa prelaskom na spoljnu fazu
stvaranja.“!® Drugim re¢ima, nema umetnickog dela ukoliko ono ne bude realizovano sebi
odgovaraju¢im medijumom, a realizuje se kroz ispoljavanje struktura koje, kako smatra
Radovanovi¢, mogu biti: 1) jednomedijske (muzika, slikarstvo, poezija), 2) dualne (igra,
taktilizam) i 3) viSemedijske (opera, balet, film, sintezijska umetnost). Tek nakon
ispoljavanja, ove strukture ,,postaju komunikabilne, perceptivno prijemljive i za druge, te
mogu delovati [...] kombinacijom znacenja, uobli¢enja i odnosa kvalitetskih pocela. [...] To
delovanje je estetsko i ono pogada i osecanja i razum. Mnoga od tih ose¢anja mi razlikujemo
u sebi ali ona nemaju imena te su neizreciva. Razum shvata znaéenjsko-konstrukcioni sloj
dejstva dela.“!” Sa druge strane, Radovanovié¢ je projektizmom Zeleo da oznadi ,.artifugalnu
vrstu aktivnosti [...], koja lezi u prostoru izmedu umnike i umetnosti, a njene ,,glavne radove
odlikuje pre pretezno jezicki (ali ne knjizevni iskaz)“, dok se pored tog ,,verbalno-
semanti¢kog medija, u projektizmu koriste i likovi, zvukovi i pokreti u kojima nije naglaseno
estetsko dejstvo®, ali njihov izgled autor istice kao vaZan ,,zbog tacnijeg prenoSenja

znadenja.*“!® Ipak, umetnik podvag¢i da ,,izmedu umetnosti i umnike ne postoje ostre razlike

14 V1adan Radovanovié, Muzika i elektroakusticka muzika, nav. delo, 5.
15 Isto, 229-230.

16 |sto, 237.

17 Vladan Radovanovié, Projektizam..., nav. delo, 38.

18 Vladan Radovanovi¢, O mojoj poetici, nav. delo.
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nego postoje prelazi® i upravo su ti prelazi ono $to karakteriSe veéinu njegovih projekata.®
Zapravo, vecina projekata osmisljena je kao Sav koji spaja umniku i umetnost, a $to vise
ukljucuje izvodenje, odnosno, Sto je bliza umetnosti, to se viSe priblizava vokovizuelu,
muzici, i dr. Upravo tim postepenim variranjem u osmi$ljavanju i realizovanju projekata,
njihovom priblizavanju/udaljavanju ka/od umetnosti, Radovanovi¢ se zalaze za ,brisanje
granica® izmedu njih. Varijacije u potencijalu realizovanja projekata dele ih na: 1)
monostatusne (koje nije moguée, ne treba ili treba realizovati), 2) bistatusne (koji su
zaimisljeni kao predlosci za izvodenje, ali su umetnicki uobli¢eni, a istovremeno su i predlozi
koje je potrebno uzivo izvesti). Umetni¢ko uobli¢enje u bistatusnim projektima ocituje se u

posebnom posvecivanju paznje crtezu.

Projektisticku delatnost Radovanovié¢ deli u tri faze: | Stari projekti (1954-1957), Il
Novi projekti (1970-1985), 11l Najnoviji projekti (posle 2000).2° U Starim projektima,
,hastalim potpuno samoniklo, bez oslanjanja na bilo kakve uzore, van uticaja ¢ak i1 onih
zbivanja koja su tada postajala u svetu aktuelna®, spadaju grupe u kojima se obraduju razli¢iti
problemi: ,,Slobodijanja i tok svesti, ,,Predlozi za Cinjenje, vezbe 1 opisi“, ,,Rad s telom*,
,,Samorazmatrajuci projekti® i ,,Mini-projekti“; a u njih spada jedan od najreprezentativnijih
projekata — Cetiri Pricinjavanja (1955-1956).2 U ,Nove projekte* pre svega ulazi grupa
projekata pod nazivom ,,Projekti koji rade s prostorom, projekcijom i vremenom*, a medu
njima se nalazi i projekat Muzika u vizuelnoj umetnosti iz 1986. godine.?? lako i sam autor
napominje da ovi ,,novi projekti“ mozda nesto ,,duguju konceptualnoj umetnosti®, takode
isti¢e 1 da ,,iza njih ne stoji i konceptualisticka doktrina umetnosti, kojoj je cilj saopstenje,
dok se Radovanovicev cilj nalazi iza saopStenja, u izazivanju ,,nOvog* mentalnog stvaralastva
kod njegovih recipijenata.?® Kao glavne idejne okosnice (zastupljene u svim projektima u
celini, ali ne obavezno i u svakom pojedinaénom projektu) Radovanovi¢ navodi: pojmovno-
predstavno u svesti drugoga, medijsku preteznost prirodnog jezika, samorazmatranje i
ispitivanje raznih problema, koji su ukljuéeni u sam rad, nepresudnost estetskog, vaznost

izvodenja, Cinjenje koje se samo licno moZe doZiveti, stepen gotovosti materijalnog

19 Vladan Radovanovié, Projektizam..., nav. delo, 39. Nave$éu samo neke od njih: Transmodalizam 1 (1979) —
tekst i crteZ tuSem, u izvodenju ucestvuju: koordinator, pijanista, 5 tabli sa tekstom i crtezima, pano, klavir;
Transmodalizam 2 (1979) — tekst i crtez tuSem, u izvodenju ulestvuju: koordinator, pijanista, klarinetista,
operater, ozvuéenje, magnetofon, tabla s notnim tekstom, pano, postament, klavir; Music (1982) — tekst i crtez
tuSem, projekat u ¢ijem izvodenju ucestvuju klarinetista, glumac i tabla za pisane.

20 |sto, 52.

21 |sto.

22 Isto, 57.

28 |sto, 57-58.
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predloska, detaljno planiranje projekata, improvizacija, konverzija od materijalnog-ka-

mentalnom u mentalno-ka-materijalnom, integrisanje vise medija.?*

Kao posebno interesantan i veoma direktan u kontekstu odnosa muzike i vizuelnih
umetnosti izdvaja se jedan od projekata koji pripada etapi ,,Novi projekti“: Muzika u
vizuelnoj umetnosti.®®U kontekstu ovog projekta moZe se analizirati Radovanoviéevo
ispitivanje napustanja odredenog umetnickog roda vezanog za odredeni medij, dok sam medij
ostaje:

»Za mene je oCit nesporazum predstavljalo to Sto se od likovnog ili muzickog
otislo ka konceptu, ali se to i dalje smatralo likovnim, odnosno muzickim. Nije se
shvatalo da ono §to se slusa — ne mora zbog toga obavezno pripadati muzici ili

knjizevnosti, ni ono §to se Cita — knjiZzevnosti ili likovnom, niti ono Sto se gleda —
likovnom.*

Dakle, autor skre¢e paznju da medij ne mora da posreduje umetnost, ve¢ moze da vrsi i
,Lulogu samoposredovanja, ¢ime se obrée odnos medija 1 umetnicke nadgradnje®, a
»prevazilazenje posebnog medija upotrebljenog u okviru postojec¢eg umetnickog roda* vodi
ka ,,samosvojnom mediju® a njegovo prevazilazenje ka ,transmedijalnom®. Radovanovi¢, u
bliskom kontekstu navodi da se ,,Rene Gil (René Ghil) u Raspravi o reci (Traité du Verbe,
1886) poduhvatio da u svojoj ‘verbalnoj orkestraciji’ poveze zvuk i boju, tvrde¢i da ‘ako se
zvuk moze prevesti u boju, boja se moze prevesti u zvuk, a tako i u ton nekog

instrumenta’.“?® Da li Radovanovi¢ to potvrduje?

24 |Isto, 43.
5 Fragment projekta Muzika u vizuelnoj umetnosti videti u: Vladan Radovanovié, Projektizam..., nav. delo, 49.
26 V]adan Radovanovié, Vokovizuel, nav. delo, 17.
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Kratka muzi¢ka kompozicija u trocetvrtinskom taktu, reklo bi se za klavir, u kojoj je ritam
izgraden doslovno na osnovu sintakse i strukture samih reci, odnosno prati logiku podele rec¢i
na slogove, pri cemu je svaki slog upisan u linijskom sistemu umesto notnih glava, ali vrlo
precizno, dok su pauze zamenile interpunkcijske znake. Na osnovu toga, ¢ini se da se ovako
komponovana melodijska struktura moze lako odsvirati. Citav tekst formatiran je kao

sadrzina pisma, ili telegrama:

Dragi Bogdanovicu,

Postoji vizualno u belezenju muzike. Postoje svojstva zajedni¢ka vizuelnoj 1
zvuénoj umetnosti. MoZda postoji muzicko pred vizuelnom umetnoS¢u kao
metafora ili individualna sinestezija. Ali ne znam za muziku u vizuelnoj
umetnosti.

Srdac¢no,
Vladan Radovanovi¢

Pitanje jeste: ako postoji vizuelno u belezenju muzike zasto tako izri¢ito ne postoji muzika u
vizuelnoj umetnosti, odnosno, muzicko u skiciranju slike — na primer, ako bi se od muzickih
simbola/znakova muzickog jezika, izgradila neka slika? S druge strane, bilo bi dragoceno
razmotriti na koja to zajedniCka svojstva muzike i vizuelnih umetnosti umetnik misli?
Takode, ako cilj projekata nije saopstenje, jer ne postoji Zelja da oni pripadaju konceptualnoj
umetnosti, ve¢ bi trebalo da bude ‘pokretanje mentalistic¢ke delatnosti drugog’ — da li je onda
ova Radovanoviceva iskljuc¢ivost formulisana sa ciljem da izazove nasu zapitanost,
‘prepoznavanje’ tog vizuelnog u belezenju muzike, i ‘trazenju’ muzike u vizuelnom? I
konacno, ¢ini se da bi ovako formulisanom projektu vise bi odgovarala hipoteza ,,muzika u
knjizevnosti® ili ,tekst u muzici®, budu¢i da je ovako, slede¢i Rene Gila, Radovanovi¢
omogucio da je svako slovo moguée ‘prevesti’ u precizno odgovarajuci zvuk, a time i ¢itavu
rec¢enicu u nekakav, uslovno re¢eno, melodijski obrazac. U svakom slucaju, Radovanovi¢ je i
ovde zagrebao povrSinu vecite dileme — kako (umetnicki, dakle, muzicki i likovno) izraziti

neizrazivo?

U ,.Samorazmatrajuce projekte” (koji pripadaju etapi ,Starih projekata®), koje je
ranije nazivao ,Projektima dogadaja koji razmatraju sopstveno nastajanje, predvidaju
posmatracevo reagovanje i rade sa stvarno$cu i vremenom* spadaju, kako je ranije pomenuto,
Cetiri pricinjavanja iz 1955-1956. godine. Kao i svi radovi koje je stvorio do $ezdesetih, i za
ove — ,artifuglane projekte” — autor isti¢e da su nastali bez uzora, ,u meduprostoru

umetni¢kih rodova i medija“, a povod za nastanak jeste ,teznja ka nepoznatom‘ izrazena
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,pomocu poznatih sredstava: teksta, muzi¢kih citata, ilustracija, ¢injenja.“?’ Taj pokusaj
izrazavanja neizrazivog izazvao je u autoru ,pri¢injavanje da je ostvario neSto dotad
nestvoreno®. Naslov je odreden, jer se Radovanovicu ,Cinilo da se taj rad kre¢e od osvestane
umetnosti ka ne-umetnosti ili ka delatnosti duha za koju nije presudno da li je umetnost.*
Drugim (autorovim) re¢ima, ,,neizrazivost kao povod i pri¢in kao ishod sugerisali su naslov
rada.“?® U prva tri Pricinjavanja — koja su zamisljena ,;u nekoj sada$njosti“ kao dogadaji
,predvideni za izvodenje u buduénosti“, odnosno kao ,dijalozi sa prisutnima® — autor
preispituje kategorije vremena (proslost, sadasnjost i buduénost).?® U drugom Pricinjavanju —
Pokusaj smanjenja pricinjavanja — Radovanovi¢ predlaze §ta sve mora biti odbaceno da bi se
stvorilo da nesto, na primer u muzici, ubedljivije deluje kao prvi put ostvareno. Kao prvu
stavku Radovanovi¢ odbacuje ,,uticaj graficke privlatnosti na muziku®, jer, kako istice, ,,0¢1
smetaju ¢istom komponovanju muzike. One vide zapis koji navodi na udeSavanje graficke
privlaénosti.**® Sve dalje stavke, odnosno, kategorije koje je oduzimao muzickom delu,
zele¢i da ga oguli do skeleta, vodile su stvaranju Cetiri korala. SusStina ovakvog vida
redukcionizma je ‘Cista muzika’, svedena na nekoliko tonova; ili, plasti¢nije, jedan muzicki
atom, ¢ije potencijale izvodac tek treba da otkrije. Medutim, na ovom mestu, Radovanovi¢ ne
produbljuje pitanje ‘razvoja’ muzickog materijala, ve¢ nas uvodi u sferu povezivanja muzike
i slike:
,,Okrenuo sam ovu hartiju ka svetiljkama na brdu i omazao je o vrhove njihovog
snopa zrakova upucenog k meni. Posmatram svetiljke na brdu i trazim pogodan
zavrsetak II pri¢injavanja. Pomislim da bi odgovaralo kada bih u rasporedu
svetiljki otkrio neki od korala. I, zaista, u njihovom rasporedu skriva se Il koral.
(sviram svetiljke) Ko bi mi ¢itao misli, mogao bi re¢i: To je varka! Ti ne svira$

prave svetiljke! Njihov pravi raspored izgleda ovako: (slika) A ovako zvuci, 1 ne
skriva nikakav koral (neko svira prvi raspored svetiljki).*3!

Ukoliko se u ovom trenutku zanemari izvesna ironija sa kojom Radovanovi¢ opisuje
povezivanje slike svetiljki i drugog korala, zatim samo sviranje svetiljki, ono §to je
nezanemarljivo i implicitno (i na ovom mestu, kao i u primeru 1) jeste to da svaki grafi¢ki
prikaz, sacinjen iz nekakvih znakova, sadrzi skelet koji je moguce muzicki interpretirati. Zar

nije upravo do takve vrste skeletnosti Radovanovi¢ i zeleo redukcionisticki da stigne — liSene

27 \/ladan Radovanovi¢, Projektizam..., nav. delo, 53.
28 |sto, 54.

2 |sto.

30 |sto, 72.

31 |sto, 75.
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dinamike, artikulacije, agogike, ritma, boje? Dakle, Cista muzicka skica — graficki prikaz. S
druge strane, ako je poenta koju je Radovanovi¢ Zeleo da istakne — neizrecivo, onda je pitanje
moguce i drugacije postaviti: gledaju¢i u svetiljke mi ne¢emo realno ¢uti muziku, ali
imaginarno mozemo da zamislimo melodijsku liniju i da je u unutra$njem uhu interpretiramo
pa i zaista odsviramo; s druge strane, da li svirajué¢i mi ‘vidimo’ nekakav likovni oblik/crtez?
Patitura jeste vizuelna prezentacije muzike, ali ona kao i slika/crtez, Sama po sebi ‘ne zvuci’.
Pri sviranju neke improvizacione melodijske linije, bez prethodnog uvida u partituru, da li
mozemo da kaZzemo da zvukom slikamo? Drugim re¢ima, da li interpretacija — poSto se autor
zalaze za to da muzika ne postoji u partituri ve¢ samo pri zvucanju — sadrzi vizuelno?
Doslovno, ne. Preneseno, itekako. Samim tim $to se ustalila praksa da ‘kretanje’ melodije
opisujemo terminologijom koja viSe odgovara vizuelnom domenu — ‘nanize’/‘navise’, mi
mozemo prema onom cutom da napravimo nekakav crtez. Mirjana Veselinovi¢-Hofman
navodi Radovanovicev stav da se ,,zapisivanje* muzickog teksta ,,0dvija posredstvom znaka
kao ‘omoguéivaéa’ konzervacije dela u nezvuénom stanju, a neprimetnog u zvuc¢nom®,? i
zakljucuje da Radovanovi¢ upucuje 1 na svoja ontoloSka uocavanja. Prema tome, on
oimplicira da muzicko delo egzistira u dva vida: u zapisu — kao nepromenljivo,
‘konzervirano’, i u zvu¢noj pojavnosti, kao ‘oslobodeno’, ‘ozivljeno’. Takode, i da je zapis —
mada ‘nepostojec¢i’ tj. nevidljiv pri zvucanju — upravo onaj vid dela u kojem egzistira ono
gime je definisana sustina njegovog bi¢a.“® Ipak, reklo bi se da je sam zapis itekako prisutan,
postoje¢i i vidljiv pri zvucanju, pre svega samom interpretatoru — buduéi da je vezbajuci
verovatno fotografski zapamtio svaki njegov detalj, ali i muzi¢ki obrazovanim slusaocima,
koji prema onome $to ¢Uju mogu da skiciraju partituru u mislima. Drugim re¢ima, to bi bilo
isto kao kada bi se reklo da je tekst, odnosno knjizevno delo, nepostojece pri
recitovanju/izgovaranju. Medutim, ono $to je znacajnije od toga jeste pitanje na koji nacin
svaki pojedinac skicira/vidi tu partituru i ¢uje tu muziku? I upravo u vezi s tim, piSuci o
fenomenoloskim aspektima Radovanovicevog stvaralaStva, Mirjana Veselinovi¢-Hofman
istiCe da njima dominira ,,problematika slusnog izgleda*, odnosno, upravo pitanje percepcije i
recepcije muzickog oblika. Autorka istiCe da Radovanovi¢ zapaZa ,razliku izmedu muzickog
oblika kao Sematski apstrahovanog, i oblika u dozivijaju®; Veselinovic-Hofman precizira da

se ,,prvi identifikuje analitickim putem i ima smisao ‘apsolutnog’, S obzirom na to da

32 Bnapman Panosamosuh, [lpoyec meopemwa, 1963, 42, (pykomuc). Nav. prema: Mupjana Becennnosuh-
Xothman, [Iped myzuukum O0erom: o2neou o mehycobnum npojexyujama ecmemuke, noemuxe u CMUIUCIMUKE
mysuke XX geka: jeOna mysuxoaouika euzypa, beorpan, 3aBox 3a ynoenuke, 2007, 100.

 Isto.
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predocava utvrdene formalne nivoe medusobno zavisnih konstituenata, Sto znaci, jednu
objektivnu stati¢nu situaciju dok, sa druge strane, ,,0blik u dozivljaju nikad nije podudaran sa
tim nepomi¢nim apsolutom, buduéi da ‘nastaje’ tokom procesa percepcije i recepcije dela.*3*
Samim slusanjem recipijent se fokusira na odredene momente muzickog toka, koje
Radovanovi¢ formulise pre kao ,tragove najzapazenijih detalja®, a ne celinu.®® Kako svaki
slusalac prema licnim afinitetima i sposobnostima ‘sabira’ te ‘detalje’, Radovanovi¢ posebno
isti¢e 1 podrzava spektar liéne motivisanosti pri formiranju slusnog izgleda. ,,Kombinovani sa
materijalom retencije, koji Radovanovi¢ naziva fantom-dogadajima, svi ti tragovi Cine splet
Saru unutarnje prostornu, u kojoj su zadebljanja, istanjenja, pojacanja i oslabljenja, u stvari,
pretvorba tonskih visina, vrsta zvuka, naboja, dinamika, ritmi¢kih udestalosti, tekstura.*%
Mozemo se na trenutak zamisliti nad ¢injenicom da je diskurs vizuelne umetnosti konstantno
prisutan pri obja$njavanju muzickih struktura, a sasvim je poznato i da vizuelni umetnici
koriste muzicke termine kako bi objasnili svoje vizuelne kompozicije, kao, na primer, Paul
Kle (Paul Klee), da izdvojimo samo jednog. U tom smislu, nepravedno je davati veci
kredibilitet muzici u odnosu na sliku, u kontekstu ‘pri¢injavanja’ drugog medija. Medutim,
zanemarivsi to, Pric¢injavanja u celini imaju jedan plemenit cilj, a to je razvijanje
‘mentalisticke delatnosti’ recipijenata. Radovanovi¢ navodi da su tekstualni ospisi radnji,
namera i stanja, ilustracije i notni zapisi imali ulogu objekata koji uslovljavaju i formalne
odnose, i u poslednjem Pricinjavanju on posmatrac¢u nalaze ‘oduzimanje’ upravo svih tih
»konkretnosti“, koje je na kraju predoCio graficki kao shemu, konstrukciju, ,polozaj i
preobraZaje pojmova u koordinatnom sistemu intenziteta i vremena“. On i za nju (Shemu) pise
da je ,,samo materijalni prikaz neCeg o ¢emu je potrebno ste¢i sopstvenu predstavu®, i posle
upucivanja na redukciju u etvrtom delu, poziva recipijente da zadrze ono ,,Sto se... obrazuje u

predstavi®, §to se moze ,,zaimati kao grudva smisla, zna¢enja*. Autor sumira da je

,»u ¢etvrtom delu Pricinjavanja izveden dvostruki obrt od oblika ka ideji, i potom
od ideje ka obliku. Prvi korak je poziv na oduzimanje konkretuma koji ima ‘bas
ovakvo ostvareno Pricinjavanje’, 1 na oOstavljanje onoga S§to se ‘liéno
nezainteresovanom obrazuje u svesti kao grudva znacenja’. Drugi korak trazi da
sve ideje obuhadene radom — pricinjavanje, stvorenost, mucenje, i ostale — postanu
za drugoga sli¢ne bilo kojem materijalu ‘od kojega se nesto da naciniti’, trazi da
se u drugome prevedu ‘kao unutarnje zapleten oblik.”*%’

34 Isto, 147-148.

3 |sto, 148.

3% Vladan Radovanovi¢, ,,Oblik, struktura i zvuéni kvalitet, Delo,1969, XV/5, 569. Nav. prema: Mupjana
Becemunosuh-Xodman, nav. delo, 148.

37 Vladan Radovanovi¢, Projektizam..., nav. delo, 80.
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Tako se, sve §to je u Pricinjavanjima nastupilo kao odredeno svojstvo ispoljeno ili samo
nagovesteno, ‘odljuskalo’ od svoje opazive predmetnosti, apstrahovalo se na kraju u nekakav
izvod, shemu, konstrukciju. I na kraju, autor zakljucuje da su ,,Pricinjavanja kao delo manje u
opazivim vizuelnim, zvu¢nim i smisaonim svojstvima®, pravim ,radom" u Pricinjavanjima
Radovanovi¢ smatra samo ono $to je pobudeno njegovim ,,predloScima, u svesti drugog
obrazuje kao predstava“, i dodaje da o toj tudoj predstavi on ne moze niSta saznati — ,,0 Njenoj
prirodi moZe znati samo taj drugi.“3® Ovo moze biti shvaceno i kao pohvala individualizmu i
subjektivizmu, veliCanje svaCije kreativnosti 1 licnog dozivljaja, pohvala razliCitosti i
jedinstvenosti svakoga!

I kao $to je Radovanovi¢ na jednom mestu istakao da je moguce pojmovno opisati
muku, ali da taj ose€aj na papir ne prelazi, ve¢ muka ostaje u onom ko je oseca, tako 1
zajedniCke osobine muzike i vizuelne umetnosti ostaju izvan projekata, u posedu umnika — u
svakome od nas, u nasim intimnim impresijama, u asocijacijama koje nam u medusobnom
delovanju zajedniCki iniciraju, enkapsulirane u onom neizrecivom nase individualne

mentalistiCke delatnosti.

38 |sto.
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Neda Koli¢
MUSIC AND VISUAL BETWEEN ART AND UMNIKA:
PROJEKTIZAM BY VLADAN RADOVANOVIC

SUMMARY:: Does music exist in visual arts, i.e. do visual arts exist in music? Is it — and if
the answer is positive, where is it — possible to locate (key) points of intersection of these
different arts and media? These are some of the questions for which I sought the answers
reading Projektizam by Vladan Radovanovié, and this text in front of you represents a
segment of notes | wrote down as potential answers found somewhere between those ,,mental
works* in which the author explicitly examined a common occurrence of these artistic genera
and their respective media.

KEY WORDS: Vladan Radovanovi¢, Projektizam, art, umnika, visual in music, music in
visual art.
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Munuya Jlazapeeuht
OBJEKTUBU3AM Y MY3UIIU U MY3UYKO JIEJIO?

CAXETAK: Nmajyhu y Buay mojaMm My3WUKOT JieNia y TPaJAUIIMOHATHOM €BPOIICKOM CMUCIY Te
peun, Kao M YMIEHHILY Jla C€ CBAKO TOY3/IaHO 3HAKE O MY3WIM OCJama Ha caMy Ty MY3HUKY, Y
pamy cy pa3marpaHa JBa, Y OCHOBH OOJEKTHBUCTHYKA MPHUCTYIIA MY3HIH Pa3IHIUTE
MPOBCHUJCHIIM]e. JeaH je mpucTyn OeYkor KpuTudapa u ecrernuapa Enyapna Xauncnuka (Eduard
Hanslick) y crymuju O mysuuku nenom (1854), a apyru je mpHCTyIl, Mpe CBera, KOMIIO3UTOPa
HUropa Crpasunckor (Urops ®énoposuu CtpaBuHCcKuii) y criucy Moje cxeamarwe mysuxe (1935—
1963; u3name je oOjaBibeHO Ha cprickoM jesuky 1966). Hamepa je 1a ce ykaxe Ha TO aa oOa
ayropa, CBaKd Ha CBO] HauyWH, 3acTylajy ayTOHOMH]y MY3HKE, OJIHOCHO HarJjamieHo
00]JEeKTUBUCTUYKH CTaB O MY3HUIIH.

KIbYUHE PEUU: Enyapn Xaucnuk, O mysuuku nenom, Vrop CtpaBuncku, Moje cxeamarve
My3uKe, My3U4KO J1€710, 00J€eKTHBH3aM y MY3HUIH, ayTOHOMHJa MY3HKe.

[Tonazehu on craBa Hamer Mmysukosiora Mupjane BecennnoBuh-Xodman na je ,,ucxomurinre
CBAaKOT TIOY3/IaHOT KOHTEKCTYaJTHOT 3Hama O KOHKPETHO] MY3WYKO] MaTepuju Oa3wdHO |...]
OCIIOR-EHO Ha caMy Ty MaTepujy*,® OJHOCHO 1a padyHa Ha My3HWYKO Je70 cxBaheHO kao OpUS
perfectum et absolutum, kao ,;3aTBopeHo®, ,,3aBpIICHO™, Tj. 3aIIMCAHO, AyTOHOMHO MY3HYKO JEJI0,
My3HUKO JIeJI0 Kao TekcT y ganxaycosckom (Carl Dahlhaus) cmuncy Te peun,* oBom mpummkom

pasmotpuhemMo J1Ba y OCHOBH 00JEKTHBUCTHYKA MIPUCTYIA MY3UIIH PA3IMUYNTE TPOBEHU]CHITH]E.

Jeman je mpuctym Oedkor kpuTuyapa u ecretuyapa Enmyapna Xancnmmka y crymuju O

My3uuKku nenom,” a IPYTH je MPUCTYI, Ipe cBera KommosuTopa Mropa CTpaBHHCKOr y CHHCY

Moje cxeamarve mysuxe.® Hamepa je 1a ce ykaxe ja 06a ayTopa, CBakM Ha CBOj HAUMH, 3aCTyHajy

! Konraxr: milicalazarevic@live.com.

2 Crynuja caydaja nucaHa y okupy npeaMera Mysukonoruja 3 — MysuKa M yMETHOCT Y OOJIMKOBaH>Y €BPOICKOT
KYATYPHOT HJCHTHTETa, MojJ MeHTopcTBoM ped. mpod. ap Tujane [Tonmosuh MmnalenoBuh, akamemcke 2017/18.
TOIMHE.

% Ynop. Mupjana Becenunosuh-Xodman, IIped mysuuxum denom: o2rnedu o mMehycobnum npojexyujama ecmemuxe,
noemuxe u cmuaucmuxe mysuxe XX. exa: jeona mysuxonouwika eusypa, beorpan, 3aBon 3a yiioernke, 2007, 51.

4 Vnop. Tijana Popovié-Mladenovi¢, Muzicko pismo. Muzicko pismo i svest o muzickom jeziku sa posebnim osvrtom
na avangardnu muziku druge polovine XX veka, Beograd, Clio, 1996, 13-21.

>V osoM pany xopumiheno je cnenehe uzname Habenene cryauje: Eduard Hanslik, O muzicki lijepom (prevod i
predgovor Ivan Foht), Beograd, Beogradski izdavacko-graficki zavod, 1977.

6 1gor Stravinski, Moje shvatanje muzike, (izbor tekstova, prevod i pogovor: Elenora Miéunovi¢), Beograd, Vuk
Karadzi¢. Ocum kao kommiosurop, CTpaBHHCKH je OMO ¥ TI03HATH TUPHUTEHT, TIMjaHUCTa W My3WYKH mucall. [lncaHa
3aocraBinTrHa CTpaBMHCKOT 00yxBaTta ayrobunorpadujy moa HacimoBoM Xponuxa moza scusoma (Chroniques de ma
vie, nBe cBecke, lapus, 1935; nanmcana je y3 momoh Bamrepa Hosena /Walter Nouvel/), IToemuxy mysuxe (Poétique
musicale; ksury unHe KOMITO3UTOPOBA TIpeaBama Koja je ompkao Ha XapBapiy, a Koja cy Hammcada 1939-40.
TOIWHE, y capamu ca Pomanmom-Manyenom /Alexis Roland-Manuel/ u ITjepom Cysunsckum /Pierre Souvtchinsky/,
n 1942. roguHe W3AaTa Kao jeAMHCTBEHA ITyONMKanMja), pasroBope Koje je KOMIO3WUTOp Boawo ca Pobeprom
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HarjameHo OO0jeKTUBUCTHYKU cTaB o My3ui. OmHOCHO, na je mpobiemarnka XaHCIUKOBE
€CTeTHKEe MY3MKEe — TO3HaTa Kao gopmaim3aM — Kao OHA Koja ce 0aBU MCKJBYYHMBO (POpPMOM
onbanujyhu moryhe Baumy3uuke pedepeHiie, aii X, MUILBEHA CMO, HE OCTIOpaBa, MPUMapHO
yCMepeHa Ha 3acTylame ayTOHOMHje MY3WKE, CBEJeTHO O KOjeM HCHOM acIeKTy je ped. Jep,
XaHCIMK Y CBOjOj CTyIOWju oOyxBaTa CBaKy HEHY OWTHY ,,KapuKy“, Tj. MY3HUYKO JEJO,
KOMIIO3UTOpa, M3BOhaya W CIylIaona, Te HEroBa ,,pOpPMAIMCTHYKA™ €CTeTHKAa MMa MU CBOje
OHTOJIOIIKE, (PEHOMEHOJIOIIKE, XePMEHEYTHUYKE, a U MOETUYKEe KOMITOHEHTe. Y CTpaBHHCKUjEBOM
ciicy o0yxBaheHH Cy MHa4Ye CBU KJbYYHHU KOHIIENTH H-ETOBE €CTETHKE M MOETHKE YOIIIITe, KOja
Takohe UMILTUITMpPa OHTOJIONIKA, (PEHOMEHOJIONIKA U XepMEHEYTHUKa MUTamka My3HuKke, oapehena
MCTO TaKO HAarjlalmeHo OO0jeKTUBHUCTHYKAM IPHUCTYIIOM KOjH IOCIETHO 3acTyla ayTOHOMHJY
My3uke. OBOM NPUIMKOM ycMeprheMo ce caMO Ha OHE acreKkTe XaHCIUKOBE €CTETHKE, KOJU Cy
HaM ce€ 10 CBOM OOJeKTUBHCTUYKOM ,MHTEH3UTETY" YyKa3ajld Kao HajONMKH €CTETUYKO-
MOETHYKOM ,,cXBaTamwy  CTpaBUHCKOT, ajil yjeJHO U Kao AUCTUHKTUBHU 3a ,,lipodecuje* u Bpeme
nenoBama 00a ayropa: XaHciauka — ecrernuapa W CTpaBMHCKOT — WIIaK MPEBACXOJHO
komnosutopa. C TUM y Be3d, MUNLBEHa cMo na ce CTpaBHHCKM yIpaBO HaIOBE3yje H

poay0Jbyje MOSTUUKY TUMEHU3H]Y XaHCIUKOBE €CTETHKE.

CynporcraBbyjyhu ce Tako3BaHO] CEHTUMEHTAJIUCTHYKO] €CTETHUIIM MY3HKe, TO jecT,
BCHUM Te3aMa J1a je b MY3HWKe Ja u3paxkaBa ocehaje wim ,Jene ocehaje”, Te ga cy ocehaju
caJpkaj KOju My3WKa MpUKa3yje WIA TMPEACTaB/ba, XaHCIUK j€ TOCTaBHO (PpOMaTMCTHUKY
eCTeTUKY MYy3HKe, YHjU je LeHTPaIHH KOHIENT crelupuuno My3uuku jeno.’ IIpema XaHciuky,

MY3HUKH JIeTIo jecTe yncTa GopMma Koja HeMa APYyror Iuiba ocuM cebe cama,®

IITO je Y OCHOBH
kantoBcku (Immanuel Kant) konment 6esunrtepecHor semnor (mojam senor u3 Kpumuke mohu

cyhemwa, 1790), koje ce mpocylhyje Ha OCHOBY uysia, 0e3 ymoTpebe MOjMOBAa M MPAKTHYHOT

Kpadrom (Robert Craft, mucuem u mupurentom, acuctenTroMm CTPaBUHCKOT Y CBUM 00JTaCTHMa FETOBOT JICJIOBAbA)
o0jaBibeHe v mmecT Kmura Kowsepsayuja ca Heopom Cmpasunckum (1959), Memoapu u Komenmapu (1960),
Excnosuyuje u paszeoju (1962), Jujanosu u oneenux (1963), Teme u enuzode (1967), Pempocnexmuse u 3axmyuyu
(1969). YUernpu mpBe KmuTe MPEBEJCHE Cy HA HAIll je3WK U 00jaBibeHe y 3arpedy 1972. rogune y 1BE CBECKe, IO
HacnoBoM Heop Cmpasuncku u Pobepm Kpaghm: Memoapu u paseogopu. Takohe, Ha 0CHOBY omaOpaHUX TEKCTOBA
U3 T€ YETHPH KEIbHTe, Kao U U3 Xpouuxe moea scusoma M Iloemuke my3uxe, HAUAHEHO je MOCEOHO M3/1akhe HA HAILIEM
je3uKy, o1 Ha3uBOM Moje cxeamarve my3suxe.

" Eduard Hanslik, sas. xeno, 83.

8 Ynop. ucro, 135.
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WHTEpeca, ITO OW 3HAYMIO J1a Ce MYy3WKa ECTETHYKH CIIO3HAje W O O] CE E€CTETCKH CYyIU

HC3aBHCHO OJ KOHTCKCTA, Tj. IMOCTHYKUX 3H":1Hm':1.9

XaHcnmuK Tako momctoBehyje gopmy u campikaj mysuke. Canpikaj My3WKE jecTe OHO
CreU(pUIHO MY3UUKO — ,3BYJHO HOKPEHYTH OOIMIIH MM ,,3By4HO TokpenyTa dopma“.l® Y tom
CMUCITY, XaHCJIMKOBA T€3a jecTe JIa je caapiKaj OHO IITO jeJIHA CTBAp CAJPXKH, T€ C€ CICIACTBEHO
TOME MY3HUKa CacTOjH OJI ,,TOHCKUX HU30Ba, TOHCKUX (POPMH KOjH HEMAJy JPYror caapikaja OCHM
cebe cama“!! i 3aTo My3mKa ,,He TOBOpH TIpeko ToHOBa“!? Beh ,,roBopu camo ToHoBe.!® A opranm
KOJUM ce JIeTio npuMa Huje ocehaj Beh danTaszuja, Kao AENATHOCT YHCTE KOHTEMIUIAIU]Ee, Te U3
(aHTa3Mje yMETHUKA HACTaje JIETO ,,TOHCKO JeN0* 3a (panTasujy caymaona.'* To 6u y mpunnumy
3HAYMJIO JIa C€ OHO IITO je 3a €CTETCKH CYJ PEJIEBAHTHO HaJa3W CaMoO y MY3UYKOM eIy U Ty
XaHCITUK HEABOCMHUCIICHO 3acTyllia MMaHEHTUCTHYKU cTaB. JludepeHmupajyhu, mpu ToMme,
MIPUPOJIHO JIETIO M MY3HYKH JIETI0O — KOj€ HE MOCTOJU Yy MPHUPOJTH W KOje je My3Wdyka mjaeja —
caMOCTaJlHa, KOja MpeTxoaud (GopMu M W3paxkaBa ce ,,TOHCKHM MaTepHjaioM™, KOjH je OTeT
»»YMETHUYKH noBe3an“’® XaHCIHMK MOCTaBJba KOHIICTIT MY3WYKOT JIeJa Kao OTEJIOBJbECHA HIIE]E,
YyJIHO TMPEAOYEHOT IOojMa JIETIOT, KOjU HHUje HHILITA APYro A0 Jiera YyJIHO MpeJoueHa TOHCKa
dbopma, Koja jeIMHO Kao TakBa — ayrOHOMHa — MOXe Jaa Oyne TpeIMEeHT XaHCIMKOBOT

ectreTHuKor MHTEpeca.'®

He 6ucwmo ce, ¢ Tum y Be3u, morau crnoxutu ca ®oxroBum (Ivan Focht) o6jammemem
XaHcnukoBe qudepeHnrjanyje My3udkKd U MPUPOAHO JIENOT, HauMe, J1a TO ,,[OBOPH y HPHUIIOT
MUTaropejckoM y4yewmy O HE3eMaJbCKOM M KOCMHUYKOM IOPHUjEKIy MY3UKE, O TOME Ja OHa
npouctuue u3 "xapMmonuje chepa’.l’” Hapounto He ca POXTOBMM NO3MBAKEM HA KOHKPETHAH
XaHCIIMKOB CTaB Ja je ,,IpUpojia MYy3HKE CYINPOTHA peauTeTy", y KOJeM je ayTop ,,Haliao

oroBop [Ha muTame] 3amTo je Mysuka Tyha csakom m3pasy“.'® Kon Xaucnuka umak Huje

® Vnop. Misko Suvakovié¢, Diskurzivna analiza, Beograd, Univerzitet umetnosti, 2006, 103—104.

10 yVnop. Eduard Hanslik, nas. neno, 84.

1 Ycro, 167.

2 Ycro.

1 Ucro.

14 Ynop. ucro, 86.

15 Vnop. ucro, 84, 83.

16 Pojedina¢no umjetnicko djelo otjelotvoruje [...] odredenu ideju kao lijepo u ¢ulnoj pojavnosti. Ova odredena ideja,
zatim forma koja njeno otjelotvorenje i njihovo jedinstvo predstavljaju uvjete pojma ljepote, bez koga vise ne moze
opstati nau¢no utemeljenje bilo koje umjetnosti.” Has. mpema: Eduard Hanslik, mas. mgemo, 55.

1" Vnop. Eduard Hanslik, nas. neno, 18.

18 Hcro, 18.
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MOCpeu IJIATOHUCTUYKO oApeheme My3uke 1mo cebu, y CMUCITY Ipeersuctupajyher naeanurera,
— mpamysuke, kao mTo he To Gutu pemumo kox Bysonwmja (Ferruccio Busoni),’® a koja ce
o0jaBJpyje, Tj. OTKpUBA KOMIIO3UTOPOBOM YHYTPAILIHEM CIyXy M KOjy OH TIOTOM Ta4yHO (pUKCHpa

Ha Mamnupy.

XaHCJIHMK 3aKMcTa Ha JPYTHM MECTHMa y CBOjOj CTYIHjH Jaje MOBOJA 32 TAKBO TyMadche,
penrMo Kaja Kaxke 1a ,,3aXBajbyjyhu OHOj MPUMHUTHUBHO], TajaHCTBEHO] MOhH, Y UHjy paJIuOHHUILY
JbYZICKO OKO HHKaJa HHje Mpojapujeno u Hehe mpoapujetd, 3a3Bydd [y cMuciay otkpuhal y
KOMIIO3HTOPOBOM JIyXy jeHa TeMma, jenaH MoTB“,?’ Kao 1a TeMa MIM MOTHB Beh MOCTOjH Y
uneanHoj cpepu npamysuke. C TUM y Be3u, KJbY4HO je XaHCIMKOBO OOjallmbeme Koje
HETIOCPEHO Jaje, HauMme, ,Ji1a MM He MOKeMO WhM joIll W Jajke, y MPOIUIOCT MOCTaHKa OBOT

TIPBOT 3aMETKa, MOPAMO Ta jeTHOCTABHO MPUXBATUTH KA0 UHEEHUIY". 2!

Tume XaHCIMK HEIBOCMUCIICHO YHHH OTKJIOH OJ] TUIATOHHUCTUYKUX KOHIICMIIHja MY3UKE
Koje, mo cBemy cyxaehu, He Tpeba ma Oymy J€0 €CTeTUYKOT WHTEepeca, IITO He 3HA4M Jla BaH
€CTETUKE HUCY ,,BamuaHe . 3a XaHCIUKa — ecTeTnyapa, Moryio 6u ce pehu, OutHa je My3uka Kao
ayTOHOMHA, Tj. ayTOHOMHHU ,3BYYHO TOKPEHYTH OONMK®, ,jemna 3BydHa ¢dopma“, Tj. ,JIemo
MY3HUKO JIeJIO, KOjy Tpeba CXBAaTHUTH Kao TaKBY, K0 YHMECHHILY, OJTHOCHO WACAIHUTET MO CEOH,
0e3 meHuX UcTopujckux pedepeniin. C TUM y Be3H, Mak, CIOKUIU OucMo ce ca DoxToBUM
3aKJbYYKOM J1a XaHCIMKOB MMAHEHTH3aM TPacHpa MyT jeIHO] OHTOJOIIKO] €CTETHIIN MY3HKe. 22
Jep, XanciukoB popmanuzaMm KOju pauyHa Ha OHO 00jeKTHO My3uKe, popMy My3uke cxBaheHe y
CMHUCIy TeNIOoKynHe ,JrpaheBune” my3umukor zaena (jep dopma je m caapxkaj!), uMa U CBOjY

OHTOJIOMIKY AUMEH3HU]y — MY3MUKO JIEJIO JecTe YIpaBo Kao ,,Jiena 3ByyHa Gopma‘.

XaHCIMK, TIPH TOME, MMa Y BUJY U KOMIIO3UTOpa, OJHOCHO IPOLIEC CTBapama Jena. Jep,
Kao IITO je U MOMEHYTOo, (haHTa3Mja KOMIIO3UTOpPA jecTe Ta KOja CTBapa JAelo, Koje He HacTaje
,MEXaHWYKUM HH3ameM™, Beh ,,cno0oaHuM  (aHTa3HjcKUM  CTBapameM™,”®  0JHOCHO
KOMIIOHOBAmbEM. A ,, KOMIIO3UIIMOHY JI€TaTHOCT  XaHCIMK CXBaTa Kao ,,jeJHO OOJMKOBame, a Kao

TaKBa OHA je NOTHYHO OOjeKTHBHA, pe3y/ITaT pamMoHaIHOr umHA.“** To W jecTe moeTHuKa

19 Bumie o Tome Buneru y: Mupjana Becemunosuh-Xoman, Has. neno, 54-55; Tijana Popovié-Mladenovi¢, Has.
nerno, 16-21.

20 Eduard Hanslik, mas. meno, 89.

21 Ycro, 89.

22 Ycro, 24.

2 Hcro, 89.

% Hcro, 112.
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IMMEH3Mja EroBEe €CTeTUKE My3uKe. A QaHTasuja u OOJIMKOBame Jena jecy Mely OMTHUM
OJIpe/IHUIIaMa TTOETUYKOT acriekta CTPaBHHCKU]jEBE €CTETHKE KOja, Kao W XaHCIMKOBA, 3acTyIa

Te3y Ja My3uKa He n3pakaBa ocehaje, yak HUIITA MITO jé BAHMY3UYKO.

Haume, Beh Ha camom modetky kmure Moje cxeamarwe my3uxe, CTPaBUHCKH CACBUM
SKCIUTMIIMTHO MCTHYE J]a My3HWKa HE M3paxkaBa ,,jelHO ocehame, jeJaH CTaB, JeHO TCHXOJIOIIKO
cTame, jefaH NpupofHu (eHoMeH, MTA.“, % 4ak HM 1a u3pa3 ,HUKAJa HHje OMO MMAHEHTHO
cBojctBO My3uke®.?® IIpema CTpaBMHCKOM, ,My3HKa je UMEEHUIA MO ce6M, HE3aBHCHO OJ] TOTa
mta 6u [...] oHa Morma cyrepucatu®.?’ Melytum, kox CTpaBHHCKOT HHje — Kao HE K0J XaHCIIHKA
— TOCpear TUTATOHUCTHYKO ojapeheme My3uke 1o cebw, Kao mpamysuke. Mako y ToM cMmuCTy
CrpaBuHCcku HaBoau [Ipuuy o 60jHUKY Kao pe3ynTar o0jaBe My3HKe TOT Jejla y CHY, KOJ| era je
WTIaK OHTOJIOTHja MYy3HWKE HarjlallleHO MparMaThdHa, 3ampaBo ojapelheHa je MOeTHYKHM Ha30poM,
M0 KOjeM je CTBapallaukdh NpOIeC, CIMYHO XaHCIUKOBOM CXBaTamy, CTBAp HHTEJICKTYAITHOT
Haropa.’® V tom cmucny CTpaBHMHCKM KaXke Ja ,,ped yMeTHHK [..] Jaje oHOMe Ko je HOCH

HAjBUIIN WHTEIEKTYaTHH TPECTHX, NPUBHIErHjy ducTor ayxa“,?® kao m ga HaM ,,cmocoOHOCT

«30 « 31

CTBapama HUKaja [...] Huje gaTta cama‘“>” Beh oHa ,,yBEK HJIE 3ajeTHO ca JapoM OIicepBaImje.

3aro CTpaBUHCKH YOIIITEHO KaKe /1A je ,,yMETHOCT, Yy PAaBOM CMUCITY, HAUUH TPaBJbCHa
JeNa TpeMa M3BECHUM MeTojama JToOMjeHHMM OWJIO ydemeM OWiIo WMHBEHIMjOM®, Te€ oJatie
TIOETHKA My3HKEe 3HA4M ,JIpaBlbeme y oOmactu Mysmke.*? I[eHTpalHM KOHIIENTH TMOETHKE
My3uke Ko CTpaBHHCKOT jecy CIIeKyJIaTHBHA BOJbAa U MY3MUKHU mopenak. CreKynaTHBHA BOJbA
jecTe y OCHOBHM CBake Kpealyje W ojpehyje mojbe CTBapajlauyke akIMje Kao YWIeHha IpeMa
MysuukoM noperky.®® 1lIto je yxke To mosbe, yronumko je Beha crapanauka c1o0607a, a oHa
3aBUCH 0J (haHTa3Wje Tj. ,,CTBapajauyke uMaruHanuje”, kojy CTpaBHHCKH, 3a Pa3IHKy O]l

XaHcnHMKa KOju TO Jajbe He paspaljyje, KOHKpeTH3yje y CMHUCIY CHOcOOHOCTH na ce mpehe ca

25 |gor Stravinski, Has. nemno, 9.

% Ucro.

27 Ycro, 10.

28 TTomeHuMO Ha OBOM MecTy Ja Mupjana Becemnosuh-XodMaH youasa HCTY BPCTY MIENHCTHUKOL HACTOjAMA Y
®oxtoBoM Tymadewy CTpPaBHHCKOT, KOjy CMO TPEMO3HANM W Yy TOpe IIOMEHYTOM ayTOpPOBOM OO0jaIlmbemy
XancnukoBe ecretuke. Buiie o Tome Buaetu y: Mupjana Becenunosuh-Xodman, Has. neno, 96-97.

29 |gor Stravinski, nas. geno , 21, 23.

% Ucro.

31 Ucro.

%2 Yero, 13, 11.

3 Vnop. ucro, 20; Mupjana Becenunosuh-Xogwman, Has. €m0, 63.
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IJIaHa KOHIEMIMje Ha MIaH peanusanuje.>* A caM YMH KOMIOHOBama CTPaBMHCKH BHIH Kao
MpOHAaNaKEeHke (TO je joIll jeaH OUTaH KOHIENT Y HBeroBOj MOCTUIIH MY3UKE), KOj€ IPETIIOCTaBIba
MMarvHaimjy, ajii My OHa He MPeTXo]u, Beh 0OpHYTO, OHA ce IMOojaBJbyje y MpoIecy paaa, Kao
LATIETUT KOji ce ,,0y[M Ha caMy NMOMHCAo Ja ce o3HadeHH enemeHTH ypene.>® ITpoHanaxeme
OBJIC€ 3HAYM CaBlIaJIaBa€ OTHOpa OJadpaHOT MaTepHjaja Ha IMyTy OJ JeTajba J0 CHHTE3e,
OJTHOCHO YCITIOCTaBJbamke MOPETKa Mel)ycoOHE YCIIOBJBEHOCTH JieTajha KOjuMa ce T'pajd IeTuHa
nena.®® Mysuukn mopenak jecte y MpHHIMITY OIIIITH 3aKOH MPUBIIAueka ,,38ydHoT nona*.>’ Tume
j€ 3ampaBO MMIUIMIHpaHAa 3aKOHUTOCT CaMOI CIEKTpa TOHA, KOja MoJpa3yMeBa Ja OJIHOCH
Iporopuyja y meMy (pyHKIHOHUILY Kao NMpHUBJayHa cHara uzMel)y HEeroBux Mapiujaia, Koja,
JlaKJie, perysuile NoJapHO MPUBIAYEHE Y OKBUPY CaMor 3BYKa, ajld M MHTEpBaja, a U 3By4YHOT
KOMIITEKCa, Te MOCIeINYHO U came MysHuke popme.®® Jep, xaxe CTpaBuHCKH, ,My3HdKa GopMa
O6una OM He3aMHUCIHMBAa y OJICYCTBY NPHUBIAYHHMX €JeMeHaTa KOJU YMHE JI€0 CBAKOT MY3UHKOT
opraam3Ma‘® (CTpaBHHCKHM OBJIe PE30HMpa ca TeopHjckoM Mucian bepucnasa IMonosuha, amy u
apyrux ayrtopa, ump. Illendepra/Arnold Schonberg/). Mako cam CTpaBUHCKM Ha MHOTO MeCTa
HWCTUYE ayTOHOMHOCT MY3WKE, OHa je Mokaa y Hajsehoj mepum cmenudukoBaHa YIpaBo y
00jalIkbeHy MY3HUYKOT TOPETKA, jep Taj KOHIENT y CYITHHU pedepupa Ha ,,My3UUKO MPaBIHEHE
npemMa crneuu@uyHO MY3MYKHM 3aKOHUTOCTUMA — Jakie, aKyCTMYKUM 3aKOHHTOCTHMa rpabe
TOHa, Koju 3a CTPaBHHCKOT jecTe ,,OHTONONIKH neHTap My3uke“.*? Jep, CTpaBHHCKH Kake 1a 3a
Ibera ,,KOMIIOHOBATH 3Hauu rnopeharu u3Bectan O6poj [...] TOHOBA MpeMa WU3BECHUM WHTEPBAJICKUM
OJIHOCHMA‘* YCPEIUIITEHUX MpeMa jJeJHOM ILIEHTPY, T€ je CBaka MYy3HKa ,CyKlecuja IMoJyieta u
oiMOpa“, a mpUOMIKaBame M yla/baBaie I0JI0Ba IpHUBIauema oapehyje aucame Mysuke.*!

HCCYMH:I/IBO CC MOXC M3 TOra HMINYHUTATH 4 3a CTpaBI/IHCKOF MY3HUKa €Ir3ucTtHhpa caMoO Kao

34 Vnop. Igor Stravinski, mas. neno, 27, 22; Mupjana Becenunosuh-Xopman, Has. aeno, 63—64.

35 |gor Stravinski, nas. neno, 21, 22. ,Fantazija pretpostavlja unapred postoje¢u sklonost da se prepustimo kapricu.
Ova pomo¢ neocekivanog veoma je razli¢ita, ona imanentno poti¢e iz inercije stvaralackog procesa i obiluje
moguénostima koje nisu bile podstaknute i koje dolaze da umire ono $to je oduvek bilo malo prestrogo u nasoj goloj
volji.“ Has. mpema: ucro.

3 Ynop. Igor Stravinski, nas. neno, 22; Mupjana Becenunosuh-Xodman, Has. aeno, 64.

37 Vnop. Igor Stravinski, nas. neno, 41.

38 Ynop. Mupjana Becenunosuh-Xogman, HaB. 1eio, 95.

39 Igor Stravinski, nas. neno, 42.

40Hag. npema: Mupjana Becenunouh-XodmaHn, HaB. 1eno, 95.

41 Igor Stravinski, nas. neno, 42.
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OpPraHM30BaH 3BYK, 3aCHOBAH Ha y3pOYHO-TIOCIEIMYHUM Be3ama.*? A TO HCTO MPEeTIocTaB/ba U
XaHCIIMKOBa ,JIera 3BYYHO MOKpeHyTa (opma“, HacTaga KOMIIO3UTOPOBUM OOJHKOBAHKEM
,ToHOBa“! ¥ ToMm cmucity CTpaBUHCKH UJI€ YaK M Jlajbe, UCTHUYhH 1a My3HKa jecTe apTHKYJIHCaH
My3u4Kd TOBOp. CTpaBUHCKM EKCIUIMIIUTHO TOBOPU U O MY3WYKOM jE3HKY, Ka0 M O MY3HYKO-

JE3WYKHUM TMpaBHIINMA.

Ecretnuka wmmucao CrpaBHHCKOT HE HCKJbydyje KoOHIENT My3uwdke wuzaeje. Cam
CTpaBHHCKH KaXke J1a ,Mjaeja o Jeny Koje Tpeba cTBopuTH 3a MeHe je [...] moBe3aHa ca uaejom
pacrniopehjuBama [IITO Ce MOXE CXBATUTH KAa0 OPraHMU30BaKE IMpPeMa MY3WIKOM TIOPETKY| U
3a/I0BOJbCTBA KOJ€ HaM CTBApHO Jieame Jaje [0CTBapeme CIEKYIaTUBHE BOJbE], /1a Kaj Ou mu,
perrMo, JOHEIH MOje JeJI0 MOTIYHO 3aBpIIeHO, ja OuX TUMe OMo 30ymeH U MOoCcpaMJbeH Kao
muctudukamujom™.*®  Tako, kako kake Mupjana Becemmnosuh-Xodman, CTpaBHHCKH
JeMacKupa IojaM Hieje Kao CaMOBOJbY KOMIIO3UTOpA y TMPOIECy CTBapama, IPYTUM pedrma,
ujeja Huje npenersuctupajyha, Beh Hactaje y mpouecy cTpykTypucama aena.** A na CtpaBuHCKH
JjacCHO WMa y BHIYy JApYyre MOJAJIHMTETE JieNia, BUAW C€ MO0 TOME IITO pa3jiuKyje ,,JBa CTamba
MY3HUKe®, Tj. ,,MY3WKy y MoryhHOCTH® — (UKCHpaHy Ha Talupy WM cadyyBaHy y mamhemy
(benomeHnoonku MoMeHat!) u ,,My3uKy Ha JIeNy" — y KOHKPETHOM H3BOhemY, Y leHO] 3BYYHO]
peammanuju.*® Ty mcTHye MeMjcKy pasIMUUTOCT M ,,CYJAOMHY My3HMKe y OJHOCY Ha Jpyre
ymetHoctu. Hanme, CtpaBuHCKH pa3mMarpa mpoOjieM M0jaBHOCTH MY3UKE KOja je, 3a Pa3IuKy Of
JIPYTUX YMETHOCTH, YBEK Y OMACHOCTHU KajJia je y MUTamy HheHa 3By4Ha peanuszaiuja. Jep, ;KUBOT
MY3HKe, KOja jecTe CpPelICTBO KOMyHHKaIlMje nu3Mel)y KoMmo3uTopa 1 Cliylaolia, yBeK 3aBUCH O]1
u3Bohaua, OAHOCHO meroBux crnocoOHoctu. Ilpm Tome, CrpaBUHCKM HCTHYE TIOjaM
n3Bohaua/uzBohemwa (moapazymMeBa CTPUKTHY pealid3alidjy jeJHe EKCIUIMIIMTHE BOJbE, Koja ce
UCIPIUBbYjEe Y OHOME HITO ojpelyje) U mojaM HHTEpIpeTaTopa/MHTepIpeTranyje (moapasymeBa
TpaHUIIe KOje Cy IOCTaBJbeHE Wu3BOlauy, WM KOjeé OH caM ceOu MOCTaB/ba Yy COICTBEHOM
u3Bohemy, 1a O cIylIaoiy NpeHeo My3UKY), MojBiauehu Ja cBaku HHTEPIIPETATOP HYKHO jecTe

u u3Bohay anu na Hema pewunponurera.*® OaHOCHO, MHTEpIPETaTOp je HEemorpemus u3Bohau u

42 Nota deluje jedino u nizu”. (Mcro, 66). 3aHUMIbMBO je y TOM cMHUcIy HOp. kaga CTpPaBUHCKHM TOBOPU O
HEOIBOjUBOCTH OPKECTpAIlje W XapMOHHje, OMHOCHO O OPKECTapCcKoj yrmorpebu xapMmoHnuje (ucro, 62—65), koja Gu
ce MOIJIA CarjIelaTH Y FBeTOBHM JIeJIMa.

43 Igor Stravinski, nas. neno, 22.

4 Mupjana Becenunopuh-Xogman, Has. aeno, 64, 63.

% Igor Stravinski, nas. neno, 77.

46 Ynop. Igor Stravinski, nas. neno, 77-78.

55



My3uka u ymemnocm y 061uKo8arby e8poncKoe KyamypHoz uoenmumema 1

3HA TajHE CTBapama, Tj. 3aKOHE Koje My Hamehe JeN0 Koje U3BOJAM, a TO HE MPETIOCTaBIba CaMO
106py My3muKy oOyKy, Beh M Kpajiby ONHCKOCT ca CTHJIOM Jena Koja cy My moBepeHa.?’ A
Oyayhu na je cimymamam camo TpPeKo M3Bohaua y KOHTAaKTy ca MY3WYKUM JelioM, u3Bohad,
OJTHOCHO HMHTEPIIPETaTop, MMa MOpAIHY OJrOBOPHOCT Jia BEPHO IPEHECE KOMIO3UTOPOBY

3ammcao nena.*®

Henocmucneno je ma CTpaBUHCKM MPBEHCTBO Jaje ,,MY3HWIM HA Iy, Tj. 1a My3HWKa
€r3ucThpa MPBEHCTBEHO Yy CBOjO] 3BYYHO] peanu3aluju. Jep, Kako caM Kaxe, My3uKa je
,YMETHOCT BpE€MEHA", OJHOCHO MY3M4KH (eHOMEH je (peHOMEH CIeKylanuje moMohy 3ByKa W
BpeMeHa (TO Cy JIBa eJeMeHTa U3BaH KOJUX j€ My3UKa HE3aMHCIIMBA), a PETHoCcTaBsba oapeheny
OpraHM3aIMjy BpeMeHa y BpeMeHy, kKojy CTpaBMHCKHM 03Ha4yaBa HEOIOTH3MOM XpOHOHOMHja.*
Peu je 3ampaBo 0 My3WYKOM BpEMEHY, BPEMEHY CaMmor Jejia, HerOBOT Tpajama pealrn30BaHOM
cienu(UIHIM TPETMAHOM MAaTepHjATHUX W TEXHUYKHX CpelCTaBa, IMyTeM KOJUX C€ MY3WKa
MaHudectyje (kopecrnogeHTHO JlamxaycoBoM BpeMeHy y aeny wianm WHrapmenoBoj /Roman
Ingarden/ xBasu-Bpemenckoj cTpyktypu).°’ CTpaBuHCKM ce Ty mo3uBa Ha Teopujy Iljepa
Cysuunckor (Pierre Suvchinsky), koju pas3inKyje OHTOJIOIIKO BpEME, pEalH0 BPEMEHCKO
MPOTULIAKE M TCUXOJOUIKO BpEeME KOje j€ YHYTpallkhe, NMPOMEHJbUBO, CETMEHT OHTOJIOLIKOT
BpeMeHa U Moxe Ja Oyae y BeheM WM MameM CKIaAy ca MPOTUIAKEM PEalHOT BpEMEHa.
My3Huuko BpeMe je MaHJaH YHYTpallllkbeM, ICHXOJIOIIKOM BpeMeHy — (urypupa u Teude, Uiu
CUMYJTaHO, WM HE3aBHUCHO OJI pEaJHOr BpEeMEHa, Y 3aBHCHOCTH O] HPUMEHEHUX
KOMIIO3HIMOHUX nocTynaka.”! ¥ Tom cmuciy CTpaBUHCKH pa3iMKyje JBE BPCTe MY3UKE: jeJHY
KOja OCTBapyje JeIWHCTBO Ha TMPHUHIUIY CIMYHOCTH, aHAJOTHje, KOJUM C€ ITOCTHXKE
YPaBHOTEKEHOCT MY3MUYKOT TOKa (MEpUOJUYHOCT CTPYKType, KIaCH4aH MPUHIUM, TOHAIHOCT,
MO3aWYHOCT) U KOju Ou, Kako MmeTaopuuku kaxke Mupjana BecenunoBuh-Xodman y nyxy
CrpaBuHCKHjeBOT mopehema, oaroBapao KOHTpamyHTCKo] penanuju 1:1 (y cMucTy cBOjeBpCHOT
,punctus contra punctum®); gpyra ocTBapyje jeAMHCTBO Ha MPUHIIMITY PA3IUYUTOCTH, KOHTpAcTa
U pe3yiThpa HEroBoM HecTaOwiIHOIIhy (pOMaHTHYapCKH M EKCIPECHOHUCTHYKH MpPOCeae,

BapHUjaHTHOCT UT].), IITO OU oaroBapaio ¢uopuaycy mucaHom Ha cantus firmus; y oba cimydaja

47 Vnop. ucro, 80, 81.

48 Vcro, 84.

49 Igor Stravinski, nas. neno, 15; Mupjana Becenunosuh-Xodman, Has. aeno, 128.

%0 Hap. npema: Mupjana Becemunosuh-Xogpman, Has. aeno, 128.

51 Vnop. Igor Stravinski, mas. neno, 16-17; Mupjana Becenunosuh-Xopman, Has. aeno, 128.
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cantus firmus uma cMmcao peamHor, a ,,KOHTpaMyHKTHpajyhu riaac* ICHXONOMIKOT BpeMeHa.’?
My3u4Ko BpeMme, Kako MOSHTUPA ayTOpKa, apTUKYIUCAHO 10 MPUHIUITY OHTOJIOUIKOT (CIMYHOCT)
U TICUXOJIOMIKOT (Pa3IMYUTOCT), jeHAKO je TAaKO BPEMEHY Jella, Te MMa CMHCA0 JalXayCOBCKOT
nena y BpeMmeny, jep, Oynyhu na ,,Hocu BpeMe y ceOu™, THME W MOXe jaa Oyae ,,caapKaHO y
BpeMeny*.>® 3ama3zumo Ha OBOM MecTy Ja XaHCIHK HHje pa3sMaTpao IpoOIeMaTHKy BPEMeEHa y
MY3UIIH. A wumak moriad OucMo 3aKJbYUYUTHU Ja U OH IOIIYT CTpaBI/IHCKOF CXBaTra MY3HUKY Kao
,YMETHOCT BpeMeHa“. Jep ,3By4HO NOKpeHyTa (opma™“ Beh HOMHHAIHO 3HAYM IIOjaBHOCT

MY3HUKOT JIEJIa Y 3BYKY, 4 TAME U Y BPEMEHY.

XaHCITUKOBO HMHCUCTHUPAWkE Ha ,,CIENUPUIHO MY3HYKH JIEMOM®, ,3BYYHO IOKPEHYTO]
gopmu* crtBap je, kako u Janxayc npumehyje,>® mcTopHjcKOr TpeHyTKa y KojeM je OBaj
ecTeTHyap JIeI0oBao U u3bopuo Takopehu mpaBo My3mke Ha My3uKy. Hanme, He camo /1a je Kebura
O my3uyku snenom HacTajga y JeKy CBOJEBPCHOT POMAaHTHYApCKOT ,,paTa” OKO arcoJyTHE W
MporpaMcKe MY3HKe — ,,para’, yuju je XaHCIuK OWo jesaH oj] MHHUIMjaTopa, Beh je oBo aeno y
HUCTOPHUJH E€CTETUKE TpBa €CTEeTUYKa CTyAuja My3uke. M3jemnadaBameMm caapxaja u Gopme,
XaHCIUK je Yy HO] 3ampaBO IMOCTABUO KOHIIENT ayTOHOMHOT MY3MUYKOT OOJIMKA/ayTOHOMHOT
MY3UYKOT [eJla Kao TEOPHJCKH HJAeaTHU KOHCTPYKT, YUME je KOHCTUTYHCAaH ayTOHOMHH
€CTEeTUYKH JTMCKYpC, Kao JIeTUTUMHA Iuiatopma 3a u3Boheme Oymyhe ayroHOMHE Hayke O
MY3UIU KOja, JaKjie, UMa COICTBEHH ayTOHOMHHU IpeaMeT u3ydaBama. OIHOCHO, XaHCIUK je
,,00e36e110* 6yyhoj HayIlM 0 MY3HIIM MPENO3HAT/FUB TIOTEHIU]ATHO HAYYHH 00jeKT 6aBibema. >
CrpaBuHckujeB cnuc Moje cxeamarbe My3uke jecTe pe3yiTar Ipe cBera ayropediaeKkCUBHOT U
ayTOMIOETUYKOr pa3MaTpama My3uke. Pexin Oucmo na je ynmpaBO TUIMYHO MOJIEPHHCTHYKA
opujeHTanuja CTpaBUHCKOT — KOMIIO3UTOpa, O0JEKTUBHCTUYKA MO MPUPOAH Y CBUM HEHUM
¢dazamMa  (EKCIIPECMOHHCTUYKOj,  HEOKJIACHLIUCTHUYKO] U  CEpUjalHO]), OJApeaAusa U

O6jeKTI/IBI/ICTI/I‘IKO YCMEPCHEC BHETOBOT ECTCTUYKOT U IIOCTHUYKOI' CXBAaTamba My3PIKe.56

%2 Vnop. Igor Stravinski, zas. neno, 16-17; Mupjana Becenunosuh-Xopman, Has. aeno, 128.

%3 Vnop. Mupjana Becenunopuh-Xogman, HaB. neno, 128, 127.

% Vnop. Karl Dalhaus, ,Rasprava oko formalizma®, u: Karl Dalhaus, Estetika muzike, Novi Sad, KnjiZzevna
zajednica Novog Sada, 1992, 77.

55 Vrop. Misko Suvakovié, nas. neno, 244-245.

%6 O 06jeKTUBUCTHYHOM yCMepery y KOMIO3UTOPOBO] EKCIPECUOHUCTHYKO] (ha3u roBopd Mupjana Becenunosuh-
Xo(pMaH y KOHTEKCTPY YOIHOIIABamka CCTETHUKHUX, MOSTHYKHX W CTIINCTHYKHX ,peiamama’ kox lllenOepra,
BeGepna m CtpaBHHCKOr y OBl BHIIE ITyTa IUTHUPAHO] CTYAWjU. YKPATKO, 3ajeIHUYKA HMEHHUTEJh €CTETHYKO-
MMOETUYKO-CTHIINCTHYKE ,jeqHaunHe’ Ha nuHUju Lllenbepr — Bebepn — CTpaBHHCKH jecTe ayTOHOMHja MY3HUUYKE
JIOTHKE, MMIUIMIMPaHa Y BapHjallMOHOM ITOCTYIIKY KOJ CBHX OBHX KOMITO3UTOpa. Buinme o Tome Buaetn y: MupjaHa
Becenmnnosuh-Xodwman, HaB. aemo, 65-67.
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Milica Lazarevié
OBJECTIVISM IN MUSIC AND THE WORK OF MUSIC

SUMMARY:: Bearing in mind the notion of the work of music in the traditional European sense
of the word, as well as that every reliable knowledge of music relies on that music, the author
considers the two fundamentally objectivistic approaches to music of different provenances. One
is the approach of Viennese critic and aesthetist Eduard Hanslick in study On the Musically
Beautiful, and the other is the approach of, first of all, composer Igor Stravinsky in book My
understanding of music. The main hypothesis of this paper is that the both Hanslick and
Stravinsky advocate the autonomy of music, i. e. markedly objectivistic approach to music. It is
examined here through consideration of only those aspects of Hanslick’s aesthetics appeared to
be, in their objectivistic ”intensity*, perhaps the closest to the aesthetic and poetic understading*
of Stravinsky, but at the same time distinctive for the profession and the time of the work of the
both authors — Hanslik as an aesthetist and Stravinsky as a composer.

Hanslik’s insistence on the ,,specifically musically beautiful, the ,,sound-triggered form*
is the matter of the historical moment in which he acted and, so to speak, won the right to music.
Namely, not only is the book On the Musically Beautiful aroused in the course of the ,,War of the
Romantics*, the war of which he was one of the initiators, but it is the first aesthetic study of
music in the history of aesthetics in general. In this study Hanslick equalized the content and
form, and thus set up the concept of autonomous musical form/autonomous work of music as a
theoretical ideal construct. Furthermore, the autonomous aesthetic discourse is constituted in this
way as a legitimate platform for the construction of the future autonomous science of music,
which therefore has its own autonomous object of research. Stravinsky’s book My understanding
of music is a primarly autorefrexive and autopoetical consideration of music. It would be said that
the typical modernistic orientation of Stravinsky — composer, objectivistic in nature in all its
phases (expressionist, neoclassical, and serial), has determined the objectivistic orientation of his
aesthetic and poetic understanding of music.

KEYWORDS: Eduard Hanslick, On the Musically Beautiful, Igor Stravinsky, My understanding
of music, work of music, objectivism in music, autonomy of music.
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Monuka Hosaxosuli*

MO30PUIIIHUA CIIEHAPHUO VERSUS HAPTUTYPA MY3UUYKOT JIEJIA?

CAXETAK: Ca namepoM jga ce NpPEUCINTAjy Ha NpPBU TMOIJIE] jeIHOCTABHE JIOTUYHE
napanesne u3mel)y My3uduke U O30pUIITHE YMETHOCTH, Y OBOM pajly Cy pa3MOTPEHHU MPOOIeMH
Koju ux mpare. [la Jin My3uKOJIOTHja B TeaTpOJIOTHja JIee pa3yMeBame MOjeIUHUX MTOjMOBA
13 My3uuke TepMuHosioruje? Jla mu mapTuTypa 3aucta MOKe Ja ce mocMarpa Kao CleHapuo?
Jla nu je AupureHT 3aMcTa aHaoroH penutesby? Koje pasznuke oBaj AUCKYpC O CIMYHOCTH
JOJIaTHO TIOTEHIIMpA, OMoBpraBa win nmoTBphyje? OBa u JIpyra muTama carjieJjaHa cy Ha
penanyju TO30pHIITe—MYy3UKa M MY3MKa—TIO30pHINTe Te KPUTUYKH carjefaHa W3 yria
MY3HUKOJIOTH]E.

KIbYUHE PEYU: wmy3ukonoruja, TeaTpoJIOTH]a/CTyauje TeaTpa, MNapTUTYpa, CIIEHApHO,
MHTEpIIpeTaluja

Ja nmu moctoje oxapeheHe CIMYHOCTH HM3Melhy MapTUType MY3WUYKOT Jejia M IO30PHUITHOT
cuenapuja? Huxomac Kyk (Nicholas Cook), y cBojoj ctyauju Beyond the Score — Music as
Performance, HeasomuciieHO Jaje MOTBPAAH OArOBOP, IITABHUINE, OH MAPTUTYPY U3jeAHaYaBa
ca crueHapuoMm. l{msb MM je 1a OBHM pajgoM yKa)KeM Ha IMOTEHIIMjATHE aHAJIOTH]je U BaXKHE
pasnuke u3Mely maptutype u creHapuja. [Ipeminoxkeno nopeheme ciieHapHja U MapTUTYPeE
MPBEHCTBEHO hy mocmaTpaTtu U3 BU3ype CBETa MO30PHINTA, UMajyhu y BUY, ca jeIHE CTpaHe,
KyxkoB craB, a ca npyre crpaHe, 3actynajyhu KpUTHYKA MY3UKOJIOIIKHA CTaB. AyTopu 4mju he
CTaBOBU OBJIe OMTH NPEJICTABJHEHU MPBEHCTBEHO U3 JIOMEHA MO30PHIITA, 0Ja0paHu Cy ImpeMa
CTeNeHy ymoTpebe My3Wyke TEPMHHOJIOTH]E KOJy HEPETKO TMPUMEKBY]Y Y CBOJUM
pa3marpamHMa TeaTapCKuX MpooiiemMa, 3aTUM TpeMa BbUXOBOM CXBaTamy MPHUPOJIE ClieHapHja

WK ApaMCKOI' TCKCTa U pe>1<1z1je.

VY KOHTEKCTy OBOT paja, ouhe kopuutheH TepMUH cyerapuo Kao MOTOJHUJU TEPMUH 32
OCHOBY MHCLIEHaIMje ojpel)eHor JuTepapHor Jiena HaMeHhEeHOT MO30PHUIM, U3 pa3jiora LITo
JpaMCKM TEKCT caM IOo ceOu MoJpa3ymeBa J0JATHY CKCIUIMKAIM]y >KaHPOBCKE MpPUpPOAE
TEKCTYaJHOT IpeJUIoIiKa. Y TOM CMHCIY, PaJy jacHHUjer pa3ymeBama NMpoOieMaTHKe Koja
ClleId, OBOM IPUIMKOM hy HU3JBOJUTH HEKOJMKO pENIeBaHTHUX TepMuHa u3 Illoszopuuinoe

peunuxa MunoBana 31ipaBkoBuha, koju objalimana aa je:

! Konrakt: monynok@gmail.com

2 Crymuja crydaja mucaHa je y OKBHpY mpeamera Mysukomnoruja 3 — MysuKa W yMETHOCT y OOJHMKOBamYy
€BPOIICKOT KYATYPHOT WAEHTUTETA, IT0J] MEHTOPCTBOM pel. nipod. np Tujane ITomosuh-Munalenosuh y mikonckoj
2018/2019. ronuamM.
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JpaMcK1 TEKCT — aymoXmoHo KrbUNCEEHOYMEMHUUKO 0€N0 HANUCAHO 3d CYEHCKO
uzgoherwe. Mooice Oumu paziuyumux Hcamposa, o0 KiacuyHe oOpame 00
HajcagpeMeHujux CYeHckux obauxa...>

Cuenapuo — [. mexcm no Kojem ce cHuma guim,; 2.cxema paouo-emucuje ca ceum
MOHCKUM epekmuma; 3. cxema, NpeonoNHCaK 3a NAHMOMUMCKe npeocmase,
npeocmase Quzuukoe meampa, umMnpoguzayuje; 4. pedocied Hymepa ¢ mekcmom
KOju 2o08opu eooumesn — KoHQepancuje, nosesyjyhu Hymepe y KOMAHNCHUM,
CYEHCKUM, eCMPAOHUM NPOCPAMUMAL.

IMo3opumna Bu3ypa

3aHUMJBHBO je 3amaxame TeaTposiora bepaapa Jlopa (Bernard Dort) koje hy oBoM npuimkom

M37I0KUTH U MIPOKOMeHTapucaTi.’ Y KOHTEKCTYy MuTama Koje je Pagocnas Jlasuh mocrasuo

bepuapy Jlopy y wuHTEpBjyy, a Koje ce THYe mpoOiiema AepUHUCAA PEXH]JE,

TC

MOTEHIMJATHOT MUIJBEHA Ja J€ peXHja TyMaueme, OJHOCHO HHTEPHPETUPAE IPAMCKOT

Jena,

Jlop pearyje pebopMyIncameM MTHTamka, 1ajyhu yermyT u oarosop:®

»MHUCIIM 1a 6 Tpedasio pa3sMUILIBATH O TOME wma je cyeHcko dero? Muciaum na
CIICHCKO JIeJI0 HHj€ HUMAJIO ¥ HUKAKO MCTO IITO U KBMKEBHO Ae0. CIIEHCKO JIeo,
Ipe cBera akleHaT Ha CIIGHCKO JeJ0, CTaBJbCH jeé Ha KOMYHHKAIH]y, a Mambe
dbyHKIM]Y W3paza, ¢ jeaHe cTpane. C apyre cTpaHe, CIIEHCKO JIeJ0 je MpoJjasHo,
KpaTKOTpajHO, KOje ce HUKAJl He MOXE MOTIYHO M HA MCTH HAUYWH MOHOBUTH TaKBO
kakBo je. OHO je CTBOpeHO na Ou ce ,,yHHUIITHIO™ Yy IO30PHIIHO] IMPEACTABH.
MucnuMm na je Ty 3HadajaH npoOieM, pekao Oux O6ap 3a u3BecTaH Opoj peauTesba, a
TO je YMIbCHHMIIA J1a OM Tpebayio Ja, mpe CBera, CIEHCKO JesI0 Oyae ayTOHOMHO, Jia
HE KaXKEM HE3aBUCHO, ald TO HE3aBUCHO [IEI0 HE MOXE Ja HMa TpajHy
ersucreHIyjy. Ha Hekn Ha4uWMH, y KOHTaKTy ca IMyOJIMKOM, CIICHCKO JIeJIO 3acTapeBa.
OHo He MOKe Ha HEOTpaHUYEH HauuH Ja Oy/e MOHOBJBEHO. JleceT roauHa KacHuje,
TO JeNno He mocToju. To je Benuku mpoOiieM y oOnacTu u3ydyaBama, CTyauja o
no3opuiTy. TONHMKO ce paju Ha TOME J]a ce PEKOHCTPYUIIIE jeaHa pexuja!l Moxkere,
OTIIPUJIMKE, J1a Jare IOOANHY MapTHTYpy Jielia, ajld TO BUILIE HUje OJUTrpaHa
naptutypa jaena. To Moxxe OMTH caMO HEKa BpCTa JOKyMEHaTa, U HE MOXKETe Jia
omoryhute oHOBO cTBapame, 0K jelaH TEKCT — TO jé YBEK IOHOBHO CTBapame.”’

8 Munosaun 3apaskosuh, IToszopuwmnu peunux, Jpamcku mexcm, 3aBoj 3a yubenuke, beorpaz, 2013, 62.
4 Ucro, 199-200.

° Pagocnas Jlasuh, ,IHTEpAMCUMIUIMHAPHY OPAaMCKU LIEHTap — pasroBop ¢ TeaTponoroM bepHapom Jloprom
(Bernard Dort), mupexropom ITozopumiaor mHcTuTyra Ha napuckoj HoBoj CopGomun®, y: Pamocnas Jlasuh,
Tpaxmam o meampono2uju — meamponowKu Oujanosu 0 nO30puwiHoj nHayyu, bubnuoreka qpaMCcKUX YMETHOCTH,
Aurrepa Books u ayrop, Beorpan, 2014, 30-36.

6 Ucro.
" Ucro,

30-31.
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VY JOpOBCKOM CMHCIY TJECIaHO Ha MY3UKY, 3a Pa3lHMKy OJ PEKHje KOja HE MOXKE Ja ce
HACTaBU M Jia C€ y MOTIYHOCTH PEKOHCTPYHIIE, MApTUTypa MY3MUYKOI Jiejla HacTaBjba Jia
KUBU TIOCJIe CBAKOT M3BOhema, HACTaBJba CBOjE MOCTOjamke U 0e3 peanusaiuje y 3ByKy. Mcto
Tako, M3BOhEHmE MY3WUYKOr Jelia, MOMyT ooduepane PExkuje o Kojoj Jop y oBOM ciydajy
TOBOPH, HE MOKE€ y MOTIYHOCTH MPELU3HO Ja C€ PEKOHCTPYHIIE Oe3 CONCTBEHE MapTUTYpE, a

cBaKako Hehe OMTH UCTO Kaga c€ TO ACJTIO OIICT U3BCAC.

Ca npyre ctpane, Pagocnas Jlasuh je mocraBibao nutama u Eyrenny bapou (Eugenio
Barba), koju je y cBOjuM OArOBOpHMA ITOJBYKAO JIBOjaKO pa3yMeBambe IMOjMa pedcujd, Koje
HaM MO’Ke OWTH 3HAYajHO U 3a TPEHYTHY MPOOJIEeMaTHKY — ayTOp UCTUYE Jia Ce pedjy ,,pexuja
O3HauaBajy, C jeJHE CTpaHE TMPaBE ClyeHcKe uHmepnpemayuje, a ¢ JPYyre — CYeHCKe
KoMnosuyuje Koje, HapaBHO, ©Majy CBOj caJip)kKaj, aJId KOjuMa Ce He M3HOCH Ha CIIEHY HUKaKaB
paHHuje cTBOpeH cacTa.”® OBO ce MCTO OJHOCH M Ha M3BOhEHe My3HUKOT Jela — CIEHCKE
MHTEpIIpeTalyje mnojapasymeBaie OM H3Boleme MY3MUKOI JieNa, a CIIEHCKE KOMIIO3UIIHje

HoJ[pa3ymMeBajie Ou caMo My3HYKO JIElO.

Mopamo 51a younmMoO Ja c€ MUTamke MapTHType Kao CKUIE 3a TpEACTaBy, JATEHTHO
MPOBJIAYM y JIMTEPATYpPH TEaTpoJIora IITO jé YOUJbMBO M Yy jOII JE€AHO] 3HAYAjHO] KEHH3H
Panocnasa Jlasuha mox mmenom Tpaxmam o opamu, koja je Oa3upaHa Ha JIWjajJo3uMa C
JPaMCKUM MHCIEMA O MOETHIIN, TEXHHUIIN, eCTETHIIH, ETHIIN, TEOPUjH ApaMe U apaMaTypruje.’
[ITaBuimie, jeAHO TOIVIAaBJbe y KHU3M 0a3MpaHO Ha pas3roBOpy ca JPAMCKHM ayTopoM
Munamunaom IlleBapnuhem HOCH HasuB Jpama je napmumypa 3a nozopuwiny npedcmagy!t
Ho, mpe Hero mTo ce MocBeTUM pa3Marpamy Jia JH je HacJIOB OBOT TOTJIaB/ba (PYHKIIMOHATAH
W J1a JIK je 3aMcTa Jpama MapTUTypa 3a MO30PHUIIIHY TPEICTaBy, BPEAHO je TIOMEHYTH U Jpyra
MUTamka Koja 0JaTHO MpobiemMaTH3yjy AUCKYpPC O OpaMu U Apamatypruju. Hamme, Beh y
eIUTOpHjaly CBOT TpakTara o apamu, Jlasuh HariamiaBa ja ce cBaka pacrpaBa O JIpaMu
OTBapa MUTAKEM ,,J1a JIM je JpaMa Kao HajCIIOKCHUJU SKCKITY3UBHU KEbM)KEBHU-CIICHCKU POJI

WIK je JApaMa HapTUTypa 3a CLEHCKO YMETHHYKO pEIUTEJbCKO-TIIyMayko Jeno, Oyayhy

apaMcKy npezicTaBy”’'! — 1a m Mo’keMo OHJA Ja CXBAaTaMO JpaMy Kao CKHILy/YIyTCTBO 3a

8 Panocnas Jlasuh, ,,AHTpOIONOTHja ApaMcKe pexuje - NUTamha peauTesby U Teatponory Eugeniu Barbi y
WuTepHannoHanHoj aHKeTH o peHoMeny pexuje”, y: Pagocnas Jlasuh, Tpakmam o meamponoeuju..., HaB. N0,
45,

® Pamocnas Jlasuh, Tpaxmam o Opamu — Oujanosu ¢ OpamcKum RUCYUMA O YMEMHOCTU, ROeMmuyl, MexHuyl,
ecmemuyu, emuyu, meopuju opame u opamamypeuje, Ayropcka nzaama, Cammsnar, beorpan, 2013.

0 Panocnas Jlasuh, ,Jlpama je mapTMTypa 3a MO30PHMIIHY MNpPEICTaBY — pasroOBOP C JPAMCKHM ayTOpOM
Munaguaom lesapmuhem*, y: Pagocnas Jlasuh, Tpakmam o dpamu..., HaB. aeno, 168—176.

1 Panmocias Jlasuh, HEmuropujan®, y: Pagocnas Jlasuh, Tpakmam o opamu ..., HaB. nemno, 7.
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peanu3anyjy TIO30pUIIHE NpeACTaBe, Ma CTOra W NapTUTYpy MY3HUYKOT Jella  Kao

CKUILY/yITyTCTBO 3a pealin3oBame u3Bohema tor aena? [la mu je Kyk unak y nmpaBy?

Jla OucMo jacHHje TO YTBPAWIH, NOTPEOHO je TIOCBETUTH TaXKY CTaBOBHMA
Pa3IMUUTHX JPAMCKHMX IMHcCana KOju Cy MMalld NPUIAKE Ja Kay HEIITO O JpaMH y OBOj
kibu3u. Crora mohumo ox craBa akamemuka Ap bparka Kpedre, apamckor ayropa u
penutesba ca kojuM je Jlasuh pacrpasibao o apamu.t? KpedT y cBOM 0AroBopy Ha NMHTame
BE3aHO 3a OJJHOC PEXHje W Jpame OJrosapa Ja je ,JpaMa Kao JIMTEPapHH TEKCT OCHOBA W
HCXOJIMINTE CBAKE HEHE CIICHCKE (PEeXMjCKe, TIIyMadKe UT/.) CTBapaiauke HHTEpIpeTaIuje, a

He CaMo penpolyKyuja, Kako To TBPIM 3acTapena apaMarypruja.”ts

OBa KOHCTaTalyja, MpeHeTa Ha TepeH MYy3HWKe y OHOM cMHciIy y kKoM Kyk roBopu o
MapTUTypu MY3WYKOT Jiena, 3Bydahe Beoma mo3HaTo. Ako nenuh oe Kpedrune mmciou
MpeBeieM TepMUHHMMA MYy3UKe, OHa he M3riiefaTu OBaKO: napmumypa KAo MY3uyKu mekcm
oCHOBA je U ucxoouwime ceaKe IbeHe Cmeapanauke uHmepnpemayuje, a He CaAMO
,,penpooykyuja ‘. bparko Kpedt y mamoj paspamu cBor ojaroBopa Ha JlazuheBo muTame

TBpau caexache:

,PemuTesbeBa (YHKIM]a U pajl y MHOTO Y€MY CY CIIMYHH JUPUTECHTY OPKECTPa, KOJH
TOKOM CTyAHWpama, HOp. Heke beroBeHoBe cumdoHHje, Mopa Hajupe 100po
MPOYYHTH TAPTUTYPY, MpPe HEro ITO je CTBapalayku TpeHece Ha opkecrap (y
IeJIMHM U T0jeJMHAYHO KO/ MOjeIMHNX My3uuapa).”

SuTame je camo, Kako he ra peauTesb U IIIYMIM CBOJOM HWHAMBHAYaJTHOM
YMETHUYKOM CTBapajaykoM HMHTEPHPETAljOoM HOTBPIUTH y NPEICTaBH, Jla HE
OCTaHe caMo penpoodykyuja TexcTa.”

»,PeIuTesb M TIYMIH, KOJU CaMO penpooykyjy TEKCT 3aucta Ccy CaMo
PETPOAYKTUBLM, IOK Cy HHIMBHIYAJIHH CTBapaolll YMETHHUYKUA HHTEPIPETU Y
Haj1y0J/beM CMUCITY Te peun.”®

W3 npunoxenux KpedTuHUX MHCIH yo4wbHBE Cy Mapajieliec Ha HUBOY HWHTEpIIpeTallyje
(penuTesb KaO JUPUTEHT), TEKCTa U U3BOhema (TIIyMIM Kao My3udapu u3Bohaun). Jlakie, Huje
JIOBOJAHO CaMO TMOCTOjame TeKcTa, Beh je moTpeOHO UMaTu y BUIY KO UUTa Taj TEKCT U KAKO.
HacraBuMo TOM nMHUjoM HakpaTko. Ha ciMyHO muTame oJlHOCa peXuje M JIpaMaTrypruje

OZroBapa u ApaMCKHU ayTop U pE€aAnuTCJb (OF:11050) XaI,II/Ih peunmMa na:

12 Panocnas Jlasuh, ,,AHrasxoBaHa apama — pasroBop ¢ akajgeMukoM ap bpatkom KpedroM, apamMkuM ayropom u
pemnutesbeM”, y: Pamocnas Jlasuh, Tpakmam o dpamu..., HaB. nemo, 20—-28.

13 Ycro, 25.

1 Ycro, 26.

15 Yero.

16 Ycro.
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,OIHOC pexuje U Apamatypruje Ou Tpebao OUTH HMCTH KAao OJHOC JUPHUTEHTa U
Hota. Jennom Kapajany mnum Maraunhy HUTKO HE MOXE OCHOPHTH KPEaTUBHOCT
3aTO IITO MAKCHMAIHO HPEHU3HO MHTEPHPETUPAjJy I71a30y BETUKUX KOMIIO3UTOPA.
VY Tteatpy ce To cBe yemihe He paau Tako. Pegaressu donucyjy HOTE ayTOpy HIH MY
MHUjeHha)y YUTaB CMHCA0 M pPUTaM JApaMaTypliKe KOMITO3HIHje, NpeTymMOaBajy
YMHOBE W M30alyjy CIeHe, IITO joII HH jeJjaH NTUpUreHT Huje Hampasuo llloneny
i YajkoBckoMm, amu penatessu To paae Llexcnupy. Benwku nupureHTH ¢y cBojoM
reHHjaTHOIINY MajCTOPCKA MHTEPIIPETUPATH BEJIMKE KOMIIO3UTOPE a J1a IPU TOME
HUCY OWIIN IycTH npecauxkayu HOTa. [lo MeHn Ou penartesb Tpebao OMTH HAAXHYT,
MAIITOBUT TyMad ayTOpPOBOT Jjeia, a HE HEroB NMPBH HEratop. AKO penartesb He
Bjepyje y MjeNio KOje TOCTaBJba, IITO CE€ OUYUTYyje Y paJWKAIHUM IMpoMjeHaMa
JPAMCKOT TKHBa, OHJIA j€ TIOIITeHH]je J1a Ta He pam/l.”17

OcuM YHIEHUIIE J1a Je CXBaTakbe MY3WUKE TEPMUHOJIOTH]E OBOT ayTopa y OJHOCY Ha OcTaje
ayTope I0CTa MHTEH3UBHHU]E, OBJIE CE JOII JeAHOM MOTBphyje paszinka umel)y jesuka oBe /B
YMETHOCTH YNPaBO Yy TEXKHHM 3a MaKCHUMaJIHOM Npenu3Holihy uHTepnperanuje kojy Xayuh
BHCOKO BpEIHYj€ — CETUMO C€ OIET MapameTapa Koje MOKEeMO MY3MUYKU MPElH3HO 3alucaTi

aJld ¥ My3UUYKe MUCMEHOCTH KOJOM jé HEOMXOHO Mpuhu mMapTUTYpH.

Takohe, oBOM KOHCTaTalMjoM pa3yMeBame IMAPTUTYpPE M CIEHAapHja TIOCTaje CBE
KOMIUTIeKCHH]e. U crieHapro aimu 1 mapTUTypa MY3UYKOT Jiejia OCTaBJbajy CI000IHE MTPOCTOPE
y KOjEMa MOTY U PEeIUTeb U JUPUTECHT OJJHOCHO M3BOl)ad J1la MHTEPBEHHMIILY Y CBOM TyMauekHwhy
nenna Te 1a ux aomucie. huma je motpedbHOo HemTo mTo he npoyumamu v MHTEPIPETHPATH
jep camo wu3BOheme My3WYKOT Jeja HHje JO0BOJbHO. HapaBHO, HeMojMO 3a0opaBUTH 1a
MY3HUYKO JEJI0 WHTEPIPETUpajy He camMo H3BohauMm M TUPUTEHTH, Beh W My3uKoio3u u
TEOpeTHYapH, a CIICHAPUO TIyMall, PeIUTesb, KpUTHYApP, TEATPOJIOT, a Y KPajih0j JIMHUJH U
KOMIIO3UTOpP M JIPAMCKH THCAll Kao TPBU YHUTAOIM/CIYIIAOIM (CBOT) Jena, 1ma W TpPBU
KpuTHYapu. Jom jenHy numeH3ujy nonaje u Kyk kaga kaxke aa ,,M3Bohauke yMETHOCTH, IO
neUHHUIIKjH UMajy JBa MHTEpIperaTopa: u3Bohaua koju wHTepnpeTHpa (My3HUYKH — MPHUM.
M.H), TeKcT 1 rliefaola/ciymaona Koju HHTeppeTupa ussoheme.”'® Beh cMo xoncTaToBanu
na u3Bohau HUje jeUHHU KOjU MHTEPIPETHpPa MY3UUYKU TEKCT, U Ja TIIyMall HUje jeUHU KOjU
MHTEPIPETHPa CIEHAPUO, a CIYIIA0Ie OJHOCHO TJIelaolle CBaKako Tpeba MMATH y BHUIY, Y
cmucay y koM ux Kyk cnomume, Te je TUMe Ta JUMEH3H1ja parouenuja. Mcro Tako, BaXXHO je
MMaTd HAa yMy BaxkHy uumbeHully. Tujana [lomoBuh MnahenoBuh wuctuue npa ,3amuc

napTuType nocpeayje usmely kommnosuropa u u3Bohaua, usmely KoMmo3uTopose Hjeje U

17 Panocnas Jlasuh, ,,Catupuuna koMenuorpaduja u pexuja — pasroBOp ¢ JPAMCKMM ayTOPOM U PEIUTEILEM
®damunom Xayuhem*, y: Pagocnas Jlasuh, Tpakmam o opamu..., HaB. neno, 40—41.

18 Nicholas Cook, Music, Performance, Meaning: Selected Essays, Routledge, Taylor & Francis Group, London,
2016, 291.
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meHe 3BydHe peammsanuje”,’® kao M ma ce Tako ,rpajge ABe BpCTe OJHOCA: IpeMa

KOMIIO3UTOPOBO] HJEjH M CaMOM YHUHY CTBapama, M IMpeMa MOjaBHOCTH MY3WYKOT Jefia,
pe3ynTaTy HHTepIperanuje y 38yky.”?% Ako crienapuo nocpenyje u3mel)y 3aMucian gpamMckor
MHCLa ¥ pealin3allnje MPeICTaBe Ha CLEHH, TaKO U MaPTUTYpa Kao YjeIHO U MY3UYKH TEKCT U

ClIeHapHo Tocpeayje u3mely KOMIO3UTOPOBE 3aMHCITU M PealTU3allMje My3HYKOT JIeJa.

Bparumo ce cama ma Munaguna IlleBapnmuha u WeroBy KOHCTaTtauujy na je Ipama
napTUTypa MO30pHUIIHE IpecTaBe. Y cBoM aujaiory ca PagocnaBom Jlazuhem u oarosopy Ha
nMTame oJHOca M3Mel)y Ipame  pexuje, TTyMe, BpeMeHa U mpocTopa Ha cuenn> Illesapmuh
oJroBapa Ja je ,,Jpama (opma Koja npenasu y HEKy Apyry, OHa je TapTUTypa 3a MO30PHUIITHY
TIIpeJCTaBy, a 0Ba je, TeK, Je(UHUTHBHY OOIHK Y KOME e paMa OTeloBJbYje %2 1 MUIIIbemha
je Ila ce HepeTKO JelaBa Ja TeKCT WUrpa YJIory KIWHA Yy uopOu-npeocmasu M3 Koje OwBa
kacHHje n3Bahien u Gauen.”® Jlaxie, mpama Mopa mpehu y Heky apyry opMmy, anu HHjeaaH
JPaMCKH TEKCT HHje JOCTOBIIE MpEeHeceH Ha ciieHy. Ta apyra dbopma Mopa OMTH CIIEHapHO
Koju he OMTH UCTHHCKA OCHOBA MO30pHIITHE HHCIeHarje. Ca npyre cTpaHe, My3HUKO JIeTI0 Ce
MOK€ 0JIMaxX M3BOJUTHU M3 CBOT 3aluca, U3 MapTUType, TakBO KakBo jecte. llleBapnuhen cra

moJpa3yMeBao OW W3jeTHaYCH€ TOMEHYTUX MOjMOBA MAapTUTYpPE, Ipame, APaMCKOT TEKCTa, a

Kao IITO CMO BUJIEH, TO HE MOYKE OUTH CIIy4aj.

Axo npatumo KykoBy TBpImYy Ja mapTUTypa jecTe 1o MPUPOIAN Oirka CIieHapHjy 300T
MOCTOjarba HAIlOMEHA, OHJA MOKeMO 3akibyuntH jaa ce llleBapnuh He Om y mormyHOCTH
CJIO’KHO Ca HEOTXOJHOIIhy OMIITer MocTrojama THX HarmoMeHa. OH cMmarpa Ja Cy OHE HEIITO
JPYro y OJHOCY Ha MapTUTYpy (My3HUKOT JieNa; IPaMCKOT TeKCTa) U TBPIM Ja je ,,caM TEKCT
CHCTEM 3HAKOBA KOjU MHHUILMPA MPOLEC BIACTUTOT IIpeodpaskaja y MO30pHIIHY MpeacTaBy” >,
T€ JIa OH JIMYHO, JAMJACKaliije KOPHCTU ,,caMO y HEOINXOJHOj MEpH, Ja OMX Ha3HAYHO OHE
MHTEpIpeTaTHBHE elleMeHTe Koje Huje Moryhe yrpagutu y TekcT.”?® Omer IIpeBeIeHO

TCpPMHUHUMA MY3UKE, 3ap W HAPTUTYypa HE IMPCEACTaBJba CUCTEM 3HAKOBa KOjI/I 0M0ryhaBajy

peanu3zanujy usBohema My3MuKor jena?

19 Tujana Ionosuh Mnahenosuh, My3uuko nucmo — My3uuKko NUCMO U C6ECH 0 MY3UYKOM je3uKy ca noceOHUM
0C8PMOM HA ABAH2APOHY MY3UKY opyee nonosune XX eexka, MY, beorpan, 2015, 77.

2 Ucro.

2L Papocnap Jlasuh, ,JIpama je mapTuTypa 3a IO30PULIHY HPEICTABY — PA3roBOP C JAPAMCKAM ayTOpOM
Munaguaom [lesapmuhem*, y: Pamocnas Jlasuh, Tpakmam o opamu..., HaB. neno,171.

2 Hcro.

2 Ucro.

2 Ucro.

% Ucro.
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Jlo cama je 6unmo peyn o0 ayTopuMma KOJU Cy C€ Y Mam0j MEPU CIYKWIH MY3UYKUM
TCPMHUHUMA [a 6I/I OJATOBOPWJIM Ha IHUTamka O CBOM CXBaTamkby NO30pUIITa, aJIM OBOM
NPUIMKOM XEIIMM JIa C& OCBPHEM M Ha MPUMEPE CTPAHUX PEXHCEpa U JIPAMCKHX IHCAIa KOjH
Cy BEJIMKH y30p 32 CBOjE IMO30PHUIITE IPOHATIA3WIN YIIPAaBO y My3HIIU. Ped je 0 ayropuma Koju
Cy y BUIIIC HaBpaTa MCTUIAIH 3HAYa] MY3WKE Ka0 TAKBE 32 HHHMXOBO CXBATAHkhC IMO30PHIITA H
nmo3opuiiHe mpeacraBe. Kako je mpoOmem oBor paga cnenuduvan (moryhwm) oaHOC
MO30PUIIHOT CIICHAPHUja U MY3UUYKE MMapTUTYpPE, OCBPHY/Ia OMX ce caMO Ha acIeKTe JUCKypca
OBHX ayTopa KOju ce TH4Yy caMO OBa JiBa eJeMeHTa, Te ce Hehy 3ajp)kaBaTH Ha HHXOBUM
CXBaTambuMa Pa3IMYUTHX MY3WUYKUX I[apaMmeTrapa Koje cMmarpajy NPUMEHJbUBHM U Yy Tearpy

(putam, XxapMoHuja, 0oja...).

On no3opuura Ka My3uiuu

Hejsun Poysuep y cBojoj kwu3u Music as Model, Method and Metaphor in Theatre-Making
pasmatpajyhu eBpOIICKy Tpakcy ApaMcKOr TeaTpa (ca mpuMapHHM (POKYCOM Ha TOBOPHH
teatap /Sprechteater/ y okBupy oBe mpakce) Keau Ja Tpachpa HauWHE Ha KOje je My3hKa
uMaJia BOXHY YJIOTY y HMHOBAaTHBHOM TeaTpy: Ja JAEMOHCTpPHpA KaKO je My3HKa Kao MOJIEI,
MeToa U MeTadopa y TeaTapCcKoOM CTBapamy OCTBapHJia BUTAJIHU U TPajHU YTHUIIA], © OH TO
Ha3mBa oucnoszumusom mysuxarnocmu (musicality dispositif).?® Ca jenne crpane, on ce 6aBu
JIPaAMCKHM TE€aTpoM, a ca Ipyre CTpaHe M Y Mamb0j MEPH, OTIEpOM, IITO je pa3yMJbuBO Oymyhu

27 xoje cy

Ja Cy W jeIHa W JApyra npakca Owiie W3y3eTHO IMOBE3aHe, M y MOTJIeay JTHIHOCTH
JIeioBajie y OBMM IOJbMMA M Y MOTJIEy yTHIIAja KOjH Cy C€ OCTBAPUBAIIM Y MPOCTOPY M3Mely
OBa J1Ba MoJba. Y TOM CMHCIy, Poy3Hep moumme CBOje TymMaueme craBoBa Amoida Amuje
(Adolphe Appia) koju ce THYy HEKOJHKO CTaBKH KOj¢ MO30pHINTe Tpeba jaa ,Haydu™ o
mysuke. Hajipe, mapTurypa ce omeT jaBjba Kao KJbydHa ped, Yak U y ANUJUHOM JHUCKYPCY,
Kao jelaH oJ] eleMeHara koje PoysHep pasmarpa y cBom m3naramy. Ilpema Poysuepy, Anwmja

3all0OYnhLC CBij MHCA0 OO MY3UYKE MMAPTUTYPEC KAO TAKBEC, U 3aJIAXKE CC€ 1a YMCTHHUIIU TCATpa

YBEK I0J1a3e O] MapTUType Kao MHCIUpalHje U BoAnWYa Te jJa Tpeba na ,,IipeBey” CBOjcTBa

% David Roesner, “Musicality in Theatre — Music as Model, Method and Metaphor in Theatre-Making*, in:
Roberta Montemorra Marvin (ed.), Ashgate Interdisciplinary Studies in Opera, Ashgate Publishing Limited,
Farnham, 2014, 1.

21 YMeTHHIM 0 KOjEHMa OH TOBOPH JIAJIH Cy CBOj JIONPHMHOC U y jEJIHOM M y IPyroM nosby. Has. mpema: ucro, 1.
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My3MUKe HapTHType Ha MU3aHCIeH ciiene yormTe.”® To He Moske U He cMe OUTH jeTHOCTABHO

npeBoheme.

Jlo cajga cMO BHJENHM Jia C€ HAjBUINE MCTHUYE YIIOTa pelnTesha Kao JWPHUIEHTa, 0co0e

KOju MOpa Ja CYITHHY APaMCKOT Jiella HM3Hece ajeKBaTHOZ®

Ha M030pHULlY, MehyTum,
Poysnep unrajyhu Anujy, yBoau mapainene Koje ce Hayjaze MUMO Tekcta (6e3 003upa ia
TOBOPUMO O MAPTHTYPH MY3WUKOT JeJia I cuieHapujy). M3 Poy3snepoBor uznarama o Anuju,
3aKJbydyjeM Jla Ou ANWju HajBUIIE OJroBapao KOHIENT PEAUTEIHCKOT TO30PHUIITA, HAKO CaMm
MUILBbEHA Ja CTPOTY KOHTPOIY W MCTHIAFkE PEINTEesha KAo TIIABHOT €JEMEHTa TO30PHIITHE
npenacrase Anuja He 6u noapxao. CiuyHOT MUIIUBEHa je U Poy3Hep koju TBpau Aa Ou ,,CBU
eKCIIPECUBHM KaHaIM OWJIM yCMEpPEHH Kpo3 jeAHy ocoOy, Mel)yTuM ca HeroBUM TeaTapcKo-
NPaKTHYHUM CMHUCIIOM 3a peajHocT, oH [Amuja — npum. M.H.] je mpuinnuHO cBecTaH

orpanmdema’

— npeMa Poy3HepoBOM 1UTaTy ANHUJUHOT CXBaTama, ,,PaMCKH IMHCAI] MOTao
O6u Outh Bojcha ymora, qu3ajHEp W penUTEIb; aKO j€ KOMIIO3UTOP, MOpao O OWTH U TeBay U
JMPHTEHT... HAPAaBHO, OBO je TpeBMIIe 3axTeBa 3a mera!”! Ilpema ATNHjHHOM cXBaTamy,
peInTeIheBN HANIOPU OM MOpaiH ja Tpoljy HesamakeHH oj cTpaHe myoOmmke.®? OmHOCHO,
HETOBU Harmopu Ou Tpebaso na Oyay yCMEpeHHU Ha TO30pHUIIHY MPEJACTaBY, alld TaKO BEIITO
YJIOKEHH Ja uX NyOnuwka He mpumehyje, HETO Ja UM CBY NaXHby 3a0KyIlJba OHO IITO CE
MpHKa3yje Ha CIEHH y XapMOHUYHOM ckjany. [lopen Tora, mapanena peauTesb-IUPUTEHT je
omnpaBiaHa, jep kako Poy3Hep kaxke, Beh Ha modeTky (popmMupama Te npodecuje, aHajaoruja

usMel)y oBe zBe ysore BOAM 3aKJ/byuKy Ja je ped 0 MHXEPEHTHO My3uukoj ynosu.>® Jlakie,

yJiora mymaua y OCHOBU je MYy3U4Ka, 110 IPUPOJIU, a TI0 CBOM HUCTOPUJCKOM Pa3Bojy, IBOjaKa.

Poysuep Takohe pasmarpa u Mejepxosmmose (Vsevolod Meyerhold) craBose kpo3
NpU3My MY3UKAJIHOCTH KOja je HEIITO paHuje Omia MOMEHyTa, Te Ce MO3MBa Ha MHCAO
EnBapna bpayna (Edward Braun) xoju cmaTpa na je Konyenm my3ukaiHocmu KapakTepucao
MejepxoJbI0B CTHI M U3BOJUO Ta Ol IPYTHMX CaBPEMEHHKA, a 3aTHUM J0Jaje U 3alakame

Xapnoy PobOuncona ma je ,,Mejepxosbl KOPHUCTHO MY3HUKY TEPMHHOJOTH]Y Kako Ou

28 Hcro, 34.

2 TlocTaBsba Ce NIUTAHE INTA CE, Y UCTOPMjU IIO3OPHUIITA, Al M Caja CMATPalo U CMATpa Kao aJeKBaTHO
OJIHOCHO IPABUJIHO UUTAHE JPAMCKOT TEKCTA.

30 David Roesner, HaB. neno, 45.

31 HYcro.

%2 Ycro, 46.

33 Hcro, 43.
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MNpeur3HO OIMUCA0 pUuTaM, IMOKPET U I'CCTOBC OMII0 KOT HHCOCHUpAHOr' [cjia, a 4YakK je u

HA3MBA0 CBOjy CXEMY 3a IPOAYKIH]jy HapTuTypoM.” 34 35

bumo je peun o yno3um ocobe koja TymMauu oipeheHu TeKCT anu HUje OWII0 peduu o
HUCTUHCKOM YHUTalky NapTUType W cueHapuja. OOa MoapasymMeBajy HeMo uumarbe Wi,
JeTHOCTaBHHjE PEYCHO, uumarbe y ceOu Tpe TMpHUIpPEeMe 3a W3BOHCHE WM HHCICHAIHU]Y —
MHTEPIIPETATOp MOKE IMPEe 3BYYHE pealiu3allje muxo y ceOH Jia MHTEePIPEeTupa napTuTypy, a
yuTanal ClieHapuja ypaauhe UCTO IITO W YATANIAI] HEKOT KEbMKEBHOT Jieya: 3amuciuhe y ceou
CIIEHY Ha KO0JOj C€ OJIBMja pajma, 3aMucinhe JUKOBe, BUXOBY ojchy U HaUMH MOHAIIamka U

ocetrhe KOJUM MHTEH3UTETOM HeKa TBP/Aba Mopa OUTH U3peUeHa.

Cnuyan craB 3actyna u [lurep Kusu (Peter Kivy) kama pasmartpa uuTame Kao YHH,
OWIo 1a je ped O YHTamy KIVDKEBHOT Jiella WM MY3HYKOT Jena nonasehu on crasa ga ,.He

3BYyUM YYIAHO MNPCIJIOKHUTH Ja CY MY3UUYKE MAPTUTYPEC W ApaMCKHM TEKCTOBU 110 JIOTMIN

9536 37

ciuyHU apTudakTi’™ a ca yoeheweM Ja je 1 yuTame U3Bohauka yMETHOCT®', MUIILJbEHA j€ /1a
MHIMBHUAYa MOE JIa 4yje MY3HUKO JIEJI0 Y CBOM YHYTpallllbeM yXy, mTo he pehu, nHauBuIya
MO’Ke J1a Yyje W UMTaBy MPOAYKIHU]y y cBoM ymy.®® MelyTum, moasnaun BakHy pasiuKy —
untame®® mapTuTypa Huje yoOMuYajeHM HAuYMH CTHIAKka MY3MYKOT HMCKYCTBA, ajld CBAKaKo
3aXTeBa BEJIMKH MEHTAlHM Harop Aa OM ce 3amMcTa 4uTaBo jeno uymo y ymy.* Crora,
CTaBJbaE TEXKUILTA HA M3BONEHE MY3WYKOI Jiela YMECTO Ha HEroBY MAapTUTYPY AOIATHO

JOBOJIU TMPELU3HOCT PEKOHCTPYKIIH]E Y MUTAE.

34 Ucro, 57-58.

% Tlopen oBa mBa gpaMcka mucia, PoysHep ce 0aBuO M MaHU(ECTALUjOM MY3MKAIHOCTH Y APAMCKOM IHCAHY
Ka0 WHXEPEHTHOM CBOjCTBY IPAaMCKOT TEKCTa M TO YIPABO pa3Marpa y YETBPTOM IIOTJIABJbY CBOj€ KEIHHTE,
TIOTJIaBJbY Koje HocH HacioB “Writing with Your Ears — The Musicality of Playwriting*. B. ucro, 121-170.

% peter Kivy, The Performance of Reading — An essay in the Philosophy of Literature, Blackwell Publishing,
Malden, 2006, 35.

37 Hcro.

38 Ycro, 36.

39 Mopamo umaTH y BHJy IJIaBHY TEMY BETOBE KEGHTE a TO je Besa m3Mely Hemor unrtama u nepdopmanca. B.
HCTO, Xi.

40 Hcro, 36.
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My3ukoJiomka Bu3ypa

[Mutame koje je Kyk mocraBumo, TiefaHo W3 yriia MO30pHINTa, Aaje 3aHUMIbHMBE Hanaze. llpe
CBera, NCXOJIUIITE ayTOPOBE MUCIIH H MHUTama 0 kKome je ped. Hukomac Kyk je, y yBoay cBoje
noMmenyte Kmure Beyond the Score, u3Heo craBoBe Ha OCHOBY KOJUX pa3BHja HapaTHB O
My3uukoMm aeny. Hamme, Kyk je Munubema 1a je My3WKOJIOTHja TIOCTaBJbEHA HA TEMEJbY
uzeje My3HKe Kao 3amuca mpe Hero My3uKe Kao n3Bohema, Te HaBOJIM Ja ce, CTOTa, N3Boheme
cMmaTpa ,,BULIKOM® caMe My3UKe, He HY’KHO HEOIXOJHUM, HAJIMK [T0€3UJU KOJy YUTaMO Harjiac
— jep, ,;3amTo aa He”, kaxe Kyk, ,kana je Beh 3Haueme ynucaHo Ha mTamnaHoj crpanu?”* C
TUM Y Be3H, Kyk cmaTpa /1a je MCKYCTBO JKMBOT MJIM CHUMJBEHOT H3Bohema mpruMapHa ¢opma
€r3UCTeHIIN]e MYy3HKe, a He TyKa peduieKcHja 3aliCcaHor TEeKCTa, Te Ja Moe3rja MOXe Jia Ce
TpetHpa Ha mpeljanTme MOMEHYT HAYMH ajlH, ca Apyre cTpaHe, Mysuka He.*? Camu m3Bohaun,
nctnue Kyk, majy He3aMEeHJBMB JONMPUHOC KYJATYpH MY3HKE Kao KpEaTHBHE IIpakce, Te
MmoJABJIa4Y YUMEBCHULY Oa je HCOIIXOJHO NMPOMCHUTH CXBATalkbC€ MY3UKC W IIHMTA CE€ Ja JIH je
YOTIIIITe TIPHKIAJHO TIOCMAaTpPaTH MY3UKy kao o6jext.*® Takohe, Hemro panuje, Huxomac Kyk
jé uMao mpuIMKe Ja y CBOM oOpahamy Ha 1Iecto] MmelhyHaponHO] KOH(pEpEeHIUjU 3a
npoHanaxkeme Mysumukux uHpopmanuja (International Conference on Music Information
Retrieval nimn ISMIR) 2005. roaune, ucTakHe 3Ha4aj H3BOhEma y KOHTEKCTY IoJaTaka Koje
MY3HKOJIOT MOXe 1a n00uje aHanmum3oM wuctux.** ToM HpHUIMKOM je TOABYKao M BaKHY
YHIbCHUILY: ,,3a2 W3BOhade M CIyIIaole, CBakO HM3BOhEHmE IMMOCTOjU HE CaMO BEPTHKAIIHO,
takopehu, y oJJHOCY Ha IapTUTYpy, Beh U XOPH30HTAJIHO, Y OJHOCY Ha Apyra usBohema...”*
Ta yumeHunIa, Kao0 MTO CMO BHUJEIH, BAXKH M 32 MO30PHIIHE WHCIICHAIU]E, AaKIIe, Y OJJHOCY

Ha CIIEHapHO alli U Ipyre MmocTaBke ojapeheHor cuenapuja.

VY ckmagy ca HaMepoM Jia CTaBU aKIEHAaT aHalu3y WH3Bohema y My3HMUKOM
KOMYHHKAaIIMOHOM JaHIy, Kyk ce mo3nBa Ha MHTEepIUCUUILUIMHAPHE CTyAUje H3BOhema Koje
Cy pa3BHjeHE U3 CTyAMja TeaTpa W objalImaBa Ja je jeJaH OJl OCHOBHUX IOCTYJlaTa OBUX
CTyIMja CXBaTame Ja 3HAuYeHhEe HacTaje y caMOM 4YHMHY H3Bohema M OBa MHCao jecTe

CYIITUHCKAa OCHOBA IHCTOBE KHUTC KOja he My OMOFYhI/ITI/I Ja 04€ U3ear napTI/IType.46 Hopeﬂ

41 Nicholas Cook, Beyond the Score — Music as Performance, Oxford University Press, Oxford, 2013, 1.

42 Hcro.

43 Hcro.

44 Nicholas Cook, Towards a compleat musicologist?, keynote address, ISMIR Conference, London, September
2005, http://ismir2005.ismir.net/documents/Cook-CompleatMusicologist.pdf, y: [parana CtojaHoBuh HoBuuwuh,
Teopuja nooamaka y my3uKono2uju, npea 200uHa OOKMOPCKUX cmyouja mysuxonoeuje, Kypc Mysuxonoeuja 1,
punep, ®MY, Beorpan, 2009, 1-7.

45 Hero, 5.

%6 Nicholas Cook, Beyond the Score..., Has. neno 1.
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TOra, MUIIJBEHHA j€ J1a TEK Ca CXBaTambeM MY3HKe Kao M3BOlema, MapTUTypa MOXKE MOCTaTH
pa3ymJbMBHja OHMMa KOjU ce HOM U 0aBe, a ca JApyre cTpaHe, UCTHYE J1a, TJIeJaHO U3 yIJa
cTyauja u3Bohema, NapTUTypa jecTe 1Mo MPHUPOIU OIMKa APAMCKOM TEKCTY HETO JIMTEPapHOM
TEKCTY Kao IITO je TpajuIMOoHaNHa My3uKonoruja cxsara.?’ ITopen mpupoje My3uuKor aena,
OH CIIOMULE JOIII jeJJaH BaKaH aCIIeKT a TO j& COIMOJIONIKU acnekT (Koju he KacHHje y TeKCTY
outu netaspbHUje o0jammeH). Haume, ,,My3HKa TIOCTOJU y CapaJIHUYKOM JCIIOBAKY JbYIH KOJU
CBUpajy W paJe 3ajeIH0, Tako Ja ce Hu3Bohema MOry MPOMHUILBATH KA0 KOMIUIEKCHE
IpYIITBEHE MHTEpaKidje, a MapTUType Kao cienapuo.™® Jlakme, To ToBopu m3 mo3ummje
MY3HUKOJIOTa KOJU EJIM J1a UCTAKHE ILITa MY3MKOJIOTHja Tpeba Aa ypaau — KOMYHHUKAllMOHU
JaHall HUje TPOMEHEH HU Yy KOM By, HUTH Kyk MMa Hamepy na OMIIO KOju O] eleMeHara
n30anm WM, ca Ipyre CTpaHe, yMamH 3Haua] aHAJIM3€ 3aIuca Jieja — OHO IITO OH YKEJH JeCTe

Jla CTaBHW aKIeHaT Ha U3BOheHmeE.

Ocum y momenytoj kiu3u Beyond the Score, Kyk je y Bulile mpuinka ncrakao aa je
napTuTypy 00Jbe CXBaTaTH Kao CIICHAPHO IMpe HEro TEKCT, Ha mpumep, y Kiu3u MUusic,
Performance, Meaning: Selected Essays y kojoj oOpasmaxke ma Tpeba pa3MHUIILBATH O
MY3UUYKOM 3aIlUCy Kao CIICHapHjy, YIPaBO y T€aTapCKOM CMHCIY TMOJACTHIIaja Ha Aelame (U
NPYIITBEHY MHTEPAKIMjy) Y BpeMeHy y KOM ce ojBHja m3Boheme/mpencrase®® a motom u y
tekcty Between Process and Product: Music and/as Performance y kxome rosopu na
pasMUIIJbakbe O TMapTUTYpU Kao O CICHapujy TMOJpa3yMeBa pa3MUILBAKE O
,kopeorpaducamy cepuje APYIITBEHUX HMHTEpaKIrja n3mMely u3Bohava: cepuje 3ajeJHUUKUX

YMHOBA CJIyIIaka M jABHUX IeCTOBA KOjUMa Ce M3HOCH MOjeIMHA BU3Mja JbYACKOT ApymTRa. >

Pa3zmarpaHo nmuTame mapTUType Kao ClEeHapHja Hy)KHO 3aXTeBa M pa3MaTparme OJHOcCa
OHHX KOJU YUYECTBY]y y pealu3aluju H3Bohema MY3MUKOT Jeja OJHOCHO HWHCIEHAIUjU
no3opumHor fnena. CmarpaM Ja NpPeTXOJHO JOTaKHYTO HUTAalkE JPYIITBEHOT acHeKTa
n3Bohema y CMHCITy Y KOM je 3aCTYIJbEHO OBJIE 3aXTeBa MoceOHy naxmy. Beh cy momenyre
KykoBe peun 1a My3uKa IOCTOjH y capaJHHYKOM JEJIO0Bamy JbY/AH, a JIa ce CTOTa M3Bohema
MOTY HOCMATpaTH Kao KOMIUIEKCHE JAPYINTBEHE MHTEpaKI|je, a MapTUTYpe Kao CIeHapHo.°!
Hauwme, Hukonac Kyk je y kwu3u Music, Performance, Meaning: Selected Essays onmumpHuje

TOBOpHUO O APYHITBEHOM ACIICKTY I/ISBOI’_)CHpa, Y HCKOJIMKO HaBpaTa C€ H03HBanhH Ha CTaBOBC

47 Hcro.

48 Hcro, 2-3.

49 Nicholas Cook, Music, Performance, Meaning..., nas. aemno, 291.

%0 Nicholas Cook, “Between Process and Product: Music and/as Performance*, MTO a journal of the Society for
Music Theory, VI1/2, April 2001, http://www.mtosmt.org/issues/mto.01.7.2/mto.01.7.2.cook.pdf.

51 Nicholas Cook, Beyond the Score..., Has. neno, 2-3.
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conuotiora Angpena Llymna (Alfred Schutz) xoje je u3pekao y cBom Tekcty Making music
together: a study in social relationship o6jasmerom 1951. roaune.®? Kyk ucTuue YnmeHUIY
na je Illyr ckoBao TepMHH 3ajednuuxoe ykmyyersa (mutual tuning-in®®) kojum, xama rosopu o
3ajeJHUIYKOM MY3UIUpamy, MOJpa3yMeBa ,,JeJbCHhe ‘YHYTpallmer BpemeHa’, mro he pehw,
BpEMEHa Kao MCKYCTBa IPe HEro BPEMEHa Kao M3MEPEHOI MOKPETHMa Ka3aJbKu... [...] Ainm
Iy moeHTHpa na, Kaaa JbyAW MY3WUIUPAjy 3ajeJIHO, HACTamkyjy HCTO BpEME, TaKo Ja
neduHuIIe 3ajeTHNYKO YKIbY4eHe Kao ‘Iejbeme Tyher (iykca MCKycTaBa y YHYTpaIlmbeM
Bpemeny’.”®* Hcrto 1o, nmpema KykoBom cxparamy Illyma, Baxku M 3a ciIyliaoue Koju

YUECTBY]y Y TOM UHMEPCyOjeKmueHOM UCKYCMEY.>

Hcra cTBap Baku U 3a IIIyMII€ U 3a MO30PUIITHE TJIe1a0lle KOjU TPUCYCTBY]Y U3BOHEHY
npeActaBe. [ymMIm Ha CIEHH Jelie HWCKYyCTBa W pa3Memy]y €HEprujy u3Bohema,
MpOKKUBJbaBajyhu cBoje yiore. [emaony mpuMajy UCKyCcTBa JUKOBA KOje TIyMIM TyMaue U
MOBE3yjy MX ca CBOJUM JIMYHUM MCKYCTBHUMA, ycnyT jeiehu cBoje Bpeme ca muma. OBo
notBphyje u Ulyn, koju je, npema KykoBum peunma, eneo Ja TOBOPH O JIeJbelhYy UCKyCTaBa
W WHTEPCYOJeKTMBHOCTH Kao TaKBOj, HE caMO y JOMEHY My3uKke, Beh y cBeMy OHOME IITO
jenaH 4oBek paau y cBoM xkuBoTy — Ly 6upa My3uky kao mpuMep MecTa y KOM Cy Te

MHTEpaKIje omuIubnBHje.®

»YKpatko”, Kyk 3akipydyje, ,,3ajeIHUYKO MY3UIHPAKE |
OJIUTpaBam-e JbYJICKE 3ajelHMIE, U 3BYK MYy3HKE je 3BYK 3ajeHHUIE y akimuju.”>’ ¥V cryuajy
MO30pHIITa 4YHje Cy IMpeIcTaBe Hactaje, y BehmHM ciydajeBa, IOACTAKHYTE HEKUM
poOJIeMOM WIIH TOTPEOOM J1a Ce HEIITO MPOKOMEHTAPHINIE U3 CBAaKUIANIBHIIE, MOXeMo pehu
Jla je OHO IITO TIIYMITM pajie Ha CIICHH YIIPaBO OJMIpaBame oapeheHe cyexe U3 CBAKOIHEBHOT

JKHUBOTA.

Axo ce cetumo na je Kyk Munubema Ja je mapTuTypa 1mo npupou Oimxka JIpaMCcKOM
TEKCTY HEro JUTEPApHOM TEKCTY Kao LITO je My3HKOJIOTHja CXBATa S, MOKEMO [a YHOPEIHMO
ca IHEroBUM CTaBOM M cTaBoBe Pomana Wurapmena (Roman Ingarden) xoju ce 6aBuo
OHTOJIOTHJOM YMETHOCTH, a TMPHPOJY APAMCKOT KIHMDKEBHOT Jiejia pa3Marpao y Kibu3u The

Literary Work of Art*®. Ile¢p Murmepsmunr (Jeff Mitscherling), ananusupajyhu Uarapaenosy

52 Nicholas Cook, Music, Performance, Meaning..., nas. neno, 291.

53 Tuning-in y cMucily pedd y KOM ce KOPMCTH Ha Pajujy M TeIeBU3HjU — NPOHANAkKEHe (PPEKBEHIE HA PaUjy
WIH YKJbYUEHE Y TENEBU3HjCKH IIPOrPaM.

%% Nicholas Cook, Music, Performance, Meaning..., nas. neno, 308.

%5 Hcro.

% Hcro.

57 Ucro, 309.

%8 Nicholas Cook, Beyond the Score..., as. geno, 1.

59 Jeff Mitscherling, Roman Ingarden’s Ontology and Aesthetics, University of Ottawa Press, Ottawa, 1997.
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OHTOJIOTH]Y U €CTETHKY, U3/IBOJHO j€ HEKOJIMKO KJbYYHHX Tadyaka KOje Cy HaM HEOINXOIHE Ja
6ucmo pasymenu MurapieHose cTaBoBe 0 0BoM BpcTy zena,®’ mpe muxosor pasmarpama y
KOHTEKCTY IpobiieMa Koju je oBjae u3ioxeH. Haumve, Murapaen nocrasspajyhu nurame ,,Jla
mu je lon Kapioc kora untamo WACHTHYAH OHOME KOTra ‘BUAMMO’ HA CIIEHU? JKEJH J1a YKaKe
1a, kKako MutmepiauHr o0jammaBa, IPaMCKO KIHIKEBHO JIENI0 HUjE ,,9UCTO KIMIKEBHO JIEIO,

"l a3 cam 3ammcaHM TekcT jecTe MmO

3aTO IITO j€ HAmUCaHO Ja OW OWII0 WHCIEHUPAHO
CTPYKTYpH pa3jH4uT OJ OHOoTra mTo hemMo Hahu y poMaHy WM JPYTUM KEHKCBHUM
Bpcrama.®? Murtmepaunr name objammaBa ga MHrapaen moxsmaum y keusu The Literary
Work of Art ma 3ammcana apama — japama Koja ce yuma jecTe JABOCJIOjHA: CaaAp)KH TJIAaBHU
TEKCT WIH ,,pEUYCHHIIE KOj€ CY CTBAPHO H3TOBOPEHE OJi CTpaHE MPEJCTAaBJHEHUX JUKOBA~ U
CeKyHJIapHH TEKCT, KOjH CaJp’KH YIYTCTBa 3a WHcHeHanujy.% Cymruna nexun y Tome 1a je,
npema MHrapieHOBOM MHIUBCHY, nozopuwnu komao (@ stage play) jeman xopak m3melhy
TEKCTa M U3BOl)ema — yIyCTBa 3a WHCIICHAIH]Y ,,YKIOKEHA CYy U3 TEKCTa M aKTyalln30BaHa Ha
camoj CHeHH...[...]... TO30pHUIIHM KOMaa, JAPYIMM peurnMa, akKTyajau3yje MOTEHIIHjall
CeKYHIApJHOT TEKCTa Jpame: oapeheHW acmekTH OBOr TeKCTa Cy KOHKPETH30BaHU Y
carjiacHomhy ca ayTOpOBMM Mame€ WJIM BHUIIE JacHUM (@M HUKAJI HCIPITHAM)
uHCTpyKIHjama.”® Tek ca KOHAUHHM KOPAaKOM — TJIeJJa0UeBOM MEPIEIIHjOM MPEICTaBe —
TIO30PHIIHA KOMaj] OMBa Y MOTIYHOCTH KOHKPETH30BaH, 3akibydyje Mutmenunr.®® On opom
MPWIMKOM CKHIIMpa YEeTHPU KOpaka Ha OCHOBY VHrapieHOBHUX MPETXOIHO H3JI0KEHHUX
3aKJby4aKa O APaMCKOM KibMKeBHOM jeny.®® Panm npernennoctu, 6uhe msnoxkenu osge: 1)
MMHCAaHU TEKCT (Ca CBOjOM IBOCJOjHOIINY), 2) MO30PHUIIHO AeN0, 3) u3Boheme, 4) eCTeTCKH

00jeKT OJHOCHO pelenuuja TmocMarpauya.®’

Hekommko CIMYHUX KOpaka MOXEMO Ja
npoHaheMo U y ciydajy my3uke: 1) mucaHu TEKCT — maptutypa (koja je Beh cama mo cebu

CIICHapuO 3a U3BOheme), 2) u3Boheme, 3) eCTETCKU 00JeKT OJTHOCHO peLeliirja CIyIaola.

Wurapaen je pazmMarpao v IpUpoOLy MY3HUKOT JIejla U CAMUM TUM, IPUPOAY MapPTUTYpE

MY3HUKOT Jieia. 3aKjbydyje cBOje MmoriaBibe Mysuuxo oeno u napmumypa (Home) peyuma Ja:

,,HacymmpoT KmHKXEBHOM Jielly, Y KOoMe cpeheHu je3suK y CBOjoj ABOCIOJHO]
CTPYKTYpPH YyJla3u y cacTaB Jejia, Tako Ja JIeJI0 He MOKe yommTe naa Oyne

60 Hcro, 166.
61 Ucro, 165.
2 Ycro.
8 Ycro.
4 Ycro.
% Ycro.
66 Lcro, 166.
57 Ucro.
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nepuunupaHo 06e3 CBOje je3MuKe ABOCIOJHOCTH, OAHOC MY3HUKOI Jiesia Ipema
NapTUTYpPH je 3HATHO jiabaBuju U ynabeHuju. OBoO 1esio, HauMe, He caMo IITO Y
Haveny Moxe fa Oyzae caciymiaHo 6e3 momohu maprurype (HOTa) — MU PEIATUBHO
caMo PETKO yumamo My3WdKa Jiella, HaKo Ce U TO, HapaBHO, JEIIaBa, HAPOUUTO
KaJa yuumo u3Boheme naTor Jiena — Hero, MITaBUIIe, OHJIA KaJla I'a y CBOj HET0BO)]
MyHOhHM HErOBHX OCOOMHA M Y MyHOM oBaruiohemy (KOHKPETH3alHju) 9yjeMO H
€CTETCKH TePIUIIPaMO, TTAPTUTYPA OCTaje TIONTYHO BaH HeroBa okBupa.”®

Jakie, mepuunupame MY3WYKOT Jiela KOje €€ HM3BOAM HE 3aBUCH JUPEKTHO O]
MapTUTYype OJHOCHO MY3MUYKOT CIlEHapHja MO KOMe je Jaeno HacTtayio. HapaBHo, ako je
KIMKEBHO €TI0 TMPOIIIO MpoIlec Koju je MHrapAeH MpeTXoAHO pa3MaTrpao M ONKCao, HU
NepUUIUpake WHCICHAI]e ope)eHOT KIMKEBHOT JIeNa, 3a TIIeaole, Kao HU 3a CITyIIaole
y TIPBOM CJIy4ajy, HE 3aBUCH JTUPEKTHO O] Tekcra. Jlogama OuX la MA HE YATaMO MY3HYKa
Jena caMo Kajia y9uMo W3Boljeme Jaror nena, Kako je ucrakao WHrapnaeH, Beh u kama my

noceehyjeMo aHATUTUYKY U TEOPUJCKY TTAXKILY.

Ha cnuuyan HaumH Ha KOjU je paHHje MCTAKHYTO Ja MY3HYKO JEN0 Kao M3BOheme U
CIICHapHO Kao TO30PHIIIHA NPEJCTaBa TPajy Y BPEMEeHY, a U My3HKa W MO30PHUIITHA YMETHOCT
Jjecy YMETHOCTH KOje Cy BPEMEHCKE — HacTajy, Tpajy ¥ HecTajy, Tako u VHrapaeH uctude na
,,CBAaKO M3BONEHE HEKOT MY3WYKOT Jiejla JeCTe M3BECHO WHIWBHIYATHO MPOTHUIIAmkE (ITPOIIEC)
KOje c€ pa3BHja Yy BPEMEHY M KOje j& JeTHO3HauyHO y WeMy cmemTeHo. OHO y jeaHOM
oapeheHOM TpEeHYTKY TMouYMmbe, Noraha ce Kpo3 W3BecTaH BPEMEHCKH IEepHOJ KOJUu ce Ja
M3MEpUTH, U y jemHoM oapeheHoM TpeHYTKy ce 3aspmana.”®® Hapasmo, To je u ciydaj ca
MO30PUIIHOM IPEICTABOM, OHA TIOYUIHE, TPAje U 3aBplIIaBa Ce U MOCIE Hhe MOXKeE J1a Ce U3BeJIe
HEeKa Jipyra MpejacTaBa Wiu Ta ucra, Mel)yrum, Hu 1o yemy Hehe OMTH MCTa, KaO0 HU MOHOBHO

n3BOheme My3HUKOT Jiesa Koje, npema MHrapaeny, Moxe caMo Ja Oyze CIMYHO, alld HE UCTO.
3ak/py4yak

Kpyr koju je Hukonac Kyk 3amprao ce 3atBopuo. Ha ocHoBy HaBeneHor, moctoju MoryhHOCT
Ja ce TMapTUTypa IOCMaTpa Kao CIEeHapuo W Ja ce Tperupa Tako. [lapamene koje cy
nosiByyeHe usMel)y mapTutype M cleHapuja omoryhyjy TakaB AucCKypc, MehyTum, moTpedHo
j€ KOHCTaHTHO MMaTH CBECT O pa3jiMiKama Koje € THUM JUCKYpCOM J0JATHO MOTEHLHUPA]y U
noTBphyjy, Kao IITO je, Ha MpUMep, OWiia pasiMKa y je3uKy KOjuMa ce CIy)e OBE JIBe
YMETHOCTH — My3HuKa U no3opuiHa. Takolhe, Tpeba umatu y BUIy Ja je U3Boleme My3UdKor

Jiefia CBAaKako BA)XKHO y BHJY y KoM ra je Kyk 3actymao — maptuTypa je Omiia cueHapuo 3a

88 Poman Wurapmen, Oumonozuja ymemnocmu (cmyouje uz ecmemuxe), Kibwkesna 3ajennnna Hosor Cana,
IIpoceera, HoBu Can, 1991, 26.
% Hcro, 10.
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u3Boheme, anu He cMeMo 3a00paBUTH (PYHKIM]Y OCHOBHOT TEKCTa KOJy MOCEAYje, Kao U Je3UK
U BPCTY ITUCMa KOJUM je 3amucana. [lurame je carjiefaHo Ha pejanuju Mo30pUIlTe — My3HKa
Y MY3WKa — MMO30PHUINTE, KA0 U M3 COIMjaTHOT yIJia M OKOJIHOCTH CBETa KOjU OKPYKYje Jeo.
VYmpaBo 300r Tora, MTame NOCTABJHEHO HA MOYETKY OBOT paja, y OBOM CIydajy W 3a caja,
NOOWIIO je CBOj MOTBPJAH OJTOBOP — Ja, MAPTHTYPa, Y jETHOM CBOM CIJIOjy, MOXE Jia ce

rnmocMaTpa Kao Cu€Hapuo My3U4KOT Acja.
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Monika Novakovié¢
THEATRE SCRIPT VERSUS MUSICAL SCORE

SUMMARY': Prompted by the idea that there are possible analogies between a script and a
score, as well as possible similarities, this paper represents a musicological view of a meeting
between two arts: theatrical art and music art. Authors from the theatre art do not shy away
from using musical terminology, often with the intent to solve a certain theatrical problem, to
get across their point of view of a certain phenomenom, describe their modus operandi in the
theatre etc. What does all of that mean for the music? What are the shared terms and what is
the manner in which we use a certain term? Does musicology have a shared understanding of
a certain term with theatrology/theatre studies? Could the director in theatre truly be
understood as a theatrical analogue of the conductor? Can we understand the play text as a
blueprint for a certain theatre production and therefore, musical score as the blueprint for the
manner in which a certain musical piece should be performed? Analogies, although logical,
are in fact superficial. This paper deals with the problems that appear when these analogies
are disected. This is done by juxtaposing theatrological and musicological views on the matter
as well as relying on relevant authors from both fields, authors that further develop a
discourse on these plausible similarities between arts.

KEYWORDS: musicology, theatrology/theatre studies, musical score, scenario, interpretation
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Mawa Cnaulit
EBPOIICKE UHTEI'PAIIMJE U lbUXOB YTUIIAJ HA PA3BOJ MEJIUJA,
KYJTYPE U MY3UKE?

CAXETAK: Hneja o wmurterpucanoj EBpomm, koja ce jaBjba Kao HIEja O EKOHOMCKO)]
crabunu3anyju 3emasba 3amajaHe EBpome Hakon Jlpyror cBeTckor para, pasBuia ce 0
MOJIMTUYKOT TIpOjeKTa, EBpoIicke yHHje, KOja je mocTaia OCHOBa 3a JAWCKYCHjE O Pa3Bojy,
MPUTIATHOCTH, HATUOHATHOCTU U KYJITYpH LIEJOT KOHTHHEHTa. Y Be3M ca THM Hamehe ce HU3
nutama. lllra je nnterpucana Espona? Kako ce ona moxe aepunucaru? Illta nonpasymena
eBporicku uaeHTuTeT? Ha koju HauuH Meauju, KyaTypa U My3HKa YYeCTBY]Y Y KOHCTUTYHCAY
uHTerpucane EBpome, TO jecT, Kako TMpPOMEHE Y IOJIMTHYKOM >KHBOTY EBpome yrtudy Ha
HacTaHaK U pa3Boj MeNja, KyAType U yMEeTHOCTH/MYy3HKe? Y 0BOM pajy nokymahemo 1a jamo
0JITOBOPE Ha MOMEHYyTa TMUTalka TaKo MTO heMo pa3MOTpUTU TeopHuje O pa3Bojy Empome y
Jpyroj MoJIOBUHU MPOILIOT BeKa, Ka0 U TEOpHje Koje ce OaBe HAUMHOM Ha KOjH j€ MOJUTUUKU
pa3Boj EBpone yrumao Ha pa3Boj Menuja, KylIType U YMETHOCTH, IpELUU3HH]e, KIacCUYHE U
MoMyJapHe My3HKe y Apyroj nojoBuHU XX Beka u pBuM jaeteHrjama XXI| Beka.

KJbYYHE PEYMU: unterpucana EBpoma, EBporicka yHHja, MHTErpucaHu MEIUjU, KyATypa,
KJIJacM4Ha My3uka, EBpoBusmja.

Wneja o maTerpucanoj EBporn,® koja ce jaBiba Kao nyeja 0 eKOHOMCKO] CTAOMIN3AIH|H 3eMalba
sanagHe EBpome HakoH Jlpyror cBeTckor pata,® pasBuia ce 10 MONMTHYKOT IIPOjeKTa,
EBponicke yHHje, Koja je ToOCTaJla OCHOBa 3a JMAWCKYCHje O Pa3Bojy, NPUITAJTHOCTH,
HALMOHATHOCTH M KyITypH LEJNOr KOHTHHeHTa.” Jlajbe IeOHOJUTHUKO IIHpeme EBporcke
yHHU]Je y npBoj aeuneHuju XXI| Beka, I0BENO je 10 MOHOBHOT MEHamka HEHUX YCTAaHOBJHCHHUX
TpaHuIla, alld ¥ JI0 aKTyeJn3aldje MMUTamka HAIMOHATHOT W HaHAIIMOHAITHOT/KOJIEKTHBHOT
unenturera.’ Y Besu ca Tum Hamehe ce Hu3 nutama. 1lTta je unaTerpucana Espona? Kako ce
ona moxxe nedunucatu? Illta moapazymeBa eBporicku uiaeHTUTeT? Ha KOju HauMH Menuju,

KyJITypa U My3HKa y4eCTBY]y y KOHCTUTYHCamy UHTerpucane EBporne, To jecT, Kako mpoMeHe

! Konrakr: masha.spaic@gmail.com

2 Crymuja cnydaja mucaHa je y OkBMpY OpeaMera Mysukomoruja 3 — MysHka M YMETHOCT Y OOJNHKOBaEY
€BPOIICKOT KYJITYpHOT HISHTUTETa, MOA MEHTOpcTBOM pen. mpod. np Becrne Muxuh, axamemcke 2017/2018.
TOIIMHE.

%V oBoM pany, Tepmun EBpona ce He oHOCH Ha reorpadceko oapeheme Tepuropuje Esporne, Beh ce Tpetupa kao
MeTadopa 3a MOTUTHIKE, EKOHOMCKE, IIPaBHE U KYATYPHE HHCTHTYIIH]jE KOje HACTa]y Y Apyroj momoBuHE XX BeKa
Ha eBpOIICKOM Tiry. Jlakite, y paiy je CTaBJbeH 3HaK jeMHaKOCTH n3Mel)y TepMuHa EBporra 1 eBpOIICKIX 3ajeTHIIa
W MHCTHTYLHja, ToyeB ox EBporicke 3ajeHulie 3a yraJjb M 4YellUK, NPeKo EBporcke eKOHOMCKE 3ajelHHULE H
EBporncke 3ajeqamniie, cBe 10 EBporicke yHUje.

4 Tomune 1951. nonasu 1o cTBapama EBporicke 3ajeqHuiie 3a yrasb U 9einK, 1a ou oHa 1957. roguHe npepacna y
EBporicky eKOHOMCKY 3ajeqHUILY.

® 3emsbe Koje Cy MHHMIMjAJIHO MOTHHcane cropasyM cy ®panmycka, benruja, 3anmamsa Hemauka, Wrtamwja,
Xomnanauja u JlykcemOypr.

& Gerard Delanty and Chris Rumford, Rethinking Europe Social Theory and the Implications of Europeanization,
London and New York, Routledge, 2005, 32.
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y MOJINTHYKOM KMBOTY EBporie yrudy Ha HacTaHaK M pa3Boj Meauja, Kyntype u mysuke? OBo
Cy caMo HeKa O]l TMTama, Koja MOTY Jia Ce IIOCTaBe y BE3U ca KOHLIENTOM UHTerpucane EBpone,
KOjH je JOMPUHEO TOME Jia ce cama ped EBpona He oHOCH camMo Ha reorpad)cku monoxaj, seh
U Ha CJIOKEHE IMPaBHE, CKOHOMCKE, TPrOBHHCKE M KYJITYpPHE MOJHUTUKE, KOje Ce CIIPOBOJIC Y
OKBHPY H-EHUX UHCTHUTYIH]ja. Jlakie, y oBoM paxy pazmoTrpuhemo Teopuje o pa3Bojy EBpone y
JPYyroj MOJIOBUHH MPOIUIOT BEKa, KA0 U TeOpHje Koje ce 0aBe HAUMHOM Ha KOjU j€ MOJIMTHYKA
pa3Boj EBpore yruiiao Ha pa3Boj Meauja M KyIType, a CaMUM THM H Ha Pa3BOj U TOKOBE

KJIACUYHE U MOIyJIapHe MY3UKe Yy Ipyroj nojoBuHU XX U npBuM Aenenunjama XXI| Beka.

HNurerpucana Espona

Hakon /[Ipyror cBerckor para, MOJIMTHYKA W JIPYIITBEHA CHTYyalWja, kao W MehyHapoaHu
omHocu yHyTap EBpore, Owim cy mpBEeHCTBEHO ojpeheHM WHEHOM IOJeIoM Ha 3armajgHy
(I1eMoKpaTCcKy) U MCTOYHY (KOMYHUCTHUKY), JOK Cy YHyTap THX IIeJIMHA IMOCTOjase Jajbe
nonene w MehycoOHM cykoOum 3emaspba. Crtora, yjenumeme Ap)kaBa 3amagHe Epore,
MPEACTABIBANO0 j& CIOKEHH TMOAYXBaT KOJH j€ 3aXTEBa0 YCIOCTaBJbalkhe IMOBEpeHma u3Mehy
MPETX0HO 3apaheHnX HallMja, MOrOTOBO (PpaHIlyCKe M HEMAYKe, KOje MOYMBa Ha OJpUIIAkY U
,Opucamy*“ OnHcKe HCTopHje, cehama Ha paT, MHBa3Wjy M eKcIuioaTanujy. To yjeaumene
omoryhuso je 3emspama 3amagne EBpomne n0BoJbHY Moh ga ce cympoTcTaBe KOMyHHCTHYKOM
050Ky ca jenHe crtpane, onHocHo CjenumenuM AmepudkuM Jlp:xkaBama, ca Apyre CTpaHe.
[Ipomiec mHTErpHCcama 3amoyeT je oaMax HAaKOH para, a MPBOOMTHH Wb OWO je oOHOBa
nH(]pacTpyKType U eKOHOMHUje 3emasba 3anaane EBpomne. IlpBa 3ajenHuiia koja je oCHOBaHa
Owia je 3ajeaHMIIA 32 yrajb U YEJIUK M OHA je oMOoryhmiia leHUM 4IaHuIaMa OeclapuHCKY
TProBUHY OBUM cyncTaHiama. Ceam rofriHa KacHuje, 6ecliapuHCKH 10roBop usMel)y 3emasba

IIpOIHUPCH je Ha CBC CCTMCHTC eKOHOMI/Ije 1 OCHOBaHa je EBpOHCKa CKOHOMCKa 3€1je,I[HI/II_IEL7

Jlasee mpemnpeke 3a yjenumemne EBpore oTknomene cy nagom bepnmuckor 3uma 1989.
rOJIMHE, KOJUM je OTBOPEHO HOBO IOTJIaBJbE Y HEHO) caBpeMeHoj ucropuju. OBaj norahaj je,

nomyT “JOMUHO e(dekTa,” MOKPeHyo HU3 JPYIITBEHHX HPOMEHa, KOoje Cy JOBeje JI0 maja

" 3emibe Koje cy mormucane cropasyme u3 1951. u 1958. ronune cy ®pannycka, benruja, 3ananna Hemauka,
Uramuja, Xomanauja u JlykcemOypr. IIpBo mpormmpeme EBponcke exkoHOMCcKke 3ajeanuiie 6mio je 1973. ronune,
Kama ce npuapyxyjy Jancka, Bemnka bpuranmja m Mpcka. 3atum, 1981. romune 3ajenHuIm ce mpuapyxKkyje u
I'puka, a 1986. ronune IlImanuja u [Mopryran ynase y EBporicky ekonomcky 3ajenauity. ['omune 1995. EBporickoj
yHUJU ce npukibydyjy ®PuHcka, IlIBencka m Ayctpuja. 3emsbe mcroune EBpome ce 3ajenqHWIM TPBH ITyT
npuapyxyjy 2004. ronuna, kana y EBponcky yaujy ynase Ectonwmja, JIurBanmja, Jleronuja, ITosbcka, Yemka,
Manta, Cnoenuja, Kunap u Mahapcka. Tpu roquHe KacHHUje, OBOM CIMCKY goxaTe cy byrapcka u Pymynwuja, a
2013. romune, EBporickoj yHHjH ce TPUKIbydniIa U XpBaTcKa.
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KOMYHUCTUYKUX U COLMJATUCTHUKUAX PEXKKMMA U paciaja caBesa penyOiuka, Koje cy Ha mhrMa
nounsane.® JIge rogune xacHumje, motnucan je Macmpuxmcku y2060p, KOjuUM je JOTOBOPEHO
cTBapame EBporicke yHUje, Kao MOJMTUYKE, CKOHOMCKE, KYITypHE ¥ MOHETapHE YHH]jE KOja
MOIpa3yMeBa jeIMHCTBEHY MOHETAPHY TMOJUTUKY U YCKJIahBamke HAIIMOHATHIX, CKOHOMCKHX
W JIp)KaBHUX IMOJIUTHKA. J[pyruM pedrma, eBpOTICKE WHTETpaIdje Cy MpOIeC WHIYCTPH]CKE,
MOJIUTHYKE, TIPAaBHE, COIUjaTHEe W KYIATYPHE HHTETpalnuje apKaBa Koje ce, y MOTIYHOCTH WIH

NEIMMUYHO, HaJla3€ Ha EBPOIICKOM TIIy.

Henantu (Gerard Delanty), roopehun o eBpornckuM HWHTErpaifjama, HCTHYE Ja Ce
JelIaBama y mociennho] aereHuju XX Beka MoTy mocMaTpaTi Kao Kpajiha WHCTaHIA mpoleca
KOJU Tpajao TOKOM 4MTaBor npouwior croieha. HanMe, oH kaxke a ce BUIIE O] CTO FOJIMHA
TeXUIO JedUHUCABY KYATYpHOT o0nuka EBpore koju mojapa3zymeBa CTBapame JUCKypca |
uJeoIoTHje mpeMa Kojuma je EBporma cebe nedmnucana kao ,,6ucoky KyaTypy ¥ IUBUIU3AIN]Y
... Y OHOCY Ha HuCKy KyATypy HallMOHaJIN3aMa U MaTepujaanu3ama, Koja je Ousa 3acTyrbeHa
y MacoBHMM apymTteuMa.® Kao mBa kipydHa norahaja y MCTOpHjH yjennmema, JlenaHTH
W3/1Baja jeJlaH MHCTUTYIIMOHATHY U jeJlaH PEBOJYIIMOHAPHH, OJTHOCHO, (hopmupame EBporcke
€KOHOMCKe 3ajeHuIle W maj bepiauHckor 3maa, 3axBajbyjyhu Kome 0J1a3u 70 pyIICHa
coIMjann3Ma y 3eMJbaMa HcTouHe 1 rieHTpanne Eppone.’® Jlakne, mox TepMunEMa ,,HOBA™ M

yjeaumeHa EBpoma moapasymeBaMo HOBY, MOCTKOMYHHCTHYKY OpraHH3alldjy €BPOICKHX

3cMaJba.

VYrpkoc yjenumewny EBporie, a 3axBasbyjyhu mporiecy nHTerpaiuja Koju CTajaHoO Tpaje,
EBpomy He MOKeMO J]a mocMaTpaMo Kao jeTMHCTBEHH Teorpa)cku eHTHTET U Iopea OpojHuX
Mara, jep ce y ’heHUM OKBHpPHMA BPIIM IOJETa Ha eBPOIICKH U HEeEBPOIICKU cBeT. HaBenena
1oJiefia ce He IIpaBH CaMoO Ha OCHOBY TEPUTOPHjaTTHE IPUIIAJHOCTH, Beh ¥ Ha OCHOBY ITOJIUTHKE
(bYHKIMOHKCamba PAa3IMYUTUX WHCTUTYIMjA U OpraHU3alyja, T0YeB O IICHICHCKOT CUCTEMA,
MpeKo OOJIOHCKOT HAUMHA IIKOJIOBaka, 10 caMor WwiaHcTBa y EBporckoj yHHju, moMohy Kojux
ce Ha pa3nuuuTe HaunHe neduuuiny rpanune EBpome. [IpyruMm peumma, y CBOjoj CpiKH,

HHTCErprucCaHa EBpona MOKC€ MHOT'OCTPYKO Ha CC IICCI)I/IHI/IIJ_IC, HJIM KaKO TO BaYMaH (N (SH

8 Peu je o Coumjamuctuukoj ®enepatupHoj Peny6numu Jyrocnasuje, Casesy Cosjerckux ColUjanMCTUUKUX
Peny6mmka (CCCP) u UexocnoBaukoj. Paciam HaBeieHIX MMOTUTHYIKUX CUCTEMa, OO je oBox na ce 1993. ronune
y KonenxareHy noHece omIyka O JO3BONH NpHCTyNa EBPONCKOj YHUjH CBaKOj 3eMJbH MCTOYHE M IICHTpPAITHE
EBpore 1o ucnymemy yciIoBa 3a MPUKIbYIHBAbE.

% Hcro, 29.

19 Mcro. Unax, Jlenantu npumehyje na "Hosy’ Esporty, o 2004 roaune kajga ce EBpOICKO] yHUjH TIPHKIbYYje
BENMKHU OpOj MCTOYHMX 3eMajba, MydH KceHopoOmja, a He eydopuje, TOK je CBe BHIIE OHO paclpoCTpamkEeH CTaB
Jla Tporec eBporeusanyje Boam pactyhem nedummry m cBe Behoj kpusu. OBO je A0BEIO A0 MOHOBHOT
aKTYeIN30Bamba MUTamba O KYJITYPH M HAECHTUTETY, KOja Cy JeHO BpeMe OMa 3arocTaBJbeHa.
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onpeheme EBporme je ,,hmyuaHo, Te ce cama nedUHUIMja MEHa y 3aBUCHOCTH OJI yria

nocMarpama. !

[ToTpeOHO je y OBOM KOHTEKCTY Pa3MOTPUTH KaKaB YTHIIA] j€ UMAO MPOLIEC HHTETpaluja
Ha CTBapame €BPOICKOT WACHTHUTETAa, HallWje, KYIType M yMeTHOCTH. Mako je yjenumemne
EBpomne 3anouero npe cBera Kako O ce yCIoCTaBU/Ia EKOHOMCKA CTAOMITHOCT HCHHX 3aMaIHUX
Ip:KaBa, MHTETpalje ¢y yop3o moyene Ja ce mupe U Ha apyre obnactu, na usmely ocranor un
Ha KynTypy. [lokperaun mporieca eBpONICKMX MHTETpalrja YBUACTH Cy Ja, YKOJIUKO JKele ce
CYIpPOTCTaBe KOMYHUCTHUKOM 050Ky U CjeaumbeHuM AmepuukuM JlpxaBama, HUje JOBOJHHO
Jla jayajy caMo €KOHOMCKE Be3e, Beh je Omiio OMTHO /1a MMajy TUTaH O 3ajeIHMYKO] KYITYPHO]
MOJIUTHIINA KOja MOJKE J]a CE€ CYIPOTCTAaBU TajJa JOMUHAHTHUM KYJITYpHHUM TOKOBHMA y CBETY.
360r Tora, 1954. ronune nmotnucana je EBporicka KynTypHa KOHBEHIM]a, Koja je oOaBe3aa
npkaBe wiaHuile EBporicke 3ajeHuUIle 3a yrajb W 4YeIWK, Ja 3ajelHO Ojayajy, mpoayde u
MpOoIIHUpe pa3Boj eBporcke Kynrype. Mneja je O6mma ma ce JIOKaJiHa KyJATypa TMOCTaBU Kao
MoJIa3HA TadKa 3a YCIIOCTABJbAE 3ajeIHMYKOT pa3Boja KyJAType M WACHTHUTETa, Kako Ou ce
JOCTHUTJIO YjeIUEEHO €BPOIICKO JPYIITBO KOj€ TOIITYje KOJICKTUBHE BPEAHOCTH, IIpaBa H
paznmuuuTocTH. Texma je Ouia 1a ce pammpu 3ajeJHUYKO pasyMeBame Mehy Jbynmuma Koju
KUBE Ha TIIy MHTerpucane EBporie u pelunpoyHo MomToBamke BhUXOBUX KYJATYPHUX pa3iiuKa.
Jlasbe, y copa3yMmy je€ MCTaKHYTO TOCTOjam€ MOTpede /a ce 3alllTUTE €BPOTICKE KYITYpHE
TEKOBHMHE, Ka0 U JIa jé HEONXOJHO Ja Ce pajJu Ha CTBapamy HOBOT, 33jeJHUYKOTr KYJATYpHOT
Hacneha EBpome. Ha kpajy, HarmameHo je Ja je IUJb KOHBEHIIMjE Ja TOAPXKU TIpoIlec
€BPOIICKUX MHTErpanuja noMohy KyJITypHUX aKTUBHOCTH KOj€ jeé IPOMOBUIILY Pa3IMYUTOCTH

Ha KOjHMa je 3aje/IHUIA 3acHOBaHa. 2

Kao mro ce Moxe NpuMeTUTH, cCaMO TPU FOJIMHE HAKOH HITO je MOTIHCAH EKOHOMCKHU
CIOpa3yM O TPrOBHHCKOM YjeIUCHY, MOTIHCAH j€ U KYITYpPHH CIIOpa3yM O HOYETKY
UHTETpUcama eBpoIicKke Kyinrype. Ha oBaj HauMH, nuTame HIEHTUTETA, KYATYpe M Haluje,
JIOBEJICHO je y Be3y ca MNuTameM camux rpaHuna EBpomne, um ozapeheHo je MHOLITBOM
Pa3NMYUTHUX YNHWIIAIA KOJU YTUYY Ha caMo Je(MHUCambe HOBOT €BPOIICKOT uaeHTHuTUTeTa. [1pn
pa3marpamby OBOT KOMIUIEKCHOT (DeHOMEeHa, MOTPeOHO je pPa3IUKOBaTH JBa HWAECHTHTETA!
KOJIEKTUBHHU — KOJU C€ Y OBOM KOHTEKCTY IOCMaTpa Kao €BpOICKH, U JIUYHU — KOJU Y OKBHPY

OBC I[I/ICKyCI/Ije 34CTylla HAlMOHAJIHU UJCHTUTCT. Kaz[a TOBOPUMO O C€BPOIICKOM HJICHTHUTCTY,

11 Mark Deuze, “Media Life, in: Stylianos Papathanassopoulos (ed.), Media Perspectives for the 21 Century
(Communication and Society), London and New York, Routledge, 2005, 140.

12 Bume o ToMe BUAETH Y:
https://www.coe.int/en/web/conventionaenantss/full-list/-/conventions/rms/090000168006457e.
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TOBOPUMO O HIMPOKOj KYJITYPHO] KOHIENIMJH Ka KOjOj C€ OPHUjEHTHUIIY HWHIAMBHIYyaTHU
UACHTUTETH, KOj€ KapaKTepUIly perhoHaliHa, HAIMOHAJIHA, MOJIUTHYKA M KyITypHa
npunagHocT. Kako 6u ce mpeBasuIao npoodieM MmocTojama pa3inyuTHX JIUYHUX UICHTUTETA
yHyTap Hose EBpome, OCMHIIUBEH je CIIOTaH jeOUHCMEO ) paziuyumocmu, KOju je TOCTao

OIIIITO MECTO KYATypHE (M MOJMTHYKE) UaeHTUHUKaLMje nHTerpucane EBpore.

Koje cy, oHga, OCHOBE 3ajeTHUYKE KyJAType Ha KOjuMa IMOYHMBa 3aMKHCA0 UHTECTPHCAHE
EBpone? tbux caunmapajy oHa JocTUrHyha Koja nMajy KOpeHe y €BpOIICKOj TpaJuLUju. 3aTUM,
Ta gocTurHyha cy TOBOJEHO BPEMEHCKH U MTPOCTOPHO HeneduHICaHa U yiaJbeHa, Te Cy Ha Taj
Ha4yuH NpujarojbuBa ceuMa. Mehy obenexja Koja cy mnpejacTaBbaja OCHOBY 3a JaJbl Pa3Boj
3ajeIHUYKOT Hacieha Tako cnaaajy: AeMOKpaTHja, MPOCBETUTEIbCKE BPEIHOCTH, HAYKa, Pa3yM,
WHIMBHyaJIN3aM, HAjBUIIN JIOMETH Pa3IMYUTHX €BPOICKUX HAYyYHWKAa M YMETHHUKA, Kao U
ucropuja u Haciehe antmuke I'puke m Pumcke musmmmsanmje.’* Ha ocHoBy HaBeneHor,
MOXEMO J1a 3aKJbyIHMO JIa je TaKBa MOCTaBKa UJICHTUTETA, T/I€ Cy U3 OJIMKE U 1aJbe UCTOPH]E
oja0paHu OHU E€JIEMEHTH W OHa 3Hauemka Koja Cy moTpeOHa Kako Ou ce neduHmcao M
YCIIOCTaBUO HOBU HJACGHTUTET HWHTerpucaHe EBpome, 3ampaBo y ckiaay ca MpakcoM
MIOCTMOJICPHOT BpeMEHa y KOME C€ OHa pa3BHja, Ia U caM MJEHTUTET uHTerpucaHe EBporie

MOXKEMO J1a TYMa4YuMO Kao, Y OCHOBH, U TIOCTMOACPHH UACHTUTCT.

Jlaxie, cioraH jeouncmeo y paziuyumocmu jecTe CHHOHHMM 32 MpOLEeC KpeHpama
eBPOIICKOT KYJITYPHOT HJICHTHTETa U Hacjieha U CYIITHHCKH j€ 3aCHOBaH Ha Beh pa3MOTPEHO)]
EBporickoj KynTypHO] KOHBEHIMjH. J{elaHTH HarjamaBa jJa MOMEHYTH CJIOTaH IpeCcTaBiba
TOKYIIIaj JIa ce OMUIIE KOHCTPYKIMja KyITypHe JIoTuKe esporensanuje.* Cimuno ra Tymaue u
16 bounebjepr (Ib Bondebjerg) u Ilerep INommunr (Peter Golding) xoju ra mocmarpajy xao
TEPMMH KOjU MIPMKPUBA TOCTYNAK 1aXiCUparba eBPOICKOr uaeHTuTeTa. > OHM, no3uBajyhu ce
Ha Crjyapra Xona (Stuart Hall) HaBoze na je ,,uzaeja o eBpPOICKOM HACHTUTETY UMaja CBOjY
MHTOJIOTHjy M Ja je HacTala Kao KOHCTPYHCAHH H3yM pa3IMYUTHX HApaTUBa HCTOPHjC H
nckycTBa.“*® Monuka Cacarenu (Monica Sassatelli) na ciimuan HauMH KPUTHKYje OBaj CJIOTaH,
uctuuyhu J1a OBJie HUje ped 0 KapaKTepHCTHKaMa Koje Cy HCKJbYYHBO €BpoIicKe, Beh 1a ce paan
O YHHMBEP3aJHUM OJUTMKaMa KOje je eBpOICKa KyJITypHa MOJIUTHKA mpucBojuia. OHa Takohe

nutupa munUbele EnToHHMja Cmuta (Anthony Smith), koju kputukyje uaejy 3ajeHUYKE

13 Gerard Delanty and Chris Rumford, Rethinking Europe Social Theory and the Implications of Europeanization,
HaB. neno, 40.

1 Ycro, 35.

15 Ib Bondebjerg and Peter Golding, “Introduction®, in: b Bondebjerg and Peter Golding (ed.), European Culture
and the Media, Changing Media — Changing Europe, Bristol, Intellect Books, 2004, 12.

16 Hcro, 6.
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€BPOIICKE KYNIType, Harjamasajyhu 1a KyaTypa He Moxe J1a Oyjie zenax Koju Tpeda Jia moIpxKu
€BPOIICKY MHTETpaIHjy, a TOTOTOBO HE OHA 3ajeJHMYKA KYJITypa Koja je cKpnbeHa y3 moMoh

NPU3MBaE-a TAKHUX 3ajeTHIYKNX qocTurayha, cehama u ucropuje.’

Tako, kaga roBOpUMO 0 MHTETprcaHoj EBporn, TOBOPHMO O TMOJUTHYKOM KOHCTPYKTY
KOjH je HAaCTao MPOIIECOM €BPOIICKUX MHTETPallija Kao YCIEHIHOT MOJUTHYKOT MPOJjeKTa, YHju
j€ OCHOBHH MOMO 3aCTyIamke MUPA, JSAMHCTBEHE EBPOIICKE KYATYpE U HETOBamba U MOIITOBAbA
Pa3IMYMTOCTH KOje MOCTOje Ha eBPOIICKOM TiIy. Y yBoAay Kibure European Integration Theory,
Antje Bajuep (Antje Wiener) u Tomac [lujaz (Thomas Diez) uctuuy na ce eBporcke
MHTErpalnyje mocMarpajy Kao CJIOXEHH YMPEXKEHHM MpoLEeC KOju, Ja OM ce y MOTIYHOCTH
pazymMeo, Mopa Ja MMa KOMIUIEKCHY TE€OpH]y, KOja je cBeoOyxBaTHa M KOja pa3maTpa CBE

acTieKTe JPYIITBA U HErOBUX IIPOMEHa, 10 KOjHX je I0BEo Mpolec HHTerpucama Espore. 18

HNurerpucana EBpona — MHTerpucanu MeIuju

Kao mro ce Moxke MpUMETUTH, YCIIOCTaBJbake MHTerpucane EBpore HUje BoheHO camo y
OKBUpPUMA MOJUTHYKUX ¥ EKOHOMCKHX HHCTHUTYITH]a, Beh U Ha MEIMjCKOM ¥ KYATYPHOM IUIaHYy.
300r Tora, MACOBHU MEJHJH Ca jeIHE, W YMETHOCT ca IpYre CTpaHe, M0CTajy OCHOBHA CPEICTBA
3a TIPOMOIIN]Y HOBOT MOJIMTHYKOT MpojekTa. Tpeba nMaTtu Ha yMy J1a MEAHjH, Kao M KyJITypa,
HE IT0CTOje MUMO COIIMjATHUX, EKOHOMCKHUX M TIOJIMTUYKHX JIeIIaBamka, T¢ a 1 OHU OJroBapajy
U pa3BHjajy ce y CKJIJy ca IMpOMEeHaMa y APyrumM cepama )KUBoTa. Y TOM KOHTEKCTY, HAKOH
Jlpyror CBETCKOT paTa, ca pa3BojeM M MHTErpucameM EBporie, mpaTUMO 3Ha4ajaH Harpeaak u
MIPOMEHY MacOBHHUX ME[Hja: O] IITaMITAaHUX MEJHja, IPEKO ayr0-BH3YCITHUX ME/H]ja, CBE JIO
XXI Beka, rzie ca pa3BojeM TEXHOJIOTH]E 10J1a31 U J0 pa3Boja MHTETPUCAHUX M JTUTHUTATHHX
KOMYHHKAIMjCKMX TEXHOIIOTHja, KOje CTBApajy KOMIUIEKCHY MYyJITUMEIUjaaHy MOBPLIUHY. ™S
KonTrHYMpaHu pa3BOj HOBHUX MeJAWja, Kao INTO CY HMHTEpHET, co(pTBEpU u MOOHMIIHE
TEXHOJIOTH]je, TOTIPUHEO je TPOMEHHU MPOAYKIIK]je, AUCTPUOYIIHMjEe U pEeleNIIije BECTH U IPYTHX
MEIHMjCKUX cajpKaja, alu je Takole yTWIla0 Ha HAYMH Ha KOJU CE€ CTBapa M JIOXKUBJbaBa

ymeTHOCT. [loceOHa mpoMeHa 0OJJHOCH ce Ha pelenIyjy, TIe je caja caapxkaj, yMECTO y CTapoM

17 Monica Sassatelli, Becoming Europeans: Cultural Identity and Cultural Policies, New York, Palgrave
Macmillan, 2009.

18 Antje Wiener, Thomas Diez, European Integration Theory, New York Oxford University Press, 2009, 4.

19 Matthew P. Macalliste, “Consumer Culture and New Media: Commodity Fetishism in the Digital Era“, in:
Stylianos Papathanassopoulos (ed.), Media Perspectives for the 21st Century (Communication and Society), nas.
neio, 156.
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MeAMjyMy, TOIMyT Yacomuca WM HOBMHA, MpelIa0 Ha MHTEPHET W TaKO MOCTa0 JOCTYIAaH

IIUPOKOM ayJUTOPHjyMyY, KOjU MOKe Ja Oupa koje he nadopmanuje 1a KOH3yMupa, a Koje He.

Pasmarpajyhu pa3Boj meauja, ['ycraBo Kapaoco (Gustavo Cardoso) uctude na nanac
HE MO’KEMO J]a TOBOPUMO O MEIHUjCKHM U KOMYHHKAIIMjCKAM MOJIEIMMA KaKBH Cy TOCTOjaJIH
panuje. Haume, oH u3Baja TpH TpaauiMOHATHA MOJIENIa KOMYHUKaluje: 1) Moien mpeMa Kome
ce KOMyHHKaIuja oaBuja uaMel)y e ocode; 2) MoJien yHyTap Kora je/iHa 0co0a 1mabe mopyKy
OTpaHUYEHOM OpOjy JbyAH U 3) MOJEIN Y KOME IMOCPEICTBOM Me/IHja je/Ha 0co0a MOPYKY Miajbe
HeorpaHuueHoM Opojy Jpyau. Pasmatpajyhu kapakTepucTHke cBakor (HaBeIEHOT) MoJena
KoMmyHuKanuje, Kapaoco 3akibydyje a Cy OHU JJaHAC MTOBE3aHU y JEAMHCTBEHY MPEXKY, KOoja y
HErOoBOj TEOpUJU YJeIHO NPEACTaB/ba W UYETBPTH KOMYHUKALMJCKM MOJEJ, 3aCHOBaH Ha
MpEXHO] Mel)ynmoBe3aHOCTH Maca KojuMa Cce€ MOpYyKe IIajby M KOje OHHM NpPUMajy IyTEM
HaJpa3IMYUTHJUX CpeAcTaBa KOMYyHHKauuje. TakaB KOMYHMKAlMjCKM MOJEN IOBE3ao je
MyOJUKYy, eMUTEpE W OTJIAllIMBavYe y JeIMHCTBEHY IEJINHY U JIOBEO je 0 TpaHchopmaiuje u
yjeoubeha pa3IUuUTUX MeAHja Y MpPeXy Koja pelunujeHTuMa omoryhaBa HMHTErpHCaHO
Memmjcko uckyctBo.2 Crmano roBopu u Bummjam Mepun (William Merrin), koju uctiye na
Pa3BOj IUTUTATHUX MEH]ja, TOBOAM A0 TpaHChOpPMAIIMje CTapuX Merja Y AUTUTAIHY (HopMmy,
3axBaJbyjyhul 4eMy MOXKEMO J1a TOBOPHUMO O TTOCT-EMUTEPCKO] epu. Y CKIady ca TUME, MOJACIH
KOJU Cy MOTJIM Ja ce MPUMEHE Ha aHaJIM3y JAWTUTAHUX MeIuja, BUILIE HUCY MPUMEHHUBU HA
HoBe Meamjcke koHnente.?! Jlakne, Jlujas 1 MepuH roBope 0 OCTOjamkby HOBHX, HHTEIPUCAHHX
MeJrja, KOJU Cy YMPEKEHH M KOju KOMOHWHY]y CTape W CaBpeMEHE HauyMHE KOMYHHUKAIH]e,

moMohy Kojux ce apTHKyJuIIe opeeHa mopyka 1 KOju Mpykajy MyJITHMEAN]aTHU JOKHUBJIbA].

Y KOHTEKCTy TeopHje MHTETpalija u CTBapama UHTerpucane EBpore u meHor ogHoca
npemMa MeIujuMa, TOBOPHUMO O MEAUjalllju, TO JECT MEIUjCKOM MOCPEIOBamhy Kao jeTHOM O]1
OCHOBHUX (hakTOpa KOjH je YTUIao Ha pa3Boj EBporncke yHuje. Meauju ce ctora mocmarpajy
Kao MeXaHH3aM KOju je, ca je[JHe CTpaHe, Tpebaao Aa oMoryhu ApPYIITBEHO MPUXBATAHE
KoHIenara uHTerpucane EBpome, omHocno EBporcke yHmje, TOK je, ca japyre crpase,
rpahanuma naBao ocehaj MpuUBUIHE KPUTUUKE MO3UIMje U MOTYNHOCTH 3a OTBOpeHe jaebare.
Kputnuapu uctudy na cy Menuju OuiaM nacuBHa MHQPACTPYKTypa MOJIUTHYKE KOMYHUKAIH]e,
KOja je 4ecTo MHTepBeHHcana Kako Ou mupuia onadpane nnpopmanuje. [Jame, cMatpa ce na

Cy Meauju yhnoTpeOsbaBaHU Kako OW TMPUNPEMUIH JaBHOCT 3a ojpeheHe MNoIuTHYKe

20 Gustavo Cardoso, “From mass to networked communication®, in: Stylianos Papathanassopoulos (ed.) , Media
Perspectives for the 21st Century (Communication and Society), nas. nemno, 126.

21 Stylianos Papathanassopoulos, ,,Introduction®, in: Stylianos Papathanassopoulos (ed.) , Media Perspectives for
the 21st Century (Communication and Society), nas. nemo, 15.
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MHHIIU]ATHBE, jep UMajy CIIOCOOHOCT a OONHUKYjy M yCMepe pa3sMUILbamka Hapoaa.?? OBakas
CTaB KpUTHYApA HE Uy/AU, aKO UMaMO y BH]y Jia Cy PaJIMO U TEIECBHU3Hja, a KACHH]e U UHTCPHET
IIUPOKO PACIPOCTPABEHH, IITO UX YHHH OJJIMYHUM CPEACTBHMA Jla CE IJIacCHpajy caapxaju
KOJjU MTPOMOBHIITY HJIEj€ O 33ajeJHUYKO], €BPOIICKO], TIOJUTHIIH, HALIUJH U KYJITYpH, HE caMo 3a

BpeMe peKJIaMHUX CIIOTOBA, Beh U 3a BpeMe Tpajarba TeIECBU3H]CKUX EMHUCH]A.

[Toce6HO je 3aHMMIBUBO OOPATUTH MAXKKHY HA YTUIIA] JABHIUX MEHM]CKUX CEpBUCA, U HA
Ha4YMH Ha KOJU CE€ Y OKBHUPY TEJIEBU3UJCKUX Mporpama Gopmynuiry nopyke. Konmenr jaBHor
MEJIMJCKOT CepBHCa OCHOBAH je y 3amajHo] EBponu u 3acHOBaH je Ha CKYIy 'JE€MOKPATCKUX'
BEpoOBama J1a Ap>kaBa TpeOa Ja CTBOPHU YCIIOBE 3a €(EKTHY COLMJANIHY, KYATYPHY U NOJUTHUKY
napTHIMNANKN]Y Yy JIeMOKpaTckoM JIpyiiTBy. benenera Bpesunu (Benedetta Brevini) youasa
cienehe OJUIMKE MOJIMTHUKE JaBHUX MEIUJCKUX CEpBHCa: a) OOJIMKOBAaHOCT HOPMAaTHMBHUM
Opurama Koje HacTajy 3axBasbyjyhu Ie€MOKpATCKO] MOJUTHIIMA, 0) 3aBHCHOCT OJ TpaHUIIA
HAIlMOHAJTHUX TEPUTOpHja; B) (OKYCUPAHOCT Ha HAIMOHAJIHE HHTEpPEece U [1) CIyKeme

JNIETUTHMI3AIMji MHTEPBEHIHja Blafajyhux mHCTHTYIHja y cBpXe mpomarasze.

Kaxo 6u moaprkana Te3y Kojy 3acTyna, ayTopka IuTupa ojipehene uiaHoBe U3 ypeaou
Koje je EBporicka yHHja TOHOCHIA y BE3W Ca JaBHUM MEJIHJCKHM CEpBHCHMA, T1a TaKO HABOIH
1a cy ,,COIMjaTHe, KYJITYPHE U IeMOKpaTcKe (YHKIIH]E JABHIX MEJIN]CKUX CEPBUCA O] KIbyUYHOT
3Hayvaja 3a 006e30ehuBame neMokpaTuje, IIypain3Ma v COUjaTHOT JeAMHCTBA, AU U KYJITypHE

¥ JIMHTBUCTUYKE PA3IMUUTOCTH, > 11a ,, neMokpaTcke apskaBe Tpeba qa oMoryhe jaBHu nmpucTyn

uHdopManujaMa 6e3 IMCKpIMHUHALIU]e >

U J1a je ,,JIOCTOjahe Pa3IuIUTHX JaBHUX MEIHU]CKUX
TIporpamMa MpeaycloB 3a MCHyBEHmhe JeMOKpaTcke (YHKIHMje jaBHOT cepsuca.“?® Oma name
HaBo M J1a je o1 2009. roauHe, yiiora Merja y IPOMOIIUjH €BPOTIC|CTBA jOIII BUIIIC HArJIAIICHa,
TE€ HMCTUYE Jla OHH HMMajy ,,0CHOBHY VJOTY M MpPEICTaBJbajy CPEICTBO 32 HUCIYHCHE H
IIPOMOBHCAaH-€ BPEIHOCTH €BpOIICKe 3ajeauuiie. %’ J[pyruM peunma, jaBHH MEIU]CKH CEPBUCH
UMajy BEIIMKY YJIOTY Yy JEMOKPATCKOM JKMBOTY MHTErpucaHe EBporie u oHHM NpeNcTaBibajy

MaHu(ecTalujy meHe noautuuke Mmohu. Takohe, MokeMo J1a 3aKJby4MMO Ja JaBHU MEIHjCKU

CepBUCH, MaKO Ce IMpeJCTaB/ba)y Kao HE3aBUCHA HWHCTUTYyLMja, KOja je Ha YCIy3u

22 Hans-Jorg Trenz, ,,Media: The Unknown Player in European Integration®, in: 1b Bondebjerg and Peter Goldin
(eds.), Media, Democracy and European Culture, Bristol, Intellect Books, 2008, 50. Tpe6a moMeHyT u TO J1a je
mocTojaja uaeja Ja ce OCHyje TelleBu3rja 0e3 rpaHuma Koja 0N MMaia BETUKH IOIPHHOC IPH yCIOCTaBIbajy U
CTBapaHy MO3UTHUBHOT CTaBa MpeMa eBPOIICKIM WHTETpaIlijaMa, HaKo OBO HUKaa HHje 3a5KUBEIIO.

23 Benedetta Brevini, Public Service Broadcasting Online A Comparative European Policy Study of PSB 2.0, New
York, Palgrave Macmillan, 2013, 115.

% Hcro, 120

% Hcro.

26 Hcro.

2" Hcro, 121.
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JIEMOKPATCKUM, COLHUjaIHUM M KYJITYpHUM MOTpedama JPYIITBAa U KOja 3acTyIla MpaBa CBUX

rpahana, nmocroje U GyHKIIMOHUIITY O] BEITUKUM YTHIIajeM Biaaajyhe monuruke.

Hurerpucana EBpona — nHTerpucanu Meauju — (MHTerpucana’?) My3mka

VY KOHTEKCTy pa3MaTparma HHTerpucane EBporie, HEOMXOIHO je carjieaT U KakBy J€ yJory y
yCIIOCTaBJbalhy 3HAUCHa MMalla YMETHOCT, Npeuu3Huje, My3uka. Tako, boxman (Philip
Bohlman) uctrue na My3uuke OHTOJIOTHjE KOje Cy Hactase HakoH 1989. roauHe 3axTeBajy
Jpyradujy aHaju3y y OJHOCY Ha TyMaue€ma €BPOIICKE MY3HKE KoOja je HacTaja npe (QuHaiHe
unterpanuje EBporne u pasBoja meauja. PesynraTt uenokynHe uzaeje uHrerpaunuje EBpomne u
CTBapama HOBOI' UACHTUTETa U KYITYpe, KOJU Cy, Kao IITO CMO PEKIH, Y CBOJO] OCHOBHU
MTOCTMOJIEPHH, JECT€ HOBAa €CTETHKA. TaKkBy €CTETHKY, Y CKJIAIy ca KYITYPHOM H MEIUjCKOM
MOJIATHKOM, Kao ¥ TOIITOBAKEM CBETa IITO CIIOTaH jeOUHCMBO V pA3Iudumocmu 3acTyla,
KapaKTepHIlle HEOTPAHNICHOCT U ciobomaa. [Ipema Tome, My3udapu ¥ KOMIIO3UTOPH, OWIIO 1a
CTBapajy YMETHUYKY WJIH TOMYJIapHY MY3HWKY, Ha pacrojlaralby HMajy n300p pa3iHmuuTux
CpencTaBa M HeoTpaHH4eHy MOTyhHOCT KpeTama y OKBUpuMa yjenumene Epone. Onu, oTyna,
MMajy TPWIMKY Ja HACTylajy Ha pa3InYUTAM MECTHUMa, YYECTBYjy Ha (ecTHBaIUMA W
MajcTopckuM KypceBuma. Ca apyre cTpaHe, OHM MOpajy Jia ce u30ope 3a cBOjy MyOJuKy,
pecypce ¥ MeIIfjCKU IIPOCTOp, KAKO Yy TPaHUIlaMa CBOje 3€MJbe, TaKO M y HHOCTpaHcTBy. Crora,
bonman wucrmue, ma uHTerpucana EBpoma cTBapa HOBe I€j3ake KOjU IIOCTajy IMPOCTOP
cycpeTama M yKpIllama pa3InuuTHX TPaIulnja, je3uKa, PeJIUrija U HallMOHATHOCTH, Ha OCHOBY

KOjI/IX J0J1a3u A0 XI/I6pI/II[HOCTI/I 1 MHTErprucCamka €BPOIICKE My3I/IKC.28

Kommo3uropn ymeTHHYKE My3UKE BUILIE HE 3aCHUBAjy CTBApaladKy MOETHKY H
UJICHTUTET HAa OCHOBY JMYHOT (HALMOHAIHOI) WJICHTUTETa, Beh MOry Ja ra KOHCTpYHIIY
opujeHTHINYhH ce Ka MIKUPOj KYATYPHO] KOHLIETIUJU U Oupajyhu usmely pa3nuuuTux Mecta u
yTHUIIaja, y CKJIaay ca CONCTBeHUM aduuuTeTHMa. Bonman, 3a mpumep KOMMO3UTOpa KOjU
CTBapa y CKJIaAy ca HOBUM HJICHTUTETOM M KYJITYpHOM MoJaUTUKOM EBporie, y3uma ecToHcKor
komno3utopa Apsa Ilepra (Arvo Pért). Haume, oBaj cTBapanal ce, npemMa HallMOHAJIHOCTH,
CBpCTaBa y €CTOHCKE KOMIIO3UTOpE, Mako je oapactao y Hemaukoj, mTo My je HpPYKUIO
IPUIIMKY J1a c€ YIIO3Ha ca CTBapaslallITBOM BEJIMKHUX €BPOIICKUX Kommo3uTopa. TakBa nosuuuja

omoryhuia My je 1a cTBapu crieliupHuuHy CTBapanayky MOeTUKY KOjy KapakTepHIle MHOLITBO

28 Philip Bohlman, Focus: Music, Nationalism and the Making of the New Europe, New York, Routledge, 2010,
213.
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pedepeHI Ha pa3TUUUTE KOMIO3HIIMOHE U CTHIICKE MOCTYIKE KOje CE youaBajy Y HEroBUM
nenuMa (a Mel)y Kojuma ce Mory youuTH 1 pedepeHIe Ha leroBy HallMOHAIHY MpHIaHoCT). 2
Boyiman uctude a ciMYHE KapaKTEPUCTHKE MOKEMO Jia MPENO3HAMO HE caMO Y HErOBOM
CTBapaJialliTBy, Beh W y CTBapajamTBy MHOTHX JIPYTHUX €BPOICKHX KOMIIO3UTOPA KOJH HMajy
cinuny Ouorpadujy. Jlakie, HACHTUTET U CTBApaIAIITBO KOMITO3UTOpa bosiiMan Tymaun u y
KOHTEKCTY €BPOIICKE MTOCTMOJIEPHE KYITYpE Ha KOjU je yTUIlaia U cama uHTerpanuja Esporre.
YnupaBo TakBa cimoboma omoryhaBa HacTajame Hajpa3HOBPCHHUJUX Jella W, MOCISIUYHO,

PA3HOJIMKE TTOCTUKE CBPOIICKHUX KOMIIO3UTOpPA, AOK, UCTOBPEMCHO, 0HeM0ryhaBa CTBapame

HaIlMOHAJIHOT CTUJIA.

Hmnak, bonman cmarpa 1a MECTO Ha KOME HajjaCHHJ€ MOXEMO Jia IMOCMaTpamo CBE
MMPOMEHE, KaKO Ha TOJIUTUYKOM TaKO ¥ Ha MEJIMJCKOM U KyJATYpHOM IUIaHy, jecte Melhynapoano
MEIIMJCKO TakMHuuere EBpoBHU3HMja, 3a Koje omaka ma oa 1989. roamne, jacHO pearyje Ha
nommTruke gorahaje y EBpornn,® Takmudeme 3a mecMy EBpoBH3Hje IIOCTaje MECTO Ha KOME Ce
CTaJIHO M3HOBA JAeQUHUINY U peAePUHMIY HUASHTUTET U KyaTypa EBpomne. HaBeneno, name
notBphyje u unmenuna aa je 1990. roaune mobeaunk 6ro Toro Korymo (Toto Cotugno) ca
necmom Insieme 1992 kojoM je aupekTHO pedepupao Ha yjeaumeme EBpore u cTBapame

EBporicke yHH]e KOje ce TOTrOAUIIO ABE TOAUHE KacHU]e.

Taxkmuueme 3a mecMy EBpoBusmje, Haj0OJbY €BpPOIICKY MeCMy TojauHe, HacTaje 1956.
roJIiHe, JIB€ TrOJIMHE HAKOH IITO je JoHeTra EBporicka KynTypHa KOHBEHIIMja, Kao jeTHO O]
MHOTHX TakKMHUYema Koje je opranusoBaia EBporicka pammo-mudys3na yHuja. On meroBor
OCHHUBama, MpaBo y4yeniha uMajy Ip’kaBe Yiju Cy jJaBHH MEJIMJCKH CEPBHUCH YWIaHOBU EBporicke
panno-nmudysne ynuje. [lokymasajyhu na pazymejy rakmuuee 3a [lecmy EBpoBusuje, Kapen
®pukep (Karen Fricker) u Munuja T'myxosuir (Milija Gluhovic) y kwu3u Performing 'New’
Europe uctuuy ga ce oBO TakMHUYEH-€ MOXE MOCMATpaTH Kao miatdopMa Ha KOjoj ce MOTy
WIIYATATU TIOJUTUYKE U €KOHOMCKe mpoMeHe y EBporu, morotoBo HakoH nana bepnuHckor
3Ua W pacrhaia COIUjaTUCTHYKUX 3emaba. OHuU Takohe Harmamamajy na 1989. roauna
03HaYaBa HOBU TMOYETAK U 32 OBO TAKMUYEH-E jep CE Ha CIIEHU jaBJbajy U 3eMJbe KOje Cy 0 TOT

TPCHYTKaA ITpUuiiagajic iCTOYHOM 6H0Ky.31

2 Hcro, 214.

% Hcro, 215.

31 Karen Fricker and Milija Gluhovic, “Introduction: Eurovision and the New’ Europe”, in: Karen Fricker and
Milija Gluhovic (eds.), Performing the 'New’ Europe: Identities, Feelings, and Politics in the Eurovision Song
Contest, New York, Palgrave Macmillan, 2013, 4.
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Wnak, tpanchopmannjy Takmuyema He Tpeba ga mMpaTMMO CaMO Ha OCHOBY H-ETOBE
ycKkia)eHOCTH ca MOJIMTHYKKUM JemaBambiMa y EBpornu, Beh n Ha miiaHy BeroBOT pa3Boja Kao
MY3MUYKOT M MEAMJCKOT crekrakia. Y Besu ca tume, Jlabpuu Tparaku (Dafni Tragaki)
EBpoBm3ujy mocmarpa Kao ,,MEIHMjCKH MOCpeFoBaHy (aHTa3Maropujy™, Koja cCBake rOJIMHE
,yjeIubyje eBPOIICKe Jby/Ie KOje craja Jby0aB mpeMa CTBApHUM M CIEKTaKyJIapHUM e(heKToM
KOjH TAKMUYEH-E TIPOU3BOIU U KOja ,,TPaHC(HOPMHIIE HCKYCTBO €BPOTICKE IIOCTMOACPHOCTH Y

My3HUKY 320aBy. 32

Ortyna, kana pazmatpamo EBpoBu3njy, Tpebda n1a oOpaTuMo Nakky U Ha HAYWH Ha KOJU
ce Memalla MeJjcka KOHIenuja ,,My3uuke 3abase. Haume, nako EBpoBu3Hja uMa CTpUKTHA
MpaBujia O Tpajamky MecMe, HAaUMHY Ha KOJU Ce OHa MeBa u Opojy m3Bohaya Ha CIIeHH, KOja Cy
ocTaja HEIPOMEEHa JI0 IJaHaC, OCTOje oApel)eHNn arceKTH KOJU Cy ce BpEMEHOM ITPOMEHHUITH.
OBpe npe cBera MUCIMMO Ha caM JIO’KMBJba] M MEJIMJe KOJU YUECTBY]Yy y pealn3alijyu HacTyna.
Kana je Takmuueme 3a necmy EBpoBH3Hje ocHOBaHO, u3BOhauM cy HacTymaiu y3 MpaTiky
npaTehnx Bokajga U OpKecTpa Koju je OMo MpHCYyTaH Ha CIIEHU. 3axBajbyjyhu pa3Bojy mMeauja,
OBaKaB KOHIIENT TAKMUYEHA TI0YEO je Ja Ce yCI0XKmana, Te je oA 1973. roauHe n3Bohaunma
JI03BOJBEHO J1a KOPHUCTE CHMMJbEHE BOKAJIHE U MHCTPYMEHTAJIHE JCOHUIIE, i je OpKecTap
Mopao Aa Oyae mpucyraH Ha cieHd. Konauno, 1999. rogune, noHeTa je o/uTyKa Ja OpKecTap
MOXe€, aJli U He Mopa, 1a Oyne Ha cienu. [Ipema Tome, 1998. npencraBiba Mocienmby TOIMHY
KaJa cy u3BohauMm HacTymanu y3 OpKeCTapcKy MIpaTiby, jep je HapenHe rojauHe jaomahuH
TakMuuewa 3paen, oamydno na u3Bohauu He HACTYIA]y ca OPKECTPOM, Kako Ou ce yiTeaeo
Hogail. [Topen Tora, 1999. roguna je mpBa roguHa kajaa je, 300T pa3Boja U paclpoCTPambEHOCTH
TeneoHCKe KOMYHHMKallMje, YBEJACH HOBU CHCTEM 3a olpehuBame mobenHUKa — riacame

nyosuke myreM TenedoHa.

Jou jenna HoBuHA npencTaBsbeHa je Beh 2000. roaune, kana je u3Bohaurnma omoryheHo
na Oupajy CIEHCKY MOCTaBKY, TE JIOJIa3H U JI0 BU3YEIHOT YCIOXHaBamba MY3HMUKHUX Tadyaka.
Tako y XXI Beky, yuenrhe na EBpoBu3uju He mojapa3zymeBa caMoO HACTYIl U3BOhada Koju meBa
necmy, Beh ,,My3uuKky 3a0aBy,” TO jeCT, MyATHMEIUjaTHU NepdopMaHc, y KOME je My3uKa
MHTETpUCaHa ca CIICHCKUM W BU3yenHUM edektuma. [lakie, mopen My3uke U TEKCTa, CBE j€
OWTHHje U TO KaKo cy M3BOhaun OOy4eHM M KaKBH Cy BU3YEIHHW W3rjel OMHE, CBETIIOCHE

aHMMaluje U CreHCckH epexTH. CBU HaBEJCHU €NEMEHTH UMajy YIOTY Y KOHCTpYHCambY

32 Dafni Tragaki, ,,Introduction®, in: Dafni Tragiki (ed.), Empire of Song: Europe and Nation in the Eurovision
Song Contest, Toronto, Plymouth, 2013, 3.
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MHTETPHUCAHOT MY3UYKOT HacTyna. AKO UMaMo y BUIY CBE LITO je HABEJICHO Y BE3U ca pa3BojeM
TEXHOJIOTHje U JABHUM MEJUjCKUM CEPBHUCHMA, KAa0 ¥ YMEHCHHUILY J1a j€ ,,caBpeMeHO TakMHuueHne
3a mecMy EBpoBM3Hje CKOHIIEHTPHCAHO HA CTBApAKE CIINKE 3ajeHHUIIE, jeAMHCTBA B 00mba, 3
3aUCTa TOBOPHMMO O MEIUjCKOM CIIEKTAaKIy KOjU TpaHC(POPMHIIE HCKYCTBO EBpPOIICKE
MIOCTMOJIEPHOCTH M HHTETPUCAHOCTH Y MY3WUKY 3a0aBy. OTyn, kama roopumo o EBpoBusuju,
TOBOPHUMO HE CaMO O TaKMHYEHY 3a Hajoospy mecMmy EBpomne, Beh u 0 ciioskeHOM MeTujcKoM
TaKMUYEHY KOje, HaKOH yjeaumema EBpome W pa3Boja MHTETPUCAHMX MeEIHja, TOCTaje
MYJATHME/IM]CKH CIIEKTAKJI U apeHa 3a apTHKYJIHCake U JePUHNUCAE TIOJUTHIKIX 3HaYeHha

penedunncame rpanuna Esporne.

*kkk

N3 HaBepeHOT MOXEMO Jia 3aKJbydMMO Jia je TIpojeKaT MHTerpanuje EBporme moapasymeBao
CIIO’KEHE MEXaHHU3Me KOjH Cy y cede YKIbYUHBAIN W TOJUTH3AIM]Y KyATYype H YMETHOCTH. Y3
nporiec uHTerpamnuje EBpomne, mpatumo u yOp3aHu pa3Boj Meuja IO WHTETPUCAHUX MEIH]a
KOJU Y BEJIMKO] MEpU YTHUY Ha HauMH Ha KOJU pa3yMeMoO U NEPLUUNUPAMO CTBAPHOCT y KOjO]
xuBUMo. HaBeneHe teopuje yruuange cy M Ha pa3Boj My3HKE, KaKO yYMETHHUYKE, TakO W
nonynapHe. M3mojkeHe MOCTaBKE MYy3UKE M KyAType y KOHTEKCTY TeOopHje HHTerpainuja u
TeOpHje Meauja, IMOCTajy JOIl CIIOXKEHHU]je Kada, Kao clieiehn JIOTHYHN KOpaK MCTPaKUBamba,
KOjU 3axTeBa 3aceOHy CTymujy, pasMoTpumo mo3uiidjy CpOuje u Cpricke YMETHHUYKE H
MOMyJIapHe MY3UKE y OJIHOCY Ha Bojehe eBpoOIlCKe TOKOBE, KpeTama U IpaHHulle, Koje ce

KOHCTAHTHO peAePUHUIIY U MCHA]y.
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Masa Spai¢
EUROPEAN INTEGRATION AND THEIR INFULENCE ON THE
DEVELOPMENT OF THE MEDIA, CULTURE AND MUSIC

SUMMARY:: The concept of the integrated Europe, that started as the thought of the economic
stabilisation of the countries of the western Europe after the Second World War developed and
became political project, European Union, that became the platform for discussions about the
development, appertaining, nationality and culture of the whole continent. The development of
the political situation in Europe raises some questions that are also related to the media, culture
and music, such as: what is integrated Europe; how do we define it; how do they influence the
development of media, culture and music and their contribution to the construction of the new
Europe? Therefore, the aim of this paper is to give answers to some of the above mentioned
questions trough the discussion of the theories that are concerned with the political development
of the Europe in the second half of the last century, as well as, theories that are related to its
contribution to the development of the media and culture, and furthermore, the development of
the classical and popular music.

KEY WORDS: Integrated Europe, European Union, Integrated Media, Culture, Classical
Music, Eurovision.
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