Okrugli sto

World /BopaA Mjy3uk, etno, no
name at all: izmedu zajednice,

scene 1 institucije

Autorka

akon gotovo tri decenije
postojanja i razli¢itih ideo-
loskih, stilsko-zanrovskih
i strukturnih transforma-
cija, usmerenje koje se u
srpskoj popularnoj muzici imenuje kao efno
ili world nusic razvilo se u punopravnu profilnu
odrednicu koja najcesée sluzi da obelezi indi-
vidualna usmerenja muzicara, ali i da uputi
na splet razlicito ideologki fiksiranih gibanja
muzicke scene okrenute preradi tradicional-
nog zvuka. U globalno dominantnoj, zapad-
njackoj perspektivi, formacija wordd music se
najpre odnosi na skup muzika svakovrsnog
porekla koje se zahvaljujuéi svojoj "zac¢ud-
nosti' doZivljavaju kao kulturalni uzorak ctnic-
kog, rasnog ili klasnog Drugog; sckundarno,
ali ne i manje vazno, ta sintagma oznacava
razlic¢ite oblike i stepene susreta muzika razli-
citih kulturalnih, istorijskih, drustvenih i dru-
gih odlika, pri éemu preovladuje multikultu-
ralisticka ideoloska platforma miroljubivog
susreta u prevazilazenju razlika i uskladivanju
razlicitih oblika muzi¢kog misljenja. Od de-
vedesetih godina XX veka, kada world music
kao usmerenje stricfo sensn snazno zahvata
prostor popularne muzike u Srbiji — isprva u
formi alternativnog muzickog pokreta i pra-
teée subkulture — formira se novo, specifiéno
znacenje world music odredeno lokalnim okol-
nostima. U njemu se pocetna fascinacija pov-
ratkom korenima nacionalne arhai¢ne kulture
i Balkanom kao zamisljanim (imagined) van-
vremenim prostorom zajednicke kulture post-
jugoslovenskog regiona, postepeno smenjuje
primatom ideologije umerenog multikultura-
lizma, sve do danasnje disperzije scene u ko-
joj se u odomaceni polizanrovski konstrukt
world music/etna smestaju razli¢ite indivi-
dualizovane poetike i eksperimenti usmereni
ka usecanju u vide zanrovskih polja, kao i la-
godnije posezanje za razli¢itim muzickim
tradicijama, ¢iji je opseg §iri u odnosu na
inicijalno opredeljenje za starinsku seosku
muziku. Oba odredenja u opticaju — world
wisic 1 etng, koja se mogu opredelit kao ode-
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lita, ali i bliska, u razli¢itim trenucima razvoja
scene zapremala su razli¢ite ideoloske obrise:
recimo, 2000uh efme je oznacavao dominantnu,
medijski promovisanu sliku obrada srpske tra-
dicionalne muzike uz upotrebu prepoznatlji-
vih pop konvencija, ali se taj izraz u popular-
noj upotrebi paralelno odnosio i na tradicio-
nalnu etnicku muziku, koja je boéno pridru-
zivana korpusu medijatizovanog i prijemdéivog
wetno zvuka®, na nacin slican globalnoj odre-
dnici world music. Paralelno s tim, odvijala se i
diferencijacija zasebnog polja werld music kao
polja susreta razlicitih kultura kroz muziku,
najéesce kroz razli¢ite mikrokontekste poput
festivalskih politika, individualnih saradnji
izmedu umetnika, kao i razli¢itih regionalnih
projekata predocavanija raznih zahvata u do-
men etnicki i/ili arhaiéno opredeljene muzike.
Recju, world music se odredio kao usmerenje
u kojem dominira postupak autorske trans-
formacije razlicitih uzoraka ili tragova tradi-
cionalne muzike, veci stepen sloboda u izboru
inicijalnog muzickog materijala (ne nuzno lo-
kalno etni¢kog ili uopste uzev lokalnog po-
rekla) i, generalno, razlicit ideoloski dijapazon
stavova i uverenja koja dele muzicari i publika.
U poslednjem smislu, ukoliko se efro prikla-
njao nekadasdnjoj sceni folklorne muzike u ko-
j0] je akcenat na odvvan/n (te bi stoga mogao
poneti odrednicu neotradicionalnog), ovdasnji
world music se, zahvaljujuci svojoj eklektiénoj
distanci i kretanju po zanrovskim rasapima,
moze odrediti kao post-tradicionalna muzika;
pored toga, efne odrednica zazivela je u kon-
tekstu popularizacije i medijskog omasovljenja
interesovanja za muziku blisku nacionalnim
korenima, dok je world music ostao rezervi-
san za publiku koja poseduje ,,onu vrstu ra-
doznalosti koja traga za novim ili nepoznatim
umetnickim pokusajima®™ (Smirs 2004, 93), i
koja je prizeljkivala vesto 1 inovativno pose-
zanje za starinskim/zaturenim muzi¢kim zvu-
cima onkraj diskursa koji muziku pretezno
sagledavaju kao doprinos velicanju etniciteta
i proslosti nacionalne kulture.
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Ovaj kratki pregled,
koji bi se bez sumnje
mogao i dalje isto-
riografski i teorijski
diferencirati, te pot-
krepiti odgovaraju-
¢im etnografskim
uvidima, neophodan
je kako bi se pruzio
doprinos obradi
osnovnog problema
ovog teksta: aktu-
elnom odnosu etno

i world music
muzicko-stilskih
formacija i kultu-
ralnih obrazaca.
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Ovaj kratki pregled, koji bi se bez sumnje
mogao i dalje istoriografski 1 teorijski diferen-
cirati, te potkrepiti odgovarajuéim etnograf-
skim uvidima, neophodan je kako bi se pru-
zio doprinos obradi osnovnog problema ovog
teksta: aktuelnom odnosu etne i world wnsic
muzicko-stilskih formacija 1 kulturalnih obra-
zaca. Taj ¢e se odnos posmatrati u tekucem
trenutku njihovog trajanja/transformacije, koji
je usledio nakon krize (ispoééenja) koncepta
komercijalne efno muzike koja je prosla kroz
proces intenzivne komodifikacije poéetkom
novog milenijuma (Neni¢ 2015), ali 1 pristizu-
¢eg talasa novog interesovanja za prosireni
koncept tradicionalne muzike sa prostora St-
bije, u okviru kojeg se sve ucestalije javljaju
prekozanrovski autorski projekti i postavke
koji u svom radu odrednice lokalne etmo i world
muzike postavljaju kao korpus istorijskih i
stilskih referenci. Predstavljeni okvir istorijata
i ideoloskih transformacija etno i world muzike
u Srbiji zasnovan je na prethodnim visegodis-
njim istrazivanjima kvalitativnog tipa (posmat-
ranje i posmatranje sa ucestvovanjem, auto-
etnografija autorkine izvodacke prakse, slo-
bodni i polustruktuirani intervjui sa izvoda-
¢ima). Ukoliko se world i etno razumeju kao
rizomatski koncepti muzickih kultura koje se
delimi¢no preklapaju, njihovo funkcionisanje
i znacenje moguce je pratiti na razlicitim nivo-
ima: 1. kao deo sirih kulturalnih formacija
(npr. 'etno’ kao savremena produkcija/komo-
difikacija kulturnih artefakata i znaéenja zas-
novana na diskursima autentiénosti, koja se
moze odnositi 1 na kulturalni turizam, medjij-
ske konstrukte nacionalne kulture u polju vi-
zuelnih 1 reklamnih sadrzaja, itd); 2. kao ele-
ment muzickokulturalne industrije zabave (me-
dijski aparati, diskursi i prakse koji kreiraju
marketinske odrednice etna® i world mu-
sic-a”); 3. kao spletovi praksi uredivackih po-
litika u kulturi i neposrednog delanja i okoliga
samih muziéara (unutrasnje ili 'emske’ kate
gorije ili mreZe znacenja etno i world muzike
u okviru kojih se smestaju pojedinacne prak-

se 1 skup povezanih dogadaja-izvodenija koji
tvori obrise scene; 4. kao kategorije unutar
specijalistickih diskursa nauke i kritike, koje
svoje tumacenje obe formacije mogu pruzati
sa jasno izrecenih ili pak neekspliciranih (pod-
razumevanih) ideoloskih pozicija. Zahvalju-
juci €injenici da se u svakodnevnoj, konven-
cionalnoj jezicko] upotrebi etno 1 world odre-
denja esto preplicu, kao i da sami nosioci ovih
muzickih praksi ¢esto mogu izrazavat sumnje
u postojanje ili verodostojnost onog drugog
(npt. odbacivanje world odrednice od strane
onih koji se zalazu za purizam ,,etno™ muzike
— misledi, dakako, pri tom na tradicionalnu, ili
umetnici koji se jasno distanciraju od komer-
cijalnog etna i svoje usmerenje definisu kao
world music), specijalisticka tumacenja su ne-
retko sklona tome da i sama zauzmu nejasan
stav po pitanju njihove razlike, ili pak da radi-
kalno odbace world music kao konstrukt koji
nema uporista u stvarnoj praksi muziciranja i
u autoidentifikaciji muziéara, u nekim sluéa-
jevima ga ¢ak odredujuci kao nepotrebnu -
dicu, anglofonu kovanicu-tudicu koju je brzo i
sa razlogom potisnuo sinonim efwe. Pristupi
vise autora iz domena etnomuzikologije ne-
retko upadaju u poziciju contradictio in adiecto
time §to zastupaju glediste da se ,,world mu-
sic™ nije odomacdio u ovdasnjem kontekstu,
a pri tom u narednom koraku koriste isti taj
termin kako bi opisali ovdasnju scenu i vrlo
razlicite muzicke pojave nastale na fonu tra-
dicionalne muzike kao ,;world music u Srbiji®
(up. Jakovljevié 2011, 13). Cest manevar koji
se takode mozZe uoditi u ovdasnjoj naucno-
strucnoj produkciji posvedenoj world music
tematici, a iz kojeg se najcesce cita manjak
empirijskog uvida u samu pojavu, uz pome-
nuti ne-refleksivni snazan ideoloski kontekst
tumacenja koji se najéesée manifestuje u vidu
spocitavanja "podmukle’ vesternizacije, ali
moze 1 1€l u smeru normativne intervencije 1
iznosenja negativnih vrednosnih sudova o
kvaliteta muzickih 'novina' pridodatih tradi-
cionalnom zvuku [1], jeste situacija u kojoj se
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brani gpredeljenje za jedan od dva termina,
pri cemu je world music izraz koji je ¢esce kri-
tikovan. U domenu etnomuzikoloske akribije
se, tako, iznose decidno opredeljeni stavovi
povodom postojanja, opravdanost i kvaliteta
fenomena warld music (“Odmah da budemo
nacisto — termin Wordd mnsic kod nas nikad
nije efektivno zaziveo™; Mapkosih 2004, 48).
Ovo opredeljivanje se najcesée ne potkrep-
ljuje pozivanjem na konkretne diskurzivne
forme upotrebe i njihove neposredne kon-
tekste, autopoetike i svrstavanja samih izvo-
daca, etnografski opis konkretnih i razlicith
dogadaja koji ¢ine praksu, dugoroéno istraZi-
vanje &oborti zasnovanih na ukusu (mreza ili
zajednica muzicara, fanova, institucionalnih
predstavnika itd) koje se okupljaju pod jednim
od ta dva termina, ve¢ po pravilu referira na
sam muzicki zewk, ili na muzicku produkeiju.
Dodajmo tome da se katkada ideolosko-in-
terpretativna pozicija formira u odnosu na
giri drustveni konstrukt koji zahvata i muziku,
poput analize medijskih i internet sadrzaja
pristupa fenomenu ,,etno® kulture koje ne
zalaze detaljnije u metodolodkom smislu i u
smislu postavke subjekta istraZivania, u aspekte
nezavisnih mikro-scena world muzike u Sr-
biji (Colovi¢ 2006). Buduéi da u relativno ma-
lobrojnom korpusu tekstova koji obraduju
neki fenomen u vezi sa srpskom etno i world
scenom cesto nije mogude dobiti pouzdanije
informacije o epistemoloskom, teorijskom i
metodoloskom okviru iz kojeg se pristupa
problemu (osim onih koje se implicitno is¢i-
tavaju iz samog diskursa autora/ke), namece
se zakljucak da se diferencijacija etno i world
muzike izvodi pretezno preko analize muzike,
medijskih sadrZaja i diskursa u vezi sa njima,
a u daleko manjoj meri u odnosu na narative
samih izvodaca i na istrazivaéku sliku stecenu
duZim i neposrednim pracenjem prakse i upo-
trebom razli¢itih metoda i tehnika opservacije.
Indikativno je, na primer, da se vise autora
poziva na oskudan broj poznatih izvodaca
(Biljana Krstic i ,,Bistrik®, duo ,, Teofiloviéi®,
Sanja 1lié i ,,Balkanika®, Lajko Feliks, itd), go-
tovo u potpunosti mimoilazeci lokalne mikro-
scene, festivale i inicijative ¢iji izvodaci ne pri-
padaju komercijalizovanom 1 medijski visoko
zastupljenom krugu world music/etno izvo-
daca, a zapravo ¢ine zasebna zarista alterna-
tivno profilisane world music/etno scene,
Bududéi da sam u vise navrata iznosila gle-
diste da su etno i world u Srbiji dva usmerenja
koja se delimi¢no podudaraju, ali i poseduju
vidljive razlike (Neni¢ 2009, Nenic i Zakic
2012, Neni¢ 2015), zasnovano na istrazivanjima
kvalitativnog tipa duzim od jedne decenije,
zelela sam da taj stav, izveden iz mojih nepo-
srednih posmatrackih i uc¢esnickih saznanja,
kao i intervjua sa samim izvodac¢ima razlic¢ite
zanrovske i stilske orijentacije, potvrdim tako
§to ¢u se u istrazivanju ovom prilikom usme-
riti na pojasnjenja samih izvodaca $ta podrazu-
mevaju pod terminom etno i world. Uzevsi u
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obzir nedavno obnovljeno zanimanje za kvan-
titativne metode u etnomuzikologkim istrazi-
vanjima (Harwood 2012), smatrala sam da je
iz epistemoloskih pobuda, ali i radi boljeg i
preciznijeg osvetljavanja samoodredenja aktera
scene world 1 etno muzike, zanimljivo prime-
niti tzv. miks-metodoloski pristup (v. Sevku-
$i¢ 2009). Nacelnu tezu da su efno i world rizo-
matski koncepti muzickih kultura, identiteta i
zanrova koji se ukrstaju, ali i zasebno granaju,
izvedenu na osnovu mog visegodisnjeg istra-
zivanja kvalitativne orijentacije (participativne
etnografije, intervjua) i hermeneutike izvo-
denja koju sam sprovodila na razli¢itim seg-
mentima ovdasnje muzike, trebalo je ispitati i
po potrebi korigovati fokusiranim istraziva-
njem sa naglaskom na komplementarnim kva-
litativnim i kvantitativnim podacima, koje sag-
ledava i meri stavove o world 1 efno muzici u
Srbiji kojim raspolazu njeni direktni nosioci
— sami izvodaci. Onlajn protokol konstruisan
u te svrhe obuhvatio je bateriju od cetiri pita-
nja i distribuiran je putem Interneta muzica-
rima koji se iskljucivo ili povremeno svrstavaju
u podrugje etno i world muzike. IstraZivanje
za potrebe ovog rada zakljuéeno je na uzorku
od trideset i jednog izvodaca, razlicite subzan-
rovske orijentacije (etno dzez, world fusion,
world music, neotradicional, itd), kao i staros-
ne, rodne, etnicke i1 druge afilijacije, koji su se
anonimno izjasnjavali na osnovu standardizo-
vanog upitnika. Ispitivana je zasnovanost stava
da su world i etno dva granicna polja ovdasnje
muzicke prakse, pri ¢emu se vecina ucesnika
u anketi izjasnila pozitivno tim povodom.

Na pitanje “Za muziku koju izvodim ko-
ristim naziv”’ sa ponudenim opcijama world
witsie, etio, world fusion, vise od polovine ispita-
nika dalo je prednost odredenju world music,
dok se manji broj opredelio za efno i fusion.
U okviru pitanja bila je predvidena i mogué-
nost upisivanja dopunskih odredenja koja bi
bolje definisala konkretnu muziéku poetiku i
zanrovsko usmerenje ispitanika/ce. Ponudena
dodatna odredenja koja su na ovaj nacin for-
mulisali sami ispitanici mogu se svrstati u
definicije bibridnog fipa (isticanje spoja,/kombi-
nacije tradicionalnog ili narodnog sa savreme-
nim muzi¢kim idiomima, u karakteristi¢énim
frazama poput “spoj tradicionalnog srpskog
pevanija i novijih muzickih pravaca®; amalga-
mi postojecih odredenja poput “africka latino
rege muzika”, “Balkan folk dzez™) izvodenje
novib miks-Fanrovskih usmerenja (“etno spin”,
“folktronika™), 1 odredenja u dubu nove jedno-
stavposti (“muzika”, tradicio-
nalno pevanje™) [2].

Radi detaljnijeg (kvalitativnog) profilisanja
stavova, upitnik je sadrzao pitanja “Za koji
termin biste se opredelili, ukoliko biste bili
u poziciji da birate? (world music, etno, neki
drugi/novi...)”, kao i pitanje “Na $ta se odnose
termini efno i world music, iz vase izvodacke
pozicije?” [3]. Stavljeni pred moguénost samo-
odredenja, ispitanici/e su se mahom opredelji-
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Etno i world music u Srbiji su dva
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SI. 1. Razlikovanje world music i etno muzike

Na pitanje

“Za muziku koju
izvodim koristim
naziv”’ sa ponude-
nim opcijama
world music, etno,
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vali za world music/world fusion, znacajno

manji deo je birao oznaku etwe, a nekoliko an-
ketiranih izvodaca se odluéilo za odrednice

“tradicionalna muzika”/*tradicionalna pesma
i svirka”. Zanimljive odgovore iznedrilo je i

poslednje pitanje, gde su ispitanici/e bili u mo-
guénostl da ponude svoje videnje kategorija
world mmséc i etno. Pod etno muzikom najvedi broj
ucesnika/ca ankete podrazumeva neizmenjenu,
bastinjenu starovremsku muziku odredene za-
jednice, u Srbiji i u svetu (“izvorna srpska mu-
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zika”, “tradicionalna narodna muzika”, “mu-

zika sela”, “reprodukeija izvorne muzike”,
“etno=tradicionalno”, “istorija, tradicija, ¢isto,
frula, Kosovo, staro, ambijentalno, melos™ itd),
jedan deo smatra da je to tradicionalna muzika
sa manjim izmenama (“minimalna aranzerska
obrada”, “stilizovani folklor”, “blizina izvor-
nosti, citiranje iste’), a jedan broj ispitanika se
kriticki odnosi prema terminu (“irelevantan
termin”, “pogresan izraz”, itd). U pojasnjavanju
znacenja i opsega world miusic ispitanici/e su
isticali oéekivane karakteristike kao $to su:
modernost i veéi obim autorske intervencije,
poli- i transzanrovska pripadnost, utemelje-
nost u tradicionalnom izrazu kao polazidtu,
sloboda u formalnim muzickim postupcima
i prevazilazenju kulturalnih granica. Najveci
broj odgovora potertavao je zanrovsku ukrs-

Za muziku koju izvodim koristim naziv

World World
music Fino fusion

Sl. 2. Opredeljenost za termine world music,
etno, world fusion

tenost 7 razli¢ito etnicko i drugo poreklo mu-
zi¢kih motva od kojih se polazi (“muzika nas-
tala pod uticajem tradicionalne muzike vise
naroda koji ne dele nuzno isto kulturno - isto-
rijsko naslede”, “spoj tradicionalne, netradicio-
nalne i generalno spoj muzike razlicitih kul-
tura i zanrova”, “potpuno nov muzicki izraz
baziran na izvornost”, itd); srazmerno maniji
krug odgovora referirao je na koncept “muzike
sveta” kao arhiva (omedenih) tradicionalnih
muzickih kultura (“svetska muzika/muzika
sveta”, “etno muzika iz celog sveta”, “muzika
raznih podneblja”, itd). Kao znacajna i izdvo-
jena odlika izdvojilo se, naposletku, isticanje
autorskog pristupa i originalnosti sinteze raz-
licitih “ukorenjenih™ zvukova u potrazi za no-
vinom (kombinacija razli¢itih zvukova i bogat
aranzerski rad pri obradi narodne/tradicio-
nalne muzike”, “umetnik (izvodac) ostavlja
liéni pecat tj. pravi svoju interpretaciju odre-
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denih etno tema ili stilova”, “potpuno nov
muzicki izraz baziran na izvornosti”, “autorski
pristup sintezi muzickih tradicija sa novim
zvucima”, itd).

Ovaj kratak pregled stavova izvodaca po
pitanju sadrzine i razlike world i etno muzike
potvrdio je misljenje koje sam vise puta izno-
sila u prethodnim radovima, 1 koje je ponov-
ljeno u uvodu ovog teksta, a ono glasi da world
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minsic i efro muzika u okviru zajednice koju ¢ine
muzicari, promoteri, ljubitelji i drugi akteri,
poseduju razlike ¢iji obim nije mali niti neva-
Zan, i to poglavito kao konceptualne sheme,
a delimi¢no i u samoj svakodnevici prakse.
Warld mmsic se nameée kao oznaka za opsezniji,
promisljeniji i kulturalno “Sarenolik™ obim
autorske intervencije, dok je efne — za razlika
od mog odredenja koje nakon popularizacije
post-tradicionalne muzike pocetkom 2000th
uzima da je to ime za komercjalnn obradu ne-
kadasnje tradicionalne muzike, i §to je korekeija
koju uvazavam — u tumacenju izvodaca pre-
tezno sagledan kao termin za stariju muziku
odredenog etniciteta, $to je zapravo drugo ime
za tradicionalnu muziku. Takvo tumadenje iz
svakodnevice prakse govori o zasebnoj, centri-
petalnoj diskurzivnoj dimenziji upotrebe ka-
rakteristi¢noj za profesionalni sleng i za praksu
muzicara, gde se “etno” postavlja kao origi-
nalni predlozak za dalju muzicku obradu, a u
okviru Sirih drustvenih procesa zapravo govori
o zastupljenosti i odomacenosti efo koncepta
gde se reprodukcija idealtipske slike kulturalne
proslosti, napusta u korist world/etno kao
habitusa iz kojeg se grade muzicki poduhvati
na osnovu onoga §to najéeice pociva nadoh-
vat ruke. Anketiranim izvodacima zajednicko
je da izvode intervenciju nad $arolikim inven-
tarom ovdasnje tradicionalne muzike u $iro-
kom rasponu od minimalnih izmena do origi-
nalnih autorskih radova u koje su utkani od-
redeni tradicijski motivi, tragovi ili odjeci,
po ¢emu se uglavnom — i shodno sopstvenim
tumacenjima, svrstavaju uz werkd koncept.
Cinjenica da su u svakodnevici prakse imeno-
vani i kao werld i kao efno ne govori toliko o
disparatnom poreklu i nedoslednoj primeni
tih termina, koliko o specifi¢cnom trenutku,
u kojem se nakon revolucije koju je svojevre-
meno doneo world music kao kontrakulturni
koncept, komodifikacije etna kao novog po-
eona lokalne industrije kulture, oscilacija u
popularnosti hibridnih muzickih zanrova sa
primesama tradicije, napusta sukob izmedu
hibridnosti/visestrukosti 1 autenti¢nosti/izvor-
nosti, ime kao garant identiteta, a u korist igre
muzickog fluksa na razli¢itim steci$tima raz-
li¢ito shvaéene “tradicije”.

Napomene:

[1] ..U nasoj W, M. prisutno je stalno trazenje i
eksperimentisanje koje, buduéi da nema solidnu
osnovu u shvatanju tradicionalnog uzora na kome
pociva W. M., neretko stvara primere sumnjivog
kvaliteta™ (loaemosuh 2004, 47).

[2] Veéina ispitanika,/ca obuhvadenih istrazivanjem
je u svojoj muzici vrdila barem neki oblik interven-
cije nad tradicionalnim zvukom, tako da je samo-
odredenje poput , tradicionalna muzika®™ zapravo
vise svedocanstvo o transformaciji ideologeme
tradicionalna muzika u smeru dinamiénih procesa
i promena koji muzicko naslede pretvaraju u akru-
elnu i Zivu praksu, nego svrstavanje uz poznate
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obrasce ideolodkog ocuvanja , vecite® tradicije kao
emblema nacionalnog duha i kulture.

[3] Ova pitanja mogu delovati kao redundantna u
odnosu na prethodna, ali su zapravo neophodna,
jer isticu dimenziju samoopredeljenja 1 aktivnog
odredivanja sadriine i razvoja muzike, nasuprot
¢injenici da su izvodaéi nekada od strane scene,
muzicke industrije i publike unapred svrstani u
okviru odredenog muzickog pravea ili usmerenja
(,,¢injeni¢nost™ smedtanja na koju su referirala prva
dva pitanja).
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Iva Neni¢

World music se na-
mece kao oznaka za
opseZniji, promislje-
niji i kulturalno “Sa-
renolik” obim autor-
ske intervencije, dok
je etno — za razliku
od mog odredenja
koje nakon popula-
rizacije post-tradi-
cionalne muzike
pocetkom 2000tih
uzima da je to ime
za komercijalnu
obradu nekadasnje
tradicionalne muzi-
ke, i §to je korekcija
koju uvazavam — u
tumacenju izvodaca
preteZno sagledan
kao termin za stariju
muziku odredenog
etniciteta, Sto je
zapravo drugo ime
za tradicionalnu
muziku.
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