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NIOEHTUTETN MY3NYKE IIEHATOT'UJE

Bepa Munankosuh

dakynTeT Mys4Ke yMETHOCTH, YHUBEP3UTET yMeTHOCTH Y Beorpany, Cpouja
vera.milankovic@gmail.com

IIOMMAIBE MY3UKE

Y kota nema mysuxe y gyuiu

Koi cknag ne gupa cnattixux 36ykoea
3peo je iaj 3a flogeane, usgajciniea
W pasdojuuwinisa; iiyiie cy ko Hoh
Fbeiosoi gyxa pagre; a ko Eped!
Mpaute y rweia CKIOHOCTU; 08AKEOM
He sepyj nuxag. Cnywaj my3uxy.>

Caxxerak

Y3 momoh npepmera ,,[Tonmarme Mysnke” ayTop OBOT pajia HOKYIIaBa [ja OLPXKI U O4yBa
MY3UYKY TPaJULMjy KOja IIOCTaje )XPTBA NAHAIIILET BpEMEHA Y KOME Ce IaXKiba, IIpujeM
nudopmanuja u nmamhemwe ckpahyjy. s usdopror npenmera ,Ilonmarme mysuke',
HaMeIbeH 3a CTYIEHTe CBUX oficeka Ha Qaky/nTeTy Mysudke yMeTHOCTH y Beorpany, jecte
TyMadere TyOMHCKOT pasyMeBarba My3UKe - BeHOT eMOL[VIOHATHOT, €CTETCKOT ¥ € TUYKOT
IejcTBa. JejaH off HAYMHA pa3yMeBaiba My3lKe y TOKY IeHOTI OfIBMjaba jecTe Kpo3 eMo-
LIVIOHAJTHU JI0)KVBJbaj, €CTETCKO 3a[J0BO/BCTBO U €TUYKY OfHOC Y OO/IMKY OATOBOPHOCTI
npeMa My3ndKkoM feny. KoopayuHticaso npemno3HaBarbe 0Ba TPH [€jCTBA MY3MKe JOBOAM

[0 MCTMHCKOT XO/IMCTUYIKOT Y)XKIBaba 'y H)Oj.

KJI:Y'IHC peum: mouMame MY3UKE, MY3UYIKa Tpannumja, €MOLMIOHA/THN I[O)KI/IB}baj,

€CTETCKO 33/I0BO/bCTBO, ETUYKO JI€jCTBO MYy3MKe

VBoj - onmite monasuiire
l < apakTepuUCTVKa Ipoleca AnudpepeHuMjanmje y JEeTUBCTBY je IyOUTaK U

OfjyCTajarbe Off HEKMX YMHMIAlla CaBPLIEHCTBA M LIETOBUTOCTU KOje

! MpauaH 11 CyMOpaH IIOfI3eMHM IIPOCTOP KPO3 KOjy Ipo/iase Aylle He IIyTy y Xaj.

2 Celokupna dela Vilijama Sekspira, 4 (1963), Beograd, Kultura, 104.
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ncuxonoruja ferera Hacnehyje y mepu y kojoj je ompebena mimepomom -
ypodopocom. 3ajefHNYKO CBOjCTBO YOBEKY-TeHMjy, KpEaTMBHOM YMETHUKY 1
JIAaVKy: 9apo/Iyja Y IPUBIAYHOCT [IOCTOjamba, Mopa duTy >KpTBOoBaHa. []ub cBakor
odpasoBama, He caMO Y HAllOj KYITYpH, jecTe fia IpoTepa fieTe U3 HeroBor
ypobeHor renuja u fa ra Kpo3 anudepeHIjanyjy 1 OpuUIlabe Off LeIOBUTOCTH,
ceefie Ha Crapor Afjama, yT KosieKTuBHe HeynoTpedpusoctu.” (Neumann, 1973:
400).

OBaj 3Ha4yajaH LUTAT TOBOPM Jja je CBAKO Of Hac pobeH ca LeNOKYIHUM
VICKyCTBOM IIpeflaKa IIOXPameHOM y KOJIEeKTMBHOM IlaMhemy off maMTuBeKa Jjo
maHac. Texyhe odpasoBame 1 BacmuTame yMeCTO fia II04MBajy Ha dybemwy Tor
VICKYCTBa, OpUIITy I'a jep ce He yK/IaIla y pallMOHa/IHO IIOMMambe CBeTa. PaliMoHamHO
o0pa3oBame Hy[Y OIPAaHNYEHO 3HaHe 3aCHOBAHO HAa ONMIUBMBOM — Ha CIIMILNL.
Mako je ropmwu IMTAT HaIMCAo Mpe Mona Beka, HojmaH je nmpesujieo JaHaImBULY
y K0joj odpaszoBame podyje 3akoHMMa TP>KMIITA Ie pedopMe, jefHa 3a [Pyrom,
OrpaHNYaBajy IPOCTOP Ca3Halba.

Ilonmame My3suKe — TeOPUjCKI OCHOBU

»IlonMame Mysuke” je n3dopHM mpepmeT Ha DakynTeTy My3WdIKe YMETHOCTHU
Koju caM yBena mKkoscke 2010/11. rofuHe 3a cBe CTyAujcKe IIporpaMe Ha CBUM
HUBOMMa CTyauja. maBHM pasmor 3a yBoheme mpeaMera je mopakasajyha
4UEbeHNIIA 0 KOje CaM JIOIIIA ITOC/Ie BYIIE Off YeTpAeceT TOfiIHa PaIHOT UCKYCTBa
Kao npocecop congebha, a To je ga mOc/IE OCHOBHOT I CPEHOLIKOICKOT MY3UYKOT
odpasoBama CTYIEHT) HICY Y CTamy fja Tauky odjacHe yemy condebho cmysxn.

Y notpasu 3a Ha3MBOM IIpeIMeTa KpeHyJIa CaM Off eHIVIECKOT TePMIHA appre-
ciation Koju 3Ha4M CXBATaTI, pa3yMeTH, pacTy, noseharu ce, anmm u 3axBamHOCT,
nememe, nosehame (BpemHoctn) (Benson, 1980: 31). Y mokymajy ma omadepem
CPIICKYy ped Koja du HajBuIe OfiroBapasa e€HITIECKOj pedy, OTKPWIA caM ped —
ioumarve. Haume, élojmuitiu 3Ha4y yMOM CXBaTM, MAIlUTH C€, IPUAUTHYTH Ce
(Peunuk cptickoxpeattickol krvuxesHol jesuxa, 1971: 618), ok je fiojmmus OHaj
KOjUI Ce MOXKe pa3yMeTH, HojM/bU60 je pasyM/bUBO, a HOjM/bUB0CTH OCOOUHA OHOTA
IITO je TTOjM/BMBO. [10jMO6HO Ce OFHOCH Ha CBECT, TAYHOCT, doraheme, Te iloumarve
My3MKe ycMepaBa MaKiby Ka caymamy.’ [TocToje pasmmunTyi HaUMHY CTylIama
KOjJI CTIYLIIAOLTY TIPY>Kajy MOTyhHOCT Ta My3JKy dyje dorbe, ja IpUBMpe Y HecryheHo
IPOCTPAHCTBO BeJIMKe My3IUKe JaIlTIHE U fla TOTIYHIje Y)KIBajy y HeIIpeI/IefHOj
pasHomukocTy ocehama cakpruBeHMx gydoko y moj (Boyden, 1971: 3). Bemmko

3V npeBennkoM dpojy CTpaHMX pednt 1 U3pasa ioumarbe 3By4n He CaMO apXandHo, Beh
U CJIOXKEHO 3a M3TOoBOP. Je3uk kojum roopu Behnua Cpda fanac 3Byun, ¢ jejHe cTpaHe, Kao
JyfHA MeLIaBMHA Pedy 4Mjii ce HAcCTaBI He IIPENO3Hajy, a ca Apyre CTpaHe, ,leBa ce”
CympoOTHO HpUpOoRHOM (pasupamy y KOMe ce ITIaC M3HeHaJa mnomioke usMeby ase momy-
pedenniie. CIMKY yHOTIYHYje MHOMITBO MOTPELIHO YIOTPed/beHNX CTPAHMX ,IIOCPO/bEHNX
peun.
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IIeflarolIKO MCKYCTBO OMOryhmao Mu je fa ciayuiame MysMKe CTYAEeHTHMA
IpefCcTaBUM KPO3 HheHO eMOIMIOHATHO, eCTETCKO 1 eTUYKO [ejcTBO (TP ,e”).

HejcTBO My3uKe

Mysudko odpa3oBame IOYMBA Ha CYOjeKTMBHOM JOXXVB/bAjy [iejCTBA MY3UKe
TOKOM HeHOT Of[BUjamba y BpeMeHy. MysuKa He MOXe Jla ce 3aIp>Ki HY yXBaTy
PYKOM, HUTHM TIOTTIefioM, Beh ce camo oceha jep menyje HemocpenHo Ha Hajmydpa
1 HajpasmumunTrja ocehama. Ilojequan ayTopn cMarpajy Aa Mysnka He M3as3yuBa
ocehama, Beh npeje mogcraknyTe cehamuma Ha ocehama (Cooke, 1959). Mysuka
Zienyje Ha JbYACKM YM M eMoliuje Kao OIIITe HafjaxHyhe, ,0Ha M3HEHasla OffyKe
JOBEKa Ca 3eM/be U IITUTH JIOK I'd HEM3MEPHOM CHArOM IIPEHOCU Y HEKM APYTH
cser” (Cooke, 1959: 36). C jenne cTpaHe, My31Ka je IEKOBUTA, a Ca [pyTre CTPaHe
KPTBa 37I0YIIOTpede ycey HeTIO3HaBamba I HEeMOIITOBabha CHATe HeHOT J1ejCTBa
Ha JbY[ICKM YM 1 fymry. byka, y Kojy ce Mysuka cBe demhe rmpeTBapa, CBefjO4M O
OfICYCTBY YMETHIMYKOT KBA/IMTETa, jep IPernacHo nspoheme 3amarmbyje n3pohauke
M My3W4Ke HeJOCTAaTKe. JeflHOCTaBaH HAuMH Jla Ce IMPOBEepM KBATNUTET MYy3UKe
jecTe fla ce OHa yTHIIIA IO TPaHMIe IyjHOCTH, Kafia he camo KBanuTeTHa My3MKa
VI la/be TIPUBIAYNTI HAITy ITaXIbY.*

CHara My3MKa IIO3HATa je Off JaBHUX BpeMeHa. AMQIOH je KOPUCTIO CHATy
3ByKa Jla TIOKpeHe CTeHe 1 Tako carpaaym Haceba y Kadpmeju n Tedbn. OTkpuseno
je ma xamemwe y Okcdoppammpy (Oxfordshire) emmryje cHaxkHe ynTpasBydHe
BUOpaIMje Koje Bapupajy y 3aBMCHOCTH Off 0da /jaHa, TOAMHE I MeCeueBIX MeHa
ycnen pejctBa CyHIla Ha CacTaB KaMea U IbMXOB T'€OMETPUjCKM ITONI0XK3j
(Godwin, 1987: 14-15). My3suka fienyje 11 Ha SV/bHM CBET, I1a TAKO 3aIIaTHOEBPOIICKA
K/Tacu4Ha Mysuka 18. u 19. Bexa 1 MHIMjCKa My3UKa Ha IUTApY Jenyje Ha OMbKy
7a ce oHa okpehe ka 13Bopy 3ByKka. busbke ocTajy MHAMpEpPEHTHE TpeMa TUIINHIA,
KaHTPM MY3WIM, any U ryfadkumM KBapretunma lllendepra, bepra n Bedpena, a
okpehy ce of M3BOpa ITTacHe POK My3MKe Ca IIYHO yAAapadyKMX MHCTpyMeHaTa
(Godwin, 1987: 14-15).

Bepuep Xajsendepr (Werner Heizenberg) ce mpucehao mpuckycuje o Hexom
MeTapM3MIKOM IpodIeMy 4njy CYIITUHY HUje YCIIeo 1a CXBATH CBe JJOK HEKO 13
IpyLITBa HUje y3e0 BUOMMHY Y pyKe 1 Io4eo fa cBupa baxoBy yakony (Hajzenberg,
1989: 36). Auppeac JIuc (Andreas Liess) cmaTpa fja My3uka Ipofupe y cacCBUM
ozmpebhene 1eHTpe, Oumo HepBHA BIAKHA WIM OMO-PU3NIKe apXeTUIIOBE, U Ja
pasIMYMTUM pe30HaHIlaMa M3asuBa peakulje Koje Melyjy Ha CBe LieHTpe
nepuennuje (Foht, 1980: 284).

* JlaHac ce, HA)A/IOCT, II0jadaBa M I7IaC IIYMIjA Y TI0O30PUIITY, PEHOBMPaHM OMOCKOIN
Cy IperyIacHu, CIyIIa ce CBe BIle Kpo3 crymanuiie. Haxanoct, Mysuka Huje cTBapaHa ja du
ce TaKo Cylaia, Beh Ha JOBO/PHO] aKYCTUYKY ONIPABIAHO] Y/ia/beHOCTH KOjy HY/AY KOHI[epTHa
caa.
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1. EMOIIMOHA/THO 1€jCTBO My3UKe

EMoI11oHaIHO fiejcTBO My3MKe 3alounibe npe pobema fereTa. YCTaHOBJBEHO je
Jia My3JKa KOjy MajKa C/IyIlla TOKOM TPy/HOhe y KacHMjeM XVBOTY JieTeTy IIoMake
y oropaBky ofi cTpeca (Jeporuh, 2011). IIpoy4aBajyhu nHaceoduny Poma Hepanexo
opt [Tapnsa, OTKpUBEH je BUXOB IpeBHYM 00M4aj KOj1 Ofipa3yMeBa fia ce, HeKOIMKO
Meceny Ipe pobhema jeTeTa UM HEMOCPEJHO IIOCTIe, I030Be HajOO/bY CBUpAY U3
yepre. Cmarpa ce jja he reTe mo>xenery ja cBupa yrpaBo OHaj MHCTPYMEHT KOju
je ciymiano mpe Wi HelmocpenHo nocie pobemwa (Jeporuh, 2011). Mako voBek
MOXKe Ja >KMBM Oe3 My3MKe BP/IO Jyro u de3 BUUBMBMX IIOCIEANIA, MY3UKa
cTBapa ocehame CUTYPHOCTH. YKOIMKO QYICMO MY3MKe JIMILIVIIV OHOT YOBeKa KOju
je Ha Iy HaBMKAO, IV O1ICMO ra rocedHe AYIMeH3Mje IICUXOIOIIKe PaBHOTeXe
— BoBe/M OUICMO T'a y CTambe CIMYHO OHOM Y KOMe Ce HaJIla3lo Y TPEHYTKY OfiBajarba
op ieype pohemwem (Sloboda, 1993: 267).

EmMonmoHanHo fejcTBO je TENIKO OIBOjUTH Off ECTETCKOT IejCTBa MY3MKE, jep
pasnukKa y MHTepIpeTaluji oTH4e of] pasuKe y IpefcTaB/baby eMolija Koje
My3MKa HOCH.

2. EcTeTcKo fiejcTBO My31Ke

JInyHn opHOC TpeMa JIeNOTH My3MKe HEONXO[aH je 3a MOCTU3aMe HEHOT
€CTEeTCKOr JejcTBa. Jlero je OHO Ha IITa CMO HABUK/IM, OHO IITO y Hama Oyam
ocehaj ckmapa. Jmak, odjekTuBHe ecTeTCKe BPEJHOCTU MY3UKe IpPefiCTaB/bajy
CKYTI KOHBEHIIVja Be3aHNUX 3a HEMNCaHa IIpaBuIa eIoXe Y KOjuMa Cy HacTajasa.
Mysudka mopyka €K1 y €éCTeTCKOM UCKYCTBY: UJeay, UMITY/ICY, YEXKIbU, KebU
u HagaxHyhy koje cTBapasal 1 13Bohay mMpeHoCH Ha C/IyIIaola Kpo3 My3UUKY
dopmy, jep ce TOKOM ClylIama OfBMja HeKa BPCTa IICMXOJIOLIKE aHA/IN3e
(Seashore, 1967: 379).

JlerioTa recMe 3aBKCH Off KBa/JIUTETA MEIOAMj€ ¥ KBaIUTETa IIO€TCKOT TEKCTa,
Kao U IMXOBOTI CKJIaja M Ipomopuuja fenosa necMe (crpoda u pedpeHa).
EcreTcky J0>KMBIbaj 3aBYICH 1 Off CIPEMHOCTH IIeBava Ia IpeHece CBe Te 0COdMHe
Ha crymaona. Ha m3Bobauy je ma mosexxe /emoTy mecMe U IbeHe IOpPyKe ca
HaBMKaMa crymaona. Ox ocoduHa Koje mocenyje uspohad saBucu u cHara Kojom
he meno y meMy ma pe3oHupa, a off lberose IMYHOCTY 3aBUcHhe U JejcTBO Hena
koje u3Boau. CydjeKTMBHOCT MHTepIIpeTalyje OHOCH Ce Ha 3aKOHUTOCT II0 KOjOj
MY3IYKO Je/10 A0duja Ha BPeJHOCTH OHOMMKO KOMMKO caM usBohad penn. To je,
YOCTasIoM, 3aKOH CBMX €CTeTCKUX BpegHoCTy Mumankosuh, 1952).

3. ETu4Ko gejcTBo Mysnke

IToper ecTeTcKuX KBaNnMUTETa, IeCMa Kpuje U eTUYKY OffTOBOPHOCT, a IeBay MMa
OZICOBOPHOCT M TIpeMa IecMu 1 Ipema nydnuuu. Baxkna je mpummka y kojoj ce
mecMa IleBa, YKyc ¥ HaBuke mydnmke. Ciryllame MysuKe je TECHO Be3aHO ca
APYIITBEHNM ITOHAIlIakheM: IIOHAIIAlbe OKO/IMHE ITPeMa CITYIIAoIy MOXKe /ja yTude
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Ha IIPOMEHY C/TyIIa04eBOT eMOLMIOHATHOT CTalba U Ha M300p My3UKe, a Y N3001/by
€CTeTCKUX JJOKMB/baja Be3aHNX 3a IPOMEHe eMOLIMOHA/IHOT CTalba U PacIIoNoXKeba,
nojefyHal Moxe ga Mewa u apymrso (Konecni, 1982: 501). Mysuka Mo>xe fia ce
pasyMe Ha MHOTO HAulHa, ¥ CBY OHM OOJIMKYjy Hallle MCKYCTBO PasIN4NTOM
CHaroM y 3aBMCHOCTM Of] IOpeKsa, Kyntype u Hasuka (Blacking, 1977: 120).
MysuKa je BeKOBMMa YTKaHa y Ky/ATYPHO OKPY>K€be U MMa NO3UTUBHO [€jCTBO
caMo Kajia ce CIyIlIa ecTeTcKu mpodyhenum ymom. HeratusBHo fejcTBO Mysuke
BUJI/BMBO jeé CBAaKOJHEBHO y MeJVj!Ma, Kajla ce, Ha IIPUMep, PasIndnuTe BecTu
00jaB/byjy Ha UICTOM MY3M4YKOM (pOHY, ILITO TOBOAM IO HECBECHOT M3jefHaYaBama
BECTH I10 3HAYajy U IO Ca[pKajy .

be3 od3mpa Ha cTemeH My3MYKOT 0dpasoBama, CBaKM CIylIajnal ca
curypHourhy MoKe fia TIIPOLieHM KBa/JMTET MY3MKe Ha OCHOBY €MOILVIOHAJIHOL,
eCTeTCKOT M eTUYKOr JejcTBa. VIako cBa Tpu fejcTBa My3uKe He MOpajy dutu
MOJIje[IHAKO 3aCTYIUb€HA Yy jelTHOM MY3UYKOM J[I€NYy, OJCYyCTBOM jeJHOT Of] HUX
My3MKa IpecTaje fa dyae yMeTHOCT.

Konuent npenmera ,,Ilonmame mysnke”

[Tonmame Mys3uKe IpaTy U TyMadM IIpollec OCBelINyBama eMOIVMOHAHOT,
€CTeTCKOT U eTUYKOT JiejcTBa My3uke. Kpos mpaktudaH pap odjammasa ce Kako
ce off ,0UTHU 3a/byO/beH Y MY3MKY  [O/Ta3) IO TpajHe 1 TyOOKe Be3e ca MY3MKOM
3acHOBaHe Ha MehycodHOM pasymeBamy ¥ yBa)kaBamy, Tj. KaKo ce Off
€MOLIMIOHA/THOT, IIPEKO eCTETCKOT, JOMa3N 10 eTUYKOT [IejCTBA MY3UKe U HeHOT
UCTMHCKOT TyMadema Koje fla/be BOAY Ka CBECTM O AYOMHCKOj 0Opa3soBHO-
BACIIUTHO] Y03 MY3UKE.

HacTaBa ce oiBuja Kpo3 yeTupu IMKIyca:

1. Kaxo u mTa cy Me y4uam o My3uIm?

2. Illta caMm ynmaMTmo/na ofi o cajja Hay4yeHe My3uKe?

3. lllTa 3HaM O CPIICKOj HAPOJHO]j TIeCMM?

4. PasyMmeBame My31Ke TOKOM HbEHOT OfiBHjarba

[IpBu nuxnyc — Kako u witia cy me yuunu o my3uyu — IofpasyMesna:

a) Ilima je congeho? xao MpBO NMUTame ca KOjUMa Ce CTY[AEHTU CPEeTHY Ha
npeaMeTy ,,Iloumame Mysuke”, y3 3aXTeB ia OATOBOP Ha OBO INTame MOpa ja
pasymMe HeMysuuap - jamuK. YOOM4ajeHM OATOBOPM CYy IMCMEHOCT, YMCTa
MHTOHAIVja, IpeUM3aH pUTaM, alu My3MKa, My3UIUparme, MHTepIpeTalja,
nernoTa, y3dyhemwe M 3aOBO/BCTBO He IOMUBbY Ce yoluTe. PasroBop pame
ycMepaBaM Ka nopebemy congeba ca HacTaBoM cpIickor jesmka, Kako du ce
CTYJeHTV IpPUCETUIN Ja je ,lIpelpyyaBame HAuMH IIpOBepe pasyMeBamba
IpOYMTAHOT TeKcTa. Ha McTy HauyH, Ipe 3anncrBama My3uKe IOTpedHO je fa ce
oHa npernpuya. MehytuMm, y npakcu HactaBe condeba, mpBo ce yun nepame u3
HOTA, a TeK KacHIje 3allICUBambe OHOra LITO Ce Yyje HOTaMa, 11 I7Ieflatbe, YMeCTO
CIIylLIama, OCTaje IpUMapHa aKTUBHOCT. 3aTO CY MHOTMM Y4eHMIVIMA JUKTATH
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CIOKeHa AMCLUIUIVHA M CBOJie Ce caMo Ha morabame Tpajarma 11 BICHHE TOHOBA.
Jla ducMo MCITyHWIN NIPBM YCTIOB pasyMeBamba MY3MKe, MOPaMoO Ja CIyLIaMo,
OCIIYILIKYjeMO U 4YjeMO.

) Kako ocnywikusaitiu 38yke oko cede? jecte Ipyro MuTame y IPBOM LIUKITYCY
Koje Tpeda [ja Cc/yllame II0CTaBM Ha PBO MecTo. Ciryllame je JaHac YIPOXKeHO
BUILIE HETO MKajia, a mocedHO oHO MeDy J/pyauMma, jep /byau He roBope, Beh ce
pomucyjy. Cnyx je pasBujeH npe pobema, mocedHO ce pa3Buja y IpoIecy aKTUBHOT
UCTPaXKMBalba OKOJIMHE, U MIOCTIE/lIbe je Yy/Io KOoje HaIlyllTa YoBeKa IIpe CMPTH.
Cwmarpa ce 1a ieria y cedu Hoce Beh nsrpahene Mmysuuke ckyonose 3a ogpehusame
BucrHe 1 ToHanHy nepuenuujy (Kessen, 1979; Ostwald, 1973). Ilocmarpajyhn
cerne ocode yCTaHOB/bAaBAMO Jia Cy OHe MUpPHe, CTaJlOKeHe ¥ IIOBepJbMBe, 3a
PasKy Off I/TyBUX 0c0oda Koje Cy mpuTaduiHe 1 CyMIbIYaBe, jep MM je HajBaKHUje
9yJI0 KOje Ta II0Be3yje ca Co/bHUM cBeToM 3akasano (Zuckerkandl, 1975: 3). 3ato
je 3amarak mpenMerta ,llommame Mysuke” fa CIyXy BpaTy NPUMapHM 3HAYQ].
Hajnpe ce ocnyikyje mpoctop oko cede u 3amncyjy 3BYLU JeTepMUHMCAHN
IpemMa KBa/luTeTy, O/IM3VHM, BUCKUHY, Tpajamy. [Ja du cnymame duio ycmeuHo,
CTYHEHTH XMYPe, jep CIyX, 3a pasiMKy Off BUJa, He 3Ha 3a Ipernpeke, Beh mmpn
IpOCTOp. Y3 Majlo MaXKibe, IOMITO Ce MPEeIOo3Hajy 3ByLM y YIMOHUIY, CIYX ce
IIMpY Ha IIpello3HaBaibe 3BYKOBA M3BAH YYMOHMIE, 1A YaK M HEKMX CACBUM
manexux. Hajsaz, y OTKpuBeHMM 3BYLIMIMA Ce M3/]Bajajy My3udKe 0COdMHe KaKko
du Morie fja ce ypefie 110 IPUHIMITY My3/4Ke IApTUTYPe.

B) Kaxo 38yxe sanucaitiu y ,uapimiuitiypy”? jecre Tpehe nuramwe y npsom
muxirycy. CryfeHTy fodujajy 3ajjaTtak fa cadiHe HapTUTYPY 3BYYHOT OKPYKeba
y KoMe xuBe. [la 81 TO MoI/IN, IIOKYIIaBajy /ja Ce OPUjeHTHIIY Y IIPOCTOPY de3
Ilefaa: IpuinkoM Oybera, yMecTo ja oTBOpe ouy, ciaymameM oxpehyjy noda
JlaHa, OTKPMBAjy KO je y OKOJIVHU U CIINYHO.

r) Iopeherwe ,aapimuiiype” ca Gapwauitlypom u3 my3uuke SauiiiiuHe jecte
HOCTIefiha 0d/IACT y IIPBOM LIMKITYCY.

Hpyru nuxnyc — Hliia cam yiamitiuo/na og go caga HayyeHe my3uxe —
HofipasyMeBa:

a) [Ipasmwerve nucitie ca peilepitioapom jasHo U3BegeHUx KOMUO3ULUja oKom
UupettixogHol WKon08ata ONCBUPAHUX Ha KOHLEPTUMA, TOAUIIHBUM UCINTIMA,
MHTEPHMM U jaBHUM YacoBuMa. CTyIeHTCKe INCTe, HaXKa/IOCT, OCTajy WIN IIpasHe
VIV jefiBa MOIyheHe KOMIIO3MIIjaMa KOje HICY y CTaiby HM JIa OTIIEBAjy, HUTH
Ia ofcBupajy. VIckycTBo Mysumupama ce 3aTUM IIpOBepaBa Ha KOMIIO3MIIjaMa
- eTupaMa npepBubeHNM Kao WITKBO Ha HacTaBu condebha 3a meBame ca nucTa.
Pesynratu mokasyjy fia je y Hajsehem dpojy ciydajeBa BoKa/lHa pernpopykKiiyja
crypeHara desodmuuHa, HeonpeheHor TemIia, de3 MoTMBaLMje. JenaH off pasora
je TO WTO CTymeHTU ucuper cede nmajy ,Bexdy us condeba” mmm ,npumep”
KOj/IMa je HeOIIXO[HO YIaXHYTH KMBOT: HaJIeHyTI MMe Koje oxpebyje atmocdepy
U KapakTep, cariefaTu OOMMK, a Mepy (TakT) KOPUCTUTHU Kao CPefCTBO
YKaHPOBCKOT CBpPCTaBama y Iulec. Tek ce Taja fod0Mja OCHOBHM HOACTUIIA] 3a
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mysunupamwe. CrygenTy, Takobe, 1odujajy 3agarax fia, o CONCTBEHOM U3d0py,
IIpUIIpeMe IIPOorpam y Tpajamy of 30 MUHyTa My3MKe KOjy Cy paHMje CBUpau Ha
CBOM MHCTPYMEHTY, a/Iil TaKO Jla Y CBaKOj IPU/IMIY MOTY fIa I'a O[CBUPAjy IIpef
IyO/INKOM.

d) Ilpasmere petiepitioapa tioiynapHe my3uke Koja ce IeBa y JPYLITBY U
HOPOAVIIV MV Ha IIKOJICKMM ITpocnaBaMma. VicrocTasiba ce, HAKanocT, fa je u'y
OBOM CJIy4ajy JIICTa TOTOBO IpasHa. Ty>KHO je casHame Ja je BehnHa cTygeHara
IpBe IleCMe Hay4usa y IHPeALIKOJCKMM yCTaHOBaMa, YMECTO fa Cy MM IeBain
ponuTeBN.

B) Hajasy xomiio3uyuje ipe jasHoi Haciiyia, jep du Tpedamo pa ce
noppasyMeBa fia ¢y dyayhm mMysuukm meparosm, KOMIIO3UTOPM U MY3MKOJIO3M
VICTOBpEeMEHO 1 13Bohauy, Te fa mydnumy Mory fia mpefcrase Jielo Koje U3BOoze,
a/lM TaKo Jja He IIOKBape LeJIOKYIIHM JOXXUB/baj HeHor JejctBa. Crora cnenn
yBoDeme BelITMHe My3M4KOT aHMMAaTOpa WIM TyMada My3uKe Ipe u3Bobhema:
TyMauelbe KapaKTepa J paclionoXema jiefa, IpOMeHe PaclooKema 11 atMocepe
y TOKY OfiBMjarba KOMIIO3MIMje U BeHMX JIeJIOBa, Kao U 0djallliberhe KOHIenuje
nHTepnperanuje. [Inb Hajase je ja ycMepy CaylIao4deBy MaXKiby TAKO 1a MY LIMPA
HEepLENTNBHO 110/be Y)KMBakha, a HUKAKO /1a Ta CY>KaBa.

r) JasHu Haciliyii KOMe IPeTXOAM MAIITOBUTA HajaBa. OBUM ce 3aBplIaBa
IpBU MOAY Ipeamerta ,llonmame Mysuke”

Tpehum umxnycom - Ililia 3Ham o cplickoj HAPOGHO] tiecmu — 3aTIOUNEHE
npyru Mopyi. CacToju ce of:

a) Ilesara cpiickux HApOgHUX Tiecama Koje ce, HaXKaJloCT, OlaBHO He Heryje,
IIa y4yere HapOJHMX IlecaMa I10CTaje 3a/jaTaK. Be/lmKy CpIcKy eTHOMY3UKOJIOT
Muogpar BacwreBnh octaBuo je 3a codom Benmky dpoj 3ammcaHnx HapOFHUX
mecama, Kao U IIOfjlaTKe O IBUXOBOM IIOPEKIy U IeBady Koju ux je mesao (M.
Bacumesnh, 1940, 1950, 1953; 3. Bacumesuh, 1996).

d) Tymauera meimpuukux 8pcitia cpiicke HapogHe iiecme (Tadena 1):

Tadena 1 TumoBu MeTpuyuKe BPCTe CPIICKe HAPOJIHE IecMe

Tun meTpuyxe Bpcre Mepa HasuB 1 HopexsIo cpIicke HapojHe IecMe
PaBHOMepHO-paBHOMepHa |2/4 C oBe crpane [lynasa (Uypyr)
3/4 Ipapnunom 1sehe nBerano (oxkonuua Huua)
6/8 Ha muBagm cutHa kumra (bujeno Iorbe)
9/8 Byrap Mapa (Bujeno Ilome)
Komdunarja 6/8 m 3/4 Bopjanko bopjanke (okonuua Kparosa)
PaBHOMepHO- 2/4m 3/4n CuTaH KaMeH /10 KaMeHa
HepaBHOMEpHe 4/4 Y Saurru mu 3ymdyn uera (Ipesrpa)
6/8 m9/8
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HepaBrOMepHO- 5/8 (3+2) Topannse hapanune (ITpuspen)
paBHOMepHe 7/8 (3+42+2) | Hemo, Hepno, 6ena Hemo (Kocoscka
7/8 (24243) | MurpoBuua)
9/8 Crorne mu ce oxenn (ITpuspen)
(2+3+2+2) Ypahy ce majko npsu 11’ nerak nobe (bujeno
9/8 oJbe)
(2+2+3+2) V3Bop Bopma usBupana (Ipesma)
9/8 O¢ pmantuMm 3maro 3maheno (Bpare)
(24+2+2+3)
Komdunanuja paBHoMepHe | 5/8 1 6/8 Oj besojko jarme Mnago (Bujeno nmorme)
U HepaBHOMEpHe 5/8 u 4/4 Oj ronyde, moj ronyde (Kpyesary)
6/8 1 8/8 Yapha ropo myHa i cu ‘naja (Bujeno nome)
(2+3+3) o Taj cokak amaH (KocoBcka Murtposnuia)

8/8 (2+3+3),
7/8 (2+2+3),

9/8 Oj ronyde, moj ronyde (Cjennra)
(24+2+2+3)
3/4, 8/8 JTasn, Jlaso, Jlasape (dypyr)

(3+2+43), 5/4
8/8 (2+3+3),
8/8
(2+3+43),9/8
(2+3+2+2),
9/8
(24+2+2+3)

ITocne TyMauema 1 aHanM3€e Pa3HOBPCHUX METPUYKIMX BPCTa CPIICKE HApOJHE
mecMe, IpUCTYIa ce U3pafy MopeTKa PUTMMUKIX C/I0jeBa Be3aHNUX 3a METPUKY
CTUXOBa, OfHOCHO MeJIOfiyije, YMMe ce Tod1ja 3aHMM/BUBA ,TAPTUTYPA” IPUPOJIHE
YHyTpalllibe II0eTCKO-MeIofiijcKe cTpykType. [loduja ce n HajupupopHmje Mmoryhe
pelllerbe apamwXupamwa 3a OMI0 KaKaB BOKAaJIHY, OFHOCHO MHCTPYMEHTA/HU
ancamdn (Mumankosuh, 3er; u I[lerposuh, 2007).

B) [lesatva HapogHux tiecama gpyiux HApoga dujyi Cy IPUITATHNIV IOjeNHI
CTY[EHTU IIleCMe 3Hajy M MOry fia odjacHe 3Ha4ee IOeTCKOTI Cafipkaja, Kao I
OCTajIe 3aHMM/bJIBE OCOOVHE CBOjCTBEHE HApOAY M3 KOTa MOTHUYY.

r) Otikpusara 3Hauera y My3uyu 0peko usipagre My3uukoi pevHUKa.
3Hauewe y My3UIM KpHje ce Y paBHOTeXM m3Mel)y HaleTocTy Kojy Cirymiasail
TOKMBJbaBa IPVIMKOM IIpVMama HOBOT M OIYLITamba Koje ce OI7iefia y YKUBamby
y IpeNo3HaT/bBOM MY3MUKOM CaZiprKajy. YKOIMKO ce I0jaM 3Hadera IOBeXe ca
JIVHTBUCTUKOM, G11030QUjoM, IICUXONOTUjOM ¥ TEOPUjOM KIbVDKEBHOCTH,
My3MKa MOXKe Jla Ce CXBaTy caMo kKao 3ammcao — koHorauuja (Rosi¢, 1989: 7).
MebyTtum, Mysuka He KOPMCTHM JIMHIBMCTUYKE 3HAaKe U HEHO 3HaYeHe ce
Pas/IMKyje Off OHOT KOje HyAM KIbVDKEBHOCT, CIMKapCTBO, duosoruja mim pusnka.
OHa caomnuITaBa eMOLMOHA/IHA, €CTeTCKA M MHTe/IeKTya /IHa 3Hauera 1 IIPefiCTaB/ba
3aroHeTHY KOMOMHAIIV]Y allCTpaKIMje M KOHKPeTHOT, eMOLIMOHATHOT U €CTETCKOT
noxusbaja (Rosi¢, 1989: VII-VIII).
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Mys3uyky pedyHMK WIM JIMYHA KapTa KOMIO3MLMje Y IpodeCcHOHaTHOM
mysudapy Oyau cehame Ha ocehama Koja je Mysmka y mweMy M3a3uBaja Ipe
HOYeTKa My3MYKOT 0dpa3oBama . Jep, Ha UCTY My3UUKY ApaxK CIyIIajal] pearyje
aQeKTUBHO, €CTETCKM ¥ MHTENeKTYa/HO y 3aBUCHOCTU Off PacHo/oXema I
MY3UYKOT MICKYCTBa. Ha ecTeTcKo-MHTeNeKTyaHOj paBHY pearyjy OHM CIyIIaoLu
YMji YM CaMOCBECHO palyioHanu3yjy mysuuke npouece (Meyer, 1956: 198).
Paumonanmsanmjy y BenmKoM Mepy IOApKaBa HOTHU 3aINC KOjU je CBOjeBpCHA
KOHTpaJUKIJja IejCTBY MY3MKe, jep Ce Pajiii O CYIIPOTCTAB/balby [Ba aHTUIIONHA
HIpUHLMIA: CYOjeKTMBHO MOTMBCKOT (OHAKO KaKO ce MY3MKa Yyje U JOXKIB/baBa)
1 00jeKTMBHO MeTPMYKOT (OHAKO KaKO ce My3MKa 3amiucyje). Vlako nHTynuujy,
MY3UKaTHOCT ¥ YapOJINjy MY3UUYKOT TajleHTa HeMoryhe je 3adene>xxnti My3sudkum
micmoM (Bamberger, 1998: 136), mucMy ce fjaje mpeBenmka MaXkKmba y My3UIKOM
odpasoBamy. Onmte mpuxBaheHa cTaHfapfHa My3MdYKa HOTAIVja MPELU3HO
I0Ka3yje Tpajame ofpeheHux mnojaBa u mwuxoBux MehycoOHUX ogHoca, OHa He
HOKa3yje Kajia HouNbe WM 3aBpiuaBa ¢ppasa wmm ¢urypa (Bamberger, 1993: 64).
Y mpaxcu condeba Hajdo/pyu mpuMep 3a TO jecTe pasmKa Koja IIOCTOju n3Mehy
3ByKa M 3amMca IIyHKTMPAHOT PUTMA: IIECHAECTIHA TI0C/Ie OCMMHE Ca TaYKOM Y
3aMCy IPUIAJa TPETXOJHOM, a Y 3BYKY fjonaseheM TOHyY. Y MOYeTHOM My3MYKOM
o0pasoBamy, y ONaaly PUTMaA IPEJHOCT Ce flaje HOTAIVj) M 3alyCUBamby
PUTMMYKMX BPEJHOCTU M Tpajaiba TOHOBA, a 3allOCTAB/bajy Ce IIOKpeTHU Tea
KOjuM ce putaM cTBapa (Bamberger, 1993: 48).

Ynora My3M4KOr peyHNKa je a IOMMPY MOTUBCKM M METPUIKU NPUHINII,
Kao 1 Jia loBefie o mbrxoBe Mehycodne capasme. [pynucame KOMIIO3MIIMja BPIIN
ce IO MOTMBCKMM (KapaKTep, TEMIIO, IIyJIC, CTW/I, XKaHpP, CacTaB, OONMNK) M
MeTPUYKUM INPUHLUMINMA (TAaKT, TOHAJIUTET, Tpajaibe, AVHAMUYKM PUTaAM,
XapMOHCKM puUTaM, Menoaujcku purtam). Ilonasu ce on ,,im4He Kapre” CBake
KOMIIO3ML/j€ KOja IIPeJCTaB/ba OCHOB 3a:

- AHanmusy

- Ycnocras/bame MPUPOSHOT MOPeTKA YMHUIALA MY3UYKOT CaipyKaja

— 3amnc ocod1Ha KOMIIO3MIyje

- CacraB/baibe IbeHe ITapTuyese

Taderna 2: JInyHa KapTa KOMIO3MI[Hje

nofgaLu: HAIMB JENa:

HMe ayTopa:

u3gofjaun:

TOPEKII0 CHUMKA (CTYIHO / KOHLepT):

MOTHBCKH TPUHLIKI MeTPHYKH MPHHLIKAT
nauK - wybuTems Myanke cnaja npodecuoHanHo 0bpazoead My3uuap
YTHCEK = 3aMnC MOl'yh Be3 HOTHOT CHCTEMA TapTHYeIa- 3aMm|c Y HOTHOM CHCTEMY

Ot Takt |Tona |Tpajame |[dusam. Xapm. Men..

JHTET pHTam pHTaM pHTaMm

Kapakrep |Temno |Tync |Cmun Kanp Cacrae
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My3n4ky peyHMK ce KOPYMCTM Ha padHe HauyMHEe U OTKPUBA pasInduTe
crojeBe 3HavYea Mysuke. OMoryhasa pasyMeBare My3uKe KaKo JTauKy (y OGHOCY
Ha MOTVMBCKY IPYHLNII), TAKO U IPOQECHOHATHOM My314apy (IIPeKo MeTpPUYKOr
npuHuuna). [lltaBuire, mpememira cTedeHe My3nuKe HaBUKe 13 HECBECHE PaBHMI
y CBeCHY paBaH: 1anKy oMoryhasa Ja opraHusyje HauuH namherma MysyuKe TaKko
la y CBAaKOM TPEHYTKy MO)Ke Jja IIpu30Be My3uKy 13 cBor cehama, a mpode-
CMOHA/IHOM MYy3M4Yapy Jja IOBpaTy IPBOOUTHY HPUBPXKEHOCT Mysuuu (des
IOCpeHNKA — HOTHOI 3all}ca) M YCIIOCTaBYU JIANYKO ORYIIEB/bEHE 32 IbY.
[TpBoduTHO NManyKo (MOTMBCKO) ITOMMatbe IIOCTEIIeHO ¥ HEIIPUMETHO IIpepacTa
y npodecroHanHo (MeTPUYKO) IOMMathe My31Ke, Te Ce, HOCPECTBOM MY3UYKOT
pevHMKa, yuyeHuK Bpaha y mpBoduTaH nopemak ciyiama 1 pasyMeBamba My31Ke
— Off My3MKe IIO CTIyXY O My3UKe U3 HOTa.

JIndHa KapTa My3uKe ce Ha IOYeTKY CK/Ialla ICK/bY4MBO C/TyIIambeM My3UKe,
jep Hela yde mecMy cnyuiajyhm meHe momiuscke pydSpuxe:

1. Kapakrep, Kao HajoIIITHj1 10jaM, 00jefiubyje CBe OcTasle apaMeTpe U Ofp-
)KaBa IHIXOBY PaBHOTEXY;

2. Temmno je 6p3uHa 1 npupoaHO ce ofpebyje XomameM y3 neBame;

3. ITync je HauUMH Ha KOj} XOZJaMo, T1a ce y3 IToMoh ITy/ica 1aKo pacIo3Ha MapIi off
Basllepa;

4. Ctiy, Mako ancTpakTHA KaTeropuja, MoxXe Ja ce 00jacHY eIy Kpo3 aHa/IOTHjy
ca ofrosapajyhum gera/buma u3 jednjer cBeta IpTaHNX GMIMOBA WM BUEO
UTPULIA;

5. JKanp Moxe /1a ce mopesiu ca OKOTHOCTHMA y KOjuMa ce ofipehena necma nesa;

6. CacraB ofpehyje ko ydecTByje y uspohemwy mecMe (meBad, MHCTPYMEHTaTHI
CacTaB MM XOP, MHCTPYMEHT KOjI je MCTAKHYT U CJL.)

7. O61MK IIecMe YMHe HbeHU JieNoBM (y CIydajy mecMe — ctpode u pedpen).

ITecme ce mopefe 1Mo HaBeleHMM MOTMBCKMM IapaMeTpMMa, aay U IpeMa

Mmethpuukum pydpuxkama:

1. Takt ce oxpebyje y cpesu xapakrepa, Tema, mynca u obmmka. Kama ce jobe
o HajMamer fiena (,unrae”) obmmka (Kojyu ce y mpakcy 4ecto Opka ca MOTH-
BOM), fiohe ce 70 BOTAKTa, OMHOCHO TPOTAKTA, 1A M [0 TAKTa, KOjy IIpefi-
CTaB/ba jeJVHUILY 3aII1ICa MY3UKE;

2. Tonanuret ce oppebyje Tako ITO ce MpK30Be MOYETAK APYTMX KOMIIO3UIIVja
KOje Cy y MICTOM TOHA/IUTETY ;

3. Tpajame je moryhe ompennTy ako 3Ha TaKT, I1a C€ Y HOTHOM IANNPY MCIPTa
OHOJIMKO IIPa3HMX TAKTOBA KOMMKO Tpaje KOMIIO3UINja;

4. IMHAaMMYKM PUTaM U arorika 3aIlmncyjy ce Kao 0OpIcy MYHOT [ejcTBa KOMIIO-
3uLuje;

5. XapmoHcku putam omebyje Behe nemose 06/mka kpo3 feduHuCambe KafjeHI;

6. Menmonujcky puTaM Ipeny3upa OCHOBHY CafIpyKaj METIOMKE, a TO je IeH PUTaM.
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Kaga cy cBe oBe nmpenpajme ypabene, o cehamwy Moxe f1a ce peKOHCTpyMIIe
Ie/1a KOMIIO3MIyja Koja ce CBUpa 1 CIyILIa Y Lie/IMHM, Hajdernhe ca Hocaya 3ByKa.
Y uspaju mapruderne Hajuyenrhe KOPUCTUM pasInduTe Bep3ije UCTe KOMIO3UIINje,
jep ce Ha MCTOM Marepujany Hajnakile npumehyjy pasinke y OCHOBHMM
(MOTMBCKMM U MeTPMYKMM) Hapamerpuma. IIpemopydyjem ayropmsosaHe
apam)XMaHe Kao IITO CY, Ha mpuMep, Buonuncku xonuepiu y ge-mony J. C. baxa
(xoju MMa HeKONMMKO cBOjuxX Bepauja), PaBenoBy Ilasawny, Cnuxe ca u3noxde
Mycoprckor, Cen Cancos KapHesan x#ugoitiura v CINYHO.

3aK/bydak

Ha ocHOBY BrIIIefie1[eHIjCKOT CTBapa/IadKorT, M3BO)auKor 1 ITefJarOIIKOT NCKYCTBa
CXBaTaM Jla CBaKJ) YOBEK, OO OH JIauK WU NPOQeCcHOHaTHY My3/4ap, IMa CBOj
nocedaH My3MYKM YKYC, My3MYKe HaBUKe VI HA4MH Ha KOjU IAMTU MY3UKY U
npusuBa je n3 cehama. 3ajatak npeameTa ,,Ilonmame Mysuke” je Ia yKyc, HABUKe
u namhemwe y4MHM CBeCHUM, YHOTPed/bMBIM y CBaKOM TPEHYTKY, a MX Ha
M3BeCTAaH HaYMH palMiOHaIN3Yyje (IpaB/bembeM IMYHe KapTe KOMIIO3NIINje), ajn
TaKO Ia He peMeTH 4apoJiujy JejcTBa My3HKe Koje ce OfBMja Y BpeMeHy U IIpuMa
HETIOCPETHO Y TOKY HheHOT n3Bohema.
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MUSIC PERCEPTION

Music perception is an optional course available to all students regardless of their major
studies at the Faculty of Music in Belgrade. Its basic content is profound music
understanding, its emotional, aesthetic and ethic issue. The author aim is maintaining
and keeping music tradition alive through the subject Music perception, because music is
being a victim of the existing shortening time span while receiving and memorizing
information. The way of understanding music while listening is through emotional
experience, aesthetic pleasure and ethic message formed by the responsibility for the
music piece. Only a coordinate recognition of all the three music issues leads to a true
holistic enjoyment.

Key words: music perception, music tradition, music understanding, emotional experience,
aesthetic pleasure, ethic message
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MUZICKA POCETNICA - TRAGOM JEDNOG RUKOPISA

Sazetak

Istrazujuci Zivot i stvaralastvo istaknute muzicke pedagogice Vide Matjan, u Istorijskom
arhivu grada Kotora pronaden je rukopis — didakticki materijal namijenjen pocetnoj
muzickoj nastavi, pod nazivom Muzicka pocetnica. Ovaj rukopis rezultat je dugogodi$nje
plodne saradnje Vide Matjan i Milo$a Milosevica. Analizom rukopisa otkriva se bogatstvo
njihove muzicke kreacije, pedagoskog umije¢a i metodi¢kog promisljanja. O Zivotu i ulozi
Vide Matjan u muzickoj pedagogiji u Crnoj Gori napisano je nekoliko stru¢nih radova,
ali se do sada niko nije bavio ovim rukopisom. Predstavljanjem sadrzaja Muzicke pocetnice
bice ukazano na neka metodicka rjeSenja u pocetnoj nastavi solfeda. Djecje pjesme koje
je Matjan komponovala na MiloSeviceve tekstove s jasnim ciljem primjene u pocetnoj
nastavi solfeda imaju didakti¢ko uporiste, te i u savremenoj nastavi mogu biti vrlo
aktuelne. Specifi¢no nastavno sredstvo - flanelograf, koje je Matjan koristila u nastavi,
zanimljivo je s aspekta nastavnih sredstava koja su se u proslosti koristila u nastavi solfeda.
Upoznajuci se sa sadrzajem rukopisa Muzicka pocetnica, nastavnici solfeda bice u prilici
da sagledaju interesantna metodicka rjesenja kada je u pitanju kreiranje didaktickog
materijala za pocetnu nastavu. Takode, cilj nam je ukazati na znac¢aj Vide Matjan kao
inovatorke muzicke nastave u Crnoj Gori u periodu neposredno nakon Drugog svjetskog
rata.

Kljuéne rijeci: solfedo, pocetna nastava, Vida Matjan, Milo$ Milosevi¢, flanelograf, dje¢je
pjesme

Uvod

Istorijskom arhivu grada Kotora nalazi se obimna i znacajna arhivska grada
vezana za Kotor i Crnu Goru. Istrazujuci dio muzicke grade koja se nalazi u
ovom arhivu, a koja velikim dijelom jo$ uvijek ¢eka da bude detaljnije proucena i
istrazena, autorke ovog rada bile su veoma iznenadene kada su sasvim slucajno
nai$le na rukopis znacajnog obima, koji je obuhvatao autorske dje¢je pjesme i
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detaljna metodska uputstva za pocetnu muzicku nastavu. Rukopis je potpisan
imenima Vide Matjan i Milosa Milosevica, a nosio je naziv Muzicka pocetnica.

Ovaj rukopis privukao je nasu paznju kao profesora solfeda, posebno zbog
toga $to se on samo pominjao u pisanim radovima o Vidi Matjan i muzi¢kom
zivotu Kotora, ali se ne pominje $ta je tacno sadrzaj rukopisa, i njime se niko nije
ozbiljnije bavio. Temeljnom analizom otkriveno je da rukopis predstavlja metodski
priru¢nik za nastavnike muzike, a da je namijenjen radu s djecom u prvom
razredu osnovne $kole i u pripremnom razredu muzicke skole. Sadrzi jasna
metodska uputstva za nastavnika, obuhvata 17 autorskih pjesama prilagodenih
pocetnoj nastavi, uputstva za slusanje muzike, rad u oblasti ritma, sviranje na
instrumentima Orfovog instrumentarijuma. Imaju¢i uvid u muzi¢ku pedagosku
literaturu koja je u proslosti nastala na teritoriji Crne Gore, a koja nije obimna,
shvatile smo da je to prvi metodski priruc¢nik za nastavu solfeda nastao u Crnoj
Gori i da je zbog doprinosa izuc¢avanju istorije muzicke pedagogije u Crnoj Gori
znacajno za stru¢nu i Siru javnost da se sadrzaj rukopisa predstavi, te da u skorijoj
buduc¢nosti ugleda svjetlost dana.

O autorima rukopisa Muzicka pocetnica

Vida Matjan, rodena Hribar, Slovenka, rodena je u Ljubljani 1896. godine. Otac
je bio grafi¢ki radnik, a majka muzicarka, koja je zavrsila Glazbenu maticu i to
solo-pjevanje, te je izvrsila veliki uticaj na Vidina interesovanja. Vida je ve¢ u
najranijoj mladosti ispoljila Zelju za muzickim obrazovanjem, ali se otac tome
protivio. Tako Vida postaje ucenica gimnazije. Poslije zavr§enog treceg razreda
gimnazije, 1911. godine, Vida je ku¢i donijela knjizicu s odli¢nim ocjenama, i na
pitanje roditelja $to zeli kao nagradu za takav uspjeh, ona je odgovorila - jedino
studije klavira. Otac to prihvata i Vida paralelno sa gimnazijom pocinje studije u
Glazbenoj matici. Zele¢i da nadoknadi propusteno vrijeme, s ogromnim entu-
zijazmom i energijom otpocinje svoje studije, zahvaljuju¢i ¢emu uspijeva da
preskoci dvije godine redovnog $kolovanja u Glazbenoj matici, pa je ¢ak bila i
oslobodena placanja $kolarine. Tokom 1914. godine dobila je stipendiju za becku
muzi¢ku akademiju, za koju je priprema profesor Trost (Milosevi¢, 1983).

U to vrijeme znacajan uticaj na interesovanja Vide Matjan izvrsila je Marija
Kmetova, knjizevnica, koja je u svome domu okupljala djecu i priredivala

predstave. Tu je Vida Matjan dobila prva dragocjena iskustva o glumi i reziji, $to
Ce se kasnije pokazati kao znacajno tokom njenog rada u Muzickoj $koli u Kotoru®.

! Vida Matjan je autorka nekoliko djec¢jih muzic¢kih bajki, koje je s velikim uspjehom
izvodila s u¢enicima muzicke $kole u Kotoru. U novije vrijeme postoji veliko interesovanje da
se ove bajke ponovo izvedu, pa je tako 2017. godine povodom proslave sedamdeset godina rada
SOSMO Vida Matjan, izvedena muzicka bajka Besana sumska no¢, za koju je tekst napisao
Milos Milogevi¢.
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U to vrijeme pocinju i teska ratna dogadanja. Pocetak Prvog svjetskog rata
spre¢ava njeno studiranje u Bec¢u. Tokom rata 1917. stupa u brak s Alojzom
Matjanom, studentom tehnike i dobrim orguljasem, pijanistom i slikarom
amaterom. Njihovu ku¢u na periferiji Ljubljane cesto posjecuje drustvo naj-
znacajnijih imena slovenacke kulture: knjizevnik Ivan Cankar, vajar Lojze Dolinar,
slikar Anton Gojmir Kos, kompozitor i pijanista Lucijan Marijan Skerjanc.

Decembra 1930. godine bra¢ni par Matjan seli se u Beograd gdje ostaje 11
godina. U skoli Stankovié¢ Vida Matjan upisuje visi stepen? u klasi profesora Emila
Hajeka, koji zavr§ava 1935. godine. U isto vrijeme, njen suprug je poslovno vise
puta boravio u Kotoru, gdje su ih veoma privukli klima, ljudi i op$ti ambijent
Kotora. Poslije bombardovanja Beograda u aprilu 1941. godine, bra¢ni par Matjan
odlucuje da se preseli u Kotor.

U teskim godinama Drugog svjetskog rata bile su obustavljene sve muzicke
aktivnosti, tako da se pocetak muzicke djelatnosti Vide Matjan u Kotoru vezuje
za 1945. godinu i to u njenoj Privatnoj muzickoj skoli Vida Matjan. Uz saglasnost
drzavnih vlasti, ova $kola je djelovala sve do 1. aprila 1947, kada se spaja sa tek
osnovanom DrZavnom niZom muzickom skolom u Kotoru.

Aktivnosti kojima se bavila Vida Matjan bile su brojne. Ve¢ od 1946. godine
s ogromnom energijom i elanom organizuje i vodi zenski hor, zatim Pionirski hor
od 105 ¢lanova, te folklorne i dramske grupe. Istovremeno se studiozno bavila
terenskim radom i obradom kulturnog nasljeda, posebno folklora.?

Zvanic¢no, od 1949. godine Vida Matjan postaje direktorica Muzicke skole u
Kotoru i na tom mjestu ostaje punih dvadeset godina, do penzionisanja 1969.
godine. U $koli je predavala u pocetnim razredima nize muzicke skole solfedo i
klavir.*

Posebnu je paznju Vida Matjan posvetila radu s najmladima u pripremnom
razredu. On se zasnivao na stvaranju vizuelnih utisaka putem izrezanih figura na
flanelografu® kao didaktickom sredstvu i uz odredene muzicke primjere. Tako je
1962. godine u saradnji s Miloem MiloSevicem nastala Muzicka pocetnica.

Povodom proslave 60 godina od osnivanja kotorske Skole za osnovno i
srednje muzicko obrazovanje, odluceno je da skola dobije njeno ime. Na taj nac¢in

2 Visi stepen odgovara rangu Muzicke akademije, koja tada jo$ nije postojala.

3 Na tom polju posebno je znacajna njena publikacija Igre i pjesme Dobrote i Skaljara, u
kojoj je detaljno opisana narodna muzicka tradicija Boke Kotorske.

4 S posebnom ljubavlju i postovanjem ¢asova klavira kod Vide Matjan sjeca se slijepa
nastavnica muzike u penziji Marija Vujovi¢, koju su na ¢asove u Kotor dovodili iz Risna, gdje
je bila u Zavodu za slijepe (Mapkosuh, 2014). Marija Vujovi¢ je bila medu prvim generacijama
ucenika Vide Matjan.

5 U muzickoj pedagoskoj praksi flanelograf se ne smatra uobi¢ajenim didakti¢kim
sredstvom u nastavi solfeda. Zahvaljuju¢i pedagoskom radu Vide Matjan flanelograf se moze
ubrojiti u nastavno sredstvo koje se u proslosti koristilo u nastavi solfeda.
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su Kotor i muzicka pedagoska zajednica odali pocast pedagogici koja je muzickom
zivotu i kulturi Kotora posvetila skoro cijeli Zivot.

Vida Matjan je za zivota dobila brojne nagrade i priznanjaS. Umrla je 1993. u
96. godini i sahranjena je u Kotoru.

Milo§ Milo$evi¢ predstavlja jednu veoma svestranu, gotovo renesansnu
li¢nost-naucnik, arhivista, muzicar, pjesnik, istori¢ar, dozivotno izabran admiral
Bokeljske mornarice. Roden je u Splitu 1920. godine, u porodici poznatih
pomoraca i brodovlasnika. Njegovo obrazovanje imalo je zanimljiv razvoj. U
rodnom Splitu zavrs$io je osnovno obrazovanje i dva razreda gimnazije, koju
nastavlja pohadati na Cetinju. Studirao je pravo u Subotici i Padovi, gdje je pratio
nastavu i na muzickoj akademiji na odsjeku za violinu (koji ipak nije zavrsio). Na
Filozofskom fakultetu u Beogradu diplomirao je 1948. godine na romanskoj grupi
predmeta. Arhivistiku je specijalizirao u Parizu, a na Filozofskom fakultetu u
Zadru 1974. godine odbranio je doktorsku disertaciju pod nazivom Boka Kotorska
za vrijeme mletacke republike, u kojoj je obuhvatio pomorsko-ekonomski, politicki
i kulturni aspekt, kao i istoriju umjetnosti, knjizevnost i muziku.

Njegovo prvo radno mjesto bilo je mjesto sudskog pripravnika u Okruznom
sudu u Kotoru, ali je veliki period svog radnog vijeka proveo u kamenom zdanju
Istorijskog arhiva u Kotoru. Bio je predsjednik Drustva arhivskih radnika Crne
Gore, a kasnije i Jugoslavije. U¢estvovao je na brojnim kongresima arhivista u
Madridu, Moskvi, Briselu, Londonu i Vasingtonu. Na ¢elo Istorijskog arhiva grada
Kotora dolazi 1978.godine.

Milosevi¢ je objavio 14 knjiga i vise od 240 nauc¢nih radova. Velika je
raznovrsnost njegovih interesovanja i naucnog istrazivanja: pravo, romanska
filologija, muzika, arhivisticka specijalizacija, istorija. Kako je to zapazeno u
recenzijama, $irina u istrazivanjima i obradi mogla je biti kontraproduktivna kada
je u pitanju kvalitet radova. Medutim, Vicevi¢ konstatuje da su prilozi Milo$evica,
bas od specijalizovanih stru¢njaka za pojedine oblasti nauka primljeni s veoma
povoljnim ocjenama (Vicevi¢, 1989-1990: 96).

Milosevi¢ je bio veliki poznavalac i istraziva¢ umjetnickih djela italijanskog
skulptora Franceska Kabjanke. Kao vrstan poznavalac monumentalnih zdanja
grada Kotora, fresaka, slika raznih umjetnika, te stilskog namjestaja, postaje ¢lan
komisije za sanaciju spomenika stradalog grada nakon zemljotresa 1979. godine.
Veliki je i njegov doprinos pri izradi dokumentacije za UNESCO, na osnovu koje
je Kotor upisan u listu svjetske bastine.

Istaknute su MiloSeviceve zbirke pjesama Za ruke se drZimo i Sam na palubi.
Njegove pjesme Cesta su inspiracija savremenim kompozitorima i aranzerima, ¢iji
je cilj da stihove o pomorcima, morima i valima ozive notama kroz savremenu
klapsku pjesmu karakteristicnu za Boku Kotorsku.

¢ Pogledati detaljnije u Antovi¢, 2008:29.
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Milosevi¢ je autor radova iz oblasti istorije muzike i muzikologije u doma¢im
i inostranim casopisima. Obradio je najstariji sacuvani melografski zapis narodne
pjesme — bugarstice u Boki Kotorskoj iz XVII vijeka, pisao o kotorskim orguljama
iz XV i XVI vijeka, muzickim pedagozima, kompozitorima i dirigentima kao $to
su Dionizije de Sarno, Jeronim Fioreli (Jeronim Fiorelli), Antun Homen, Tripo
Tomas, Vida Matjan. Bio je ¢lan Predsjedni$tva Saveza organizacija kompozitora
i muzickih pisaca Jugoslavije. Predavao je violinu u Muzickoj $koli u Kotoru, bio
zaposlen na Radio Beogradu, u Simfonijskom orkestru u Kotoru i Simfonijskom
orkestru RT Titograd. Bio je ¢lan Redakcije jugoslovenskog muzickog ¢asopisa
Zvuk, kao i ¢lan redakcije ¢asopisa Muzikoloskog institute Muzicke akademije u
Zagrebu. Njegov angazman u muzickoj skoli i saradnja s Vidom Matjan mnogo
su doprinijeli muzickom razvoju Kotora. Njihov zajednicki rad na Muzickoj
pocetnici izuzetno je znacajan za muzi¢ko obrazovanje prvih poslijeratnih
generacija u Boki Kotorskoj. Dobitnik je brojnih nagrada i priznanja. Muzika je
imala izuzetno veliki uticaj i na njegovu porodicu -njegova se djeca, kao i unucad,
danas aktivno bave muzikom. Preminuo je 2012. godine u 92. godini Zzivota, a
jedna ulica u Kotoru nosi njegovo ime.

Analiza Muzicke pocetnice

Kako je ranije pomenuto, rukopis Muzicka pocetnica predstavlja metodski
priru¢nik za nastavnike i namijenjen je radu s ucenicima najmladeg $kolskog
uzrasta. Autori Muzicke pocetnice navode da je materijal predviden ,za rad i
prvom razredu osnovne $kole i u pripremnom razredu $kole za osnovno muzicko
obrazovanje” (Matjan i MiloSevi¢, 1962:1). Na pocetku rukopisa data su opsta
metodska uputstva za nastavnike, a slijedi prijedlog za organizaciju i nastavni
sadrzaj 34 ¢asa tokom $kolske godine. Nije sac¢uvan u ono vrijeme vazeéi nastavni
plan za nize muzicke $kole, ali iz razgovora s tadasnjim uc¢enicama muzicke skole
u Kotoru Smiljom Puranovi¢ i Vlastom Mandi¢” saznajemo da su to bila dva
¢asa nedjeljno.

Iako sami autori nisu oznacili naslovima pojedine cjeline ovog rada, analizom
rukopisa Muzicka pocetnica, jasno se mogu uociti sljedece cjeline:

- Pocetna metodska uputstva,

— Pripreme za 34 ¢asa prakti¢ne nastave,

- Brojalice, brzalice.

Kao ocigledno nastavno sredstvo u prakticnoj nastavi solfeda Vida Matjan
je koristila flanelograf. S obzirom na ¢injenicu da se u stru¢noj pedagoskoj

7 Autorke rada su 21. 3. 2018. razgovarale sa Smiljom Puranovi¢ ( rod. Cetkovi¢) i
Vlastom Mandi¢ (rod. Marinovi¢), u¢enicama Vide Matjan. Duranovi¢ je ucenica Muzicke
$kole u Kotoru bila ¢etrdesetih, a Mandi¢ pedesetih godina proslog vijeka.
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literaturi za predmet solfedo flanelograf ne pominje ¢esto kao didakticko sredstvo,
moze se smatrati da je Vida Matjan, u izvjesnom smislu, utemeljila njegovu
upotrebu u nastavi solfeda u muzickoj skoli. Sam flanelograf je lesonit — ploca
duzine 122 c¢m i $irine 67 cm, presvucena bijelim flanelom ili kako autori kazu
»kakvom drugom hrapavom tkaninom” (Matjan i Milosevi¢,1962:5). Od kartona
se izraduju kulise i figure, i boje se prema oznac¢enim brojevima, a prema legendi
boja koja je prilozena. Na poledini izradenih figura lijepi se komadi¢ lepljivog
papira pomocu kojeg figure mogu da stoje na flanelografu. Metodski put se
zasniva na saznanju autorke da slika i vizuelni dozivljaj narocito uspjesno
potpomazu u radu s najmladim uzrastom. Ova saznanja plod su iskustva Vide
Matjan koja je dugi niz godina predavala u pripremnim razredima kotorske
muzicke $kole. Ona je za svaku pjesmu predvidenu za obradu osmislila crteze
figura i kulisa8, budu¢i da je imala izuzetnog dara i za likovno izrazavanje’. U
ovom rukopisu detaljno je za svaku pjesmu opisano kako izgledaju kulise, te kako
se postavljaju figure. Navodi se da ucitelj na najjednostavniji na¢in iznosi sadrzaj
stihova koji ¢e se uciti napamet i pjevati na Casu, postavljaju¢i onu figuru ili
kulisu o kojoj se u tom trenutku govori. Rasporeduju se po brojevima, kako to
pokazuje slika za svaki ¢as, sa krajnjim izgledom flanelografa. Pored prevashodne
uloge u procesu ucenja teksta, flanelograf je koris¢en i da bi se na njemu
predstavili graficki simboli ritmickih trajanja. Ovdje se zapravo radi o grafickom
predstavljanju ritmickog toka, gdje veli¢ina simbola jasno ukazuje na duza ili
kraca ritmicka trajanja.

Posebno je interesantno da su autori na kraju pocetnog metodskog uputstva
napisali da se sa zahvalno$cu sjecaju profesora Fakulteta muzickih umjetnosti u
Beogradu Dusana Skovrana koji je savjetima pratio i obogatio ovaj rad.

Didakticke pjesme u Muzickoj pocetnici

Pored ostalog sadrzaja, Muzicka pocetnica obuhvata i 17 autorskih pjesma.
Analizirajuci pjesme za koje je stihove napisao Milo§ Milosevi¢, a melodiju
komponovala Vida Matjan, odmah se moze uociti da svaka od njih ima jasnu
vaspitnu ulogu: pjesme posti¢u djecu na urednost, istice se potreba li¢ne higijene,
vaznost ranog odlaska u krevet na spavanje, pristojnog i mirnog ponasanja u
ucionici i sli¢no. Teme su razli¢ite: od poucnih, preko $aljivih, do rodoljubivih, $to
je i razumljivo ako se uzme u obzir vrijeme u kojem je ova pocetnica nastajala i

8 U Istorijskom arhivu u Kotoru ¢uva se originalni flanelograf koji je koristila Vida
Matjan. U posebnoj kutiji ¢uvaju se interesantne figure koje je osmislila, vrlo Zivih boja
(Istorijski arhiv Kotor, MUZ V, Vida Matjan, zbirka XXII).

° Vida Matjan je radila kostime po narudzbi operskih i modnih kuca Beograda, Ljubljane
i Zagreba. Za beogradsku operu oslikala je odjevne detalje za opere Karmen, Seherezada i
Hamlet, a za ljubljansku operu za Kneza Igora (Milo$evi¢, 1983).
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ideologija koja je obiljezila to vrijeme. Veoma je interesantno da svaki scenario za
Cas zavr$ava nekom poukom koju bi nastavnik trebalo da izgovori na kraju ¢asa'®.

Melodije pjesama napisane su s jasnim didaktickim ciljem: savladavanje
postupnog ljestvicnog pokreta, razlozenih kvintakorada, skokova u pojedine
ljestvicne stupnjeve, odredenih ljestvi¢nih fragmenata i slicno. Za pjesme je
karakteristicno da su ve¢inom napisane u formi od 8 taktova, $to odgovara duzini
primjerenoj uzrastu kome je namijenjena, a tekst je duzine jedne strofe od Cetiri
stiha. Zastupljeni su sljede¢i tonaliteti: C-dur, D-dur, F-dur i Es-dur, a zanimljivo
je da nema niti jedne pjesme u molskom tonskom rodu.

Kriticki vrednujudi pjesme i sagledavaju¢i ih objektivno, moze se zakljuciti
da nemaju sve pjesme istu estetsku vrijednost. Medutim, medu njima ima mnogo
onih koje zbog svog kvaliteta mogu naci primjenu i u savremenoj nastavi solfeda.
Tako je pjesma Urednost nasla svoje zasluzeno mjesto u udzbeniku Muzicki koraci
1 za prvi razred muzicke $kole za predmet Solfedo.!!

Notni tekst br.1

Urednost

Tekst: M. Milosevic
Muzika: V. Matjan

|
|

(%) 1 | 1 T 1 1 I ]
g p— I — I I T p— I  —— T f —]
& | | 1 L L & - L i i 1 1 ]
B — e S  — — e ———
[ - -
O-po -mi-ne ¢e-sto maj-ka na u - red -nost svo-ga Raj-ka

"Bu-di ma-ma ti bez bri-ge, sa-mo.. ja - o. edje su knji - ge?"

(Markovi¢ i Coso-Pamer, 2016 b: 48)

10 Kao primjer navodimo pouku koja se nalazi na kraju prvog ¢asa: ,, Ireba biti vedar i
ljubazan kod ustajanja, jer ti i sunce i majka prilaze sa osmijehom i milovanjem. Legni na
vrijeme, pa ¢e$ ustati na vrijeme i bez Zurbe obaviti sve $to treba” (Matjan i Milosevi¢, 1962:7).

11 Autorke udzbenika su Vedrana Markovi¢ i Andrea Coso-Pamer, a izdava¢ Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva Podgorica, 2016.
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YPEOHOCT S

(M. Munowesuh, B. Matjax) =y
YMUEPEHO

ONOMWHE HECTO MAJKA N

HA YPEAHOCT CBOTA PAJKA.
LY, MAMA, TV BE3 BPUTE,
CAMO, JAO, T1JE CY KHUIE?“

Slika br. 1: 62. strana udzbenika Muzicki koraci 1
(Mapxosuh u Roco-ITamep, 2016 a, 62)!

Takode, u sadrzaj udzbenika za drugi razred!® uvrstena je pjesma Bodlje
ostre.

12 Tlustracija je autorski rad Tatjane Drobni.

13 U trenutku pisanja ovog rada, udzbenik Muzicki koraci 2 Nacionalni savjet za
obrazovanje Crne Gore odobrio je za upotrebu u osnovnim muzi¢kim $kolama, RjeSenjem broj
023-302/2018-6 od 12. 3. 2018. Ocekuje se njegovo Stampanje, a zatim i upotreba u skolama u
Crnoj Gori od $kolske 2018/2019. godine.
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Notni tekst br. 2

BOM/E OWTPE

(rekcT: M. Munowesuh, my3uka: B. Martjax)

YmjepeHo

=i

Boa-me o-wTpe, npa-BM jex, ja ce nmna-wum, ce - ko, Gjew'!

~Hda ©O - Kpe-Hem 6oa-me Te, %] no — 4ew-sam 4y — na — Be.”

boas/be owTpe, NpaBu jexx,
ja ce nnawmm, cero, Hjerw'!
a orkpeHem Boosbe Te,

M NoYell/bam Yynaee.”

Slika br. 2: 89. strana udzbenika Muzicki koraci 2
(Mapkosuh n Roco-ITamep, 2018, u pripremi za §tampu)'4

Rad u oblasti ritma

Pored prevashodne uloge u procesu ucenja teksta, flanelograf se koristio i za
predstavljanje grafickih simbola ritmickih trajanja. Ovdje se zapravo radi o
grafickom predstavljanju ritmickog toka, gdje veli¢ina simbola koji se lijepi na

1 Tlustracija je autorski rad Zvezdane Vlahovi¢.
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flanelograf jasno ukazuje na duza ili kraca ritmicka trajanja. Tako u Muzickoj
pocetnici nalazimo graficke prikaze ritmickih vjezbi koje ucenici treba da izvode
na razli¢itim ritmic¢kim instrumentima. Ucenici u ovom $kolskom uzrastu jos
nijesu muzi¢ki opismenjeni, pa se sviranje odvija prateci graficke prikaze vjezbe
koja je postavljena na flanelografu (Matjan i Milosevi¢, 1962:45). Veliku paznju i
znacaj autori su pridavali djec¢jim udaraljkama: sugerise se sviranje na kastanjetama,
zveckama, ¢inelima, trianglu, metalofonu, ksilofonu, zvon¢i¢ima, bubnju. Takode
je predvideno sviranje na $kolskim frulicama, usnim harmonikama i melodikama.

Zanimljivo je da su za razvoj govornih sposobnosti u¢enika autori predvidjeli
upotrebu brzalica. Posebno su interesantni tekstovi koje je ¢uveni pjesnik Vasko
Popa objavio u zbirci Od zlata jabuka, koja predstavlja rukovet narodnih
umotvorina.

Evo jednog primjera:

Angle,

Bangle,

Vitko ves,

Stase klase,

Kumpa nes,

Klin,

Klan,

Cukuran,

Ajde rogovan (Vasko Popa, 1958: 186).

Autori nijesu dali ritmizaciju ovih tekstova, pa iako se odredena ritmizacija
namece prilikom izgovora, moze se pretpostaviti da je ritam mogao biti
improvizovan na razli¢ite nacine.

Zakljuc¢ak

Iako je od nastanka Muzicke pocetnice proslo vise od pedeset godina, ovaj
didakticki materijal i danas moze privu¢i paznju muzickih pedagoga, prvenstveno
onih koji se bave pocetnom muzickom nastavom. S aspekta istorije muzicke
pedagogije, Muzicka pocetnica interesantna je jer predstavlja prvi metodski
prirucnik za pocetnu muzicku nastavu koji je nastao na podrucju Crne Gore. On
je znacajan izvor informacija, koji pruza sliku o tome na koji su na¢in muzicki
pedagozi u odredenom vremenskom okviru promisljali, kako su osmisljavali
metodske postupke, te kako je kreativnost i ljubav prema profesiji iznjedrila
specifi¢an pristup u pocetnoj muzi¢koj nastavi.

Kao muzicke pedagoge iznenadila nas je ¢injenica da ovaj rukopis nikada nije
objavljen, pogotovo kada se zna da je u pomenutom period postojala velika
potreba za udzbenickom literaturom i metodskim priru¢nicima koji bi
nastavnicima olaksali izvodenje i kreiranje nastave. Kao odgovor na nase ¢udenje,
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u Istorijskom arhivu grada Kotora pronaden je dopis'® koji je autorima Vidi
Matjan i Milosu MiloSevi¢u poslat iz Zavoda za unapredenje skolstva, u tadasnjem
Titogradu, 11. 10. 1962. god., a kojim se odbija $tampanje rukopisa Muzicka
pocetnica. Tekst dopisa navodimo u cjelosti:

I pored najbolje volje da se Vas rad ,Muzicka pocetnica” Stampa, za koji
smatramo da bi vrlo korisno posluzio kao prirucnik za predavace muzike u nasim
skolama, Zavod nije u mogucnosti da preuzme troskove za stampu koji su dosta
veliki. Isto tako nijesmo uspjeli naci izdavaca u nasoj Republici koji bi u svom trosku
izdao ovaj valjani prirucnik. Izdavaci navode razlog kako je to knjiga koja interesuje
vrlo mali broj strucnih ljudi i morala bi da se Stampa u ogranicenom tirazu sto se
izdavackim preduzecima ne isplati.

Za uloZeni trud predlozili smo Vas Savjetu za nagradu. Korisno bi bilo da Vi
nadete izdavaca, a mi sa svoje strane bi pomogli rasprodaju odnosno otkupili bi broj
knjiga kojim bi zadovoljili nase potrebe.

Rukopis vracamo sa prepisima misljenja recenzenata'®.

Drugarski pozdrav
Sekretar komisije za udzbenike:
Tomas Markovic

Tacnost prepisa ovjerava
Sef odsjeka za prosvjetu i kulturu:
Vjera Matkovic

Cini se da se u savremenom dobu autori sli¢nih izdanja susrecu sa skoro
identi¢nim finansijskim problemima vezanim za objavljivanje i izdavanje
udzbenicke literature, $to pred cijelu struku postavlja pitanje: Kako rijesiti ove
probleme? Autorke ovog rada nadaju se da ¢e u skorijem vremenu uspjeti u
namjeri da Muzicka pocetnica pronade put do muzickih pedagoga i da didakticki
materijal Vide Matjan postane dostupan $iroj zainteresovanoj javnosti.
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MUSIC PRIMER - FOLLOWING THE FOOTSTEPS OF A MANUSCRIPT

During the research of life and creative work of the distinguished music educator, Vida
Matjan, a manuscript was found at the City Archive in Kotor - didactic material intended
for the initial music teaching titled Music Primer. This manuscript is a result of cooperation
between Vida Matjan and Milo$ Milo$evi¢. Through the analysis of the manuscript, one
reveals the richness of their music creativity, pedagogical skills and methodological
consideration. With this work, we wish to give Vida Matjan the importance she deserves
as an innovator of music education in Montenegro in the period right after the Second
World War. Children’s songs and music fairytales which Matjan composed to Milo$evi¢’s
writings, with a clear goal of application in the initial solfeggio teaching, have a precise
didactic support and are very current even today. Being introduced to contents of this
manuscript, solfeggio teachers will have the opportunity to use some of the proposed
solutions in the contemporary teaching.

Key words: solfeggio, initial teaching, Vida Matjan, Milo§ Milosevi¢, flannelgraph, songs
for children
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Jenena [Iy6peuh,! Jbmpana Bojkuh?
! ®akynreT Mysuuke yMeTHOCTH, YHUBep3UTeT yMeTHOCTHU y Beorpany, Cpbuja
2Bucoka IIKO/Ta CTPYKOBHIUX CTY/Mja 3a o6pasoBabe Baciurada y Ilupory, Cpbuja
!jdubljevic@yahoo.com, 2 ljdubljevic@yahoo.com

ITECME CA TEKCTOM - MOJJE/IN 3A YCBAJAILE 3BYUYHOCTU
MHTEPBAJIA

Cakerak

YcBajame nHTEpBaa, HajIIpe BPCTA, a 3aTUM U HbUXOBUX BEIMYMHA, OfIBMja C€ y IOYETHUM
paspenyMa OCHOBHE My3uiKe ImKose. OCuM TOTa, y 3aBPIIHOM Paspefly ApYTor IUKIyca
odpasoBama yBoaM ce IpeaMeT Teopuja MysuKe y OKBUDY KOjer Ce CTEYEHO 3Haibe
cucremarusyje u yrephyje. Bexxdame nHTepBama nsBogyu ce TeOPMjCKMU, MIHTOHATMBHO 1
y ckyomy menopuje. Y HPOLECy yCBajama IUXOBE 3BYYHOCTU KOPUCTE C€ IeCMe U
MHCTPYMEHTaTHe KOMIIO3MIyje (MM HUXOBM OJJIOMLM) Ha 4YMjeM ce IOYeTKy jaB/ba
onpehenn nuTepBat. ITyTeM aconujanyje Ha II03HATI IIPUMeP, [ielia I'a JIAKILE IIPEIIO3Hajy.
C tuMm y Besu, 30upka Mu nesamo uHTepBase — QyHKIMOHATHOCT MHTEPBasIa I aKopaja
Jbumpane ITantosuh 1 Becne Kpunh Cexymith cagpxu dpojre Kommosuiuje 3a paj Ha
oBoj mpodnemaruiy. Kako du merny omoryhue fa nakiue ycBoje 3ByYHOCT MHTepBala,
ayTOpKe WIaHKa ¢y ocMucime 20 mecama ca TekcToM. Ilojeuae necMe MOry OCTy>XKUTH
3a 3BY4YHO nopelerme pasmMuNTHX BeMYMHA MCTe BPCTE MHTepBaa (MaluX U BEIVKNX
TEPLM ¥ Ma/IUX Y BEIMKUX CEKCTN).

Kipyune peun: nedje necme, 3By4He IIpefCTaBe, MHTEPBAIN, IECMe MOJIETI

peMa akTyenmHoM HacTaBHOM IUTaHy M IpOrpaMy OCHOBHOT MY3MYKOT

odpasoBama 11 BacruTama 13 2010. rof1He, y IpBOM paspefy LIeCTOTOAVIITe
OCHOBHE My3IUKe LIKOJIe jelaH Of 3aXTeBa U3 00/IaCTy Teopuje My3UKe OfHOCK
ce Ha IMEHOBambe NHTEPBAJIA 0 OKTAaBe U BUXOBO IIPefCTaB/babe Y IMHIjCKOM
CHCTeMY, IOK ce Y ApyroM paspeny odpabyjy BpcTe mHTepBana Ko KBUHTE, a ¥
tTpeheM paspeny mmeHa, BpcTe ¥ 3ByYHOCT MHTEpBajIa 10 OKTaBe. Omaxame n
MHTOHVpambe NHTEePBAJIa YBOAMU Ce Y APYTOM paspeny U TO ,MaJjle ¥ BeIVKe Teplie
U 4IICTe KBUHTE Ca TeH/ICHIIMjOM Be3uBama 3a ToHaymreT (HIIII, 2010: 92), mox
ce y IeTOM paspefy yBOAe IpeKOMepHa KBapTa U yMameHa KBMHTA ca
paspemniemeM. Y ONNCY Ha4MHA OCTBAapUBama IPOrpaMa, HACTaBHMIMMA Ce
Cyrepiuile fja OlaKame MHTepBala paje Ha OCHOBY /IBa CUMY/ITAHO OACBUpPAHa
TOHA KOje Y4eHMIM Tpeda HajIpe [a Mpero3Hajy IeBameM, a 3aTUM /ia YTBPAE O
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KOM ce nHTepBany pajgu. Ilopen onakama, ,,IHTOHUpPalbe MHTEPBasIa 1 akopaja
Tpeda IITO BMIIE BEe3VMBATY 32 TOHAINUTET, OJHOCHO JIECTBMIYy KOja ce Taja
odpabyje y menoguun” (HIIIT, 2010: 97). Teopuja mysuke, kao 3aceb6aH penmer,
yBOJM ce y mecToM paspeny. Ha HacTaBy 13 OBOT IIpefiMeTa pai ce Ha CTULIABY
Op3uHe y cxBaTamy TOHCKMX OfHOCA, M3Meby ocrasor u MHTepBama, a OCUM
MHTepBasa JO OKTaBe M HUXOBMX odpTaja odpabyjy ce cmoxxeHum mHTepBany,
yMambeH! U IPEKOMePHM, Ka0 1 KapaKTepUCTUYHM JIECTBUYHU MHTEPBAIN.

YeTBOpOroANIIBYM My3MYKUM 0O0pa3oBameM, 3a IPBM paspeq je Impef-
BuheHO yBobheme TepMIHa Be3aHMX 3a MIHTepBaJe, Kao U IbJIXOBO NHTOHUPAbE Y
cBuM odpabheHnM ToHamMTETVIMA. 3aXTEBM Y IPYTOM pa3pey 00yXBaTajy U3rOBOp
MajMX U BEIMKUX TepLM Yy HU3Y, yIIO3HaBame MHTepBala 0 OKTaBe U YBOJ, Y
odpTaje MHTEepBasIa, IPU YeMy Ce HaBOJIe IbJIXOBJ HAa3VBMU aJIM He U BPCTe, Kao 1
VHTOHNUpalbe JIBe 0 TPM Maje Teplie y Hu3y. VI3 odmactu Teopuje mMysuke y
TpeheM paspeny paze ce 1eCTBUYHY MHTEPBAIN Y AYPY ¥ XapMOHCKOM MOJTY, Kao
1 0dpTaju MHTEpBaa.

Y HacTaBHOM HpOrpaMy 3a IpBU paspel JBOTOANIIEBET MY3MYKOT
o0pa3oBama He HaBOJe Ce OIaKabe ¥ MHTOHMPAalbe MHTepBasa NaKo, y OKBUPY
CMOTpe Ha Kpajy IIKOJICKe TOAJHE, TECT U3 Teopyje Cafp>Ku 3aJaTKe Be3aHe 3a
MHTepBaJe.

VMcnutHu mporpaM Ha Kpajy IpBOT IIMK/Iyca IIECTOTOAMIIEET U 4YeTBO-
POTOAIMIIEbET MY3MYKOT 0dpa3oBama CafipXKI TeCT U3 Teopuje KojuM cy, nameby
ocTaor, odyxsaheHa NMeHa 1 BpCTe MHTEPBAIa.

AyTopu yiideHnuKe 1 IpUpyYHe TUTEPAType BafleCeTOr BeKa MHTepBase Cy
npeTe>xHo odpabuBanu Teopujcku. [Ipyraumnju npucTyn 3aCHOBaH Ha MIPUHINITY
Off 3ByKa Ka HOTHO]j C/IMIIM 3acTymasa je 3opucnasa Bacwmpesuh y yndennunma
3a MeTOAVKy HacraBe condebha. CaBpemeny ypdeHUIM rpyme ayropa, Kao u
ayTopu 30upke mmecama M reBaMo MHTepBae — PyHKIMOHATHOCT MIHTepBasa 1
aKopajia IpUAp>KaBajy ce OBOT MIPUHIINIIA.

Y yndenuky OcHOBHa Teopuja My3uKe, Kao ¥ Y IIPUPYIHNUKY KOjU CafIpXKU
MeTOJICKa YIYTCTBa 3a paj IpeMa HaBefleHOM yudeHnky, Munoje Muojesuh je
a0 JeTa/bHAa TeOopMjcKa odjalllberha MHTEepBada ca TadelapHUM IIperaefuma
(Kapan, 2005; Kapan, 2015). Muoppar BacupeBuh um je mocBeTno 1mo jegHo
IOI7IaB/be Yy IPBOM U ApyroM jeny HoTHOr meBama y Teopuju M IIpakcu
(Bacwmesuh, 1940a; Bacumesuh, 19408). Hajmpe ce daBno mHTepBanuma of
IpUMe JI0 OKTaBe, IbJIXOBOM 3BY4HOIIhy (KOHCOHAaHTHU U [JUCOHAHTHM), @ 3aTUM
U IpoMeHaMma MHTepBana (»,a) odpraj uHTepBasna, 0) yBehame MHTepBana, B)
anTepoBaHu nHTepBamyu” Bacumesnh, 19400: 205).! Bopusoje [Tonosuh y Kibnsn
Condeho 3a I paspen HyKe My3UUKe IIKOJIE Y OKBUPY PUTMUYKOL YNTAba YBOAN

1V odpTajy XapMOHCKOT MHTepBa/a A0 TOH UJie 3a OKTaBy rOpe WM 0OPHYTO, KOf
ysBehama MHTepBasa ropiy TOH Ce yAa/baBa 3a OKTaBY HaBuile (CeKyHJa-HOHA), a IpU
aITepoBamy MHTepBaIa XPOMATCKIM IIOMepatbeM OH ce nosehasa mwim ymamyje.



Jenena JTy6mesuh, Jbupana Bojkuh: Ilecme ca TeKCTOM — MOZIe/N 3a yCBajarbe 3ByYHOCTH... 35

CEeKyH/IHa KpeTama ¥ KpeTama y MHTepBaIMMa of Teple jo okrase (Popovic,
1986), mox Bragumup JoBanoBuh y uspamuma Condebha 3a yyeHuke 4eTBpTOL,
IeTOT U IIeCTOT Pa3pesia IIKO/Ie 32 OCHOBHO MY3MYKO 0dpa3oBame jaje MHTep-
BaJICKe BeXkde ca LjbeM Jla Ce ,MHTepBalu OfMaxX BU3YeTHO IPENO3Hajy Y
NVHMjCKOM CUCTEMY M 3aTUM TPeHYTHO u3romapajy’ (Jovanovié, 2007a: 67;
Jovanovi¢, 2007b; Jovanovi¢, 2007v). Y odmactu Menopmke of IPBOT paspena
YBOJU TEPIIHO M JIECTBMYHO KpeTame ) Jlaje MeTOACKe HallOMeHe Yy KojuMa
omncyje dase paga y caBrahuBamy MHTOHMpPaba U ONaXKarba TepIin.”
3opucnaBa BacmumeBuh y Metoguiu HactaBe condeba n3 1978. rogune
MHTOHNUpaWbe MHTepBaja U akopaja ydpaja y eneMeHTe HacTaBe condeba
(Vasiljevi¢, 1978). [leTa/paH Onyc METOACKOT IIOCTYIIKA y Pafly Ha MHTEPBAINMA,
no ¢dasama, ayTopka faje y Metoguuu HactaBe condeba II (mpsu geo) us 1983.
roguHe. IIpBy dasy omnmkyje ydeme 1mecama ca TEKCTOM IIO CIYXy ca Kapak-
TEePUCTUYHUM MHTEPBa/JIOM Ha MOYETKY, KOje ce KacHMje TPAaHCIIOHY]y. 3a CBaKI
VIHTEepBaJ je HOTPedHO [ja ce Hayuy IIO jefjaH MM BUILe IIpUMepa 3a Y3/Ta3HO 1
cunasHo kperamwe. [lecme cy cnenehe: [lo je mpuma, pe cexynpa (B21) u Pe je
npuma, o cekyspga (B2]), IIno umua o3y (M3]) u IlogmockoBcke Bedepu
(M31),> Ckoun, ckoun Jenena (B3] u 1), Kax je cunoh mao mpak u Oj, Jeno,
Jenune (B31- Menonuje ca pa3no>keHUM AypCKUM KBUHTaKopaoM), [Tonoh je Tako
tnxa (B3|-M?,]) n Cpaxor nana onum ja Mapuny (B3|-11°,]), lohe m Mapa
(441), Cse tnmunue 3amjeane (U57). BacuwpeBuheBa HaBoaM fa cy mecMe 3a
KBUHTY BeOoMa peTKe* 11 360r Tora ce 4mcTe KBUHTE [OCTAB/bajy MEBAHEM JIECT-
BIYHMX KBUHTU Y OKBMPY MENOAMjCKMX (pasa Koje ce CeKBeHTHO musBope. Of
OBOI' IHTEPBAJIA ,MENOAUjCKM MOTUB KOj/ Ce€ COJIMMU3MpPA 3aMembyje IecMy ca
tekcroMm” (Vasiljevi¢, 1983: 102), koja cnyxm kao gomyHa. pyry ¢asy papa
OfIMKyje OOHaB/bame MHTepBala U3 IpBe (ase paja U IOCTaBKa IPEOCTAINX
MHTepBaa fio genume. [loctaBka Maje ceKcTe HaBulle Be3yje ce 3a CKOK U3 V'y
TepIly MOJICKe TOHMKe, a HaHIDKe 3a CKOK 13 V y Bohuiy gypcke necTuiie.
Benuka cexkcra HaBuIe OCTaB/ba ce Kao cKoK n3 V y Il y nypy, a 3a cmep HaHmKe
BacupeBuheBa HaBozM OCTyNaK pajia y meT KOpaka, 3aTo IITO je OBO jefaH Of
HajTeXXVX MHTEPBaja 3a MHTOHMpame. VIHTOHUpame Maje CeNnTyMe HaBUIe
Hajdo/be je MoBeCTM y Be3y ca Ma/lMM JYPCKUM CENTaKOPAOM Ha JIOMUHAHTH, a
HaHJDKe Ca CKOKOM Of] TOHVIKe Ha KBUHTY JIOMIHaHTe. Pajly Ha TOCTaBIV BE/IVIKMX

2 Bmagumup JoanoBuh cMarpa fia ydeHum Hajupe tTpeda fa Hayde HallaMeT TepliHe
HI30BE, f1a TIOHOBE MEIOAMjy COMMM3ALMjOM KOjy HaCTaBHMK CBMPA, a 3aTUM Jja Y OKBUDY
TOHA/INTETa IeBajy HAM3MEHMYHO Teplie Yy HU3Y KOjU 3alOuMibe HACTaBHMK, a OHU Ta
HacTaB/bajy. LI 0BUX BexOM je [ja ce YUeHUIM OCIOCOde 3a OmaXkame I M3BODeme Tepun
HaBHUIIIe VIV HaHJDKe Off d1/I0 Kor cTymmba. (Jovanovié, 2008)

3 3a Manmy Teply HaBuile ayTopka Hasopu u ¢parment us Komenmje Jlea [Temmnda
(Delibes /Vasiljevi¢, 1983/).

4 ¥ Meronunu condeba us 1991. rogune Bacupesuhesa naBopu necmy Jlo je forne, con
je rope lydpaske bannuh 3a ycBajamwe Tonnune kBuntTe (Vasiljevi¢, 1991).
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CeNTMMa NPETXOAM YMCTO MHTOHMpPalbe OKTaBHUX CKOKOBAa. Bemmka cemruma
HaBMIIIe ,IIOCTaB/ba Ce Kao ypcka Bohuiia npey TonnuHoM oktaBoM™ (Vasiljevié,
1983: 110), a HaHMKe Ce NpUIpeMa ,MOJICKUM XOHOM U CHIDKEHUM APYTUM
cryumweM” (Vasiljevi¢, 1983: 111). Tpeha ¢asa ce, mo peunma BacumeBuhese,
OfIHOCK Ha M3Bolerme BAHTOHATHIX KOMIIO3MIIVja.

Y Meropuuu condeba us 1991. rogune (Vasiljevi¢, 1991) BacupeBnhena
JICTUYe BKHOCT YCMEHUX Bexxdama (commmsanmjoM u adereioM) 1 MUMCMEeHNX
3ajlaTaka y IOYeTHUM pa3pefiMa OCHOBHE MYy3WUKe IIKOJIe, KOja Ha3MEeHIYHO
Tpeda M3BOANUTU HEKOMMKO MMHYTa Ha 4acy. Takobe, mpennmaxe ma ce HaKoH
IeBamba MEIOfIMjCKMX IIpYMepa MHCTPYKTMBHOI KapaKTepa MCTU KOPUCTEe 3a
aHa/IM3Uparbe MHTEePBaa.

Hopuna PaguueBa y YBogy y MeToauky Hactase condeba (Radiceva, 1997)
omnycyje obnmKe pafa Ha GopMUpay MpefcTaBa O XapMOHCKVMM MHTEpBaINMa,
KOju Ce 3a Pas3/IMKy Off MEeNOAMjCKUX ,rpafe cnymamem (Radiceva, 1997: 173),
Kao M O HauMHMMA yCBajama ecTBMYHNX nHTepBana (Radiceva, 2000). C tum y
Be3ll, 3a MHTEPBaJI MaJjle Teplie HaHVDKe fiaje mecMy CaT, 3a 4NCTy KBapTy IecMe
O rycku u Ja mocejax y1aH, Kao 1 Hu3 pparMeHaTa 13 MHCTPyMEHTa/IHe TUTeparype
3a OCTajie MHTepBae.

38upka Mu neBamo mHTepBase — QyHKIMOHATHOCT MHTEpPBala U aKopaja
Jbupane ITantoBuh n Becue Kpummh Cexynuh (ITantoBuh & Kpmnh Cexynuh,
1996) cappyxu dpojHe kommnosunyje — HapopHe (y Hajsehem dpojy us Cpduje, kao
¥l HapOJHe IlecMe IPYIMX Hapofia), CTApOrpajicKe, Jedje ¥ KOMIOHOBaHe IecMe,
THOIIy/TapHe pparMeHTe 13 olepa, BOKA/HNUX M MHCTPYMEHTAIHNX Jie/la TI03HATHX
KoMmnosuropa. IIpuMepn cy jemHorIacHu, ABOINACHM M BumiernacHu. IIpema
pedrMa ayTopa, MHTEPBAJIN CY ,Ka0 3ByYHM (PEHOMEH 1 METOAUjCKI KOPAK 1 Kao
KoHcTpykiyonu eneMeHT AKOPAJJA mocMaTpany Kao YMHMOLY U 3aCTYIHULU
nojeguaux ®YHKIMJA Y TOHAJIUTETY” (Ilantosuh & Kpmnh Cekymuh,
1996: I). Penocnen yBobewa murepBana je cnemehm: cekyHpe, Tepiie, KBUHTe,
KBapTe, CEKCTe, OKTaBe I CEITUMe, IIPU YeMy Ce Teplie M KBUHTE Be3yjy 3a IypCcKu
¥ MOJICKM KBUHTAKOPJ, O KBapTe ce, IIPeKO CEKCTAaKOPZAa U KBAPTCEKCTAaKOpHa
JOTa3M o MOCTaBKe MaJle VI BeIMKe CEKCTe, Majla CeITIMA Ce IIoBe3yje ca JIOMU-
HAHTHJMM CeIITaKOPJOM, a BeJIMKa Ce ,II0CTaB/ba Ka0 OJHOC OCHOBHOI TOHA 1
Bobuue” (ITanToBuh & Kpiumh Cexynuh, 1996: I11). [ToueTak cBake KOMIIO3uIje
CafIp>Ky KapaKTepUCTUYaH VIHTEPBaJl, U3/IBOjeH Y HOTHOM 3aICy, ca obeexe-
HUM ToHa/uTeToM M ¢yHkumjama. Komnosunuja My meBamo MHTepBane 1
TpoI/IacHu KaHOH VIHTepBamu Joseda Xajgua (Haydn) monoce HasuBe u BpCTy
MHTepBaa, KoK ce y C-dur necmuriy Ppame Jlyunha jaBmajy Tepue y Husy y oda
cMepa.

Y yudenmky 3a mpBu paspej OCHOBHe My3MdyKe IIKOJe ayropa Beche
IIsetxkoBuh n Jacmuue Muxamuie (IIBetkoBuh & Muxamunia, 2003), uHTEpBaT
Teplle 3BY4YHO Ce II0CTaBjba IIeBambeM epcKor Kona (Ja dppom), a 3aTum ce faje
nebunnnyja naTepsana. [lecma [lo je mpuma npencrasba yBOJ, 3a Y4erbe IIpuMe
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u ceKyHpe, bincraj, dnmcraj 3Be3o Mana 3a KBUHTY, a mecMe [lohe 1 Mapa,
Vimam kyhy ox nBoBa npyha u Ja nmocejax nmydenniie 3a kBapry, Enrnecka HapopHa
IecMa 3a CEKCTY, IOK Ce CeNTYMa YBOAM Y3 MOMOh MHCTPYKTMBHOL IIpUMepa, a
3aTMM Ce Jjaje Iperye] MHTepBaa Off IpUMe /10 OKTaBe Y3 Bexde 3a MHTepBase
HaBuille M HaHKe. Ha Kpajy nekumja Hajase ce 3aflalii Koju ce TUYy
Ipero3HaBama I U3Tpajiibe MHTEPBAIA.

Y yudenuky 3a ppyru paspep ucrux ayropa (IIBerkouh & Muxasmuia,
2006) mpexkoMepHa ceKyHfa odjallaBa ce Y Be3u ca XapMOHCKUM Jie-MOJIOM, a
HOBUHY IIPE[CTaB/bajy M3rpajiba U VHTOHMpame JIECTBUYHUX MHTepBasa.
Anexcanppa Josuh-Muneruh n 3opan Hukonuh y Condeby 3a III paspep
mectoropuiime Mysndke mkose (Josuh-Munernh & Huxonnh, 1999) ysope
IPeKOMEpPHY KBapTy U yMakbeHy KBUHTY, 00pTaje MHTepBaa, M MHCUCTUPAjy Ha
IpeIo3HaBalby BeMYJHE IHTEPBasIa JO KBUHTE.

[Topen yudenuka m 38upkm 3a condeho, y nurepaTypu Hamaasmmo Ha
yiideHmKe u3 Teopuje Mysuke, ayropa Mapka Tajuesnha (Tajuesuh, 1970), [lejana
Hecnuha (Jecrinh, 1997), ViBane Jpodun n 3opucnase Bacumpesuh (Jpobun &
Bacumesuh, 2006), kao u Ha npakTukym Braagummpa Josanosuha (Jovanovié,
2008) y xojuma ce, n3mebhy ocranor, o6pabyjy u nuTepBanm.

VHTepBany Ccy NpefMeT MHTEpecoBamba y4eCHMKa nefaromkux ¢popyma. C
TUM y Be3u, Jopaana Pepun Cremanunh mMHTepBan onmcyje Kao MOKpeT Koju ce
peanusyje y Tpu ¢ase — mpumpema, CKOK, JOCKOK ¥ HasVBa Ia VHUIVjATHUM
nokperadyeM Mysudukor Toka (Pepun Cremanunh, 2006; Pessuu Cremanunmh,
2007), a Jenena beouannn MujaHoBuh cBupame carnefaBa Kao KOMIIOHEHTY
aKTVMBHOT yYera Teopuje My3JKe, mo3uBajyhu ce Ha 30upKy 3aiaTaka 1 Bexxdama
13 OCHOBHe Teopuje Mysuke Bn. XBocrenka.” O mpumenn dajke y mporiecy
dopMmpama eleMeHTapHIX [0jMOBa y pyckoj mkomu condeba, ca mocedumm
OCBPTOM Ha MHTepBaJe, micana je Vpana Xpnka Bemkosar (Xpnka Bemrkosar,
2014).

AyTOpcKa ocTBapema

On pBajieceT ayTOPCKMUX IlecaMa Koje Cy IIpe3eHTOBaHe Ha JBajeceToMm
TefjaromKkoM Gopymy CLIEHCKUX YMETHOCTH, y YIaHKY he dutu mpepcraBbeHo
neanaect.® [Tucane cy y mepama /4, 3/4, 4/, 1 ®/g ¥ IPETEXKHO Cy Y€TBOPOTAKTHE

5 XBOCTEHKO IIpefjIaXke PasIn4uTe BpCcTe BeKOU 3a MHTepBajie (HIIp. U3TPafiby CBUX

UHTepBaja 0 OKTaBe Off CBUX O€/IMX NMPKU y 0da cMepa), CBUpame 3ajaTe jeHOITAacHe
Meflofije y3 HofaBaibe APYrOr I7laca y Teplama 1 CeKCTaMa, CBUpaibe IMPeKOMEPHUX U
yMatbeHX JIeCTBIYHIX MHTEpBasa ¢ paspeemnnma... (beoyannn Mujanosuh, 20085).

¢ JIBajieceT ayTOPCKUX MecaMa IPe3eHTOBAHO je Ha JIBajjeceToM mefaromkomM Gpopymy
CLIEHCKUX yMeTHOCTH, MeDy Kojuma cy mecMe 3a 3By4HY IIOCTaBKY: Majie CeKyHie — Maa
cexyHpa (J. Jydmesuh) u Mane cexyupe (Jb. Bojkuh); Benmuxke cexynpe — Benuxke cexynne (Jb.
Bojkuh) n Benuxa cexyuna (J. lydpesuh); nopebeme Mae 1 Benuke tepiie — ABe ecMe MCTOT
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UL OCMOTAKTHE, a je[IHa Cafip>KM 1IeCT TaKToBa. Ilojenyne cy HaMemeHe yCBajamby
jemHOr MHTepBaja a/ly MMa U OHMX Y KojuMa ce Bpuuy nopebeme pasmmuntux
Be/IMYMHA VICTe BPCTe MHTEPBaJIa.

Y nmecMaMa 3a MHTepBaJI Majie CeKyH/ie 3aCTYIbeHa Cy 0da IokpeTa (HaBuLIe
u HaHmxke). Takobe, y TekcTy ce nmeHyjy mane cekynze y Lle gyp nectsuum n
HaBOJle Ba)KHE UYMIbEHMIIE KA0 LITO Cy IOMYCTEIIeHO PacTojalbe U BOhHUYHM
onnoc.” [IBe mecMe Koje ce OJHOCE Ha BENUKY CEKYH[Y UCTUUY LIENOCTETEHO
pacrojame 1 BUXOB Opoj y Aypckoj ckam. Kommosunmja Tepre nocsehena je
nopehemwy Maje 1 Belyke Teplie y y3/a3sHOM cMepy. Y Hb0j ce UCTude fia Maja
TepLa caip>k1 CTelleH 1 110, a Be/IMKa fiBa 1ieJla CTelleHa.

Maae cexyHae
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HasuBa Masa u Benmka tepua (J. lydmesnh), Tepre n Kykasuria n mavdax (Jb. Bojkuh); uncre
kBapTe — Yncra kBapra (J. [Iydmesuh) u Ilocne nerwe kuure (Jb. Bojkih); umcre xBuHTE —
Yncra kuHTa (J. [Iydmesuh) u Ksunra (Jb. Bojkuh); masne cexcre — Be IecMe UCTOT Ha3uBa
Mara cexcra (J. Hydmesnh); mopeheme mane n Benuxe cekcre — Cexcre u 3ajenuniutso (Jb.
Bojknh); mane centume — Mana centuma (J. Jydmesuh) n Iletma ca ncom (Jb. Bojkuh);
Be/IUKe cenTuMe 1 uucTe okrase — Crpaurta myma (Jb. Bojkuh) u Benmnka centuma n umcra
okraBa (J. HySmesuh). 3dor orpaHmyeHe AyXmHe pajia, 3a WIaHAK je Hampas/beH U3d0p
rmecama.

7 Ilecmy Mana cexynja Hajipe Tpeda HayduTn y 3/, Mepu, 1o cIyxy. Moyke mOCTy>KuTu
3a IIpUKasNBambe MOTyCTeNeHOT OffHOCa u3Mely LpHUX U Se/Mx AMPKM Ha K/IaBUPY.



Jenena JTy6mesuh, Jbupana Bojkuh: Ilecme ca TeKCTOM — MOZIe/N 3a yCBajakbe 3BYyYHOCTH... 39

Beauke cekyHae

sbuvana Bojruh

I} .
;- I I r T n J;
B s e e e e e e e e e e e e e e e e e e e |
e [ B B - [ NN BN e [ B L4 Ld ™ —
Le-o cre-nen ro - pe, e -0 cre-feH A0 - Ae, BE-AM-Ke Ce-KyH -Ae Ae -11a  BD - Ae.
Beauka cekyHaa
Jeaena Ayboesuh
Allegro
0
[— n I 1 |
e e e e e e e e e e e e e e e e |
T T 1 ne 1 1 1 1 T T i | - 1 r | 1 L 1 r i | 1 1 i -l
- - > - ¥ - L hl - Ld T e .
Be-AM-Ka ce-kyH-Aa  Le-0 CTe-leH M - Ma, CBa-Ka AYp-CKa cka - A2 TIeT MX Y-BeK W - Ma.

Tepue
Abuaann Bojxuh
Comodo =80
n T
—
t e e e ¥ T
Ee——— e —
- - ? - L L - L » L L4 [ J =
Ma - aa Tep - 1A pa - ha ce cre - NeH M - 0o rae je, rae
P
I , 1
=SS =
Be - au - ka je Tep - 1a Ta a0up aABa Le - Aa cre - me - Ha
mf

ITecme Ymucta xBapra M llocne neTmwe Kullle HaMemeHe CY 3a ycBajambe
MHTepBa/a 4lCTe KBapTe y 00a cMepa. Y IIpBOj ce HAaBOAM fla OBaj MHTEpPBas
HOJIpasyMeBa pacTojarbe Off YeTUPY TOHA, Kao U Jja Caf[p>KM JIBa U IO CTEIeHa.
UcTa KBUHTA Ce IOBOAY Y Be3y ca IITUMOBambeM NPa3HNX >KNlja Ha BMONIVHY U
pasMakoM Off IIeT TOHOBA.

Uncra xBapra ‘
Jeaena dybiveauh
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ITocae aeTwe KuIne
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[IBe mmecMe HaMemeHe Cy YCBajamy IOKpeTa Majie CeKCTe y 0ba cMepa, Ipu
4eMy je y cMepy HaBMIIe MCTAKHYT OFHOC IeTor u Tpeher crymma y Moy, a y
CITa3HOM CKOK 13 HOMMHaHTe y Bohuuy. Kommnosniuja 3ajefHUIITBO JOHOCK
nopeheme Benuke M Majie CeKCTe y CyNPOTHOM KpeTamy, Y3 acolyjalujy Ha
pacronoxerme Koje MOry ja mobyze. Maja centiMa 1oBesyje ce ca JOMUHAHTHUM
CENTaKOPZIOM.
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[Tocrasmpame TeMerba 3a yCBajarbe MHTEPBaIa IIyTEM OIlaXKarba I MHTOHUPAma Y
OCHOBHOj MY3MYKOj IIKOJ/N j€ Off BEJIMKE BaKHOCTH. YKOJIMKO Ce€ TO He OCTBapH,
npodieM ce jaB/ba ¥ Ha BMIIMM HuBOMMa odpasoBama. C TuM y Besu, JeneHa
Beouannn MujanoBuh HaBopu Aa ydyeHuny Hajueurhe IpernosHajy 3By4HOCT
oxpeheHNX MHTEpBaa Koje Cy yCBOjIIM IIPEKO IecaMa MOJeNa, JOK Cy OCTaI,
HApOYNTO y CUJIA3HOM cMepy, Hecapnajanu (beowannn Mujanosuh, 2008a).
ITecMe Mopeny ay TOPKY WIaHKa IIPeCTaB/bajy IOKymaj odorahnsama nocrojeher
¢doHma mecaMa IyTeM KOjUX Jelja yCBajajy 3Hame O MHTEPBAINMMA VM HBIXOBUM
KapakTepucTukama. IlopjefHaka maxma mocseheHa je MHTOHMpawy MHTepBaa
y Y3/1a3HOM U cumasHoM cmepy. Komnosuiujama 3a ycajarme 3By4HOCTY Majie U
Be/IMKe CeNTUMe HaJOMEIITeH je HefloCTaTaK MCTUX Y JuTepaTrypu 3a condebo.
YcnemmHocT wyxoBe npuMeHe duhe ncrmraHa y mpakciu.
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SONGS WITH LYRICS - MODELS FOR ACQUISITION OF SONORITY OF
INTERVALS

Acquisition of intervals, initially their types and later their size, takes place in the lower
grades of elementary music schools. Besides, the subject Theory of Music is introduced
in the last grade of the second cycle of education within which the acquired knowledge
is systematized and revised. Practicing intervals is done theoretically, singing on pitch and
within a melody. Songs and instrumental compositions (or their parts) which have a
certain interval at the beginning are used in the process of the acquisition of sonority.
Children can more easily recognize it by association with a familiar example. With this
respect, the collection of songs ‘We Sing Intervals — Functionality of Intervals and Chords’
by Ljiljana Pantovic and Vesna Krsic Sekulic contains numerous compositions to be used
when dealing with this matter.

The authors of the article have invented the new models (20) with an intention to enrich
the existing repertoire and to enable children to more easily acquire sonority of intervals
by using songs with lyrics.

Key words: children’s songs, sound images, intervals, model songs
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INTRODUCING EURHYTHMICS METHOD BY EMILE JAQUES-
DALCROZE TO PUPILS OF SERBIAN MUSIC SCHOOLS - AN
INTERNATIONAL INTERDISCIPLINARY RESEARCH PROJECT

Summary

Since 2012, the cooperation between the Faculty of Choral Conducting, Church music,
Artistic education, Eurhythmic and Jazz at the Academy of Music in Gdansk, and the
Faculty of Music University of Arts in Belgrade has been started. Intensive activity
between our faculties led to the successful application for the Erasmus+ Programme in
2016. In the frame of the programme the exchange of teachers from both institutions was
realized. The main aim of our cooperation is to spread Emile Jaques-Dalcroze’s Eurhythmic
method through the selected Dalcroze’s exercises in music schools in Serbia. Systematic
cooperation led to the interdisciplinary research named “The impact of Dalcroze’s
exercises on the stress and anxiety reduction’, while at the same time, basic exercises of
Dalcroze’s Eurhythmic becme a starting point for the implementation of the scientific
research “The influence of Eurhythmic method (selected tasks and exercises of Dalcroze’s
method) on motor skills and a sense of pulse”. The first pilot study will be conducted in
2017/18 in Music school “Dr Vojislav Vuckovi¢” in Belgrade and it is the part of a broader
interdisciplinary project “Introducing Dalcroze’s method in solfeggio classes in Serbia”

Key words: Emile Jaques-Dalcroze, Eurhythmic, motor skills, pulse, solfeggio classes

Cooperation

he impulse for the commencement of official cooperation in 2013 between

Faculty of Choral Conducting, Arts Education, Church Music, Eurhythmics
and Jazz of Stanistaw Moniuszko Music Academy in Gdansk and University of
Arts, Faculty of Music, Department for Solfeggio and Music Pedagogy from
Belgrade (Serbia) was the 19" EAS/ISME Regional Conference, held in 2011 in
Gdansk (May 18-21). The delegated person on behalf of the AM was dr Gabriela
Karin Konkol (at the time EAS board member), and the active participant dr
Milena Petrovi¢ with the presentation “Musical as the Integrative Base for Teach-
ing Music in School”.



Milena Petrovi¢ et al: Introducing Eurhythmics Method By Emile Jaques-Dalcroze to Pupils... 45

In 2012, Anna Galikowska-Gajewska participated at the Symposium “Music-
Movement-Dance” organized by the Serbian Forum for the Research in Music
Education in Belgrade with the lecture and workshop “Dalcroze’s Eurhythmics as
the versatile method of music education” (picture 1).

Picture 1: Music education
students at the Faculty of Music
in Belgrade participated at the
workshop “Dalcroze’s
Eurhythmic as the versatile
method of music education” by
A. Galikowska-Gajewska,
Belgrade 2012.

In 2013, Gabriela Karin Konkol and Anna Galikowska-Gajewska participated at
the 16%Pedagogical Forum of Performing Arts in Belgrade. Konkol led the
workshops “Let’s sing, play and move! Active methods of teaching music in the
classroom” and Galikowska-Gajewska held the workshop “Music in motion™

In 2015, Anna Galikowska-Gajewska participated at the 18PFPA in Belgrade
with the lecture “Ear-training by Emil Jaques-Dalcroze” and the workshop “Games
and preliminary exercises in ear-training, singing, and rhythmic movement by
Emil Jaques-Dalcroze”. In 2016, at the 19" PFPA as the 1% International Conference,
Anna Galikowska-Gajewska presented a lecture “Selected pieces of Vera
Milankovi¢ as a source of inspiration to create Dalcroze’s tasks and exercises” and
Gabriela Konkol gave a lecture “Schulwerk by Carl Orft and its application in
music education in Poland”

In 2017, under the project “Introducing and disseminating Emile Jaques-
Dalcroze Method in Serbia” (A. Galikowska-Gajewska was the head of a project),
the pedagogues from the Academy of Music in Gdansk (from the Department of
Eurhythmics and Piano Improvisation) have visited the Faculty of Music in
Belgrade. Topics of their presentations were: 1) “Dalcroze’s solfeggio exercises and
vocal-rhythmical and movement cannons” (the workshop by M. Kaminska,
picture 2); 2) “Selected pieces of Vera Milankovi¢ as a source of inspiration to
create Dalcroze’s tasks and exercises” (presentation and workshop by A.
Galikowska-Gajewska); 3) “Harmonic structures for the piano improvisation
during the Eurhythmics lesson” (workshop by Taida Wisniewska); 4) “Music in
movement interpretations” (DVD performance by A. Galikowska-Gajewska, M.
Kaminska, T. Wisniewska).
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Picture 2: Music education
students at the Faculty of
Music in Belgrade
participated at the
workshop “Dalcroze’s
solfeggio exercises and
vocal-rhythmical and
movement cannons” by M.
Kaminska, January 2017.

The application submitted by the Stanislaw Moniuszko Academy of Music in
Gdansk, adopted through competitive process concerning the implementation of
educational mobility at the Serbian university in the academic year 2016/2017 met
the formal criteria and obtained in the qualitative assessment the sufficient
number of points to qualify to receiving funding, which then led to signing the
agreement within the framework of Erasmus+ program.

The first was the visit of professors from the Faculty of Music to the Academy
of Music in Gdansk. Professor Vera Milankovi¢ held the lectures and workshops:
1) “Introducing children to basic tonality - the system of Vera Milankovic’s songs
to facilitate tonal positions of each scale tone and their relationship”; 2) “The
overview of Vera Milankovic’s music for children”; 3) “Musical map of Serbia -
metrical hierarchy of Serbian folk songs”. Professor Milena Petrovi¢ presented the
workshops: 1) “Steps for three different Serbian dances”; 2) “System of music
education in Serbia”; 3) “Musical in music education”.

Then the visit of pedagogues from the Academy of Music in Gdansk took
place at the Belgrade’s Faculty of Music. Anna Galikowska-Gajewska presented
three lectures and presentations: 1) “Eurhythmics and his point in the Polish
music education system”; 2) “Dalcroze’s selected tasks and exercises for the pupils
of the primary music school”(picture 3); 3) The selected exercises of Dalcroze’s
method in the implementation of the theme of the research “The influence of
Dalcroze’s exercises on the stress and anxiety reduction” Gabriela Karin Konkol
held a lecture “The System of Music Education in Poland” and the workshop
“Creativity in Music Education”.

During the last seven years, the results of a successful cooperation are 12
workshops, lectures and presentations related to Dalcroze’s method, presented by
the Eurhythmics teachers from Academy of Music in Gdansk and 4 presentations
related to music education methods presented by music education teacher from
Academy of Music in Gdansk.
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Picture 3: The workshop
“Dalcroze’s selected tasks
and exercises for the pupils
of the primary music school”
by A. Galikowska-Gajewska
at the Music school “Dr
Vojislav Vuckovi¢” in
Belgrade, May 2017.

Eurythmics Method in a nutshell

In order to summarize the most important information about the Eurhythmics
method, the selected content from the article Music in motion (Galikowska-
Gajewska, 2014: 157-164) was used. Eurhythmics, which is based on movement
resulting from music, is a multifaceted education. It is not only an education in
music but also an education through music and movement. At the beginning of
the 20t century, its creator — Emil Jaques-Dalcroze “(...) discover a new system
of music education, rapidly turned into a versatile (miscellaneous) method for
studying the rhythmic and dynamic possibilities of the human body” (Franco,
2005: 5). Dalcroze maintained that body movement can be used to express a music
piece. He made this fact the basis of his education, in addition to the development
of his threefold curriculum of Eurhythmics, Solfege and Improvisation. These
three elements intertwine and supplement one another, creating a multifaceted
system of music education granting the access to the world of music, its exploration
and experiencing it in motion. The uniqueness of Eurhythmics is to be perceived
also in the context of its comprehensive impact on the human activity, in the
physical, psychological and mental sphere. Furthermore, performing Dalzroze’s
exercises requires the involvement of various activity types such as: auditory,
spatial-motor, intellectual and emotional. Exercises suggested by Dalcroze
simultaneously train and develop many different skills and dispositions.
Eurhythmics works toward better awareness and control of the mental and
physical faculties (i.e.: memory, concentration, coordination, the ability to use
body weight and/or energy effectively, to have an accurate sense of time, an acute
awareness of space, and a firm understanding of the creative powers).

Emil Jaques-Dalcroze dedicated his method to all those who perform on
stage; that is why Eurhythmics constitutes an important link in the process of
teaching professionals: musicians, dancers, actors and vocalists. Six Polish music
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academies! offer Eurhythmics courses at undergraduate and graduate levels.
However, the amateur movement allows children, young people and adults also
to experience music in movement.?

The contemporary Polish landscape which encompasses both professional
Eurhythmics education and its availability to a broader range of participants,
demonstrates the influence of the Dalcroze’s method. In Poland, children in
nursery schools participate in Eurhythmics classes, where they have the opportunity
to encounter the fascinating universe of music and discover its beauty in the form
of spatial-motor activities. However, the first stage of the professional music
education is the music school of 1st degree. The pupils of the 1%, 2"dand 3"dyear
attend obligatory classes of Eurhythmics and Ear Training. Dalcroze’s method is
the basis for music education for all children who start to learn playing a particular
musical instrument. Clear and simple rules of Dalcroze’s method (Time plus Space
plus Energy, Theory follows practice, Joy - union of Body, Mind and Spirit,
Listening — The basis of a music education, Positive self expression — the aim of
Eurhythmics)are the key factors of its effectiveness. Dalcroze himself states that:
“The aim of Eurhythmics is to enable pupils, at the end of their course, to say, not
I know, but I have experienced, and so to create in them the desire to express
themselves; the deep impression of an emotion inspires a longing to communicate
it, to the extent of one’s powers, to others” (Jaques-Dalcroze, 2000: 63).

Using these main Dalcroze’s rules during the Eurhythmics lessons is the best
way of understanding and learning music in motion. Eurhythmics relates to
education by placing the emphasis on the co-ordination and development of the
person through music and movement. The Eurhythmics lesson consists of many
exercises and tasks, focused on the main issues such as:

1. Exercises in muscular relaxation and breathing

. Metrical division and accentuation

. Rapid conception of bar-time by the eye and ear

. Development of spontaneous will-power and faculties of inhibition

. Exercises in concentration; creation of mental hearing of rhythms

. Immediate realisation by the body of musical rhythm

. ‘Pathethic’ accentuation - dynamics and agogics nuances (musical
expression)

8. Exercises in improvisation (cultivation of imaginative faculties) (Jaques-

Dalcroze, 2000: 65-72)

NN U W

' Studies of the 1%and 2™cycle in Eurhythmics are offered by the Music Schools in
Gdansk, Poznan, L6dz, Krakow, Katowice, and by the University of Music in Warsaw.

2 Eurhythmics classes are organised in local and cultural centres, educational care
centres, therapeutic centres, cultural and educational institutions and non-school educational
centres.
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During each of such Eurhythmics lessons, the exercises covering the above
listed topic areas are performed. The basic exercises and principles of Dalcroze’s
Eurhythmics have become a starting point for the implementation of collective,
interdisciplinary scientific research on: The influence of Eurhythmics method
(selected tasks and exercises of Dalcroze’s method) on motor skills and a sense of
pulse. The first pilot study will be conducted in 2017/18 school year in Music
School “Dr Vojislav Vuc¢kovi¢” in Belgrade. The study is part of a broader project
entitled: Introducing Dalcroze method in solfeggio class in Serbia.

Typical Dalcroze’s exercises have been selected and developed in terms of the
main subject for this pilot study. All tasks have been prepared with the participation
of pupils of classes 1-3 of the 6-year children’s cycle of Witold Lutostawski State
Music School in Starogard Gdanski.> The co-author of the article Anna
Galikowska-Gajewska, employed there as a Eurhythmics and Ear training teacher,
video-recorded 11 examples of exercises and creative tasks, which constitute the
main body of didactic material for the pilot study implementation in Belgrade
music school. She also prepared and recorded a number of separate audio files,
examples based on her own concept aiming at performing particular exercises.
These examples include: walking to the music, exercising with pause in music,
inhibition and incitation exercises, echoing rhythm and movements, polymetric
exercises, breathing practice, performing improvised movements to music and
relaxation exercises. Typical Dalcroze’s tasks were selected with regard to their
maximum usefulness for conducting pilot studies related to motor skills and a
sense of pulse. Simultaneously, their use is always connected with reaching the
teaching goals, which were quoted here after Elizabeth Vanderspar:

“General, such as:

Listening

Musical awareness through sense

The development of motor and music skills
Concentration

Development of inner hearing

Reaction and adjustment: instant or considered
Alertness and readiness to learn

Analysis and synthesis etc.

3 State I Degree Music School in Starogard Gdanski was established in 1971. In 1995 the
school was named after Polish composer Witold Lutostawski. The school is artistic education
facility on the elementary level on two educational cycles: 6-year and 4-year cycle in the
faculties of Piano, Accordion, Violin, Guitar, Cello, Double bass, Trumpet, Clarinet, Saxophone,
Flute and Percussion. Children learn to play music instrument during one-to-one lessons,
whereas theoretical subjects are taught in groups. For pupils of classes 1-3, theoretical subjects
include: Eurhythmics and Ear training.
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Musical, leading to the understanding of:
e Dynamics and agogics (nuances)
Polyrhythm, counterpoint
Pitch and melody
Sense of rhythm (rhythmic feel and movement)
Pulse, beat and metre
Duration and pattern
Mechanical rhythms
Natural rhythm
Play rhythm
Speech rhythm
Time, timing and tempo
Timbre
Silence
Musical notation (when appropriate)
Phrasing and form
Repertoire, etc.

Movement, moving through space:
e Start and stop
e Time, space and energy relationships
e Forward flow of rhythmic movement
e Natural movement: walk, run, skip, hop, gallop, jump, leap, combined in
many ways and rat different speeds
Use of nature’s shock absorbers (ankle, knees, feet, hips, etc.)
e Balance exercises of various kinds” (Vanderspar, 2005: 5-6).

The basis for all Dalcroze’s exercises is the close relation between music and
movement. The simplest way to define this method is to say that it is based on
following music and the sounds which become the impulse for movement. All
method is based on music “(...) because music has a strong psychic force which,
by its power of evoking action and then regulating it, can harmonise our whole
being” (Jaques-Dalcroze, 1971:10). Moreover, it should be noted that Emil Jaques-
Dalcroze determined his method as: “(...) creating in the organism simple and
fast communication between all of the centres of movement and thoughts”
(Institute Jaques-Dalcroze, 2005).

During Eurhythmics lessons, the live music improvised by teacher is the basis
for the performance of all tasks. It is the live improvised music which inspires,
motivates, stimulates and shapes the movements expressed by students during the
exercises. The simple, straightforward but also artistically valuable music
stimulates not only rhythmic movement but affects its aesthetics as well.

Below you will find a brief description of selected Dalcroze’s exercises to be
used in the pilot study.
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e Walking with music is the exercise at the beginning of each lesson. The
task is a quick motor reaction, mostly the change of pace. The teacher
usually suggests music for the pupils to walk along with, to run or to
jump and they move accordingly — march, run or jump.

e  Exercises with pause in music concern pupils move according to the
music being played. When there is a pause in music, they freeze and stay
motionless. In this exercise the task is not only to follow music with
steps, but also to immediately react to the pause in music when they
must stop moving. The impulse to resume walking are the sounds
subsequently played by the teacher. This exercise, as many others,
developed a quick response to a stimulus - the sound of music.

e Inhibition and incitation exercise includes stepping along with the music
and reacting to commands or musical prompts in a manner defined by
the teacher. For example: when they hear the prompt hop! they jump up
4 times; when they hear stop! they freeze in one spot for a definite time;
when they hear backwards! they walk 4 steps backwards. This exercise is
typical for Dalcroze’s Eurhythmics, “[...] develop a quick psychomotor
reaction and cultivate the skill of self-control (both in physical and
psychological sense)” (Brzozowska-Kuczkiewicz, 1991: 96). It enables
students to learn to stop instantly or slowly, to shift from one performed
activity to the next, or add another activity to the one already performed.

e  Echoing rhythm and movements start when teacher plays one-bar
rhythmic themes in 4/4 metre. Pupils echo without analysing the
rhythmic values: clap their hands, play percussion instruments or express
the rhythm of particular themes by means of movements. Such exercise
prepares introducing the canon and teach how to focus and broaden the
attention span.

e Polyrhythmic exercises start teacher by playing different rhythmical
values such as quarters in low register and eighths in high register.
Initially the teacher plays only quarters or only eighths. Then, two values
are played simultaneously - polyrhythm is thus created. The pupils’ task
is to react quickly to musical prompts. When they hear quarters they
walk, when they hear eighths they clap their hands and stop in one place.
When they hear both values played by the teacher at the same time, they
simultaneously walk and clap hands. “Polyrhythm is facilitated by the
cultivation of automatisms. An arm will execute a rhythm automatically,
while the mind regulates the execution of a second rhythm by another
limb” (Jaques-Dalcroze, 2000: 70).

e Improvised movements to music mean that teacher plays while pupils are
inspired to make different movements according to the given musical
form and musical nuances. The pupils let themselves go along with the
music - they move expressing the music with their movements. It should
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be remembered that the simplest forms of illustrating music in movement
and space by the youngest children in the first place relate to the
visualization of the elements of the music work, as described by Dalcroze:
“Rhythm, like dynamics, depends entirely on movement, and finds its
nearest prototype in our muscular system. All the nuances of time -
allegro, andante, accelerando, ritenuto - all the nuances of energy - forte,
piano, crescendo, diminuendo can be realized by our bodies, and the
acuteness of our musical feeling will depend on the acuteness of our
bodily sensations” (Jaques-Dalcroze, 2000: 60). “The dynamic in the
body is related to the muscular system. Every dynamic tones we can
express through the correct tension and relaxation of the muscles. But
we also need to link this issue with the size of the movement and the
space. We realized that it isn’t easy to practice the tension muscles with
children. So we need support in the form of props, such as: kerchiefs,
lightweight fabrics, ribbons, rubber bands etc” (Galikowska-Gajewska,
2017: 43).Performing improvised movements to the music, like every
kind of improvisation (instrumental or vocal) “(...) leads to manifesting
oneself, to a certain type of individualisation, allows one to get rid of
inhibitions in terms of movements, stimulates the imagination, makes a
person open for others and for the surrounding world (Galikowska-
Gajewska, 2015: 225). Improvisation is the basis of Dalcroze’s method.
Its importance is certified by the words of F. Marin “Improvisation is the
basis, nothing more and nothing less” (Brzozowska-Kuczkiewicz, 1991:
41).
The exercises presented above are merely suggestions which can be modified
as regards their level of difficulty in order to adjust them to the psycho-motor
abilities of the participants of eurhythmics lessons.

Gesture and Movement in Music and Singing

In the process of learning music the space-body relation is of great significance
and value, as it develops kinesthetic imagination and muscular memory (Caldwell,
1995; Henke, 1990; Hylton, 1987; Mead, 1994). The main importance of gesture
and movement in music education is to help students to relax and breathe more
deeply while singing or playing. Voice, gesture and motor image create mental
schemas that are important in music memory and reproduction (Shehan,1987;
Taylor, 1989): the stronger the motor image, the longer it remains in memory
(Mead, 1994). Motor image in memory have a strong impact on singing (Apfelstadt,
1985; Caldwell, 1995; Campbell &Scott-Kassner, 2009; Hibbard, 1994; Langness,
1997; Liao, 2008; Mueller, 1993; Phillips, 1996; Rutkowski&Trollinger, 2005) and
cognition of melody (Apfelstadt, 1988; Campbell &Scott-Kassner, 2009; Mueller,
1993; Shehan, 1987; Taylor, 1989). It has been found that gesture (technique) and
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movement (training) develop and improve children’s good intonation and singing
in tune (Chagnon, 2001; Hibbard, 1994; Liao, 2008; McCoy, 1986; Mueller, 1993;
Wis, 1999; Liao& Davidson, 2016). They build up the body to support gestures
and to be an effective instrument, especially develop hand expression to improve
intonation. Movement training includes: balance exercises, physical centeredness,
grounding, posture and alignment, moving through space, controlling the whole
weight of body movement. All the movement training programs were based on
Dalcroze’s Eurhythmics.

Pilot Studies

In publications on the psychology of music quite a lot of attention is devoted to
the issues related to the children’s motor skills, focusing primarily on the pre-
school period. This particularly dynamic time begins more or less in the fifth year
of a child’s life and is called a golden period in terms of motor skills development
(Kielar-Turska, 2003). It is also reflected in the increased precision of performed
rhythmic tasks. An evident improvement of coordination between motor skills,
pulse and musical rhythm occurs between fourth and sixth year. Five-year old
children are able to synchronize movements with just a little less precision than
adults (Gerard &Auxiette, 1992). Memory and the perception of rhythmical
realization also develop dynamically at that same age. Four-year old child can
already differentiate between slow and fast pace, which constitutes the main aspect
of experiencing music. However, the majority of children at that age cannot make
a comparative assessment: slow-slower or fast-faster. Four-year olds prefer
rhythms in which they are able to recognize regular structures (Zenatti, 1993),
whereas five-year olds do not have problems with perception and reproduction of
dotted rhythm of eighths or sixteenths. This is probably connected with the fact
that five year olds and older children have more advanced sense of time (Dowling,
1999). The fifth year of a child’s life is also marked by the ability to keep the steady
pulse in all manifestations of musical activity (movement to the music, singing,
playing a musical instrument). Although earlier studies conducted in the 1970s
confirmed the development of metric sense only between the age of seven to nine
(Gembris, 2006), more accurate measurement techniques as well as common
presence and cultural impact of media seem to prove the earlier development of
those skills nowadays. Between the eight and nine year of age, further progress in
the performance of rhythmic tasks can be observed. In ten-year olds there is a
noticeable progress regarding the perception of rhythm and melodic memory.
Another developing skill is recognizing and understanding the role of cadence
(Shuter-Dyson & Gabriel, 1986).

The first phase of our common project includes the pilot study “The influence
of Eurhythmics method (selected tasks and exercises of Dalcroze’s method) on
motor skills and a sense of pulse” that will be undertaken at the Music school “Dr
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Vojislav Vuckovi¢” in Belgrade in 2017/18 school year. Main aim is to enhance
rhythmic perception, appreciation (i.e. cognition) and performance. Specific aim
is to improve gross motor coordination and pulse tracking in order to enhance
rhythm performance of the curriculum task at the end of the year. It will be the
exploratory study with experimental and control group. Selected Dalcroze's
exercises performed by the first to third grade pupils from “Witold Lutostawski”
State Music School 1st degree in Starogard Gdanski (Poland) will be introduced
in experimental group. It will be 15 minutes of each solfeggio class (twice a week)
for the selected tasks and exercises of Dalcroze’s method from September 2017 to
the end of April 2018, summing up between 55 and 60 class hours. It makes
around 15 hours of Dalcroze’s exercises in 2017/18 school year.

Control group will have traditional solfeggio curriculum classes.

Our sample will encompass students of the 2nd, 4th and 6th grade in Music
school “Dr Vojislav Vuckovi¢” in Belgrade (about 50 in each group) aged 8 to 13.
They will perform two tasks:

1. Pulse tracking task following Grieg’s “In the Hall of the Mountain King”
piece from the suite “Peer Gynt”.

2. Polyrhythmic task: rhythmic exercise in two voices, taken from the 2nd,
4th and 6th grade of traditional music curriculum.

Pretest and posttest performance will be rated on four degree scale by three
evaluators/teachers of solfeggio from Belgrade music schools. Evaluation criteria
will be pulse tracking precision and movement skill in both tasks, with accuracy
of performance in second one. We expect significantly better performance in the
experimental group.

The theoretical background is based on the significance of movement in the
choral training (Apfelstadt, 1985; Caldwell, 1995; Chagnon, 2001; Ehmann, 1968;
Henke, 1990; Hibbard, 1994; Hylton, 1987; Liao, 2002, 2004; Liao & Davidson,
2007; McCoy, 1986; Peterson, 2000; Wis, 1999). The positive results of introducing
movement in music education are: 1) enhancing expressive performance; 2)
improving the comprehension of musical concepts; 3) promoting vocal technique;
4) correcting vocal faults.

Future plans

The next project is planned to be an interdisciplinary scientific research concerning
the influence of Eurhythmics method (selected tasks and exercises of Dalcroze’s
method) on motor skills and a sense of pulse as well as on reducing the performance
anxiety among pupils of music school in Belgrade.

Stage fright is a commonly occurring phenomenon (Steptoe & Fidler, 1987).
As many as 70% of musicians admitted that it significantly affects their performance
in a negative way, and as many as 16% of them experienced serious anxiety more
than once a week (Kenny 2005). Not only choir members (Kenny, Davis & Oates
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2004; Stothert, 2012), professional opera singers (Kokotsaki & Davidson, 2003),
or instrumentalists (Sinico & Winter, 2013), but also three or four-year old
children who learn to play musical instruments face negative experiences during
public performances (Boucher & Ryan, 2011; Ryan, 2003). It must be emphasized
here that persons taking regular music lessons from early childhood are
characterized by higher susceptibility to anxiety than the rest of the population
(Kemp, 1981). Stage fright in the youngest children, due to its consequences such
as abandoning the musical career, is becoming more and more popular topic of
psychological publications. In such cases the essential stress management
preventive measures in the youngest children should focus on raising awareness,
reduction and optimizing stress experienced by the youngest representatives of
musical profession already during the course of their education in the first grade
of music school. The choice of appropriate methods aiming at dealing with the
stage fright is of the primary importance. Which of them can be recognized as the
most effective ones?

Numerous reports on the effectiveness of programs based on the bodywork
paradigm (e.g: Alexander technique) lead us to believe that regular movement-
oriented activities positively affect the physiological process of acquiring the
ability to reduce muscle tension (Klein, Bayard &Wolf, 2014). Furthermore, many
research results (Riethmuller, Jones & Okely, 2009) highlight the significant and
positive correlations between targeted physical activity of a child and its
harmonious motor development. It must be noted that the pre-school period is a
sensitive time for the acquisition of proper motor habits and for the general motor
skills. These factors are also an important predictor of physical activity in
adulthood (Wrotniak et al., 2006), and the active participation in motor-oriented
activities increases self-esteem (Ulrich, 1987), improves cardiopulmonary
efficiency (Okely, Booth & Patterson, 2001) and helps to prevent obesity (Okely,
Booth & Chey, 2004). Moreover, those programs of motor development whose
integral element is music turn out to be not only more attractive, but also much
more effective (Deli et al., 2006). Songs featuring motor-based activities are
particularly popular with children and they provide an excellent tool for supporting
fine motor skills, learning names of body parts or playing together with parents
and peers (Kenney, 1997). Positive results have been found in precision of
movement performance and general stamina in children during the performance
of motor tasks synchronized with rhythm (Anshel & Marisi, 1978). Music has the
full potential of representing each movement of a child (Kenney, 1997) and favors
faster acquisition of motor patterns (Painter, 1966). Can movement-oriented
activities contribute to stress reduction?

Conducted studies conclusively indicate that consistently performed motor
exercises raise kinesthetic body awareness and subdue the process of unconscious
suppression of movement. They are equally effective in eliminating redundant
motor habits restraining the instrument playing practice. Additionally, natural
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positioning of the head, neck and spine reinforces the sense of balance, strength
and coordination (Kenny, 2005). This conscious kinesthetic re-education is also
beneficial for the fluent and natural movement and has a tremendous influence
on the rhythm of breathing, which in turn contributes to the reduction of
discomfort caused by stress (Klein, Bayard &Wolf, 2014).

Conclusion

The aim of the pioneering actions undertaken up to now is to introduce Emil
Jaques-Dalcroze’s method in Serbia, where it is little-known. Systematically
familiarising Serbian students and pedagogues with the theoretical knowledge and
practical issues related to the Eurhythmics method was carried out within the
Pedagogical Forum of Performing Arts organized annually by the Faculty of
Music University of Arts in Belgrade. Since 2012, pedagogues from Gdansk shared
their knowledge and experience through the lectures and workshops, presenting
their results in the discussed areas. The outcome of these actions is growing
interest in the Eurhythmics method in Serbia. Systematic cooperation led to the
development of a common ground for interdisciplinary research on The impact
of Dalcroze’s exercises on the stress and anxiety reduction. At the same time, basic
exercises and principles of Dalcroze’s Eurhythmics have become a starting point
for the implementation of collective, interdisciplinary scientific research on: The
influence of Eurhythmics method (selected tasks and exercises of Dalcroze’s method)
on motor skills and a sense of pulse. The first pilot study will be conducted in
2017/18 school year in Music School “Dr Vojislav Vuc¢kovi¢” in Belgrade. The
study is part of a broader project entitled: Introducing Dalcroze’s method in solfeggio
class in Serbia.

References

Anshel M. H. & Marisi D. Q. (1978). Effect of music and rhythm on physical Performance. Research
Quarterly, 49: 109-113.

Apfelstadt, H. (1985). Choral music in motion: the use of movement in the choral rehearsal. The
Choral Journal, 25(9): 37-39.

Apfelstadt, H. (1988). What makes children sing well. Update, 27-31.

Boucher H. & Ryan C. (2011).Performance stress and the very young musician. Journal of Research
in Music Education, 58(4): 329-345.

Brzozowska-Kuczkiewicz, M. (1991). Emil Jaques-Dalcroze i Jego Rytmika (Emil Jaques Dacroze and
his Eurhythmics). Warszawa: Wydawnictwa Szkolnei Pedagogiczne.

Caldwell, J. T. (1995). Expressive singing: Dalcroze Eurhythmics for voice. Englewood Cliffs, New
Jersey: Prentice Hall.

Campbell, P. S. & Scott-Kassner, S. C. (2009). Music in childhood: from preschool through the elemen-
tary grades. New York: Schirmer Books.

Chagnon, R. (2001). A comparison of five choral directors’ use of movement to facilitate learning in
rehearsals. Unpublished Doctoral Dissertation, Arizona State University.



Milena Petrovi¢ et al: Introducing Eurhythmics Method By Emile Jaques-Dalcroze to Pupils... 57

Deli, E., Bakle, I. & Zachopoulou, E. (2006). Implementing intervention movement programs for
kindergarten children. Journal of Early Childhood Research, 4(1): 5-18.

Dowling, W. J. (1999). The Development of Music Perception and Cognition. In: D. Deutsch (Ed.),
The Psychology of Music (p. 603-625). San Diego, CA: Academic Press.

Ehmann, W. (1968). Choral Directing. Minneapolies, MN: Augsburg.

Franco, S. (2005). Working with the body, the body at work, Eurythmics in art, Teaching and the
medical sciences. In: Emil Jaques-Dalcroze: music in movement. Exhibition book. Geneva: Institute
Jaques-Dalcroze.

Galikowska-Gajewska, A. (2014). Music in Motion. In: Petrovi¢, M. (Ed.), Socioloski aspekt pedagogije
i izvodastva u scenskim umetnostima, tematski zbornik (p. 157-165). Beograd: Fakultet muzicke
umetnosti.

Galikowska-Gajewska, A. (2015). Rytmika jako sposébna popraweja kosci funkcjo nowania czlow-
ieka we wspolczesnym $wiecie (Eurythmics: a method for improving the quality of human function-
ing in the modern world). In: Chyczewska, A. & I. M. Kijowska (eds.), Cztowiek w obliczu kryzysu.
Kryzys w perspektywie interdyscyplinarnej. Elblag: Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawo-
dowe;j.

Galikowska-Gajewska, A. (2017). Movement Interpretation of Music in a Physical Performance in
Eurhythmics, Le Rythme 2017. Geneve: Linterprétation corporelle, Fédération Internationale des
Enseignants de Rythmique.

Gembris, H. (2006).The Development of Musical Abilities. In: Colwell, R. (Ed.), MENC Handbook
of Musical Cognition and Development(p.124-164). New York: Oxford University Press.

Gerard, C. & Auxiette, C. (1992).The processing of musical prosody by musical and non-musical
children. Music Perception, 10: 93-126.

Henke, H. H. (1990). Choral musicianship via the Dalcroze approach. The Choral Journal, 30(3):
225-229.

Hibbard, T. T. (1994). The use of movement as an instructional technique in choral rehearsal. Unpub-
lished Doctoral Dissertation, Oregon University.

Hylton, J. (1987). Keeping your choir on the move. Music Educators Journal, 74(3): 31-34.

Institut Jaques-Dalcroze (2005). Emil Jaques-Dalcroze: music in movement. Exhibition book. Geneva:
Author.

Jaques-Dalcroze, E. (1971). The basis of Eurhythmics. In: Dutoit, C. L. (Ed.), Music, Movement,
Therapy. Geneva: The Dalcroze Society.

Jaques-Dalcroze, E. (2000). Rhythm, Music and Education. Kent: The Dalcroze Society.

Kemp A. (1981). The personality structure of the musician: identifying a profile of traits for the
performer. Psychology of Music, 9: 3-14.

Kenney S. (1997). Music in the developmentally appropriate integrated curriculum. In: Hart, C.,
Burts, D. & R. Charlesworth (eds.), Integrated curriculum and developmentally appropriate practice-
birth to age eight (p.103-144). Albany, NY.

Kenny D. (2005).A systematic review of treatments for music performance anxiety. Anxiety, Stress
and Coping, 18(3): 183-208.

Kenny, D., Davis P.& Oates, J. (2004). Music performance anxiety and occupational stress amongst
opera chorus artists and their relationship with state and trait anxiety and perfectionism. Journal of
Anxiety Disorders, 18(6): 757-777.

Kielar-Turska, M. (2003). Rozwoj czlowieka w pelnym cykluzycia [Human Development in Full Life
Cycle]. In: Brzezinska, A. (Ed.), Psychology of Human Development [Psychologia rozwoju cztowieka]
(p.285-332). Gdansk: GWP.

Klein, S., Bayard, C.& Wolf, U. (2014). The Alexander Technique and musicians: a systematic review
of controlled trials. Complementary and Alternative Medicine, 14: 414.



58 Ngentiutneiniu mysuuxe tiegaioiuje

Kokotsaki, D. & Davidson, J. (2003). Investigating musical performance anxiety among music college
singing students: a quantitative analysis. Music Education Research, 5(1): 45-59.

Langness, A. P. (1997). Helping children’s voices develop in general music education. In: Thurman,
L. & Welch, G. (eds.), Body mind & voice: foundations of voice 27 education (p.571-581). Minneapo-
lis: The Voice Care Network.

Liao, M. Y. (2002). The effects of gesture and movement training on the intonation and tone quality of
children’s choral singing. Unpublished doctoral dissertation, University of Sheffield.

Liao, M. Y. (2004). A study on the opera singers’ (soprano) bodily expression and gesture application.
Ming Hsin Journal, 31: 207-222.

Liao, M. Y. (2008). The Effects of Gesture use on Young Childrens’ Pitch Accuracy for Singing Tonal
Patterns. International Journal of Music Education, 26(3): 197-211.

Liao, M-Y.& Davidson, J. W. (2007).The use of gesture techniques in children’s singing. International
Journal of Music Education, 25(1): 82-94.

Liao, M-Y & Davidson, J. W. (2016).The effects of gesture and movement training on the intonation
of children’s singing in vocal warm-up sessions. International Journal of Music Education, 34(1):
4-18.

McCoy, C. W. (1986). The effects of movement as a rehearsal technique on performance, meter dis-
crimination ability, and attitude of members of high school choral ensembles. Unpublished Doctoral
Dissertation, University of Iowa.

Mead, V. H. (1994). Dalcroze Eurhythmics in today’s music classroom. New York: Schott.

Mueller, A. K. (1993). The effect of movement-based instruction on the melodic perception of primary-
age general music students. Unpublished Doctoral Dissertation, Arizona State University.

Okely, A. D., Booth, M. L. & Patterson J. W. (2001).Relationship of cardio-respiratory endurance to
fundamental movement skill proficiency among adolescents. Pediatric Exercise Science, 13(4): 380—
391.

Okely, A. D., Booth, M. L. & Chey, T. (2004).Relationships between body composition and funda-
mental movement skills among children and adolescents. Research Quarterly for Exercise and Sport,
75(3): 238-248.

Painter, G. (1966). The effects of a rhythmic and sensory motor activity program on perceptual
motor spatial abilities of kindergarten children. Exceptional Children, 33: 113-116.

Peterson, C. W. (2000). Moving musical experience in chorus: Movement that is explored and uti-
lized in the choral rehearsal can be a powerful tool for music expression. Music Educators Journal,
18(3): 25-28.

Phillips, K. H. (1996). Teaching Kids to Sing. New York: Schirmer Books.

Riethmuller, A. M., Jones, R. A. & Okely, A. D. (2009). Efficacy of interventions to improve motor
development in young children: a systematic review. Pediatrics, 124(4): 782-792.

Rutkowski, J. & Trollinger, W. L. (2005). Experiences: Singing. In: Flohr, J. W. (Ed.), The Music Lives
of Young Children (p.78-97). Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall.

Ryan, C. (2003).A study of the differential responses of male and female children to musical perfor-
mance anxiety. Dissertation Abstracts International, 63(07): 24-87.

Shehan, P. K. (1987). Movement: the heart of music. Music Educators Journal, 74(3): 25-30.
Shuter-Dyson, R. & Gabriel, C. (1986). Psychologia uzdolnienia muzycznego [The Psychology of
Musical Ability].Warszawa: WSiP.

Sinico, A. & Winter, L. (2013). Music performance anxiety: use of coping strategies by tertiary flute
players. In: Luck, G. & O. Brabant (eds.), Proceedings of the 3 International Conference on Music &
Emotion (ICME3). Jyvaskyld, Finland: University of Jyvaskyld, Department of Music.

Steptoe, A. & Fidler, H. (1987). Stage fright in orchestral musicians: A study of cognitive and behav-
ioral strategies in performance anxiety. British Journal of Psychology, 78(2): 241-249.



Milena Petrovi¢ et al: Introducing Eurhythmics Method By Emile Jaques-Dalcroze to Pupils... 59

Stothert, W. (2012). Music performance anxiety in choral singers. Canadian Music Educator/Mu-
sicien Educateur au Canada, 54/1: 21-23.

Taylor, D. (1989). Physical Movement and Memory for Music. British Journal of Music Education,
6(3): 251-260.

Ulrich, B. D. (1987). Perceptions of physical competence, motor competence and participation in
organized sport: their interrelationships in young children. Research Quarterly for Exercise and Sport,
58(1): 57-67.

Vanderspar E. (2005). Teaching Rhythmics. Principles and guidelines for teachers of Dalcroze Eurhyth-
mics. A Dalcroze Handbook. The Dalcroze Society UK Inc.

Wis, R. M. (1999). Physical metaphor in the choral rehearsal: a gesture-based approach to developing
vocal skill and musical understanding. The Choral Journal, 40(3): 25-33.

Wrotniak, B. H., Epstein, L. H., Dorn, J. M., Jones K. E. & Kondilis, V. A. (2006).The relationship
between motor proficiency and physical activity in children. Pediatrics, 118(6).

Zenatti, A. (1993). Children’s musical cognition and taste. In: Tighe, T. J. & W. J. Dowling (eds.),
Psychology and music: The understanding of melody and rhythm (p.177-196). Hillsdale: Erlbaum.

YBOBEILE EYPUTMMUKE - METOJJE EMUJI JKAK JAJTIKPO3A 'Y CPIICKE
MY3NYKE HIKOJIE - MEBYHAPOIOHW UHTEPACUITUITITIMHAPHU
NCTPAKVBAYKU ITPOJEKAT

Capagnmwa nsmehy Pakynrera 3a XOpCKO IMpPUTOBame, LPKBEHY MY3UKY, YMETHUYKO
odpasoBame, eypuTMuKy 1 I1e3 Ha Mysnuukoj akagemuju y Imamcky u Paxynarera
My3M4Ke YMETHOCTM YHUBep3uTeTa yMeTHOCT! y Beorpany samouera je 2012. rogune u
Off Tajia HEIIPEeKMHYTO Tpaje 1Ko AaHac. [TojayaHa capapma nsMeby nBa dakynrera goBena
je o peamusanuje Erasmus+ nporpama y Toxy 2016. rofuHe, yHyTap Kojer je ocTBapeHa
pasmena npodecopa. Ycmenua je, 3aTuM, 1 MWIOT CTyAUja CIpoBefeHa y Toky 2017/18
rogyHe y Mysuukoj mkomu ,[p Bojucnas Byukosuh” y Beorpany, kao u mpoupenn
mpojekar Koju ce GOKycupa Ha 3Ha4Yaj METOJle €yPUTMUKE 3a Pa3BOj MOTOPMUKIX
criocodHoCTI 1 ocehaja 3a myJic, anu U Ha CMarberbe n3Bohauke HAMETOCTY KOJ| y4eHMKa
Ha yspacty of 10 roamua. DnaBHm unus capapme je yBobeme [lankposoBor merona
eypurmuke y Mmysuuke mkone y Cpdmju. Jlankpos Merop HOfpasyMeBa MY3UYKO
odpasoBare Kp0o3 IOKPET, jep IIPUPOHIA U jeTHOCTABHYU TOBOP JbYACKOT Tena oMoryhasa
UHUBUJIyalHU JOXNB/BAj Mysuke, B1yOoko ocehame u dobe pasymeBame MYy3UKe.
Jlankpos MeTop, NpefcTaB/ba 3HaUajHy IO/IA3Hy TAuKy 3a PasBOj MHCTPYMEHTATHUX U
BOKAJTHUX CIIOCOOHOCTU Y4YeHHKa, Te CMaTpaMo fia Ou Tpedaso [ja MOCTOjU Y OKBUPY
npodecnonante odyke Mysudapa.

Kibyune peun: Evnn JKak-Jlankpos, eypuTMiuKa, IIOKpeT, I, M3BohauKka HaleToCT
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O ITOPEKJTY KOHTPAIIYHKTCKMX BPCTA 1 IbUIXOBOM
TPETMAHY VY YIIGEHUIIUIMA

Caxxerak

Pay ce da3upa Ha CTapyM My3MYKO-TEOPUjCKMM TpaKTaTuMa 1 yiuderniyma. OcBeT/beHn
Cy HeJOBO/BHO M3Y4YeHU acClleKTH HacTaBHe mpakce. Llwpb je fa ce carepmajy reHesa
KOHTPAIIYHKTCKIX BPCTa U BUXOBO MaHupecToBamwe y yudeHndkoj mreparypu. Osa
HAaCcTaBHA METOJa CBOje KOPEHe MMa jOII Y CPefEbeM BEKY, Y3 OCTelleHy KPJUCTAIN3AL]Y
TOKOM peHecaHCHe erioxe. CBe 10 laHAC je Y yIIOTpedu, 4eCTo ca pasHuM Mopudukaryjama,
xoje he, y oBoM papy, dutu noceduo odpabene. VicTpakmpameM UAEHTUTETA METOACKIX
IPYUCTYIA HACTABU BOKA/THOT KOHTPAIYHKTa, duhe ocTBapeHo do/be pasyMeBarbe BeHIX
I0jefMHNX aclieKara. Pe3y/nTaTy CripoBeieHOr MCTPaXXMBabha MOTY OUTH PUMEHhEHN 3a
yHampebeme HacraBe. TpeTMaH KOHTPAIYHKTCKOT yYelba Kao Ipolieca, ¥ KojeM Cy ce,
TOKOM BpeMeHa, jorahase pasHoBpcHe nsMeHe, foBernhe 10 dorber cxBarama pasiora
xopuithera ofpeheHnx HacTaBHIX METOJA.

K}by'-[He peun: KOHTpaHyHKTCKe BpCTE, yI,ISCHI/[K, METOJVKAa HaCTaB€ KOHTPAITyHKTa

yHaCTaBI/I BOKA/THOT KOHTPAITyHKTa [I0CTOj! BUIIIe HaUuMHA 00pajie BOIIaCHOT
Y TPOITIACHOT CTaBa. TpajMIIOHAIHO Be>kdame Ha OCHOBY T3B. ,KOHTpa-
IYHKTCKJX BPCTa’, jOII YBEK je 3aCTyIUbeHo y yidennunma. [Topey Tora, yoyasajy
ce TeHJIeHI[Vje HeHNX PAa3HOBPCHNX M3MeHa Kao U yBohemwa HOBMX HAaCTaBHMX
MeTopa. Y pany he duru carejany reHesa u pasBoj oBe METOMKe, Y3 0dyXBaTame
M [pyraunjux mpuuasa HactaBu. To he duty mcTpakeHO Ha mpuMepy ABOIIAaca
(TIpMCTyNM Cy CIMYHM KOJ| BUIIEITTACHOT KOHTPAITyHKTA).

CructeM BpcTa ce dasypa Ha caB/IafiaBamby PasIMYUTUX KOHTPAIYHKTCKIX
CUTyallMja — Of jeTHOCTAaBHMjUX Ka CTIOKEHUjUM — Ca KaHTYCOM (PUPMYCOM Y
Ie/IMM HoTama 1 ofipeheHrM puTMmdKuM odpacieM y Apyrom riacy. Tako, npsa
BpPCTa 3aCHOBAaHA je Ha IOCTAaBUM HOTe mpema Hotm (1:1), y mpyroj Bpctu
KOHTPAITyHKTCKY I7Tac MMa IosoBuHe (2:1 mmn 3:1, y 3aBUCHOCTH Off BPCTE TaKTa),
Tpeha JOHOCK YeTBpPTMHe HACIIpaM jefHe HOTe KaHTyca ¢upmyca (4:1), yeTBpTa
je caMo y CMHKOIIaMa, JIOK je IeTa BpcCTa T3B. ,(rmopupyc” (mar. contrapunctus
floridus — pacuBeTaHM KOHTPAIyHKT) — ca KOMOMHOBAHEM CBUX IIPETXOJHO
usydennx moryhuocru (Fux, 1965: 27-67).

3Hayaj OBe HACTaBHE METOJIE je Y CUCTEMATIYHOM U ITIOCTEIIEHOM CaB/IalaBamby
IpyMeHe KOHCOHaHLM U IICOHAHLM Y 3aBUCHOCTM Off PUTMa, MaXK/bUIBO OCMM-
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UbeHOM mporpecujoM. OHa JOHOCH, Ha OCHOBY MCTOT KaHTyca Qupmyca,
pasIu4uuTe BapMjaHTe KOHTpaNmyHKTUpama. C Apyre cTpaHe, HbeHa M3BeCHA
OTPaHMYEHOCT je cafip>kaHa y M30/I0BaHOM YBeXOaBamy jefHOr mpodieMa (HIp.
Kofi Tpehe BpcTe unTaB CTaB je y 4eTBPTMHAMA, YeTBPTa BPCTa ce BeXda caMo y
cuHKomama uth.). IlpakTmyan pap ce, 3ampaBo, ,IIPeAyro 3aap)kaBa Ha
CXE€MATCKMM IIpUMePMMa U 33JjallyiMa KOjyu MMajy MaJIo 33jelHMYKOT Ca IIPABOM,
xuBoM Menopujom Ilanecrpuanuor (Giovanni Pierluigi da Palestrina) ctuma”
(Perici¢, 1991: 21).

YecTo ce ayTOPCTBO OBOT METOACKOr cucteMa mpunucyje ®ykcy (Johann
Joseph Fux) (Fux, 1725: 45-140). MebyTum, oH Huje TBOpal], KOHTPAITyHKTCKIX
BpcTa, Beh ux je camo cucremarnsoBao Ha 0cHOBY nocrojehux ogpehema. Fbuxosa
reHesa ce OUTpaBa joll y cpeitbeM BeKy. Hamme, y crapym TpakrariMa ce Hanmase
TEOpUjCcKe IIOCTaBKe YO[HOIIaBama TOHOBA IpM 0Opajy LIPKBEHMX HaIleBa.
[Toce6aHn 3Hayaj MMa TEXHUKA ,HOTA IpeMa HOTY — MOHOPUTMUYIHO PUKCHparbe
casBydYja, HacllpaM TOHOBa KaHTyca ¢upmyca (1:1). OBo je moce6HO Kapax-
TePUCTUYHO 3a opranyM 13 IX Beka; IIOTOM je, Kao 6a3a 3a usrpajmwy nomidoHor
CTaBa, TO OCTAJIO AKTYEJTHO 10 Kpaja peHecaHce.

CBe m3pakeHMje TeHJEHIVje MeIOAMjCKOT YKpalllaBamwa, CIpoBobeHor
usmeby yHampep mocraB/beHux cassydja, of XII Beka ycrmoBuie cy morpedy
IpaB/berba AUCTUHKIMje n3Mely KomoHoBamwa momohy ,,jeqHakor dpoja tayaka”
(mat. equalitas punctorum) u OHOT KOjuM je TpousBoheHa purypupaHa Menonmka.
(Bozani¢, 2007: 78) IToToMm cy, y TOM KOHTeKCTY, KOpuUITheHy pasnuauT nu3pasu:
simplex discantus (jefHOCTaBHU AMCKAHT, 3aCHOBaH Ha KOHCOHAHTHMM Ca3BYYj/iMa
00pa3oBaHMM IIOCTAaBKOM ,,HOTe IpeMa HOTu ) u discantus mensurabilis floribus
adornatus (,MeH3ypUCaHM JVICKAaHT YKpallleH LIBeTOBMMA’, OHOCHO Ca ,pac-
IBeHTaHOM , ¢urypupanom MmemopukoMm) (Palma ociosa, 1913-1914); contra-
punctus (Tauka HacripaM Tauke) u cantus fractibilis (pasgpodmpen Hamnes) (Palisca,
Kriitzfeld, 1996: 597); contrapunctus stride semptus (CTpOr¥ KOHTPAIYHKT) U
contrapunctus large semptus (dyjuu, packouHu koHTpanyHKT) (Beldomandi,
1984); contrapunctus simlex (jeZTHOCTaBHM KOHTPANYHKT) U contrapunctus
diminutus (mumyuBynpann koutpanyHkr) (Tinctoris, 1864-1876: 129) utn. Cyza
ce, 3aIIpaBo, TOJpa3yMeBa IIOYETHO IIOCTaB/bambe casBydja (1:1), kako Ou ce, Ha
TakBOM (yH/iaMeHTy, cipoBeno Qurypupame.! Jlakie, NMHEApHU acIeKT
MY3MYKOT TOKA YC/IOB/bEH je IIPETXOHOM ITOCTaBKOM BepTHKaIIe.

! OBo ce OHEKa/] OMICYje CIMKOBUTO: ,Kao IITO BUANMO [ je PBO Y IeTHEM IIEPUOSY
YKpaIleHO [{BETOBMMA (...), TAKO je 1je0 JUCKAHT yKpallleH [{BETOBYMA MeH3ypucaHe My3nKe~
(»Sicut videmus arborem tempore aestatis adornatam et decoratam floribus (...), sic omnis
discantus de floribus musicae mensurabilis adornatur et etiam decoratu®). (Palma ociosa,
1913-1914, 515). V3pa3 ,,KOHTPAIIyHKT TaJia je MMao CBOje IIPaBO 3Haueme: IOCTaB/bakbe
»Ta4yKe HACIIpaM TadyKe’, Kao IIPUIIPeMHe eTalle 3a GpopMupame 3BydHe KOHCTpyKIje: ,Kao
ILITO Ce He MOYKe HaNpaBUTH Kyha, ako ce TpBO He IMOCTaBy TeMe/b, TAKO ce He MOYKe HAIIPABUTHI
IVICKAaHT, aKO ce IIPBO He [IOCTaBy KOHTPAIyHKT (,,Et quia sicut quis non potest edificare, nisi
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Y cnepehem npumepy, Ha rperopyujaHCcKOj OCHOBM — vox principalisu (03Ha4eH
denum HoTama, mpuMep la), IPBO Cy IOCTaB/beH) KOHCOHAHTHY MHTEPBAIN
(1:1); HaKOH TOra je M3BpIIEHO yKpallaBaiwe vox organalisa, mopaBameMm
¢uryparuBuux ToHosa (rpumep 18) (Smith, Flotzinger, Reckow, Roesner, 2001-
2002: 679):

D)
Cun - cti - po - tens ge - ni - tor De - us

[Tpumep la. Cunctipotens genitor Deus (opranym u3 XII Beka, mocTaBKa BepTUKase)

Con - cti po - - tens ge - ni - tor  De - - us

[Tpumep 18. Cunctipotens genitor Deus (opranym u3 XII Beka, purypupanu Buj)

HaBefileHy mpHUCTyI KOMIIOHOBAamYy IIpeAcTaB/ba 0a3y 3a KacHUjy
KPUCTaNM3annjy cUcTeMa KOHTPAIYHKTCKUMX BpcTa. [loTpeda mnaxpusumje
opraHmsanje ,,BIIIe HOTa IpeMa HOTH , OFHOCHO CIIOMEHYTOT (purypupama (Ha
MOYETKY IIPEeTeKHO OKPEHYTOT IIpeMa IMIIPOBM3aLIUjI), YCIIOBIWIA je fepuHMCcarbe
yC/10Ba IIpyIMeHe KOHCOHAHTHUX U JVICOHAHTHUX ca3Byyja. [Tpy ToM, Kao moyeTHn
KOpaK, OCHOBA IIPAaKTMYHOT Pajia, YBeK je 3ajipyKaHa IOCTaBKa ,HOTe IpeMa
HOTM . Y Pa3IM4MTUM BapujaHTaMa, OBO je 3aCTYIUEHO y MHCTPYKTUBHUM
pajgoBuMa Beh HEKOIMKO BEKOBA, CBE Off HAIIIVX JaHa.

Y XIV Bexy kop Jlena (Antonio di Leno) ce m3make MeToma mocTeneHor
nosehaBama dpoja HOTa HacIpaM AYTUX TOHOBA KaHTyca GpupMyca, 10 CUCTEMY:
1:1, 2:1, 3:1 (Leno, 1864-1876: 308-321). Ctu4Hy npucTynyu MaHudecryjy cey
pajioBuMa peHecaHCHuX TeopeTmdapa. Tako, Jlysmrano (Vicente Lusitano)
HaBefleHNM offHocuMa pupyxyje 4:1 (Lusitano, 1553: 13-14). C gpyre cTpaHe,
puTaM, Kao BaxaH (pakTop KOJ M3ydaBama IpUMeHe KOHCOHAHI I AVICOHAHIIN,
IpBU YT ce aKTyenu3yje kox IupyTe (Girolamo Diruta); Hakon 1:1 (mpumep 2a),
Hajy ce monosuHe (mpuMep 26), cuHkone (pumMep 2B, ), 4eTBpTHHE (Ipumep 211)
Y Ha Kpajy pasimyurTe HOTHE BPESHOCTH, OFHOCHO KOMOMHAIMje MPeTXORHO
u3noxxeHnx Moryhnocru (mpumep 2h, e) (Diruta, 1622: 10-15):

prius faciat fundamentum, sic aliquis non potest discantare, nisi prius faciat contrapunctum®
(Muris, 1864-1876: 60)
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Soggetto [Cantus firmus]
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Soggetto [Cantus firmus]
[Tpumep 26. Contrapunto di minime osservato (T. 1-8)
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Soggetto [Cantus firmus]
[Tpumep 28. Contrapunto di note ligate di consonanze (t. 1-8)
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Soggetto [Cantus firmus]
[Tpumep 2r. Contrapunto di note ligate di disonanze (1. 1-7)
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Soggetto [Cantus firmus]

[Tpumep 2. Contrapunto di note negre (1. 1-6)
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[Contrapunto]
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Soggetto [Cantus firmus]

ITpumep 2b. Contrapunto osservato (1. 1-7)

[Contrapunto]
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Soggetto [Cantus firmus]

[Tpumep 2e. Contrapunto commune (1. 1-7)

Cnnunnm HaurHOM Mopimn (Thomas Morley) oppebyje Bugose popmupama
ABOITIaCa Ha OCHOBY puTMumukux mnpomnopumja (Morley, 1969: 100-104).
Hocturnyha penecancuux reopernyapa y XVII Beky passuja bankjepu (Adriano
Banchieri), naBogehn mect Bpcra koHTpamyHkra: 1:1, 2:1, 4:1, cuHKome,
¢yrupany KoHTpanyHKT u octuHato (Banchieri, 1614: 105-107). Tenpenunja
odyxBaTama Pa3HOBPCHUX MOTYNHOCTM KOHTPAaNyHKTMPambha Ha OCHOBY KaHTyca
¢upmyca, nocedHo je ucnomena y bepapaujeom (Angelo Berardi) Tpakraty.
OBpie cy caipkaHe 4ak 24 BPCTe T3B. ,00MIaTHOT KOHTPANYHKTA, 3aCHOBAHe Ha
ozipeheHNM pUTMIYKIIM 1 METTOAMjCKIMM 3aKOHOMEPHOCTUMA, MOZIe/IMa KOju ce
noHasspajy (Berardi, 1687: 12-36). Y oBum okonHocTuMa, PyKCOB TpaKTaT n3
1725, HacTaje Kao JIOTMYaH KOPAK y Pa3Bojy yderma KOHTPAIyHKTa, cyMmupajyhu
u dupajyhm Hajdorme eneMeHTe, KOji Cy [0 Tafla IOCTOja/lN Y METOAMIV HEeroBe
HacTaBe.

CucreM KOHTPAITYHKTCKUX BPCTa AYTO je y ynoTpedu. Moxe ce 1mojaButu y
00Ky nsBopHe PykcoBe cucTeMaTu3anje, IITo je MocedHO KapaKTepUCTUIHO
3a pagoBe odjaBpeHe y XIX Bexy. CazipKaH je U y HajIIO3HATUjUM YHOEHUIIMMA
u3 XX Beka (HHp. Jeppesen, 1939; Schoenberg, 1970); xop Hac IpuMeHy HaTa3n
Hip. ko TajueBnha (Tajcevic, 1958).

C mpyre cTpaHe, UCIIO/baBajy ce TEH/IEHIVje HheroBUX MoauduKanmja — Kpo3
ycuTHaBambe ocTojehnx BpcTa, yBohemeM HOBUX, anmy 1 0djeInbaBambeM OHIX
Koje Cy mpeTxonHo m3dydeHe. OBo he OuTu pasmMoTpeHO Ha OCHOBY HEKONMKO
KapaKTePUCTUYHNUX YIIOEHNKa.

Puman (Hugo Riemann) paje Bemmuxm dpoj Bpcra (1:1; 2:1, 3:1, 4:1,
CHHKONVMPaH) KOHTPAIYHKT, Ayosie, Tpuoye, kBaprone) (Riemann, 1908: 6-48).
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Tpurxon (Gilbert Trythall) yBopgu 2:1 y yerBpTuHama (mogBpcTa fpyre BpcTe),
KoJ cuHKoma rnocedHo odpabyje kajeH1le, ,KOHCOHAHTHE aHTULMIANMje  WUTH.
(Trythall, 1994). Inonucu (Renato Dionisi) u 3anonuun (Bruno Zanolini) HoBy,
IIeCTy BPCTY, UMeHYjy Kao ,,¢mopuayc Hacnpam ¢opugyca’, npasehu ynytap
Tora rofeny Ha cnodoguu u uMmutanyonn cras (Dionisi, Zanolini, 1979: 49-74).

Ocoden je Cunganos (Owen Swindale) yidennx (Swindale, 1979: 10-48).
Haxkon npBe BpcTe, ncTuM HaunmHoM ¢opmupa ce umuranyja (1:1, npumep 3a).
ITocrne caBnazaBama Apyre BpPCTe, ZOMA3M 0 0djeyibaBarma ca IPEeTXORHNM I
yBobherma KOHCOHAHTHMX CMHKOIIA, IIPBO Y BUAY CIOOORHOTr ABOITIACHOT CTaBa
(mpumep 39), 3aTum ca ummranujom (npumep 38). Ocrane Bpcre (4:1, fucoHaHTHe
cuHKoIte 1 Gpropupyc), ocrajy kao kog Pykca:
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IMpumep 38. KomduHaruja npse 1 gpyre Bpcre (CTOSOAHM ABOITIACHU CTaB, T. 1-6)
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[Tpumep 38. Komdunanuja mpse u gpyre Bpcte (MmMmutanmja, 1. 1-5)

Yepsenka (Bruno Cervenca) faje jour Behe ycuTmaBaibe BpCTa, IOBpeMEHO
ux odjenumwyjyhn (Cervenka, 1981). Tako, y IIApONMKOCTM HaBeJleHUX
KOHTPAaIlyHKTCKMX CUTYalllfja MHOTO BpeMeHa Ofi/lasy Ha fleTa/be, KOje Y4eHUK
TEIIKO MO>Ke 3alIaMTUTH U CBECHO KOMOMHOBATH.
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Hakon Kyprose (Ernst Kurth) xpuruke (Kurth, 1917), ucnossaBajy ce
pajyKanHe IPOMeHe Y IPUCTYITy HacTaBy KOHTpanyHKTa.” [lojaB/byje ce Bemuku
dpoj yudenmka ca mpyraumjuM MeTO[CKMM IIOCTaBKaMa — HAaKOH Hadpajama
IpaByIa KOMIIOHOBamba, OMaxX ce IMPUCTYyIA M3pajy ABOITIACA Ca Pa3BUjeHUM
Menopujama (Hmp. Morris, 1922: 33-44; Smith, 1989: 40-46; Benjamin, 2005:
42-45 wtn.). Kop Tonguna (Robert Gauldin) ce opBojeHo odpabyje nBormacha
¢dakrypa ca denmum (Gauldin, 1995: 26-33) u upnum Hotama (Gauldin, 1995:
42-47). HoB npucTyn KOHTPAIIYHKTY, Of pyTre 1mooBuHe XX BeKka IOCeSHO je
KapaKTepUCTMYaH 3a YIIOEHMKe COBjeTCKUX ayTopa. Y CKJIOIy IIpBe METOHCKe
jemVHMIIe y IBOINIACY, OfIMAX Ce NPMUCTYIA M3y4yaBamwy TPeTMaHa casBydja Ha
Te3aMa 1 ap3ama, Kao ¥ CMHKOIMPaHMX ucoHaHy (mpumep 4) (Mronnep, 1989:
56).

ITpumep 4. JIBornacHu cTaB

Hake, Tokom XX Beka ,HOBa METOAMKA HAacTaBe KOHTPAIYHKTa CTPOTOT
CTIJIa, TIOHeIZie je cMeHwIa ayro kopuitheH cucrem Bpcra. OHa ce mpudmmkuia
KVBOj KOMIIO3MTOPCKOj IIpaKcy; de3 MpUIIPEeMHNX eTalla, OfIMax Ce 3aloulibe ca
»PaCIIBeTAHVM KOHTPAITyHKTOM . 3aIla)ka Ce jOLI aKIIeHTOBabe MOMN(OHNIHOCTI
MYSHUYKOT MUIIJbeEba M My3MKa/THOCTY PajioBa, IOHEKa] y3 HapyllaBambe U3Iefa
caMe My3UKe PeHeCaHCHOT Iepuopa (Iociefma KapaKTepUCTUKA MOXe ce,
JIOHEKJIe, YOUMUTH Y IPETXONHO HaBefleHOM IIpuUMepy). 3a PasiuKy Off ,CTape
MeTofe’, cazia je Moryhe ogMax ynoTpeduTu pasHe CTUICKe QUTYpe, @i U TEKCT,
Y3 YCIOCTaB/bakbe HheroBe Be3e ca My3U4KIUM U3Pa3oM.

Odjenumapame BpcTa n3 OykcoBe cucTeMaTu3alyje, y OCHOBU je BPIIO
OpUTVHATHe HaCTaBHe MeTOfie, n3/okeHe y yideHnuky Ilepuunha (Perici¢, 1991).
OsBpe je ycremHo mpemonrheH ocHOBHU IpodneM — Bexdame camo oppehene
putMmuke cutyaunje. Hanme, npBo ce odpabyjy casyuja Ha Tezama (1:1, mpumep
5a), 3aTMM OHa Ha ap3aMa — ca nonoByHama (2:1) u yerBpTuHaMa (4:1, mpumep
50); Ha Kpajy ce M3/IaXy CHHKOIMPaHe KOHCOHAHIIe ¥ AMCOHaHIle (IIpuMep 5B).

2 QykcoBa MeTOJa je HeraTMBHO OKBa/IM(UKOBaHA — Ja je HACTa/la 3 CYBOIAPHOT,
PaLMOHAIMCTUYKOT CXeMaTusMa mKojickor yunrteba (Kurth, 1917: 109), na oHa ,,He MOXe fia
Hay4yl CTBapajavyko MPOAYKTMBHOM pafy, Beh gosonu o decrmopHor cxematuama’ (Kurth,
1917: 132) uth. OcHoBHa KypToBa 3aMepKa OFHOCH ce, 3aIpaBo, Ha HeAOCTaTaK IMHEAPHOCTIL,
o/ pOHNYHOCTH, 3aHEMapMBabe MeTOJVjCKOT acIeKTa.
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Tako ce, mocrymHo, gonasn go Oykcose nocneame BpcTe — GIOPHUAYca Ha KAHTYC
¢upmyc. I[Ipn Tom, Ilepuunh HOBMHE YBOAY Y CKIONY NPETXOLHOT, JOK je KOX
dykca cBaka BpCTa, OCUM INOCTIebe, n3onosana (Perici¢, 1991: 28-37):
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[Tpumep 58. CHKONVpaHe KOHCOHAHIIE I JYICOHAHIE

lsmeby nBa cynmpoTHa MeTOICKa IPUCTYTIA — cafp>KaHa y pagoBuMa Dykca
n Kypra - mocToju MHOro mpenasHux BapujaHTu. IIpm ToMm, cucrem BpcTa
IIOBE€3aH je Ca MCTOPUjCKUM pa3BojeM ydema KOHTPAITYHKTa; OH Ce KPMCTa/lINcao
TOKOM HEKO/MMKO BeKoBa. C Ipyre cTpaHe, HOBUjM YIIOGHMIN TIpey3UMajy CyMy
3Hamwa O TPeTMAaHy KOHCOHAHIIY ¥ YICOHAHIIN, TIOCTaB/bajyhy X OMax y OKBMpe
KOHTpAIyHKTHpama Gropuayca. Y ToM KOHTEKCTY, YnHM ce ja je Ilepmunhesa
MeTofa, Ha ofipeheHVM HauMH ycmemHo odjenMHmIA ABa pasaM4MTa MpKUIa3a
IpodmeMaTuIM HacTaBe BOKamHOT KoHTpamyHKTa. Crepmehm @ykcose BpcTe,
TeopeTHyYap uX, 3alpaBo, He CIIOMMIbe; YBO#ehM muXoBe eneMeHTe, OH He
MICK/bY4yje MPeTXONHO u3ydeHo. OBMM IIyTeM, IOCTYIIHO Ce BPLIM CaB/IajjaBarbe
yrnorpede KOHCOHAHLM ¥ AMCOHAHIM, NPOU3BOJY C€ Pa3sHOMMKOCT KOHTpa-
IYHKTCKVMX CUTYyallMja Ha OCHOBY MCTOT KaHTyca ¢upmyca, dp3o ce momasu [0
3BYYHOT Pe3yNTaTa, dIMCKOT KMBOj KOMIO3UTOPCKOj IPAKCH peHeCaHCHe eTloXe.
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ABOUT THE ORIGIN OF SPECIES COUNTERPOINT AND THEIR
TREATMENT IN SCHOOLBOOKS

This paper is based on old music-theoretical treatises and schoolbooks. Illuminated
insufficiently studied aspects of teaching practice. The aim is to examine the genesis of
species counterpoint and their manifestation in schoolbooks. This teaching method haz
its roots in the Middle Ages, with gradual crystallization during the Renaissance. Species
counterpoint has remained in use until today, often with various modifications, which
will be discussed in this paper. By researching the identity of methodical approaches on
the subject Vocal counterpoint, a better understanding of its particular aspects will be
achieved. The results of the research can be used to improve teaching. Treatment of
learning counterpoint as a process, in which various changes have occurred over time,
will enable a better understanding of the reasons of the use of certain teaching methods.

Key words: Species counterpoint, schoolbook, teaching methodology of counterpoint
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GENDER AND MUSIC IDENTITY:
PSYCHOLOGICAL RESEARCH OF MUSICIANS’ PERSONALITY

Summary

Referential literature does not show approved differences between female and male
musicians concerning cognitive and musical capacities. Although, research studies of
personalities of musicians in various countries showed certain differences that could have
diverse grounds. In this text, we will present a meta-analysis of the data concerning
gender differences gained in various research studies on the four subsequent age groups:
6to 12; 13 to 18; 18 to 23 and 24 and older, which were carried out in Serbia by the author
and collaborators. Number of participants involved in these research studies is between
140 and 650. Personality inventories (NEO-P-R, HSPQ, BSRI) and Questionnaire for the
assessment of students’ personalities were used, as well as the assessment of students’
musical achievements. When talking about personality characteristics, findings point to
statistically significant differences regarding gender in the four age groups: pupils in early
music tuition, adolescents at specialized music schools, music students at the University
of Arts and professional musicians, i.e., teachers in music schools for the gifted. Along
with age and a growing experience in musical activities, the profile of gender differences
of musicians is changing, becoming more complex and elaborate. Results point out the
development of musical gender identity that could be caused by the nature of musical
activities students pursue. It could also be strongly influenced by culturally stereotyped
forms of identities, as well as the personal characteristics of musicians. It is shown that
gender identity is related to personality traits and some aspects of high achievements in
music performance. It is about multilayered musical identity which is primarily
conditioned by professional experiences, but also by biological, psychological, social and
individual developmental factors.

Key words: musical identity, gender identity, personality, development, musically gifted
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Introduction

he research in the field of gender differences in several samples of musicians

reported in the Serbian and international literature indicate that there were
no statistically significant differences when cognitive and musical capacities of
female and male music students were in question (Rado$, 2010, Kemp, 1996).
Although, personality research of musicians in various countries showed certain
differences that could have diverse grounds. The ratio of musical achievements in
both groups also changed during professional music career. Namely, one can
notice that, after they take up a professional career in performance, there are less
female than male musicians performing either solo or in orchestras. What is the
explanation of this tendency, when does it start and does it have anything to do
with gender identity? The question that arises is whether we could speak about
biological, psychological, socio-cultural and/or professional factors that shape the
musical gender identity?

Findings of psychological research studies

Sporadic research from the first period of personality research pointed out the
existence of differences between female and male musicians. Males were more
oriented towards external interests, mechanical and computation activities, while
females expressed mildness and sensitivity more (Hotchkiss, 1971). The first
systematic research on this matter was done by Anthony Kemp (1996). He found
out about differences between musicians and non-musicians by establishing a
stable pattern of traits in three different age groups. His research confirmed the
existence of differences between female and male musicians when compared to
the general population. Namely, female musicians express higher scores in
introversion, which fits to the stable pattern of musicians’ personality traits, but
also a significant amount of aloofness and self-sufficiency, which is, according to
socio-cultural standards, typical for men. On the other hand, male musicians
show very consistent presence of sensitivity, which is considered to be a typical
trait ofwomen, as well as cautiousness at the students’ age group, which could be
interpreted in a similar way. Therefore, by taking into account the socio-cultural
stereotypes, male and female musicians have personality traits that are considered
typical of the opposite gender (Kemp, 1982).

This ambivalence of gender identity, as Kemp named it, was also identified
by other researchers who investigated creative persons. Kemp referred to it as
psychological androgyny which was first used by Sandra Bem (1974). She stated
that gender identity could be rather independent from biologically determined
sex (‘male’ and female’). The dominant socio-cultural model identifies masculinity
with assertiveness, toughness and self-confidence and finds it more desirable in
males. On the other hand, femininity is labeled with tenderness, sensitivity and
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submissiveness and is more desirable in females. An androgynous individual
should be able to remain sensitive to the changing constraints of a situation and
engage into whatever behavior seems most effective at the moment, regardless of
what is considered appropriate for one sex or the other. A mixed or androgynous
self-concept allows an individual to freely engage in both masculine and feminine
behaviors (Bem, 1975). Therefore, these individuals develop a wider range of
behavioral patterns that make them more socially adaptable, efficient and healthy.
Psychological androgyny may be the most desirable personality. “Expressiveness”
of female (understanding and dealing with emotions in oneself and others or
having affective attitude) is complementary to the, so called, male “instrumental”
orientation that is related to reaching the goals outside the process-goal interaction,
as well as attitudes such as approval and respect (Gill, Stockard, Johnson &
Williams &1987).

Kemp states that musicians’ androgyny in behavior and emotions is a sign of
a wide range of temperamental traitswhich overcomes stereotypes based on sex
differences (Kemp, 1982). Kemp refers to Csikzentmihalyi& Getzels (1973) who,
speaking about creative people in general, stated that they “manifest more
characteristic personality traits of the opposite gender than normal by the
definition of a given culture” He explains this tendency as the answer to the
demands of artistic tasks which ask for a full range of cognitive and emotional
responses regardless of socio-cultural expectations related to gender. The author,
who investigated personality of musicians in the USA, also identified a connection
between personality profile and psychological androgyny within all groups of
musicians (Wubbenhorst, 1994). Furthermore, he found that those among future
teachers who were androgynous, showed to be more intuitive and, those among
music performers were more androgynous extraverts. Wubbenhorst and Kemp
agree that levels of psychological androgyny among musicians were significantly
higher than in general population. Findings of other authors which report about
achievements of women in other domains of giftedness support Kemp’s conclusions
(Reis, 2005).

Personality research of musicians in Serbia, in the first studies, regarding
pupils in elementary and secondary specialized music schools provided some
interesting data concerning gender differences. The results of Eysenck JEPQ
conducted among the elementary music school students aged 10 - 15 pointed out
lower psychoticism (Proki¢, 1984), lower psychoticism and neuroticism, as well
as lower extraversion in boys, in comparison to the pupils in general education
schools (Stojanovi¢, 1988). Results show that music pupils were more sensitive,
capable of empathy and emotionally more stable than pupils who attended general
education schools. In addition, young male musicians were found to be less
extroverted, which is a finding similar to the one that Kemp was talking about.
The research based on Jung’s psychological types theory (using MBTI), conducted
among pupils in specialized high schools of music and with regard to their gender
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differences, showed that young boys show an inclination towards Judgement and
Thinking, rely more on the logical and rational aspect of their personality, while
girls rely more on Perceiving than Judgement (Petrovi¢, 1997). These data
correspond to the current social profile of gender roles.

Biological components of psychological androgyny among musicians?

The intertwined influence of socialization and biological foundations of gender
identity does exist, but it seems that the range of the impact of both of these is not
completely defined. To a certain extent, some relations could be made between
Kemp’s findings (1996) and the biologically founded research results (Hassler,
2000). It is confirmed that lower testosterone levels were linked to higher scores
on feminine items. Hassler and Nieschlag (1989) expected musicians of both sexes
to be psychologically androgynous and to have different testosterone levels from
those of the sex-typed males and females. Creative musical behavior in composers,
although observed in a small sample, was associated with very low testosterone
values in males and high in females. The authors tentatively suggest from their
data that, among the complex interaction of biological and social factors, an
optimal testosterone range may exist for the expression of creative musical
behavior. The picture is not simple because it includes a wide scope of differences
between hormonal systems of musicians and non-musicians.

Musical identity as a social construct?

Aspects of musical identities are socially defined within given cultural roles and
musical categories. The role of specific influences, such as schools and family, are
central reference points for young people’s music-related self-concepts. In some
way, a culturally defined features of a musician, composer, performer, improviser
or a teacher are central to the identities of professional musicians (Hargreaves,
Miell & McDonald, 2002). Being a musician and dealing with music for many
years develops aspects of personal identity that are inextricably linked to musical
behaviors (MacDonald, Hargreaves & Miell., 2009). Musical personality and
musical identity are constructed in relation to other people and different situations,
as well as social categories and cultural musical practices (Hargreaves et al., 2002).

Towards musical gender identity

The reasons for dealing with the issue of musical gender identity are several. One
of them are observations from the field of music performance practice from the
point of view of the author as a psychologist, performer and a teacher. Specific
position of masculinity and femininity in musical profession has a status of tacit
knowledge and, therefore presents a part of an everyday musical experience. The
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psychological findings provide empirical confirmation of the informal experience.
In the process of finding explanations and understanding this phenomenon, wider
constructs of social identity development were used. Another reason was the
incentive to rethink the research topic — from the point of view of personality
adaptations on the demands of music profession and societal changes in gender
roles. Last but not least, curiosity!

In several research studies in Serbia at the subsequent age groups, gender
differences were also in focus. These studies were parts of projects (2002 — 2017)
realized at the Institute of Psychology, University of Belgrade; Faculty of Music,
University of Arts in Belgrade and Institute of Educational Research in Belgrade.
The intention was to apply meta-analysis of respective studies and try to reach
cohesive answers. How could gender identity and musical identity be integrated?
In what hierarchical order are they organized? The matters of identity implicate
complex hierarchical network where constructs are overarching and incorporating
each other (Hargreaves et al., 2002). We will try to make a theoretical construct
founded on the basis of the research done in Serbia and abroad byusing a socio-
cultural theory and the social constructivist point of view as a framework.

Therefore we set the following aims:

1. To review the results concerning gender differences in the samples of musi-

cians;

2.To find a developmental thread in “gender identity in music” from the

childhood period to the adulthood;

3. To see how they are related to musical performance success and

4. To reflect about the source of differences between biological, social and

cultural influences in the light of either professional role modelling or in-
trapersonal differences.

Research methodology

Method

The method applied is the meta-analysis of the data gained from the research
studies done by the author and collaborators, which refers to the personality of
musicians. It applies a transversal approach which includes comparative analysis
of data collected on subsequent age groups. Number of participants involved in
those research studies is between 140 and 650. Personality inventories (NEO-P-R,
HSPQ, BSRI- adapted), as well as a Questionnaire for the assessment of personality
of students were used.

The four subsequent age groups are:
6 — 12 (elementary music school),
13 - 18 (secondary music school),
18 — 23 (Faculty of Music)
24 and more (professional musicians)
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Results

Elementary music school - early stages of the formal instrumental tuition

In the frame of an extensive research project that examined the role of musical,
personal and environmental variables in students’ success during the early stages
of the formal instrumental study, a broad spectrum of predictor variables and
achievement criteria was taken into account (Rados, Kovacevi¢, Bogunovic,
Ignjatovi¢ & Aci¢, 2003). Participants in this research were pupils of specialized
elementary schools of music (N=993), aged 6 — 12. Among other features, their
instrumental teachers assessed their personality traits. It was shown that gifted
girls were more diligent and emotionally stable than boys. Girls also scored better
results in the field of school achievements, which was similar to the results of
general population at that age. However, there was no difference in their
achievements in musical performance, i.e. public performances in school and
competitions. Diverse results were pointing to an “inborn” characteristic but also
to a construction of social labels.

An indirect indicator of the socio-cultural influence on gender identity
formation is also the result related to motivation and attitude towards practicing.
The data showed positive attitude of girls towards diligent and responsible
fulfilment of obligations, but also their enjoyment in mastering skills that include
somewhat solitary activities. Namely, they practice playing instrumentsmore often
and longer (Bogunovi¢, 2010). Therefore, they get higher marks at music schools.
These results could be interpreted in the light of general differences between girls
and boys at the beginning of their education, the period when girls are more ready
to accept school obligations and are more interested in school activities.

Specialized high school of music - age of adolescence

The aim of the research realized in a specialized high school of music within the
framework of a broad age group (13 to 20 year olds) was to investigate main
factors that contribute to the development of the musical talent. On one side,
various musical achievements were taken into account as indicators of the talent
development (academic achievement, public performances and competitions) and
on the other, numerous psychological (abilities, personality traits and motivation)
and environmental (family and teachers) factors (Bogunovi¢, 2010). The results
of the research related to the gender differences and personality traits are to follow.
Serbian female adolescent musicians were more sensitive, group-dependent and
outgoing in comparison to their male fellow students. So, there were no inverted
gender role traits that Kemp identified in the sample of British musicians (1982).
These findings oppose Kemp’s results and point to potential cultural differences.
Also, these results show that the female musicians accepted socially defined
gender roles. This implies that socio-cultural impact seems to be stronger than
the professional one. However, more research is needed to confirm this data.
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With regard to gender, findings show that the quality and quantity of intrinsic
motivation at this level of music education is balanced. This demonstrates not
only a development of motivation and dedication to musical activities in the
group of young men, but also a professional maturity as a consequence of the
positive selection based on musical abilities, motivation and achievements. At this
age group, there are no significant gender differences in any kind of achievement,
whether it is academic or musical performance. Developmental differences of girls
and boys regarding talent potentials and achievements are balanced and the
primary importance is placed on intrapersonal potentials which are far more
important than gender differences. High potential prevailed biological and socially
determined distinctions.

Faculty of Music - Music students

Several research studies which aimed to analyze certain aspects of young musicians’
personalities were carried out among the students of music. We will present some
results with relevance to our topic. In the research that was dealing with value
orientations of young musicians in comparison to the non-musician population,
some gender differences were found (Bogunovi¢,Dubljevi¢, Dubljevi¢, i Mirovi,
(2012). Namely, young male musicians were primarily oriented towards obtaining
material provisions for everyday life and toward gaining social influence and
power. Young female musicians, on the other hand, were more eager to choose a
living style that is oriented towards esthetics and artistic activities. Young male
musicians chose value orientations that include masculine identification, while
female students opted for the option that is considered feminine in the present
socio-cultural context. We must notice the similarity of results concerning
personality traits at the adolescent age. It is possible that the pressure to accept
socio-cultural stereotypes and to conform is stronger than that to accept
professional values. This compliance with pattern of gender role types could be
explained by the theory of social roles which states that gender stereotypes stem
from differential participation of men and women in various roles, professions
and behaviors (Eagly, 1996).

The following research study was investigating the relations of gender identity
(BSRI, Sandra Bem), musical personality (NEO-P-R) and musical achievements,
and we realize that simple bipolar understanding of male and female identity has
severe constraints which leaves room for thinking about the concept of
psychological androgyny of musicians (Bogunovi¢ & Bodroza, 2015). Descriptive
analysis of the data gathered by the adapted version of the BSRI (Vuleti¢, 1985)
showed interesting dispersion of results concerning the four groups of sex-type
roles. Namely, androgynous and undifferentiated students were represented by the
higher percentage in the both sample groups, male and female. The percentage of
androgyny corresponds to findings of other research reports and represents
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between, approximately 30 to 40 per cent (Bem, 1974, 1975). It was also noticed
that male musicians are less decisive in regard to the exclusively masculine
attributes and female musicians less determined to choose feminine attributes for
themselves.

The results showed very clearly that music achievements measured by the all
three objective indicators of music performance achievement (public performance,
competitions and the Index of musical success) significantly correlate to femininity
in male students, while not any kind of sex-type role correlates to music success
of female students. How to understand these findings? It seems that being a
biological male while having psychological feminine traits has to do with higher
levels of musicianship, interpretation and aesthetic expression, all of which are the
ingredients of a high-level musical performance. This dual identity profile enables
young musicians to overcome the stereotypical bipolar masculinity-versus-
femininity attitude and is necessary for reaching higher levels of artistic
achievements. Interestingly enough, female students with pronounced masculinity
or femininity perceive themselves as being more successful, although they are not
more successful when objective indicators of music achievement (public
performances and competitions) are taken into account. This finding supports the
theoretical rationale that identity presents the result of individual perception of
one’s own attributes in a framework of their professional environment and not real
achievements and is, therefore, socially constructed. In that way, it conducts
individual’s behavior and feelings (Bogunovi¢ & Bodroza, 2015).

These results raise interesting questions. Is the greater music performance
achievement/success of male performers with higher levels of femininity an
indicator of another social role pattern and are men predetermined to do well in
the music profession? Or, is it that male students are more successful in integrating
masculine and feminine traits which is necessary for high musical achievements,
while young female musicians have more problems in integrating female and male
attributes? This would serve as an explanation to the finding that feminine female
musicians have more psychological difficulties in the field of self-esteem, they
perceive themselves as less successful and they are more emotionally unstable and
vulnerable to stress (Bogunovi¢ & Bodroza, 2015).

Music professionals

Several research studies on music professionals, mainly music teachers in
specialized music schools were also carried out. Regarding gender, statistically
significant differences were established in favor of female musicians, and those
are higher levels of openness, agreeableness and conscientiousness (NEO-P-R).
Female musicians seemed to have personality profile which proved to be more
oriented towards imagination, emotions and aesthetics, as well as warmth,
straightforwardness, compliance and altruism, as well as an interest in the well-
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being of others. They are significantly more oriented towards fulfilling duties,
achievement and self-discipline (Bogunovi¢, 2012). Nevertheless, women are less
successful and/or present at the performing stage!

When only personality traits of music teachers were taken into account, it was
shown that female teachers have significantly higher scores on agreeableness and
conscientiousness (Bogunovi¢, 2006). When stress coping styles were explored,
there were indications that female teachers are significantly more apt to use
avoiding, help-seeking and substitution, emotional-behavioral strategies, but also
to improving their own or situational limitations. We believe that these differences
are very much influenced by socio-cultural gender role identification which
defines women as more passive and relying on other people and their family
network (Bogunovi¢, Stankovi¢& Stanisi¢, 2009).

Discussion

Itis clear that gender music identity is something to be discussed.It is a multilayered
musical identity which is primarily conditioned by professional experiences, but
also by biological, as well as social and individual developmental factors. This
means that some musicians have psychological androgyny or, at least, a stronger
presence of socially constructed characteristics of opposite sex. Musical gender
identity reflects on performance achievements and/or perception of self-success.
It is hard to give a clear answer about the way in which it develops. Limitations
come from different research methodologies and measures. However, with a
growing experience in music activities, the profile of gender differences of young
musicians is changing, becoming more complex and elaborate.

We are of the opinion that construction of music (gender) identity is the
result of several factors that intervene during a long period of time which starts
with tuition and leads to one’s professional life. This theoretical concept is to be
proven and is a result of reflection upon the data gained in a socio-cultural context
of Serbia (Shema 1). It seems that when biologically and evolutionary deep
concept as gender is in question, the impact of social field is much stronger than
the cultural domain in which the person realizes their individuality. Construction
of socio-cultural stereotypes seems to be primary and stronger than professional
identity; also, the pressure to accept gender stereotype behaviors could be stronger
in our culture. The model of gender social roles is carried on trans-generationally
and is dominant in societies which are based on the traditional, rigidly defined
canons (Bogunovi¢, Dubljevi¢, Dubljevi¢ i Mirovi¢, 2012).
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Figure 1. Pattern of the musical gender identity development

Results point out a development of the musical gender identity that is
connected to personality profile and self-concept as a consequence of professional
dealing with music activities — as identified at the students’ age. As to the
achievements in performance and/or creative music activities after a certain high
level is reached, there are no differences between female and male musicians of
any age during the school period. However, during their professional period,
females with high performance achievements mostly “disappear”. It seems that the
influence of their social field is stronger than that of the cultural domain in which
a person/musician accomplishes their individuality. On the other hand, do female
musicians fail to integrate feminine and masculine types of behaviors and feelings
that would make them stronger performers? Professional music career development
is gender related.

Practical implications for education: Musical gender identity makes difference
and psychological androgyny or the cross-sex-typed identity contributes to
success in music and one’s well-being.

The questions are:

o First of all, how to develop assertiveness in female students and allow male

students to express their emotions?

e How to develop such identities in the course of the music education? How

to support female students with a feminine gender identity and increase
their resiliency?
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e How to enhance balance in both masculinity and femininity, having in
mind that it is clear that both have their importance in a wide range of
cognitive, emotional, social and personal challenges that music performers
are faced with?
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IMOI M MY3NYKN NIEHTUTET: IICUXOJIOIIKA MCTPAJKIBAIBA
JIMYHOCTU MY3MNYAPA

Vicrpaxkupamwa IIOTHMX Pas/IuKa Ha BUIIE Y30paKa My3M4apa, Y HALIO] M MHOCTPAHO]
JIMTEpaTypH, YKasyjy la HeMa CTaTUCTUYKM 3HAYajHIX PA3/IMKa Kajja ce pa/ii O KOTHUTUBHUM
U MY3WYKVMM KaIlaMTEeTMMa JeBojaka M Maaguha, Mysudapa. VcTpakuBarma JTMYHOCTH
MJIaJuX My3udapa MehyTim, ToKasyjy saHuM/bMBE IOJTHE Pas/iKe Koje ce MCIosbaBajy Beh
Off, paHOT LIKOJICKOT Y3pacTa i TOKOM MY3IYKOT 00pasoBarba I IpodecroHanHe Kapujepe
¥ MOTY MIMATU pa3/IndnTe y3poke. Y 0BOM papy, ipeseHToBaheMo MeTa-aHanm3y pesynrara
KOjU Cé TMYY INO/IHUX Pas/iiKa y PasIMINTUM UCTPAKUBABMMA IMYHOCTI My3/4apa, Koja
cy cuposeny ayTop u capagauuy, y Cpduju. Vto, Ha yeTupy ysacronHa yspacra: 6 — 12;
13 - 18; 18 - 23 u yspacT ofpacnux Mysmudapa, npodecnonanana. bpoj ncnuraHmka
YK/bY4eHUX y ucTpaxmBama ce Kpehe usmeby 140-650. Kopuuthenn cy mHBeHTapu
mraroct (NEO-P-R, HSPQ, BSRI) u YurHnIm 3a nporieHy TMYHOCTY YIeHUKa, Kao U
YrmuTHuK 3a npouenynocturiyha. Hamasu ykasyjy Ha jejHake KOTHUTUBHE ¥ My3M4YKe
KamanyreTe 0da I0/1a Ha CBUM y3pacTuMa. A/i U KOHTMHYMpPaHe, CTaTUCTIYKY 3HayajHe
pasimike MeDy zapoBUTHIM My3MYapuMaKasa ce pajii o OJTy yCTaHOB/beHe Cy Ha CBa YeTUPH
y3pacTa: paHOIIKOJICKOM, afI0/IeCIIeHTHOM, CTYAEHTCKOM U KOJi NpoQecnoHaTHIX
MysuJapa, HacTaBHMKa y mKkonaMa. Ca IopacToM y3pacTa, a CaMMM TUM ¥ Ca BPEMEHOM
IIPOBEJEHNM Y MY3UYKIM aKTMBHOCTUMA, IIPOQIII IONHNX Pas/yiKa MIauX Mysudapa ce
Mema, IOCTaje KOMIITIEKCHUjY U CTIOKeHUj1. Pe3yiTaTyi roBope 0 pa3Bojy My3UYKOT ITOTHOT
UJEHTUTETa KOju O¥f MOTao OUTH YC/IOB/beH IPUPOJIOM MY3MUKIX aKTUBHOCTY CTYHEHATA.
OH 1 Takobhe Morao SUTH CHaKHO YC/IOB/bEH KYTYPOIOUIKMMIIOMHUM UJAEHTUTETAMA
feBojaka 1 Mmajmha, Kao M IMYHMM KapaKTepucTMKama Mysudapa. IloxasaHo je ma je
TIOJTHY MJ€HTUTET NIOBe3aH ca IIpTaMa IMYHOCTY 1 HeKMM acIIeKTIMa BYCOKIX ITocTurHyha
y My3uukoM usBobemy. Pajiyt ce 0 C/10jeBUTOM MY3MYKOM UJEHTUTETY KOjU je YCTIOB/beH
mpe cBera Npo(eCHOHaNTHUM JMCKYCTBMMA, /i U OMOJIOMIKYM, TaKO U COLMjalHUM 1
VHAUBUJIYaTHUM Pa3BoOjHUM (paKTOpUMA.

Klby‘ﬂ-[e peun: MY3SMYKN MAEHTUTET, IIOJIHV UAEHTUTET, TNIHOCT, pa3Boj, MY3UYKN
JapoOBUTHI
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PROFESIONALNI IDENTITET GLAZBENIH PEDAGOGA

Sazetak

Da bismo dosli do $to jasnijih odgovora na sva otvorena pitanja o glazbenoj pedagogiji i
profesionalnom identitetu glazbenih pedagoga odlucili smo provesti empirijsko
istrazivanje u kojemu su sudionici bili nastavnici glazbe zaposleni na muzi¢kim
akademijama ili drugim visokoobrazovnim ustanovama s glazbenim odsjecima. Op¢i je
cilj istrazivanja bio ispitati percepciju profesionalnog identiteta glazbenog pedagoga iz
perspektive nastavnika glazbe. Rezultati istrazivanja pokazali su da se pod pojmom
glazbeni pedagog misli na stru¢njake koji imaju specijalizirano obrazovanje te vode
nastavu glazbe u opéeobrazovnim i glazbenim $kolama, odnosno glazbenu i glazbeno-
pedagosku nastavu na fakultetima i akademijama. Glazbena pedagogija ima prepoznatljiv
problem istrazivanja, koji je kao profesiju razlikuje od ostalih sli¢nih disciplina, a znanja
iz podrugja glazbene pedagogije znanstveno su utemeljena te predstavljaju osnovu za
profesionalno glazbeno-pedagosko djelovanje. Prema misljenju nastavnika vazno je da
glazbeni pedagogima znanja iz glazbene pedagogije, teorije glazbe, znanja o umjetnickoj
glazbi, o stilovima, povijesnim razdobljima i skladateljima, o harmoniji i glazbenim
oblicima. Od vjestina vazne su vje$tina pracenja i analiziranja tiskanog notnog teksta i
njegove zvucne realizacije, vjeStina govornog i pismenog izrazavanja na materinjem
jeziku, organizacijske i komunikacijske vjestine, vjestine za timski rad, vjestine sviranja i
pjevanja, zapisivanja sluSane glazbe te vjestina posredovanja znanja i vjestina u okviru
glazbenih i glazbeno pedagoskih kolegija. Da bi se glazbenu pedagogiju moglo nazivati
profesijom potrebno je ujednaciti kompetencije glazbenih pedagoga, izgraditi
profesionalno-eticki kodeks koji ¢e biti priznat od svih pripadnika glazbeno-pedagoske
struke te nastojati u ve¢oj mjeri ostvarivati drustvenu potporu za profesionalne aktivnosti
glazbenih pedagoga, odnosno ostvariti ve¢i ugled glazbenih pedagoga u drustvu.

Kljucne reci: muzicka pedagogija, muzicki pedagog, identitet, umetnost, nauka

Uvod

Iako je danas pojam glazbeni pedagog sveprisutan, medu glazbenicima se i dalje
vode rasprave o tome tko su glazbeni pedagozi te koji je njihov pravi profesionalni
identitet. Pitanje je jesu li glazbeni pedagozi samo oni strucnjaci koji se bave
posredovanjem glazbe, odnosno oni koji vode glazbenu nastavu u opéeobrazovnim
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$kolama i glazbeno-teorijsku nastavu u glazbenim $kolama, na umjetnickim
akademijama i fakultetima, ili tu spadaju i glazbeni umjetnici koji se, osim
poucavanjem glazbe, bave i izvodenjem ili stvaranjem glazbe. Rezultati jednog
ranije provedenog istrazivanja (Svalina, 2017) pokazali su da vecina nastavnika
zaposlenih u glazbenim $kolama, koji vode prakti¢nu (instrumentalnu ili vokalnu)
glazbenu nastavu, vide vecu vaznost u svom pedagoskom, nego u umjetnickom
djelovanju te da sebe dozivljavaju u prvom redu kao glazbene pedagoge, iako ne
isklju¢uju vaznost umjetnickog dijela po pitanju muzikalnosti nastavnika,
njegovog osjecaja za glazbu, za stil, za umjetnicku interpretaciju.

Rojko (2014) istice kako se moze govoriti o glazbenoj pedagogiji u uzem i
§irem smislu. U uzem smislu ona se odnosi samo na nastavu glazbe u
neprofesionalnom glazbenom obrazovanju i na nastavu nekih teorijskih glazbenih
predmeta u glazbenim $kolama. Dio ucenja glazbe koji se odnosi na usvajanje
prakti¢nih izvodackih vjestina je glazbena pedagogija u Sirem smislu. Po njemu
je nastava instrumenata i pjevanja na svim stupnjevima glazbenog skolovanja ,,do
te mjere svedena na puku praksu, tj. toliko je prakticisticka da se izraz pedagog na
nastavnike koji je izvode moze primijeniti samo u onom najsirem njegovom
znacenju — pais agein, paidagogos / onaj koji vodi dijete — prema kojem se
pedagogom smatra svatko tko se bavi bilo kakvim poduc¢avanjem” (Rojko, 2014,
80-81). Njemacka autorica Abel-Struthradi radi u tom smislu distinkciju na nesto
drugaciji na¢in. Ona navodi da treba razlikovati prakticno pedagosko ophodenje
s glazbom od znanstvene glazbene pedagogije. Glazbenu pedagogiju moguce je
promatrati kao znanstvenu disciplinu ako se ona bavi istrazivanjem svih bitnih
pitanja pedagoskog ophodenja s glazbom, odnosno teorijskim promisljanjem
nastavnog djelovanja (Abel-Struth, 2005).

U Njemackoj se glazbeno-pedagosko istrazivanje institucionaliziralo
dvadesetih i tridesetih godina dvadesetog stoljeca u okviru tzv. Kestenbergove
reforme (Abel-Struth, 2005; Jank, 2009; Kertz-Welzel, 2009; Svalina, 2015). U
preostalim godinama proslog stoljeca nastavio se razvoj glazbene pedagogije kao
znanosti, kako u Njemackoj, tako i u drugim europskih zemljama. Rezultat je tog
razvoja da u vecini europskih zemalja danas imamo sveucilista i akademije koje
uz umjetnicke odsjeke imaju i zaseban odsjek za glazbenu pedagogiju (Juvonen i
Ruismadki, 2005; Veljovi¢, 2009, Rojko, 2000, 2014; Pesek i Bratina, 2015).

U Hrvatskoj se moze pratiti ozbiljniji (znanstveni) razvoj glazbene pedagogije
od pedesetih godina 20. stoljec¢a. Prijelomno je bilo izdanje Pozgajeve knjige
Metodika muzicke nastave (Pozgaj, 1950). Od osamdesetih godina 20. stoljeca
glazbeno-pedagoski radovi redovito se objavljuju u ¢asopisima Muzika i skola i
Tonovi, a od pocetka 21. stoljeca i u drugim casopisima koji se bave pitanjima
pedagogijske teorije i prakse (Hrvatski casopis za odgoj i obrazovanje, Metodicki
ogledi, Napredak, Skolski vjesnik, Zivot i skola i dr.). Danas postoje odsjeci za
glazbenu pedagogiju na Muzickoj akademiji u Puli, na Umjetnickoj akademiji u
Splitu i na Muzickoj akademiji u Zagrebu (Rojko, 2009, 2014; Veljovi¢, 2009;
Durakovié, 2017; Svalina, 2017).
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Da bi se glazbena pedagogija uspjesno razvijala kao profesija, mora imati
svoje jasno mjesto u klasifikaciji znanosti i umjetnosti. Zanimljivo je da u
Hrvatskoj dugi niz godina prema toj klasifikaciji glazbena pedagogija nije niti
postojala, a onda se 2009. godine pojavila kao posebna grana u umjetnickom
podrudju i u polju glazbene umjetnosti (Pravilnik o znanstvenim i umjetnickim
podruéjima, poljima i granama, 2009). Bududi da se glazbena pedagogija tu
smjestila uz druge dvije (tipi¢no) umjetnicke grane (kompozicija i reprodukcija
glazbe), ¢ini se da je pojam glazbeno-pedagosko djelovanje vise vezan uz
umjetnicko, nego uz znanstveno djelovanje. No pitanje je je li to doista tako s
obzirom na to da se izbori nastavnika zaposlenih na muzickim akademijama i
uciteljskim fakultetima i dalje obavljaju u drugim podru¢jima, poljima i granama,
a ne u polju glazbena pedagogija? Dio izbora provodi se u umjetnickom podrudju,
u polju glazbene umjetnosti i grani reprodukcija glazbe, dio u podru¢ju drustvenih
znanosti, polju pedagogije i grani posebne pedagogije, a dio u interdisciplinarnom
podrudju i polju obrazovne znanosti (Glodi¢, 2004). Najrjede se izbori provode u
polju glazbene umjetnost i grani glazbena pedagogija. Pitanje je znaci li to da
glazbenoj struci jo$ uvijek nije jasno $to to¢no predstavlja pojam glazbena
pedagogija, odnosno kako na jasan i nedvojben nacin promatrati i vrednovati
necije glazbeno-pedagosko djelovanje?

Ciljevi i metodologija istrazivanja

Ciljevi istrazivanja
U radu ¢emo opisati istrazivanje kojemu je op¢i cilj bio ispitati percepciju
profesionalnog identiteta glazbenog pedagoga iz perspektive nastavnika koji vode
glazbeno-pedagoske predmete na umjetnickim akademijama i fakultetima koji
imaju umjetnicke ili glazbene odsjeke. Istrazivanje je trebalo dati odgovore i na
sljedeca pitanja:

1. Tko su glazbeni pedagozi?

2. Ima li glazbena pedagogija temeljne karakteristike koje su potrebne da bi
imala status profesije?

3. Koja su najvaznija znanja i vjestine za glazbenog pedagoga?

4. Koja znanja i vjestine posjeduju glazbeni pedagozi?

5. Osiguravamo li glazbenim pedagozima kvalitetno obrazovanje na
visokoobrazovnim institucijama?

6. Jesu li glazbeni pedagozi zaposleni na visokoobrazovnim institucijama
zadovoljni svojim radnim mjestom?

Sudionici

Sudionici istrazivanja bili su nastavnici koji vode glazbeno-pedagoske predmete
na umjetnickim akademijama i fakultetima koji imaju umjetnicke ili glazbene
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odsjeke. Kako je Hrvatskoj mali broj takvih akademija i fakulteta, u istrazivanje
su, pored nastavnika iz Hrvatske, ukljuceni i nastavnici iz Bosne i Hercegovine,
Crne Gore, Slovenije i Srbije. Ukupno je bilo 34 nastavnika (29 nastavnica i 5
nastavnika) u dobi od 29 do 64 godine, a prosjek godina bio je 44. Najvise je
nastavnika koji imaju zavrsen studij glazbene pedagogije (13) ili studij glazbene
kulture (9). Tu su i nastavnici koji su diplomirali na studiju za instrumentaliste
(5), muzikologiju dvopredmetno (2), crkvenu glazbu (2), glazbenu pedagogiju
dvopredmetno (1), teoriju glazbe (1) te muzikologiju jednopredmetno (1). Osam
nastavnika ima visoku stru¢nu spremu, devetnaest stupanj doktora znanosti te
Cetiri magisterij u umjetnickom podruéju. Po jedan nastavnik ima doktorat u
umjetnickom podrucju, magisterij u znanstvenom podrucju i zavrsen specijalisticki
znanstveni studij. Nastavnici su zaposleni na visokoskolskim ustanovama koje se
nalaze u sljede¢im gradovima: Osijek (6), Zagreb (4), Kragujevac (4), Beograd (3),
Rijeka (3), Split (3), Petrinja (1), Pula (1), Zadar (1), Banja Luka (1), Cetinje (1),
Ljubljana (1), Ni$ (1), Novi Sad (1), Sarajevo (1) i Sombor (1). Nesto manje od
tre¢ine nastavnika (10) ima izbor u znanstveno nastavno zvanje docenta, dok su
ostali u nastavnom zvanju viseg predavaca (6) ili predavaca (5), u znanstveno-
nastavnom zvanju izvanrednog profesora (5), u suradnickom zvanju viseg asistenta
(3) ili asistenta (3), u umjetni¢ko-nastavnom zvanju redovitog profesora (1) te u
umjetnicko-nastavnom zvanju izvanrednog profesora (1).

Metodoloski pristup

Tijekom istrazivanja koristili smo kao postupke anketiranje, procjenjivanje i
rangiranje, a kao instrumente anketni upitnik, ljestvice procjene i ljestvicu za
rangiranje. Za obradu i analiziranje podataka koristili smo kvalitativnu i
kvantitativhu analizu (Bryman, 2006; Coheni sur., 2007). Ljestvice procjene
sastojale su se od niza stupnjevanih opisa od kojih su nastavnici trebali odabrati
one odgovore koji su se podudarali s njihovom procjenom vaznosti i razine
ovladanosti znanjima i vjeStinama steCenim u okviru preddiplomskog, diplomskog
i poslijediplomskog studija, odnosno stupnja slaganja s pojedinim tvrdnjama o
glazbenoj pedagogiji kao profesiji.

Rezultati istrazivanja

Nastavnici su prvo zamoljeni da se izjasne o svom slaganju s tvrdnjama o glazbenoj
pedagogiji kao profesiji (tablica 1). Najvece je bilo slaganje nastavnika s tvrdnjom
da je za posao glazbenog pedagoga potrebno specijalizirano obrazovanje
(4+5=87,9%; M=4,33; SD=0,85) te s tvrdnjom da su glazbeni pedagozi stru¢njaci
koji vode nastavu glazbe u opcéeobrazovnim i glazbenim $kolama te glazbenu i
glazbeno-pedagosku nastavu na fakultetima i akademijama (instrumentalna,
pjevacka i teorijska nastava) (4+5=84,4%; M=4,28; SD=0,99). Troje je nastavnika
ovu drugu tvrdnju Zeljelo i nadopuniti. Tako je jedan od njih naveo da medu
glazbene pedagoge spadaju i osobe koje rade s djecom predskolske dobi i osobe
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koje rade s odraslim ljudima i generacijama trece zivotne dobi, dok je drugi
istaknuo da toj skupini pripadaju i strucnjaci zaposleni u drugim kulturnim
ustanovima ili u uredni$tvima c¢asopisa. Tre¢i nastavnik naveo je da su glazbeni
pedagozi svi oni koji poucavaju glazbu na bilo kojem stupnju formalnog ili
neformalnog obrazovanja.

Tablica 1. Prosje¢ne vrijednosti za tvrdnje o glazbenoj pedagogiji kao profesiji

142 3 4+5
Tvrdnja M
) % | % | % L

Za posao glazbenog pedagoga potrebno je specijalizirano

. 6,1 6,1 | 87,9 | 433 | 0,85
obrazovanje.

Glazbeni pedagozi stru¢njaci koji vode nastavu glazbe u
opceobrazovnim i glazbenim $kolama te glazbenu i glazbeno-
pedagosku nastavu na fakultetima i akademijama
(instrumentalna, pjevacka i teorijska nastava).

6,2 9,4 | 84,4 | 428 | 0,99

Znanja iz podrudja glazbene pedagogije znanstveno su
utemeljena te predstavljaju osnovu za profesionalno 3 152 | 81,8 | 4,18 | 0,81
glazbeno-pedagosko djelovanje.

Glazbena pedagogija ima prepoznatljiv problem istrazivanja,

koji je kao profesiju razlikuje od ostalih sli¢nih disciplina. 121 3| 848 4031092

Glazbeno-pedagoske predmete na akademijama ne mogu

b 41,9 | 9,7 | 484 | 3,26 | 1,37
voditi umjetnici.

Nastavnici koji vode glazbeno-pedagoske predmete na
akademijama i fakultetima biraju se u zvanja na odgovarajudi| 32,4 | 26,5 | 41,2 | 3,09 | 1,22
nacin.

Glazbeni pedagozi imaju prepoznatljive metode rada i na

iy . - . e 32,4 | 41,2 | 26,5 | 2,94 | 0,89
sli¢an nacin postizu profesionalne ciljeve.

Nastavnici glazbe zaposleni u opéeobrazovnim i glazbenim
$kolama dobro su upoznati sa znanstvenim djelovanjem 333 | 54,5 | 12,1 | 2,76 | 0,94
istaknutih glazbenih pedagoga.

Glazbeni pedagozi imaju ujednacene kompetencije. 455 | 30,3 | 24,2 | 2,64 | 1,19

Preko profesionalnih organizacija glazbeni pedagozi imaju
izgraden profesionalno-eticki kodeks, koji je priznat od svih | 44,1 | 38,2 | 17,7 | 2,59 | 1,05
pripadnika te struke.

Postoji drustvena potpora za profesionalne aktivnosti

glazbenih pedagoga. 359 [ 294 [ 1471 2,5 | 0.86

Glazbeni pedagozi uzivaju visok ugled u drustvu. 48,5 | 36,4 | 15,2 | 2,45 | 1,09

Nastavnici su bili suglasni i s tvrdnjom da su znanja iz podrucdja glazbene
pedagogije znanstveno utemeljena te da predstavljaju osnovu za profesionalno
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glazbeno-pedagosko djelovanje (4+5=81,8%; M=4,18; SD=0,81), odnosno da

glazbena pedagogija ima prepoznatljiv problem istrazivanja, koji je kao profesiju

razlikuje od ostalih sli¢nih disciplina (4+5=84,8%; M=4,03; SD=0,92).

Kod tvrdnje da glazbeno-pedagoske predmete na akademijama ne mogu
voditi umjetnici misljenja su nastavnika podijeljena. Dok se gotovo polovica
(4+5=48,4%; M=3,26; SD=1,37) slaze s tom tvrdnjom, 41,9% izrazava svoje
neslaganje, a tu je i 9,7% neodluc¢nih nastavnika. Nastavnici koji smatraju da
umjetnici mogu voditi glazbeno-pedgoske predmete svoje odgovore obrazlazu na
sljededi nacin:

e ,Dobar umjetnik moze biti dobar pedagog ukoliko ima afiniteta prema
poucavanju.”

e ,Mogu ih voditi, ali mislim da je potrebno raditi na njihovim nastavni¢ckim
kompetencijama.”

e ,Nije svaki glazbeni pedagog vrstan umjetnik niti je svaki umjetnik vrstan
pedagog. No iznimke uvijek postoje i treba im se pruziti prilika”

e ,Znanstveno i umjetnicko podrucje jesu razdvojeni, ali mislim da odredene
predmete, poput metodike instrumenta , moze predavati i umjetnik, kao $to
mislim da i glazbeni pedagog mora imati i neke umjetnicke djelatnosti”

e ,Smatram da bi glazbeno-pedagoske predmete mogli voditi umjetnici,
ukoliko su stekli: a) pedagosko-psiholoske kompetencije i dalje se usavrsavali
u tom podrudju b) znanja o metodologiji istrazivanja u podrucju odgoja i
obrazovanja (poslijediplomski studij)”

e ,Mogu voditi umjetnici ali jedino ukoliko imaju adekvatno obrazovanje iz
pedagosko-psiholoske grupe predmeta. Dobar umjetnik ne znaci da je nuzno
dobar glazbeni pedagog.”

Jo$ je manje slaganje s tvrdnjom da se nastavnici koji vode glazbeno-
pedagoske predmete na akademijama i fakultetima biraju u zvanja na odgovarajuci
nacin (4+5=41,2%; M=3,09; SD=1,22), kao i s tvrdnjom da glazbeni pedagozi
imaju prepoznatljive metode rada i na sli¢an nacin postizu profesionalne ciljeve
(4+5=26,5%; M=2,94; SD=0,89). Kad je rije¢ o izborima u zvanja (umjetnicko-
nastavna ili znanstveno-nastavna) pojedini nastavnici navode da postoji izrazita
heterogenost u izborima u zvanja i da su kriteriji nejasni. Kod takvih izbora
potrebno je vrednovati (uz znanstvenu) i umjetnicku djelatnost, ako je ta djelatnost
posebno istaknuta:

e ,Zakon se ne postuje ondje gdje je dorecen. Ondje gdje zakon nije dorecen
vlada zbrka mnogih tumacenja, vlada zakon jacega i utjecajnijeg tj. onog tko

se nametnuo, uglavnom tako $to je blizak upravljackoj strukturi institucije u

kojoj radi”

e ,Smatram da se pojedinim glazbenim pedagozima koji su istaknuti u

umjetnickom podrudju i djelokrugu trebaju vrednovati postignuca u radu i

na tome polju.”
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e ,Mislim da bi trebalo uvesti i kriterije koji se ne ticu samo znanstvene
djelatnosti, ve¢ se odnose i na umjetnicku/izvedbenu i pedagosku djelatnost
(kako bi se dobila cjelokupna slika o osobi koja se bira).”

Vecina nastavnika je neodlucna ili se ne slaze s ponudenom tvrdnjom da su
nastavnici glazbe zaposleni u opcéeobrazovnim i glazbenim $kolama dobro
upoznati sa znanstvenim djelovanjem istaknutih glazbenih pedagoga (1+2=33,3%;
3=54,5%; M=2,76; SD=0,94). Sli¢no se izjasnjavaju i kod tvrdnje da glazbeni
pedagozi imaju ujednacene kompetencije (1+2=45,5%; 3=30,3%; M=2,64;
SD=1,19). Gotovo polovica od ukupnog broja nastavnika izrazila je neslaganje s
tvrdnjom da glazbeni pedagozi imaju izgraden profesionalno-eticki kodeks preko
profesionalnih organizacija, koji je priznat od svih pripadnika te struke
(1+2=44,1%; M=2,59; SD=1,05) te s tvrdnjom da glazbeni pedagozi uzivaju visok
ugled u drustvu (1+2=48,5%; M=2,45; SD=1,09). Vise od polovice nastavnika nije
se slozilo s tvrdnjom da postoji drustvena potpora za profesionalne aktivnosti
glazbenih pedagoga (1+2=55,9%; M=2,5; SD=0,86).

Zanimalo nas je koja su najvaznija znanja i vjestine za glazbenog pedagoga
prema misljenju nastavnika koji vode glazbeno-pedagoske predmete na
umjetnickim akademijama i fakultetima. Nastavnici su oznacili broj 1 ako su
smatrali da pojedina znanja ili vjestine uopce nisu bitna, broj 2 ako su u manjoj
mjeri bitna, broj 3 ako su u ve¢oj mjeri bitna i broj 4 ako su u potpunosti bitna. Iz
tablice 2 vidljivo je da su nastavnicima u vecoj mjeri bitna znanja iz glazbene
pedagogije (M=4; SD=0,00), znanja o umjetnickoj glazbi (M=3,76; SD=0,61),
znanja iz didaktike (M=3,71; SD=0,63), znanja o teoriji glazbe (M=3,68; SD=0,59),
zatim znanja o stilovima, povijesnim razdobljima i skladateljima (M=3,65;
SD=0,60), znanja iz pedagogije (M=3,62; SD=0,60), znanja o tradicijskoj glazbi
(M=3,58; SD=0,66), znanja iz psihologije (M=3,56; SD=0,56) te znanja o glazbenim
oblicima (M=3,48; SD=0,62).

Od vjestina (tablica 3) nastavnicima su u vecoj mjeri bitne vjestina govornog
i pismenog izrazavanja na materinjem jeziku (M=3,91; SD=0,29), vjestina
posredovanja znanja i vjestina u okviru glazbeno pedagoskih kolegija (M=3,88;
SD=0,41), organizacijske vjestine (M=3,76; SD=0,43), vjestina sviranja (M=3,68;
SD=0,53), vjestina citanja notnog teksta s lista (M=3,65; SD=0,60), vjestina
posredovanja znanja i vjestina u okviru glazbenih kolegija (M=3,65; SD=0,60),
vjestina za timski rad (M=3,62; SD=0,49), vjestina pjevanja (M=3,59; SD=0,61) te
vjestina pracenja i analiziranja tiskanog notnog teksta i njegove zvuc¢ne realizacije
(M=3,5; SD=0,62).

Trazili smo od nastavnika da nam iznesu svoje misljenje i o znanjima i
vjestinama koje posjeduju glazbeni pedagozi. Nastavnici su oznacavali broj 1 ako
su smatrali da glazbeni pedagozi uopce nisu ovladali pojedinim znanjima i
vjeStinama, broj 2 ako uglavnom nisu ovladali, broj 3 ako uglavnom jesu ovladali
i broj 4 ako su njima u potpunosti ovladali. Rezultati su pokazali da vecina
nastavnika smatra da su glazbeni pedagozi u potpunosti ovladali znanjima o
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teoriji glazbe (M=3,82; SD=0,39), znanjima iz glazbene pedagogije (M=3,76;
SD=0,43), znanjima o umjetnickoj glazbi (M=3,62; SD=0,55), znanjima o
harmoniji (M=3,56; SD=0,56), znanjima o stilovima, povijesnim razdobljima i
skladateljima (M=3,53; SD=0,56) te znanjima o glazbenim oblicima (M=3,53;
SD=0,61). Samo cetvrtina nastavnika navodi da su u potpunosti ste¢ena znanja iz
psihologije (M=3,15; SD=0,50), znanja o zabavnoj glazbi (M=3,06; SD=0,65) i o
glazbama svijeta (M=3,03; SD=0,72), dok dvije tre¢ine smatra da glazbeni
pedagozi nemaju dovoljna znanja za rad s djecom s posebnim potrebama (M=2,29;
SD=0,72) (tablica 2).

Kad su u pitanju vjestine ve¢ina navodi da su glazbeni pedagozi u potpunosti
ovladali vjestinom pracenja i analiziranja tiskanog notnog teksta i njegove zvuc¢ne
realizacije (M=3,76; SD=0,43), vjeStinom posredovanja znanja i vjestina u okviru
glazbeno pedagoskih kolegija (M=3,71; SD=0,46), vjestinom sviranja (M=3,71;
SD=0,51), vjestinom ¢itanja notnog teksta s lista (M=3,71; SD=0,46), vjestinom
govornog i pismenog izrazavanja na materinjem jeziku (M=3,71; SD=0,55),
organizacijskim vjestinama (M=3,71; SD=0,46), vjestinama za timski rad (M=3,71;
SD=0,46), komunikacijskim vjestinama (M=3,68; SD=0,47), vjeStinom pjevanja
(M=3,65; SD=0,53), vjestinom zapisivanja slusane glazbe (M=3,62; SD=0,55) i
vjestinom posredovanja znanja i vjestina u okviru glazbenih kolegija (M=3,55;
SD=0,56). Najmanji je broj nastavnika koji navode da su glazbeni pedagozi
ovladali vjestinom govornog i pismenog izrazavanja na nekom stranom jeziku
(M=3,06; SD=0,46), vjestinom vodenja vokalno-instrumentalnog ansambla (M=3;
SD=0,85), vjestinom vodenja instrumentalnog ansambla (M=2,97; SD=0,87) te
vjestinom skladanja (M=2,79; SD=0,77) (tablica 3).

Tablica 2. Vaznost i ste¢enost pojedinih znanja

Vaznost pojedinih znanja Stecenost pojedinih znanja
Znanja 1| 2]3]|4 1| 2]3]4
M | SD M | SD
% | % | % | % % | % | % | %

Znanja iz glazbene

pedagogije 0 0 0 (100 4 0 0 0 123,5(76,5(3,76] 0,43

Znanja o umjetnickoj glazbi[ 0 | 8,8 [ 59 |85,3|3,7610,61| 0 | 2,9 |32,4|64,7]3,62]0,55

Znanja iz didaktike 291 0 [20,6]76,5]3,7110,63] 0 0 158,8(41,2|3,41]0,50

Znanja o teoriji glazbe 0 |59]206(73,5]3,68(059| 0 | 0 [17,6]82,4(3,82]0,39
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Znanja o stilovima,
povijesnim razdobljimai 0 5,9 123,5170,613,6510,60| O 2,9 141,2155,9]3,53]0,56
skladateljima

Znanja iz pedagogije 0 |59 (265]67,6]3,62(10,60] 0 | 2,9 |58,8]38,2]3,35|0,54

Znanja o tradicijskoj glazbi| 0 | 9,1 |24,2(66,7]3,58(0,66 0 | 838 | 50 |41,23,32]|0,64

Znanja iz psihologije 0 |29(38,2]588]3,56(0,56| 0 | 5,9 |73,5]20,6]3,15]0,50

Znanja o glazbenim

e 0 6,1 [39,4154,513,4810,62| 0 5,9 |35,3]158,913,53(0,61
oblicima

Znanja o harmoniji 0 |6,1]51,5/42,4]3,36]0,60] 0 | 2,9 |38,258,8]3,56]0,56

Znanjaoglazbama svijeta 0 |15,2139,4145,5] 3,3 |0,73] O |23,5] 50 |26,5]3,03|0,72

Znanja o zabavnoj glazbi 0 |14,7|44,1|41,2]13,26/0,71| 0 |17,6/58,8]23,5|3,06]0,65

Znanja o polifoniji 2,9 |11,858,8]26,5(3,09(0,71 0 |11,8|38,2( 50 |3,38|0,70

Znanja za rad s djecom s

. 0 138,2138,2]23,5]12,8510,78] 8,8 |58,826,5| 5,9 |2,29]0,72
posebnim potrebama

Legenda: Vaznost pojedinih znanja — 1 - uopée nije bitno, 2 — u manjoj mjeri je bitno, 3
- u vec¢oj mjeri je bitno 4 - u potpunosti je bitno; Stecenost pojedinih znanja - 1 — uopce
nisu, 2 - uglavnom nisu, 3 - uglavnom jesu, 4 — u potpunosti jesu; M - aritmeticka
sredina; SD - standardna devijacija

Tablica 3. Vaznost i stecenost pojedinih vjestina

Vaznost pojedinih vjestina Stecenost pojedinih vjestina

Vjestine 1234 1| 2]3]4
M | SD M | SD

% | % | % | % % | % | % | %

Vjestina govornog i
pismenog izrazavanja na 0 0 8,8 191,213,9110,29| 0 |11,8]70,6|17,6]3,71]0,55
materinjem jeziku
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Komunikacijske vjestine [ 0 [ 0 | 88 [91,2(3,91{0,29] 0 | 0 |32,4]|67,6|3,68]0,47

Vjestina posredovanja
znanja i vjestina u okviru
glazbeno pedagoskih
kolegija

0 129](59]91,2]3,88(0,41] 0 0 [29,4(70,6]3,71]0,46

Organizacijske vjestine 0 0 |23,5|76,5]13,7610,43| O 0 129,4]170,6]3,71]0,46

Vjesdtina sviranja 0 129/(265]70,6]3,68(0,53] 0 | 2,9 [20,6]76,5]3,71]0,51

Vijestina Citanja notnog

X 0 59 123,5170,6|3,6510,60| 0 0 129,4]170,6]3,71]0,46
teksta s lista

Vjestina posredovanja
znanjaivjeétinauokviru 0 59 123,5170,613,65]0,60] O 3 139,4]57,6|3,55(0,56
glazbenih kolegija

Vijestine za timski rad 0 0 138,2(61,8]3,6210,49] 0 0 129,4(70,6]3,71]0,46

Vjestina pjevanja 0 |59(294]64,7]13,59(0,61] 0 | 2,9 (26,5]70,6]3,65|0,53

Vijestina pracenja i
analiziranja tiskanog notnog
teksta i njegove zvucne
realizacije

0 159 (38,2]559] 3,50,62] 0 0 [23,5(76,5|3,76]0,43

Racunalne vjestine 0 0 1559(44,1)3,44]10,50] 0 0 163,6(36,4]3,36]0,49

Vjestina zapisivanja slusane

glazbe 2,9 |14,7135,3(47,113,2610,83| 0 | 2,9 |32,4|64,7(3,62]0,55

Vjestina govornog i
pismenog izraZavanja na 0 |17,6144,1]138,213,21]0,73| O 0 [29,4170,6]3,06]0,46
nekom stranom jeziku

Improvizacijske glazbene

e 0 |17,6(44,1)38,2|3,21(0,73( 0 |17,6] 50 |32,4]3,15]0,70
vjestine

Vjestina vodenja vokalnog

59117,6129,4147,113,18(0,94| 2,9 | 5,9 |35,3|55,9|3,44|0,75
ansambla

Vijestina vodenja

. 9,1 (15,2139,4]36,4(3,0310,95| 5,9 |20,6|44,1]|29,4]2,97|0,87
instrumentalnog ansambla

Vjestina vodenja vokalno-

. 9,1 115,2145,5(30,312,9710,92| 59 |17,6(47,1|29,4| 3 0,85
instrumentalnog ansambla

Vijestina skladanja 2,9 138,2141,2(17,6(2,7410,79| 2,9 |32,4|47,1|17,6|2,7910,77

Legenda: Vaznost pojedinih vjestina — 1 — uopce nije bitno, 2 - u manjoj mjeri je bitno, 3
- u vec¢oj mjeri je bitno 4 — u potpunosti je bitno; Ste¢enost pojedinih vjestina — 1 — uopée
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nisu, 2 - uglavnom nisu, 3 - uglavnom jesu, 4 — u potpunosti jesu; M - aritmeticka
sredina; SD - standardna devijacija

Nastavnike smo zamolili da izdvoje do pet znanja ili vjestina koje smatraju
najvaznijima za njihovo zanimanje te da ih rangiraju po vaznosti. O tome se
izjasnilo ukupno 25 nastavnika. Medu pet najvaznijih znanja ili vjestina vecina je
nastavnika (14 ili 56%) svrstala znanja iz glazbene pedagogije. Ona su za osam
osam nastavnika (32%) ujedno i najvaznija znanja (tablica 4). Izdvojena su jo$
znanja iz didaktike (10 ili 40%), vjestina sviranja (10 ili 40%), komunikacijske
vjestine (9 ili 36%), znanja iz psihologije (7 ili 28%), vjestina pjevanja (6 ili 24%)
i vjestina posredovanja znanja i vjestina u okviru glazbenih kolegija (5 ili 20%).
Medu pet najvaznijih znanja ili vjestina niti jedan nastavnik nije uvrstio znanja o
glazbenim oblicima, znanja o polifoniji i glazbama svijeta, odnosno znanja
potrebna za rad s djecom s posebnim potrebama, kao ni vjestinu skladanja, niti
improvizacijske glazbene vjestine. U tablici 4 prikazani su rangovi za znanja i
vjestine koje je dva ili vide nastavnika svrstalo medu pet najvaznijih.

Tablica 4. Najvaznija znanja i vjestine prema misljenju nastavnika

Rang | Rang | Rang | Rang | Rang
Znanje ili vjestina 1 2 3 4 5
f f f f f
Znanja iz glazbene pedagogije 8 3 2 1 0
Znanja iz didaktike 2 3 3 1 1
Vijestina sviranja 0 2 1 4 3
Komunikacijske vjestine 0 1 1 2 5
Znanja iz psihologije 0 2 3 1 1
Vjestina pjevanja 0 1 1 2 2
Vjestina posredovanja znanja i vjestina u okviru

. - 2 2 0 1 0

glazbenih kolegija
Znanja iz pedagogije 1 2 1 0 0

Znanja iz metodike nastave glazbene kulture 3 0 1 0
Vjestina posredovanja znanja i vjestina u okviru
e . 2 0 2 0 0
glazbeno pedagoskih kolegija

Znanja o umjetnickoj glazbi 1 1 0 2 0
Vijestina zapisivanja slusane glazbe 1 1 0 0 0
Vijestine za timski rad 1 0 0 0 2
Rac¢unalne vjestine 0 0 0 1 2
Znanja o harmoniji 0 0 2 0 0
Vjestina vodenja vokalnog ansambla 0 0 2 0 0
Znanja o teoriji glazbe 0 1 0 0 1
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Metodika solfeggia 1 1 0 0
Vijestina Citanja notnog teksta s lista 0 0 1 1
Organizacijske vjestine 0 0 1 0 1

Legenda: f - broj nastavnika

Kad smo usporedili pojedine odgovore nastavnika o najvaznijim znanjima i
vjestinama uocili smo da postoje odredene razlike s obzirom na njihovu vaznost
i ste¢enost. Po pitanju znanja najvise se razlikuju odgovori nastavnika o vaznosti
i steCenosti znanja iz didaktike i pedagogije (slika 1). Tako znanja iz didaktike i
pedagogije nastavnici procjenjuju kao vrlo vazna, no nisu podjednako zadovoljni
steceno$c¢u i obimom tih znanja. S druge strane, imamo procjenu da su vjestina
pracenja i analiziranja tiskanog notnog teksta i njegove zvucne realizacije te
vjestina zapisivanja slusane glazbe dobro razvijene, ali i misljenje nastavnika da te
vjestine nisu jednako tako vazne.

ste¢ena znanja 1 vjestine W vaznost znanja 1 vjestina

znanja 1z didaltike

znanja iz pedagogije

vjestina pracenja i analiziranja tiskanog notnog
telcsta 1 njegove zvucne realizacije

vjestina zapisivanja slusane glazbe

Slika 1. Razlike u procjeni stecenosti i vaznosti znanja i vjestina

Nastavnike smo jo$ zamolili da navedu koliko su zadovoljni znanjima i
vjestinama koje su stekli u okviru preddiplomskog i diplomskog studija. Dvije
tre¢ine nastavnika navodilo je da su ve¢inom zadovoljni stecenim znanjima i
vjestinama, a njih pet da su izrazito zadovoljni (M=3,85; SD=0,78). O svom
obrazovanju u okviru preddiplomskog i diplomskog studija nastavnici navode i
sljedece:

e ,Studij obrazuje za razlicite profile glazbenih pedagoga, stoga nije moguce
obuhvatiti sva znanja i vjestine koje nekome mogu zatrebati na specificnom
radnom mjestu. Studij je bio usmjeren na glazbene kompetencije, a
psiholosko-pedagoska naobrazba je bila skromna kao i metodologija
znanstvenog rada”

e ,Nedostajalo je podrucje psihologije glazbe i metodika glazbe u radu s djecom
predskolske i rane $kolske dobi”

e ,Kvalitetni i motivirani nastavnici (preko 90%) pruzali su mogucnost stjecanja
visokih nivoa znanja i vjestina, a studijski program s mnogo predmeta —
$irinu u glazbenom obrazovanju.”
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e ,Studijem nisu bila obuhvacena znanja o radu s djecom s posebnim
potrebama, radu s roditeljima, vodenju razrednog odjela, vodenju glazbenog
sastava (zbor ili orkestar), pokretanju i vodenju projekata. Studij se ve¢inom
usmjerio na stru¢no glazbena, a manje na pedagoska, psiholoska i didakticka
znanja. Glazbeni kolegiji uglavnom su se bavili umjetnickom (klasi¢nom)
glazbom, a manje ili uopce nisu zabavnom, tradicijskom ili glazbom svijeta”

Iako je srednja vrijednost relativno visoka, s dobivenim rezultatom o
zadovoljstvu nastavnika stecenim znanjima i vje$tinama tijekom studiranja ne
mozemo biti u potpunosti zadovoljni. Rezultat bi bio zadovoljavajuci kad bi ve¢ina
nastavnika izrazila izrazito zadovoljstvo ste¢enim znanjima i vjestinama, $to ovdje
nije bio slucaj. Kvalitetu obrazovanja na visokoskolskoj razini stoga je potrebno
nastaviti dizati na vi$u razinu (slika 2).

Izrazito zadovoljan
Uglavnomzadovoljan

Niti zadovoljan, nitinezadovoljan
Uglavnomnezadovoljan

Tzrazito nezadovoljan

Slika 2. Zadovoljstvo nastavnika preddiplomskim i diplomskim studijem

Vecina nastavnika zadovoljna je i steCenim znanjima i vjeStinama u okviru
poslijediplomskog studija. Izrazito zadovoljstvo izrazilo je sedam nastavnika, njih
osamnaest je uglavnom zadovoljno, cetiri ima neutralan stav, a troje je izrazito
nezadovoljno (M=3,81; SD=1,09). Jedna od nastavnica kod ovog je pitanja
istaknula kako je izrazito nezadovoljna strukturom poslijediplomskog studija,
kolegijima koje nisu mogli sami birati te fokusom studija na ,,prodirenu verziju”
diplomskog studija. Ona smatra da bi naglasak trebao biti na istrazivackim
metodama kako bi se studenti doista osposobili da budu samostalni znanstvenici.

Nastavnici ukljuceni u ovo istrazivanje dobili su jo§ moguc¢nost izraziti svoje
zadovoljstvo ili nezadovoljstvo trenutnim radnim mjestom. Jedan je nastavnik
naveo kako je izrazito nezadovoljan svojim poslom, jedan je uglavnom
nezadovoljan, troje ima neutralan stav, 17 je uglavnom zadovoljno, a 12 je izrazito
zadovoljno (M=4,12; SD=0,91). Dakle, izrazito je zadovoljna tek tre¢ina nastavnika,
$to je mali broj s obzirom na to da je rije¢ o radu na visokoobrazovnim
institucijama, na kojima se zaposljavaju najuspjesniji i visoko motivirani nastavnici
i na kojima se ocekuju posebno kvalitetni uvjeti za rad. Zanimljiva su dodatna
obrazloZenja nastavnika o zadovoljstvu svojim radnim mjestom:



96 Ngenimuitieitiu my3uuapa-ilegaioia u yueHuxa-cidygeHara

e ,Radno mjesto mi omogucuje iskazivanje svih profesionalnih dimenzija, a
posebice mi daje mogucnost za iskazivanjem kreativnosti. Okruzena sam
izvrsnim timom dobronamjernih kolega, koji poticu i podrzavaju moju zelju
za stru¢nim i osobnim napredovanjem.”

o ,Sljedeci elementi ¢ine me izrazito zadovoljnom: mogucnost napredovanja,
samostalnost u obavljanju poslova, izrazita kolegijalna podrska, dobri
meduljudski odnosi, prostorni uvjeti, vodstvo ustanove s jasno odredenom
vizijom razvoja uz uvazavanje misljenja, eventualnih prijedloga iz mog
znanstveno umjetnickog podrucja.”

e ,Visokoskolska ustanova pruza moguc¢nost za kontinuiranu nadogradnju
vlastitih kompetencija, kako glazbenih, tako i pedagoskih. Kombinacija
pedagoske i znanstvene djelatnosti izrazito je motivirajuca, a moze se reci i
komplementarna - spoznaje iz prakse izvor su pronalaska “problema” za
istrazivanje, a rezultati istrazivanja ponekad direktno i izravno obogacuju
glazbenopedagosku djelatnost. Za razliku od glazbene odnosno opéeobrazovne
skole, program kolegija na Muzickoj akademiji pruza vise slobode za kreiranje
nastave koja ¢e zadovoljiti potrebe studenata.”

e ,Ono $to se moze istaknuti kao nedostatak jest struktura kolegija koji su i
dalje usmjereni prema stjecanju predmetno-specificnih znanja, odnosno
prema stjecanju pedagosko-psiholoskih kompetencija koje nimalo nisu
povezane sa stvarnom praksom (usudila bih se re¢i da je problem i u
predavacima koji po zvanju nisu glazbeni pedagozi). Predmeti pedago$kog
modula (Osnove glazbene pedagogije i Metodika TGP) nisu dovoljno
povezani sa “stvarnom” praksom - izvode se kao predavanja, radionice i
vjezbe sa simulacijom nastave. Same prakse i dalje nema dovoljno (broj sati
provedenih u $koli). Problem se moze rijesiti reorganizacijom kolegija.”

Zakljucak

Na kraju mozemo zakljuciti da nastavnici koji vode glazbeno-pedagoske predmete
na akademijama i fakultetima imaju jasnu predodzbu o profesiji glazbenog
pedagoga. Prema njihovom misljenju glazbeni su pedagozi stru¢njaci koji imaju
specijalizirano obrazovanje, odnosno strucnjaci koji vode nastavu glazbe u
opc¢eobrazovnim i glazbenim $kolama te glazbenu i glazbeno-pedagosku nastavu
na fakultetima i akademijama. Prema misljenju glazbenih pedagoga glazbena
pedagogija ima prepoznatljiv problem istrazivanja, koji je kao profesiju razlikuje
od ostalih sli¢nih disciplina, a znanja iz podrucja glazbene pedagogije znanstveno
su utemeljena te predstavljaju osnovu za profesionalno glazbeno-pedagosko
djelovanje. Kad je rije¢ o znanjima koje treba posjedovati za ovu profesiju,
nastavnici kao najvaznije izdvajaju znanja iz glazbene pedagogije, teorije glazbe,
znanja o umjetnickoj glazbi, o stilovima, povijesnim razdobljima i skladateljima,
o harmoniji i glazbenim oblicima. Od vjestina posebno su im vazne vjestina
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pracenja i analiziranja tiskanog notnog teksta i njegove zvucne realizacije, vjestina
govornog i pismenog izrazavanja na materinjem jeziku, organizacijske i
komunikacijske vjestine, vjestine za timski rad, vjestine sviranja i pjevanja,
zapisivanja slusane glazbe te vjestina posredovanja znanja i vjestina u okviru
glazbenih i glazbeno pedagoskih kolegija.

Djelovanje glazbenih pedagoga treba promatrati i vrednovati na jasan i
nedvojben nacin, $to znaci da je potrebno ujednaciti i jasnije definirati njihovi
izbore u znanstveno-nastavna zvanja. Percepcija profesionalnog identiteta
glazbenih pedagoga kod nastavnika koji vode glazbeno-pedagoske kolegije na
akademijama i fakultetima viSe je vezana uz znanstvenu i pedagosku nego uz
umjetnicku djelatnost. Ipak, ukoliko uz znanstvenu postoji i vrlo izrazena
umjetnicka djelatnost, ona bi se trebala uzimati u obzir pri izborima u znanstveno-
nastavna zvanja.

Da bi se glazbenu pedagogiju moglo nazivati profesijom potrebno je ujednaciti
kompetencije glazbenih pedagoga, poboljsati kvalitetu obrazovanja na
visokoskolskoj razini, izgraditi profesionalno-eticki kodeks koji ¢e biti priznat od
svih pripadnika glazbeno-pedagoske struke te nastojati u ve¢oj mjeri ostvarivati
drustvenu potporu za profesionalne aktivnosti glazbenih pedagoga. U tom smislu
vazno je poticati glazbene pedagoge na uklju¢ivanje u ve¢ postoje¢a udruzenja
glazbenih pedagoga kako na nacionalnoj, tako i na europskoj i svjetskoj razini (npr.
ukljucivanje u Europsku udrugu za glazbu u skolama - European Association for
Music in Schools — EAS), te na aktivno sudjelovanje u radu tih udruga. Osim toga,
vazno je i dalje razvijati i unapredivati glazbeno-pedagosku teoriju i praksu
organizacijom medunarodnih glazbeno-pedagoskih simpozija na kojima ce se
redovito okupljati znanstvenici i prakticari koji se bave glazbeno-pedagoskim
pitanjima te objavljivati znanstvene i stru¢ne radove iz podru¢ja glazbene pedagogije
u znacajnim, medunarodno recenziranim c¢asopisima. Glazbena se pedagogija
moze uspjesno razvijati kao profesija ako su glazbeni pedagozi stalno aktivni, i kao
prakticari, i kao znanstvenici. Potrebna je stalna razmjena ideja i iskustava te
provodenje i javno prezentiranje rezultata glazbeno-pedagoskih istrazivanja.
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PROFESSIONAL IDENTITY OF MUSIC PEDAGOGUES

In order to get the most precise answers to all the open questions about music pedagogy
and the professional identity of music pedagogues, we decided to carry out an empirical
research in which the participants were music teachers employed at music academies or
other higher education institutions with music department. The general aim of the
research was to examine the perception of the professional identity of music pedagogues
from the perspective of music teachers. The research results show that the term ,,music
pedagogue” refers to specialists who have specialized education and teach music in
general and music schools, or music and music pedagogical courses at academies and
faculties. Music pedagogy has a recognizable problem of research, which as a profession
differs from other similar disciplines, and knowledge in the field of music pedagogy is
scientifically based and provides the basis for professional music-pedagogical activities.
In order for music pedagogy to be called a profession, it is necessary to equalize the
competences of music pedagogues, to build a professional-ethical code that will be
recognized by all members of the music-pedagogical profession, and to make greater
efforts to social support for the professional activities of music pedagogues or to gain a
greater reputation pedagogue in society.

Key words: music pedagogy, music pedagogue, identity, art, science
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! QakynreT My3ndyKe YMETHOCTY, YHUBEP3UTET yMeTHOCTHU y Beorpany u Ilcuxornormmko
caBeroBamuiuTe Mosauk, Cpduja
2 daxynTeT 3a MeMje ¥ KOMyHMKanuje, YauBepaureT CunrugyHyM u Ilcuxosnomko
caBeroBamuiuTe Mosauk, Cpduja
3 daxynTeT My3uuKe YMETHOCTH, YHUBEp3UTET yMeTHOCTH ¥ Beorpany, Cpduja
!'tijana.mirovic@gmail.com, ? daniel. meskovic@fmk.edu.rs, > blankabogunovic@fmu.bg.ac.rs

IICUXOJTOMKU ITPOPNIT KAO IICUXOJ/JIOIIKN
»AOEHTUTET” MY3TYAPA?

Caxxerak

OBO IperyefHO CaoIIIITe e MMa 3a LI/b fia IPUKaKe NCTPAKMBAA Y KOJUM CY ayTOpU
ynopebhnBanu cTygeHTe My3nMIKIX aKkafeMuja ca CTyAeHTUMa ocTammx daxynrera. Vizeja
je mpoucrekia u3 norpede fa ce IOHOBO MCINTA Te3a Ja Ce My3MYapy PasiuKyjy of
HeMmy3u4apa 1o Behem dpojy ncmxonomknx mapamerapa 1 fa Ou ce MOIJIO TOBOPUTH O
JIMYHOCTH, OFHOCHO IICUXOIOIIKOM IPOduIy My3ndapa. Y ncrpaxmpamuma koja hemo
[IpUKa3aTy, MCIUTUBAHO je f1a TN Ce My3Udapy 1 He My3Udapy pasiuKyjy 1o cinegehum
KapaKTepucTUKaMa: ocoduHama nu4HocTn (omepanyonanusoBanuM npeko HEXACO
MofienTa), paHOM IIOPOAVYHOM KOHTEKCTy (MepeHMM YIUTHMKOM 3a IpOLeHUBarbe
nopoanyHe adeKTHBHE BE3aHOCTH); AUCHYHKIMOHATHIM KOTHUTVBHUM CTUIOBUMA
(omepannonanusoBanu npeko Kpahe ¢opme JaHroBor YIuTHHKA 3a MPOLEHY PaHMUX
Ma/JaallTUBHAX CXeMa), AUCPYHKIMOHATHNUX CTUIOBA IIpeBlafiaBama (MepeHNUX
YOUTHUKOM 3a NPOLIEHY MOJA/JNTeTa), aHKCMO3HUM cumnTomMnma (Mepenmx Crm-
SeprepoBuM TECTOM 3a IPOLIEHY AHKCMO3HOCTH Ka0 LIPTe) U IeIPECHBHIM CUMITOMMMA
ollepalOHaIN30BaHy Ipeko BeKoBOr MHBeHTapa JAeIpeCUBHOCTH. Y CBUM WCTp-
aKuBamwyMa Koja he dutm mpukasana mopebenm cy pasmmumti y3opuu cTyheHaTa
My3uKe U HeMysudapa KopuiihemeM IIOCTyIKa MyITHBAapyjaTHe aHA/IN3€e BapujaHce.
JHodujern pesynraru morsphyjy Hamase MPeTXOAHMX UCTPKMBama U IOKa3yjy fa ce
CTYZIeHTH My3UKe Pas/iiKyjy off HeMysndapa 1o Behem Spojy IICHXOMONIKMX ITapaMeTapa.
IMoparak fa cy Mysudapy OCe T/bVBYjI, aHKCHO3HUU 1 [IEIPECUBHIU)I YKa3yje Ha TOTpedy
3a OCMIIIUbABAIbEM VI IMIUIEMEHTHPAbeM IIPEBEHTUBHIUX CTpaTeruja Koje du yHarpenmie
MeXaHN3Me IIpeB/IajjaBarma I yMamue I0cTojehy By/THepadWIHOCT CTy/ieHaTa My3HKe.

Kipyune peun: mcuxonowmky npodun Mysudapa, IMYHOCT, aHKCMO3HOCT, paHe Majl-
ajlanTMBHE CXeMe, MaalaliTUBHM CTU/IOBY IpeBIafiaBamba

Yo

E J TICUXOTOTUjU MY3MKe IIOCTOjM Te3a fla Ce My3udapy pasjuKyjy of He-
My3n4apa 110 OpOjHUM IICUXO/IOUIKUM KapaKTepPUCTMKAMa, TOTMKO fa du
3arpaBo MOIIY IOCTYIMPATH ,, IMYHOCT My3U4dapa’ VI ,IICUXOJIOIIKY ITPOUI
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mysuuapa’. Iub oBor pajia je ja ce oBa Tesa JOATHO IPENCINTA KPO3 YIIOPeTHM
IIpUKa3 ¥ JUCKYCHUjY iBe CTYAUje KOoje Cy MMasie 3a /b yropebuBarme cTygeHara
My3HKe Ca CTyJAEHTMMA JPYIUMX YHUBEpP3UTETa IO PasINYUTUM ICUXOTOLUIKIM
KapaKTepUCTUKaMa.

PaHuja cTpakuBama Iokasyjy fia ce JapoBuUTe 0code PasmKyjy Off OCTaINX
y morieny Tpu mmpoke kmace ocodumHa. To cy: MoTmBanuja (MHTpMH3MYKA
MOTMBAIMja 32 OBJIa/jaBalbe 3HAMIUMA VM BEIITMHAMA JOMEHa y KOMe Ce jaB/ba
JapOBUTOCT), HE3aBUCHOCT (COLMjaTHa, MHTE/NIEKTya/IHa, HeIIPUXBaTabe MOTHIX
CTepeoTNINja, MHTPOBEPTHOCT) M MOBUIIEHA OCET/BMBOCT (eMOLMOHAHA,
VHTeIeKTya/THa, IMarMHaTBHA, YaK IcuxoMoTopHa) (Altaras, 2006) nmm maxa
nodympuBocT (McPherson & Williamon, 2006).

JKenehu ma mctpaxkyt IMYHOCTY JApOBUTHX Y foMeHY Mysuke, Kemn (Kemp,
1996) je nctimrao oxo 1800 My3udapa Ha Tpy y3pacHa HUBOA (YIeHUIIV CPEIBUX
MY3UYKMX LIKOJA, CTYAEHTH U podecnoHanun Mysndapu). OBO NCTpaKuBambe
TI0Ka3yje fa MOCTOjM CTaTUCTUYKY 3Ha4ajHa pas3inka naMely Mysnudapa u ommre
THOIy/alyje y IoIefy Lpra ImyHocTy. [lokasaHo je Tako fa Mysudyapy Ha CBa
TPU y3pacHa HUBOA UMajy U3pakeHuje ciefehe npTe MMIHOCTI: UHTPOBEP3Ujy
(ayToHOMUja, MHAMKATOP YHYTpAllllbe CHare ¥ 0raTcTBa, Kao ¥ pasHOMMKOCTHI
npolleca MMUI/berbe), NMaTeMujy (CeH3UTMBHOCT, MMaruHaluja, y3gpXKaHoCT,
»KUB/belbe Ha HUBOY XUIIOTa/IaMyca’, dexkarbe y CUMOOIMYKO) 1 MHTeIUTeHIIUjY
(Kemp, 1996). Crapuje rpyme Mmysndapa (CTyAeHTH U TPOQeCHOHATHY My31dapy)
pasMKoBaje Cy ce Off OIIITE MOITyIalje ¥ MO0 M3PaskeHNUjoj He3aBUCHOCTL.

KemmnoBu Hanasu mokasyjy u fia ce My3u4apy pasinkyjy of HeMysudapa U
0 M3Pa)KeHNUjOj aHKCMO3HOCTY KOja ce MaHM]ecTyje eMOIMOHATHOM HecTa-
dunnomthy, TeH3ujoM, cymmyaBourhy 1 HUCKUM cend ceHTnMenToM. OBaj Hamas
norsphyje u ncrpaxnsamwe Borcon u Banentajua (Watson & Valentine, 1987)
Koju cy mcuutyjyhu 60 4raHOBa JOHJOHCKe CcMM(OHMeTe, HALIUIM fa Ha
CrnmndeprepoBoM TecTy MyLIKapIy My3udapu MMajy ckop 41,95 (Hopma 3a
OIIIITY MOMy/Ianujy je 34,79), HOK WbUXOBe KOJMEIMHUIIe MMajy cKop 44,25 (Hopma
3a xeHe je 34,79).

VcrpaxuBama nokasyjy ma n3Mehy Mysmdapa u HeMysmdapa IOCTOje U
pas/iuKe IO MNUTamy CTUIA aeKTUBHOT Be3NBama, T€ Ja CTYAEHTU MY3UKe
VICIIO/baBajy jady TEHJEHIVjy Ka HeraTMBHOM IIOIZIefy Ha cede M CTpaxy Off
dmuckoctu n n3deraBamwy dnmuckux opHoca (Hadzi¢-Krneti¢, Mirovic i Stefanec,
2011).

Ila ducmo mpoBepmny Hamase OBUX, PAHUjUX MCTpaXKUBama U Te3e O
»IICUXOJIOIIKOj PA3IMYUTOCTI My3udapa off HeMy3u4dapa, MHULMPaIU CMO fiBa
VICTpa>KMBamba YMjy je b 110 IpoBepa Tese fja ce cTyfeHT PakynTeTa Mysnuke
YMETHOCTHM Pas3/UKyjy Of CTyAeHaTa ocTamux (akyliTeTa IO M3PaKEHOCTU
Pa3IMYNTIX IICUXOMOIIKIX KapaKTEePUCTIKA. Y OBOM IIPEr/IETHOM Paly, yIIOPEJHO
hemo nmpukasaTu ¥ IpOAMCKYTOBATY Haj3HAYajHUje pe3yaTaTe OBUX CTYAMja.
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MeTtoponoruja ucTpaKuBama

A. ITmbeBU NCTpaKMBamka

Y wucrpaxuBamyuMma unje hemMo pesyiraTe IpHUKasaTH, YIOPEAUTU MU
IPOAVICKYTOBATH YKe/IeM CMO Jja YTBPAMMO Jja /I Ce My3M4Yapy 1 He-My3Udapu
3HAYajHO PasJIMKYjy Y OGHOCY Ha crlefiehe ICUXOIONIKe KapaKTepUCTHIKe:

1. Ocodune MMYHOCTU

2. Kamanurer 3a emnaTujy

3. lumensuje apeKTUBHE Be3aHOCTH

4. Cxema mopjanurete (CTuoBe IpeBajjaBama)

5. PaHe ManafanTuBHE cXeMe

6. CMIITOMe aHKCMO3HOCTH U JeTIPeCUBHOCTI.

Ocodune mrynocty, Kanaunrer 3a emnarujy, Ctunose ageKTBHE BE3aHOCTI
u CxeMa MOJJa/IMTE TV ICHUTUBAHY CY Y [0 cajja HeodjaB/beHoj cTyauju 1 (ayropu
Muposuh n MemkoBnh), 0K Cy CUMITOMM aHKCUO3HOCTM U JIeIPECUBHOCTH
ucnutuBale y crypuju 2 (Mirovi¢ & Bogunovi¢, 2013). Pane mamajantusHe
cXeMe Cy UCIIUTMBaHe y ode cTyauje.

b. Ysopax

Y crypuju 1 y3opak je duo IpuropaH u cauniseH of, 272 crygeHara (60 Mymkor
u 211 >xeHCKoOr mosna), of dera je dumo 155 crymenara Paxynrera Mysudke
Ymernoctu y beorpagy n 117 crygenara Jlemaprmana sa ncuxonorujy, @akynrera
3a Mefjyje M KOMyHUKauuje, YHuBepsuTeT CUHTUAYHYM.

Y cryamju 2 y3opaxk je Ouo NpUIrOfaH M caunmibeH off 176 crypeHara (82
MYLIKOT 1 94 )KEHCKOT I1071a), off 4era je duo 86 crygeHara Pakynrera Mysuuke
YmerHoctu y Beorpagy m 90 crypeHara ca ppyrux ¢akynarera beorpagckor
YHMBEp3NTeTa.

B. YnurHuny, Bapujabne u o6paga nmogaraka

Y crymuju 1 ucnurubage cy cnenehe Bapujadme!:

e  Ocodune muuHOCTK onepanyonanusobane nmpeko HEXACO mopena u
tecta HEXACO PI-R (Lee & Ashton, 2004)

e Koeduunjent emnaruje mepeH myrem bapon-Koenosor n Bupajrosor
nHcTpyMeHTa Koedunujenra emmatmysHoctn (Baron-Cohen &
Wheelwright, 2004)

e AdekrtuBHa Be3aHOCT MepeHa ca Attachment Style Questionnaire (Feney,
Noller, Hanrahan, 1994, prema Miculincer, Shaver, 2007)

! 380r orpaHM4eHOCTM IPOCTOPA HICMO HABOAMIIN AeTa/bHMje MOfaTake O TeCTOBMMA
u BapujadnaMa. 3aMHTEpecOBaHM YnMTaouy Mory mornesatu (Mirovi¢ & Bogunovié, 2013 n
Mirovi¢ i Meskovié, 2017).
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e Cxema mopanmurety, ogHocHO CTMIOBM TpeBNajlaBama OIepally-
oHa/m3oBaHM nHBeHTapoM (SMI; Young et al., 2007)

e Pane mamajanTuBHe cxeMe — 15 cXema Koje Cy MepeHe YIUTHUKOM 3a
nporeny cxema (SQ-SE Young & Brown, 1994)

Y crymuju 2 ncnurubage cy cnesiehe Bapujadie:

e Pane mamajganTuBHe cxeMe — 18 cxema Koje Cy MepeHe YIIUTHUKOM 32
nporeny cxema (YSI - S3, Young, 2005)

e CuMNTOMN aHKCMO3HOCTY OIEPAIlIOHAIM30BAHU Cy IIPUMMEHOM
Cmmndepreposor tecra aukcnosHoctu (STAIL Spielberger et al., 1983)

e Cumnromym aenpecuje MepeHu DBeKOBMM MHBEHTapOM 3a IPOIEHY
nenpecuBHoctyu (BDL; Beck et al., 1961).

Cge ananuse pabene cy y kommjyrepckom nporpamy SPSS for Windows. 3a
OIINC y30pKa II0 MICHUTMBAaHMM Bapujadnama KopuiurheHa je JeCKpUIITHBHA
CTaTUCTHKA, JOK je 3a UCHUTUBabe TOBe3aHOCTY n3Mel)y Bapujadmu u rectupame
Xunorese KopuirheHa My/ITUBapyjallioOHa aHA/IM3a BapyjaHce.

I. Ilponenypa ucnutTuBama

VctpaxuBamwe je 00aB/beHO TOKOM IIpefaBama Ha Qakynrernma. CBuM
UCIUTAHNIMMA je odjallmeHa CBpXa MCTpaXKVBama 1M pedyeHO KOoIuko he
TecTUpame Tpajatu u Kako he mopany dutn xopuirhenn. Takohe uMm je pedero
fia je MICIUTHBAalbe AaHOHMMHO, @ y4eCTBOBambe JOOPOBOJBHO, OJTHOCHO Jja MOTY Ja
ondujy ma y4ecTBYjy y ucTpaxupamwy. OBO IpaBO Huje MCKOPUCTUO HUjefaH
VICHUTaHMK.

Pesynratu n guckycuja

Hamm pesynratu mokxasyjy fja He IIOCTOjU CTaTMCTMYKN 3HaYajHa pasjyKa
u3Mehy cTyzeHaTa My3uKe U CTyfieHaTa OCTanux GaKynTeTa Kajja Cy y IUTamY:
e Kamanurer 3a eMmaTujy
e  Crun adexTuBHe Be3aHOCTN (AdeKTUBHA aHKCMO3HOCT M AQEKTNBHO
nsderasame)
e Ocodune mmynoctu mo HEXACO mopeny (Ilomreme, EMonyonansoct,
ExkcTpaBepsuja, CapappnusocTt, CaBecHOCT, OTBOPEHOCT)
e Pane mamasantusHe cxeme (y cTymuju 1)
Vmajyhm y Bupy pesynrare panujux nctpaxusama (Hadzi¢-Krneti¢, Mirovi¢
i Stefanec, 2011; Kemp, 1996; Bogunovi¢, 2010; Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2013) Beoma
nsHeHabyje moparak fa HeMa CTaTMCTUMYKYM 3HAYAjHUX pasnMKa KOJ Trope
nomeHyTux Bapujadm. C 0d31poM Ha TO [ja ce CBU Ha/lasM OfHOCe Ha CTYAnjy 1,
I7ie je y30paK HeMysMdyKe IONylalje y3eT ca JlellapTMaHa 3a IICUXOJIOTHUjy
OpuBaTHOT (aKylTeTa MOXKEMO Jja Ce 3alMTaMo fla M Cy CTYAEHTU OBOT
(dakynTeTa CIMYHUjM CTY/IeHTUMA MY3JKe Off CTY[eHaTa [p)KaBHUX (akynTera?
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Hamra mpepaBauka 1CKycTBa IOKasyjy fa Ou To Morao dutm ciydaj. Takobe, ¢
003MpOM Ha TO fa CMO y CTYAUjuU 1 KOpUCTWIM [pyraumje MHCTPYMEHTe,
odjammere n00MjeHNX pesyiTaTa MOIJIO OM [ja JIKM UM Y Omadupy THX,
HOTEHIIVja/THO Mame JUCKPUMMHATUBHUX MHCTpyMeHara. Bepyjemo pa Ou
IIOHaB/bakbe VICTPAXKMBAIba Ha APYrOM HEMY3UYKOM Y30pKy U y3 Kopuinhemwe
IPYTMX TECTOBA 3a Mepere adeKTMBHE Be3aHOCTHU, 0COOMHA IMYHOCTY M CXeMa
J1aJI0 OITOBOP Ha OBe iv/IeMe U TOAaTHO ucnuTano (He)nmocrojehe pasnuke.

PesynraTu ucTpakuBarma UIaK, OKa3yjy ja MOCTOjM CTATHMCTIYKY 3HAYajHA
pasnuka nsmelby cTygeHara Mysuke U CTyfieHaTa OCTaIMX (akynTera Kaja cy y
NUTalky paHe MajajjallTMBHE CXeMe, CXeMa MOJAJIMTeTV, AHKCHO3HOCT I
IeTPeCUBHOCT.

Crynuja 1 okasyje fa mocToju 3Ha4YajHa CTaTUCTUYKA pasinka usmeby nse
rpyme (F(14,257)=2,019, Wilks Lambda=.901, p<0.01, napuujanun #?=.099) xapga
je y nmuramy KOMOMHanMja cxeMa MOJAUTeTa. [IpoHAIIIM CMO pasjyke KO
cnepehyx MofannTeTa, OfJHOCHO CTU/IOBA IIPEB/IaflaBamba:

e  Mopanuret ,,[Jucitianyuparee kpo3 camo-ymupusare” (F=6,476, p<0.01,

napuyjanan 7?=.023) — uspaxeHuju KoJ CTy/jeHaTa My3UKe

e  Mopamnuret ,,Benuuare ceSe” (F=5,685, p=.018, mapuujanuu 7°=,021) -

U3pXEHMjU KOJ CTyJeHaTa My3UKe
e 3gpasu ogpacnu mopamutet (F=4,608, p=.033, napuujanun #°=.017) -
Mambe M3pakeH KOJI CTyfIeHaTa My3JKe

OBaj Haj1a3 1okasyje fa CTyAEeHTI My3UKe YMeCTO 3[jpaBUX HaulHa HOIIeHha
ca crpecoM (3gpasu ogpacnu moganuitieii) KOPUCTe HaJKOMeIeH3alujy
(,Benuuamwe cede”), OMHOCHO MaBarbe cedu MOCEOHMX IpaBa, CTaBjbatbe cede
U3HAJ| OCTa/INX, KopuinhemweM arpecuBHOCT U C/1. Pedynratu majpe mokasyjy fia
CTY[IeHTU MYy3MKe, y BeheM cTelleHy KOpucCTe U HesfpaBe guciianyupajyhe u
camo-ymupyjyhe crpareruje OJHOCHO Ja ce MCK/BY4yjy M CMUPYjy Kpo3
aHecTe3Mpame aJIKOXOJIOM, IeKOBIMa, Iurapetama u c1. OBaj Hamas notTsphyje
u Hanma3 Muposuh (2017) pma 5,4% crymeHaTa pefoOBHO KOPVCTU aIKOXON U
IICUXOAKTUBHE CYIICTaHle, a 4,3% nexose (beta d/mokaTope) kako du cMamWUIN
u3BohavKy aHKCMO3HOCT. VIMajyhu y Buy ia ce 0B HOfjaliyt 0OMYHO IPUKPUBA;Y,
UMa pasjora 3a 3adpMHYTOCT fHa je oBaj Opoj 3ampaBo BUIIM Off JOOMjEHOT.
Tenpennyuja xa xopuurhewy HesipaBuUX CYNCTaHIM, KOje He YMamwyjy, Beh camo
IPUKPUBAjy aHKCMO3HOCT, Kao 1 ¢1ado kopuinhere 3/jpaByX TeXHMKA yKa3yje Ha
norpedy fa ce ca CTy[leHTUMa pajy Ha pasBUjamby U yHanpebusamwy crparernja
3a Hollewe ca n3BohaukoMm aHKcmosHomhy u cTpecoM. Beoma je BakxHO nma ce
CTyfeHTV MH(OPMMIIY 1 O OTTACHOCTHMMA Y Be3y ca KopuithermeM IICUX0aKTUBHIX
cyncraHuy u nekosa (Mirovi¢, 2017).

Cryauja 2 moxasyje fa CTYAeHTI My3JKe UCTIO/baBajy CTaTUCTUYKM 3HAYAjHO
BUILIe HMBOE aHKcMo3HocTy, (F(1,176)=6,40; p<0.01) mempecuBHMUX CHMIITOMA
(F(1,176)=10,15; p<0.01) n panux mamajantuBHux cxema (F(15,158)=3,02;
p<0.001). Kaga ce yame y 0d3up HuBo anda ox 0,003, xoju je mpumaroheH nmpema
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Boudeponnjy, noduja ce craructuuky 3HadajHa (p<0,001) pasnmka camo y Be3n
ca cnenehum memama: Counjanna nsonanuja / orybenoct, 3aBucHocT, [IpaBo u
HepmoBo/bHa CaMOKOHTpOIIA.

O ToMme 3amTo je OoueKMBajyhe ma aHKCMO3HOCT dyme M3pakeHUja KO
CTyJeHaTa My3UKe [leTa/bHUje je JUCKYTOBAaHO Ha [JPYyIMM MecTuMa (BUeTH
Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2013; Leman, Sloboda i Vudi, 2012 u Montello, 2005), ma
hemo oBfie camo u3nucTaTy Heke O TaMO AUCKYTOBaHUX ¢akropa. Ha mpsom
MeCTy CBaKako Tpeda IOMEHYTM BHILe IIyTa [JOKa3aHy IPeAUCIO3ULN)Y Ka
ankcnosnoctu (Kemp, 1996), a norom n:

e Beoma mpucyTaH nep¢exunonnsam
Bucoke npodecnonante 3axTese
VI3pa>keHy KOHKYPEHIjy U CyKode ca Kojerama
YecTo mpuCyTaH BpeMEHCKI IPUTHCAK
DuHaHCHjCKY HECUTYPHOCT
Yecre ¢pusnuke npodieme 1 noBpese
Camo n3Bobeme Kao M3BOP cTpeca M aHKCMO3HOCTH. J[JoKa3aHo je HamMe,
fla 58,5% cTymeHaTa BUAM YIPaBO jaBHM HACTYI Kao Hajsehm msBop
crpeca (Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2014).

Odjanmeme 3a n3paXkeHuje eIpecuBHEe CMIITOME KOJ| CTy/ileHaTa My31Ke
MO>Ke JIeKaTu y u3paskennjoj censutuBHocty (Kemp, 1996) n mmpe npucyTHOj
Pa3oyapaHOCTH U de3Ha/IeXHOCTY BUABUBOj KPO3 HOXXMB/bA]j [ CY ,MHOTO TOTa
prBoBa/M Husamra . Hamasu Borynosuh u capapnmka (2012) ykasyjy Ha
II0CTOjambe MCKpenaHnyuje n3Mely ysmasHor TpeHza y oduMy ¥ pasHOPOLHOCTH
OYeKVBamba Of My3MYKOr 0dpasoBama ¥ MCTOBPEMEHO 3HauyajHO omapajyhem
CTeIleHy BIXO0BE VICITyIeHOCTY KOji Ce HacTaB/ba 1 y TpynamMa mpodecnoHaTHIX
Mysu4apa.

Odjammeme 3a M3pakeHUje AaHKCMO3HE U JeNpecuBHE CHUMIITOME KOJ
CTyJeHaTa MY3MKe MO)Ke JIeKATV U y U3PAKEeHUjUM JUCOYHKIMOHATHA
yBepemnMa, OHOCHO PAaHMM MajaflaliTUBHMM cxemaMa. PaHe ManmajanTuBHe
meMe Cy yrmopHe u Ay0oke KOTHUTUBHe TeMe (Hajiyd/by HMBO KOTHUIIMjEe — d
priori UCTUHE), KOje ce 0OMYIHO pasBUjajy TOKOM JIeTUHCTBA, yTUYY Ha HETAaTUBHO
onmakame cede (IMHe Cp)K HEraTMBHOT Cend KOHIeNTa) ¥ HeTaTMBHO YyTUUY Ha
opHOCe ca ipyruM jbyauma (Muposuh, 2010). Kao mro cmo Beh HaBenu, cxeme
KOje CY, 110 HajCTPOXIjeM KPUTEePUjyMy, dvjie CTATUCTUYKY 3HAYajHO U3paXKeHMje
KOJ| CTyJleHaTa My3UKe CY:

e CouujamHa usonanuja / oryheHoct — Yeepeme fia CMO U30/I0BAaHU Of
OCTaTKa CBeTa, Pa3MMUYUTU Off APYruMX J/byau; ocehaj pa Hurge He
IPUITAZIAMO.

e  3aBMCHOCT - YBepeme JIa CMO HeCIIoCOOHN Jja 00aB/baMO CBAKOJHEBHE
IY>KHOCTM CaMOCTaJIHO.

e IlpaBo / MpUBUIErOBaHOCT — YBepeme Jja UMaMOo IIPaBa Jja YMHIMO CBe
IITO >KeMMMO He odasupyhm ce Ha mpyre jbyzie, fpylITBeHe HOpMeE U
IpaBuIa.
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e HepoBompHa camokoHTpoa — Crrada KOHTpO/Ia eMoLuja U [OHAIIAka;
HeCIoCOOHOCT Jja ce To/epuily pycrpanmje mpy FOCTU3ABY LM/ba.

JleTa/bHMja UCKyCcHja OBMX cXeMa M MOTyhmx odjamimerma 3a TO IITO CY
U3pakeHMje KoJ My3ndapa jjato je y Muposuh n borynosuh (2013), mma je oBpe
Hehemo nonasmparn. IlopceTnmm ducmo camo, fa du ce nspakenuja Coyujanta
u3071a14uja MOTIa 0djacCHUTY BehoM MHTPOBEP3joM I ,,OKpeTamy Ka YHyTpa™ KO
mysuuapa (Kemp, 1996), xao u HaumHOM odpasoBama (caTM CaMOCTaTHOT
Be>kOama, HeajleKBaTHA IPUIIpeMa 3a ,,CTBAPHM >KMBOT II0CeOHO y 0dnacTu
colmjamHOr GYHKIMOHNCAba), a/li ¥ HaJa3yMa Jja Cy My3udapu Apyradujyu of
»MeJHCTpUMa” (He3aBUCHUjU, Mambe Y CK/Ialy ca POJHUM CTEPeOTUIIIMA U CIL.).
V3paxxeHnja cxeMa 3a6UCHOCIH MOT/Ia Y ce TyMayMTH U y KOHTeKcTy Kemmosor
(1996) namaza ma Mysuuape, y OJHOCY Ha HeMy3udape, OfINKyje Beha
CEH3UTMBHOCT U MeKoha, Koja MO)Xe BOAUTM ¥ Ka HEKOM BMJY 3aBUCHOCTH.
JonmatHo odjanrmere MOXe fla JIXKI 1 Y TI0jadaHOM Be3UBaby 3a ipyre (ImocedHo
npodecope MHAVMBU/yaTHE HACTABe), KA0 ¥ y HElOBO/LHOM Pa3B0jy KOMIIETeHIja
3a QyHKIMOHNCame Y cTBapHOM cBeTy. OueknBajyhe je ma he mysuuapu durn
caBecHUju of He-Mysmuapa (Kemp, 1996), na usnenabyje pesynrar ja je xox
cTygmeHaTa Mysuke npoHahena HegosomHa camoKkoHpona VI HUDKA TolepaHIuja
Ha ¢pycTpanuje. OBaj mogarak Oy Morao OMTHM IOC/IEAMIIA BMCOKE CaMo-
KPUTUYHOCTU ¥ TepdeKIMOHN3Ma KOjJi CTY[AEHTI MY3UKe IOCeRyjy Y CK/IONy
BIICOKMX IIV/beBa 1 OYEKMBamba Koje Cy Ipeft cede nocTaBmmn. Vspaxennja cxema
IIpaso y cxmapy je ca Kemmoum (1996) HamasoMm ja Mysmdyape OAJIMKYje
He3aBJCHOCT U C/1adMje IpuXBaTame HOPMIU MOPaTHOT 0dpa3oBama. 3a My3udape
je KapaKTepMCTIYaH M I0)KVB/baj 1a Cy CAMMUM TUM IITO CYy YMETHUIM IOCedHM,
Ia 3a BUX He Tpeda Ja BaXKe JMCTA IpaBWIA M OYeKMBama (IITO je CYIITMHCKA
KapaKTepuCTUKa oBe cxeMe). BaxkHo je HammoMeHyTH 1 Aa je mema IIpaso 4ecto
u komnensanyja (Young, 1990) 3a HecurypHOCT y cede 1 HUCKM ceN CEeHTUMEHT
— KapaKTepuCTuKe Koju cy takohe uecra ommuka mysmuuapa (Kemp, 1996).
[Togcetumo fa je m3pakeHMja HafKOMIeH3anMja (Kao BUJ MeXaHM3Ma
IpeB/IafiaBama) CTy[eHaTa My3ukKe, norsphena u y cryauju 1.

FeHepanHM 3aK/py4Yln 1 MUTakba

Kiby4Hn 3aKk/bydak IpuKasaHuX CTy/uja je a Cy CTY/IEHTU My3MKe IICUXO/TOMIKN
BY/THepaOWTHM)Y — PAbVBUjI Off CTYZieHaTa IPYTUX (aKyaTeTa 3aTo IITO UMAjy
jaye mM3pakeHe CUMIITOME aHKCMO3HOCTY U [ENPEeCUBHOCTY, MMajy U3paKeHMje
paHe MajnalanTuBHe cxeMe (He3[[paBe KOTHUTMBHE CTUJIOBE), @ IPUTOM KOPUCTe
U He3JIpaBMje MeXaHNU3Me IpeB/ajaBama (HaAKOMIIEH3alMjy M aHeCcTe3uparbe
aJIKOXOJIOM ¥ IICMXOAaKTMBHUM CyIcTaHIlama). Takobe, Hamm pesynratu
noTBphyjy n BehmHy Hamasa NpeTXONHMX MCTpaKMBama M IOKasyjy ha ce
CTY[IEHTH My3UKe Pas3nuKyjy of He-My3udyapa y OHOCY Ha HU3 ICUXOIOIIKNX
KapakTepuctuka. OBakaB Hajmas OTBapa /iBa BakHa mmrama: 1. Jla mu je Ta
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pas/iuKa [0BO/bHA Ja OMCMO MOITM TOBOPUTH O JIMYHOCTU My3nWdapa WM
LIICUXOJIOIIKOM TTpoduy Mysuyapa” U HOJ 2. AKO ITOCTOjU IMYHOCT / Ipodu
Mysy4yapa Kako OHJja TO TyMayuTu? Y TOM CMUCITY, MO>Ke Ce TIOCTaBUTY NUTatbe
3HAuM JIM TO OHJIA Jja ITOCTOjU ¥ ,IICUXOJIOIIKA  IPEAMCIIO3NLyja 3a daB/berbe
MY3MKOM M/IN Cy IpoHaleHe pasyke UITaK, HOCTeANIA CIeIDIYHOT BaCIUTaba
1 odpasoBarmwa My3ndapa’?

Kemm (1996) cmatpa fa ce pasiuke jaB/bajy 3aTo LITO My3UYapy MHBECTUPA)Y
MHOT'0 Y pa3BOj CBOjUX CIIOCOOHOCTH, TAKO fia ToBehaHM 3aXTeBM 3a aHTAKMaHOM
y MY3MYKOM Jie/ly HBUXOBOI XXVMBOTA IOCTAjy HEOABOjUBM JIeO Ced KOHI[eNTa.
Onu He ofBajajy mpodecujy of CBOr NPUBATHOT XXMBOTA, Beh Ta JBa acrekra
41He jefuHCTBO. [lakie, I0CToje 0COOMHe WM CKIIOIOBY IMYHOCTY KOjU YTUYY
Ha u3dop Mysuke Kao mpodecuje, ¢ TUM IITO Ce TOKOM OaB/berma MY3UKOM
onpebene npre yuBpuihyjy mam pasBujajy cXomHO 3akoHMMa Ipodecuije,
crBapajyhu tako ,u3Bohauku upenturer’ (Burland, 2003).

[ITa rom ma je pasior 3a MCIO/bEHE pa3/IMKe, UMILIMKALMjE OCTajy MCTe.
Mopamo HelTo Jja YYMHUMO KaKO 81 CMam VIV BY/THEPAOWTHOCT KOJ CTyAeHaTa
MY3MKe 1 KaKO OJ YHaIIpe[V/I/ BbJXOBe BEIUTIHe HOLema ca cCTpecoM. buo ou
BEOMa Ba)KHO Jla Ce [M3ajHUPajy U MMIUIEMEHTHPAjy IPEBEHTUBHE CTpaTeruje
Koje O CTyIeHTMMa My31Ke IIOMOIVIN Jia ce Hoce ca IocTojehom aHkcnosHomhy
Y CTpecoBMMa KOjy NpodecroHalTHN 3aXTeBM M HACTYIM Hoce. Mysuuape Ou
Tpedaso odpa3oBary O NMOTEHLMjaJHUM PU3UIMMA IO MEHTA/IHO 3[paB/be U
OMOhM MM y Kpeupamy pealuCTUYHUX OYeKMBama Of cede 1M COICTBEHUX
kapujepa (Chesky et al., 2002; Raeburn, 2000; Sataloff et al., 1998). Hame
UCTpaKMBame NOTBphyje oBe Tese 1 Hamase paHuUjux uUcTpaxupama (Mirovié,
2017; Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2014) u cyreputiiie ja 811 CTyeHTMMa KOPUCTIIO Kafja
du ce u y HacraBy M nocrojehe KypukynayMme yBesno U ydeme O BAaHMY3MYKUM
BEeLITMHAMa M TeMaMa Kao IITO Cy: COLMja/He BEIITVHE, BEIITVHA HOIIeHa ca
CTPeCOM U TIpeBa3MIaXera TpeMe.

3aK/bydak

HodujeHn pesynraTy JOIpMHOCE pasyMeBamy pasinkKa Koje ImocTtoje uamebhy
CTyZleHaTa My3MKe 1 CTyfeHaTa Apyrux ¢akynrera. Hamasn ynyhyjy Ha To ma ce
CTYZIEHTV My3UKe Pa3/MKYyjy Off CTy[eHaTa pyrux dpaKkyaTeTa II0 TOMe IITO MMajy
U3pakeHNje J[elpecuBHe U AHKCHMO3HE CHUMIITOME, Kao I jadye M3paKeHe
MajafanTuBHe meMe. JJoOujeHn pe3ynTaT Cy carlacHy ca Haa3nuMa IPeTXOIHNX
MICTPaXXMBaba Koju TaKohe yKasyjy Ha II0jauyaHy OCeT/bUBOCT U BY/THEPAOMITHOCT
My3n4apa, Kao 1 Ha 3Hayaj yHaIpehuBama HacTaBe U Kpenpame IPeBeHTUBHIX
IporpaMa Kojuma 8y ce yTUIjao Ha OBe KapaKTepUCTHUKe.
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PSYCHOLOGICAL PROFILE AS MUSICIANS' PSYCHOLOGICAL
"IDENTITY"?

Wanting to re-examine the thesis that musicians differ from non-musicians on a number
of psychological characteristics, so much that we could in fact postulate on “personality
of musicians” or “musician’s psychological profile”, we presented an overview of studies
that compared music students with students from other universities. In the presented
studies authors examined whether musicians and non-musicians significantly differ in
relation to the following characteristics: personality traits (operationalized through
HEXACO model), attachment (measured by the Experience in close relationships
questionnaire); early maladaptive schemas (operationalized by Young schema
questionnaire, short form), maladaptive coping styles (measured by the Young schema
inventory), anxiety symptoms (measured by Spielberger’s State Trait Anxiety Inventory)
and symptoms of depression operationalized by Beck’s Depression Inventory. Using
multivariate analysis of variance, authors compared different samples of music students
and non-musicians proving that music students differ from non-musicians in relation to
a number of psychological characteristics.

Key words: psychological profile of musicians, personality, anxiety, early maladaptive
schemas, maladaptive coping style
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MEDUNARODNI FORUM STUDENATA GLAZBENE
PEDAGOGIJE: OD STJECANJA KOMPETENCIJA DO
OBLIKOVANJA OSOBNOG IDENTITETA STUDENATA

Sazetak

Znanja, umijeca, uvjerenja i osobne karakteristike studenata platforma su za kreiranje
njihovog osobnog i profesionalnog identiteta. Studenti, iako ve¢ formirani dosadasnjim
odgojnim, obrazovnim i dru$tvenim interpolacijama, u periodu studiranja na razmedi su
onoga §to trenutno jesu i onoga $to Zele postati. Kompetencije koje ce ste¢i tijekom peri-
oda studiranja, od stru¢nih znanja i umijeca, komunikacijskih vjestina, vjestine timskoga
rada, koristenja IKT, do interpersonalnih, istrazivackih i organizacijskih vjestina postat
¢e glavna poluga promjene/modifikacije/unaprjedenja njihova osobnoga identiteta. Cilj
rada je istraziti koje su kompetencije studenti stekli organiziranjem Medunarodnog fo-
ruma studenata glazbene pedagogije i sudjelovanjem na forumu te na koji je nacin to
utjecalo na oblikovanje njihovog osobnog identiteta. U svrhu istrazivanja anketirani su
studenti i njihovi mentori. Odgovori sudionika ukazali su na to da su: (1) ¢lanovi student-
skog organizacijskog odbora kompetencijama poput: umijeca organiziranja, timskog rada,
komunikacije i suradnje, inicijativnosti i kreativnosti, ojacali svoj osobni (drustveni i
profesionalni) identitet; (2) studenti su u formalnim i neformalnim zajedni¢kim trenut-
cima obogaceni novim iskustvima i znanjima, stvorili su kontakte za buduc¢u suradnju,
iskazali vlastite stavove i uvjerenja, dosegli ve¢u razinu odgovornosti, samostalnosti, kri-
ti¢nosti, inicijativnosti, ali i znatno unaprijedili socijalne vjestine i timski rad. Mentori
smatraju da su njihovi studenti progirili svoje kompetencije metakognitivnog misljenja i
konstruktivne refleksije i razvili nove: od istrazivanja, pisanja radova, izlaganja pred pu-
blikom, izrazavanja na engleskom jeziku, pri ¢emu su stekli visSe samopouzdanja, sma-
njena je trema pred javni nastup, postali su zadovoljniji sobom i svojim radom te su se
osjetili priznatima u profesionalnom okruzju.

Klju¢ne reci: kompetencije, Medunarodni forum studenata glazbene pedagogije, osobni
identitet, studenti

»Ako vjerujemo u nesto, ako nosimo u sebi dovoljno energije,
dovoljno strasti, dovoljno Zivotne radosti, moZemo u
izvorima $to ih nudi danasnji svijet pronaci sredstva za
ostvarenje nekih od nasih snova.” (Maalouf, 2002: 117)
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Identitet kao prepoznatljiv Zivotopis pojedinca

drustvu globalnog razvoja pitanje identiteta namece se kao jedno od temelj-

nih pitanja. Altaras Penda (2005) istice kako se promjenom $ire drustvene
paradigme iz korijena mijenja identifikacija vlastitog identiteta stoga je bitno spo-
znati tko smo, koje su specifi¢nosti koje nas ¢ine posebnima, ali isto tako kako te
specifi¢nosti preobraziti u korist osobnog i drustvenog napretka.

»Pojam identiteta u novovjekovnoj filozofiji, pocevsi od Descartesa, oznacava
subjekt koji sebe odreduje, u odnosu na objekt, tj. u odnosu na sve druge koji ga
okruzuju ili na koje moze misliti” (Altaras Penda, 2005: 56). Ani¢ (1994) ga sagle-
dava kao odnos po kojemu je u razli¢itim okolnostima nesto jednako samo sebi
ali isto tako kao ukupnost ¢injenica po kojima se jedna osoba razlikuje od druge.
Prema Filipovic¢u (1984), identitet se definira kao bice, pojava ili svojstvo koje je
jednako samome sebi. De Pieri (1995) taj pojam razmatra prvenstveno kao svijest
o sebi, samosvijest o vlastitoj specifi¢nosti, a Mandari¢ i Razum (2011) ukazuju
da oznacava trazenje i pronalazenje sebe, vlastitoga ja, $to doprinosi samoostva-
renju.

Identitet je, dakle, skup znacajki koje osobu ¢ine jedinstvenom, s prepoznat-
ljivim Zivotopisom. Izgraduje se i preobrazava tijekom cijeloga zivota. SloZena je,
jedinstvena i viSedimenzionalna relacija koja se sagledava kroz pitanja osobnog,
drustvenog, kulturnog, europskog, religijskog identiteta i slicno. Iako je neos-
porno preplitanje i neprestana interakcija razli¢itih dimenzija identiteta, osobni
identitet je presudan i vrlo snazno utjece na ostale dimenzije.

U oblikovanju osobnog identiteta vrlo vaznu ulogu ima $kola jer upravo
odgoj i obrazovanje pridonose izgradnji osobnoga, kulturnoga i nacionalnoga
identiteta ucenika. Oblikovanje osobnog identiteta preduvjet je ostvarenja bilo
koje kvalitetne drustvene uloge.

Upravo se u Nacionalnom okvirnom kurikulumu za predskolski odgoj i
obrazovanje te opce obvezno i srednjoskolsko obrazovanje! (2010: 23), u temi
Osobni i socijalni razvoj, naglasava kako je vazno da ucenici ,,prepoznaju i kriticki
procjenjuju vlastite i drustvene vrijednosti kao bitne cinitelje koji utjecu na nji-
hovo vlastito misljenje i djelovanje, da razviju odgovornost za vlastito ponasanje
i zivot, pozitivan odnos prema drugima i konstruktivno sudjeluju u drustvenom
zivotu. Odgoj i obrazovanje za osobni i socijalni razvoj omogucuje ucenicima
izgradivanje komunikacijskih, organizacijskih i socijalnih vjestina i sposobnosti,
jacanje samopostovanja, stjecanje vjestina suradnje u medukulturnim situacijama
i izgradivanje zrelih stavova o drugima i sebi. Takoder im omogucuje razvoj spo-
sobnosti potrebnih za izrazavanje i zadovoljavanje njihovih vlastitih potreba i
sklonosti, procjenu vlastitih sposobnosti, donosenje odluka i suradnju s drugima.”

I Sesto poglavlje nosi naziv Medupredmetne teme i obuhvaca dijelove: Osobni i socijalni
razvoj, Zdravlje, sigurnost i zastita okolisa, Uciti kako uciti, Poduzetnistvo, Uporaba
informacijske i komunikacijske tehnologije, Gradanski odgoj i obrazovanje.
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Da bi se identitet razvio, vrlo je vazno ulagati u 0odgoj i obrazovanje djece od
najranije dobi. Uzori s kojima se dijete moze poistovjetiti, ciljani rad na poticanju
njihovih individualnih sposobnosti, usmjeravanje i pomoc¢ ucitelja pri otkrivanju
njihovih specifi¢nosti i kompetencije koje e steci tijekom $kolovanja, ¢init ce
vazan segment oblikovanja njihova identiteta. Kompetencije ¢e ih uciniti sposob-
nim i osposobljenim, izmedu ostaloga, za Zivot i rad.

Pojam kompetencije? obuhva¢a kombinaciju znanja, umijeca, uvjerenja i
osobnih karakteristika. Ekspertna skupina Europske komisije kompetencije uci-
telja razvrstava u sljedece kategorije: osposobljenost za nove nacine rada u ra-
zredu, osposobljenost za nove radne zadatke izvan razreda: u $koli i sa socijalnim
partnerima, osposobljenost za razvijanje novih kompetencija i novoga znanja kod
ucenika, razvijanje vlastite profesionalnosti, uporaba informacijsko-komunika-
cijske tehnologije (prema: Razdevsek-Pucko, 2005).

Medu kompetencije koje se o¢ekuju od buduceg ucitelja glazbe su, uz glaz-
benu stru¢nost i njihova psiholosko-pedagoska znanja te, osobito, didakticko-me-
todicka. Uz teorijsko i prakticno metodicko znanje koje obuhvaca viseslojni pro-
stor u rasponu od planiranja do realizacije nastave, od studenta se ocekuje da ima
razvijene i komunikacijske vjestine, vjestinu timskoga rada, vjestinu koristenja
IKT, interpersonalne vjestine, ali i istrazivacke vjestine koje obuhvacaju i analizu
i sintezu te organizacijske vjestine.

Usvajanjem tih kompetencija student se obogacuje na osobnom i profesio-
nalnom planu i oblikuje vlastiti identitet. Kroz specifi¢an identitet muzicara, moci
¢e koristiti glazbu kao sredstvo za razvoj drugih aspekata svog osobnog identiteta
(Busch, Bunte i Schurig, 2016) jer glazba dotice i vidljive i nevidljive elemente
osobnosti. Rado$ (2010) napominje kako bavljenje glazbom utjece na razlicite
vidove glazbenog razvoja pojedinca pa tako i na osobnom planu. S time u vezi
mozemo govoriti o konceptu glazbenoga samoostvarenja (musical self-concept)
koji, prema Spychiger (2017), upucuje na istrazivanje sebe s namjerom otkrivanja
»tko sam ja” i ,,$to ja mogu napraviti’ u podrucju glazbe.

Studenti su vrlo osjetljiva populacija: s jedne strane formirani dosadasnjim
obrazovnim i drustvenim interpolacijama, a s druge strane na razmedi onoga $to
trenutno jesu i onoga $to Zele postati. Tijekom studiranja, njihov dosadasnji
osobni identitet bit ¢e podvrgnut dekonstrukciji i rekonstrukciji jer je to izrazito
formativno razdoblje njihova Zivota. ,Tijekom Zzivota i jedne i druge karakteristike
(psihicke i fizicke, op. a.) svakog pojedinca se mijenjaju. Neka svojstva se mije-
njaju polako i kontinuirano, ponekad su promjene nagle, brze, pa ¢ak i naprasne.
Unato¢ tome, svi mi imamo jedan vrlo ¢vrst osjecaj svog jedinstva i neprekinuto-
sti” (Pe¢njak, 2006: 12).

Kompetencije koje ¢e steci tijekom perioda studiranja postat ¢e glavna poluga
promjene/modifikacije/unaprjedenja njihova osobnoga identiteta. Upravo su

2 Vise u: Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, L. (2012), Metodicki aspekti obrade muzikoloskih
sadrZaja: mediji u nastavi glazbe.
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znanja, umijeca, uvjerenja i osobne karakteristike studenata platforma za kreiranje
njihovog osobnog i profesionalnog identiteta.

Medunarodni forum studenata glazbene pedagogije: idejnost i
kronologija

Forum studenata glazbene pedagogije nastao je na temelju ideje dr. sc. Sabine
Vidulin, a organizira se pod pokroviteljstvom Muzicke akademije u Puli, Sveuci-
lista Jurja Dobrile u Puli, Studentskog centra i Studentskog zbora Sveucilista Jurja
Dobrile.

Prvi Forum odrzan je 2011. godine i imao je nacionalni karakter, dok je ve¢
sljede¢i, drugi forum, odrzan 2013. godine, poprimio medunarodna obiljezja.
Bududi da je forum prepoznat i izvan drzavnih okvira, svaki je sljede¢i forum, i
2015.12017. godine obiljezen medunarodnim sudjelovanjem studenata iz regije,
ali i nekih dijelova Europe. Osim medunarodnog obiljezja, pulski je forum postao
specifi¢an i po zbornicima studentskih radova koji se tiskaju u izdanju Sveucilista
Jurja Dobrile.

U Puli je, 23. i 24. rujna 2011. godine organiziran prvi Forum studenata
glazbene pedagogije, u sklopu Drugog medunarodnog simpozija glazbenih pe-
dagoga. Studenti glazbe sa svih hrvatskih akademija dobili su priliku razmijeniti
svoja znanja, iskustva i ideje. Osim prezentacije studentskih projekata na temu
Glazbena nastava i nastavna tehnologija odrzana je i tribina - okrugli stol pod
nazivom Studij glazbene pedagogije u Hrvatskoj: prednosti i nedostatci. Organi-
zacijski odbor vodila je, tada studentica, Maja Boli¢. Uz pulske studente, u
prvom su forumu sudjelovali zagrebacki studenti te asistentica sa splitske umjet-
nicke akademije. Forum je odrzan u jednom danu. Izlagalo je 9 studenata s tri
teme: Maja Boli¢, Vera Dopud, Martina Mahi¢, Aleksandra Smoli¢ (Pula, super-
vizija: dr. Sabina Vidulin, mr. Sofija Cingula): Projekt Moja domovina’; Jelena
Cosi¢, Vida Manestar, Petra Biskup, Ana Cori¢ (Zagreb; studentica-voditeljica:
Ana Cori¢): Uporaba suvremene tehnologije u predskolskim ustanovama; Elvis
Mederal (Pula, supervizija: dr. Sabina Vidulin): Koristenje racunalom u nastavi
glazbe*.

3 Projekt je detaljno opisan u radovima Lade Durakovi¢ i Sabine Vidulin: Creativity
and teaching: film as a medium for music knowledge transfer (International aspects of
music education, vol. 4) i Music teaching from the perspective of university students:
fostering creativity and upgrading musical competences (Looking for the unexpected —
Creativity and innovation in music education, 2016)

4 Navedeni su radovi objavljeni u zborniku radova Glazbena pedagogija u svjetlu
sadasnjih i budu¢ih promjena 2 (Glazbena nastava i nastavna tehnologija: mogucnosti i
ogranicenja, 2011), urednica: Sabina Vidulin-Orbani¢, str. 299-303. O tribini su pisale Boli¢,
Cori¢, Dopud, Mahi¢, Smoli¢ u Tonovima 58 (2011, 132-138): Studij glazbene pedagogije u
Hrvatskoj — odjeci studentske tribine Drugog medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga.
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Drugi (medunarodni) forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 19.
travnja 2013. Prisustvovali su studenti iz Hrvatske (Split, Zagreb, Pula), Slovenije
(Ljubljana), Bosne i Hercegovine (Sarajevo, Mostar), Poljske (Gdanjsk). Tema
drugog foruma bila je Interdisciplinarni pristup glazbenoj nastavi. Organizacij-
ski odbor Foruma ¢inili su studenti: Ivana Rube$a, Jan Jankovi¢, Elvis Mederal i
Jasmin Gagparac. Studentski forum trajao je jedan dan jer se u isto vrijeme odr-
zavao Tre¢i medunarodni simpozij glazbenih pedagoga pa su studenti mogli pri-
sustvovati predavanjima i radionicama sa simpozija. Rad se odvijao u cetiri sek-
cije: u prvoj, svi su sudionici prezentirali svoj fakultet; druga i treca sekcija
obuhvatile su izlaganja studenata, dok se u cetvrtoj diskutiralo na temu okruglog
stola Mogucnosti unaprjedenja i osuvremenjivanja studija glazbene pedagogije.

Na forumu je izlagalo 16 studenata sa 7 tema: Urska Zabjek i Ema Iglicar
(Ljubljana, mentorica: dr. Branka Rotar Pance): Ucitelj glasbe in medpredmetno
povezovanje; Daria Pranji¢ (Mostar): Primjena muzikoterapije u radu s autisticnom
djecom; Sara Glojnari¢, Sandra Guci¢, Tanja Haluzan i Mia Jakob (Zagreb, men-
torica: Nikolina Matos, prof.): Interdisciplinarni pristup glazbenom djelu u nastavi
glazbe, na primjeru Menueta iz ,,Male nocne muzike” W. A. Mozarta; Iga Apollo
(Gdanjsk, mentorica: dr. Gabriela K. Konkol): Interdisciplinary Course in Music;
Marija Colak i Ena Brdar (Sarajevo, mentor: dr. Senad Kazi¢): Izborni predmet
»Mijuzikl” na Muzickoj akademiji u Sarajevu; Nikola Habek, Jasmin Gasparac, Jan
Jankovi¢, Elvis Mederal i Ivana Rubes$a (Pula, mentorica: dr. Sabina Vidulin):
Predstavljanje i prikazivanje kviza ,,Skok u barok. Maja Boli¢ (Pula) prikazala je
istrazivanje koje je napisala s dr. Durakovi¢: Glazbeni identitet Istre i njegova pro-
midzba: primjer (dobre) prakse, projekt , XII x I1°.

Tre¢i forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 23. i 24. travnja 2015.
Tema treceg foruma bila je Modeli poticanja motivacije ucenika u nastavi
glazbe. Organizacijski odbor Foruma ¢inili su studenti: Andrea Kruni¢, Marina
Dadi¢ i Petar Matosevi¢. U dva dana foruma odrzano je 6 razli¢itih sekcija koje
su obuhvacale izlaganja studenata i predavanja profesora te raspravu na temu
okruglog stola Vaznost cjeloZivotnog glazbenog obrazovanja.

5 Kviz je detaljno opisan u radovima Lade Durakovi¢ i Sabine Vidulin: Creativity and
teaching: film as a medium for music knowledge transfer (International aspects of music ed-
ucation, vol. 4) i Music teaching from the perspective of university students: fostering creativity
and upgrading musical competences (Looking for the unexpected - Creativity and innovation
in music education, 2016).

¢ 'Tri su rada (jedan znanstveni rad i dva opisa) objavljena u zborniku radova Glazbena
pedagogija u svjetlu sadasnjih i budu¢ih promjena 3 (Interdisciplinarni pristup glazbi:
istrazivanje, praksa i obrazovanje, 2013), urednica: Sabina Vidulin-Orbani¢, str. 585-606.
Radove potpisuju Durakovi¢ i Boli¢: Glazbeni identitet Istre i njegova promidzba: primjer
(dobre) prakse, projekt ,,XII x II; Rubesa: Skok u barok; Glojnari¢, Guci¢, Haluzan, Jakob, Kuss:
Interdisciplinarni pristup glazbenom djelu: Menuet iz ,Male noéne muzike” W. A. Mozarta. O
tribini je pisala Rubesa u Tonovima 61 (2013, 136-137): Drugi (medunarodni) forum studenata
glazbene pedagogije.
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Forumu je prisustvovalo 20 studenata iz pet zemalja (Hrvatska, Bosna i Her-
cegovina, Slovenija, Srbija i Crna Gora), s 10 tema: Andrea Kruni¢, Marina Dadi¢
i Petar Matosevi¢ (Pula, mentorica: dr. Lada Durakovi¢): Televizijska emisija: sred-
stvo za postizanje motivacije ucenika u nastavi Glazbene kulture’; Iva Povijac i Filip
Mestrovi¢ (Zagreb, mentorica: Nikolina Matos, prof.): Violinski koncert u D-duru
Petra Iljica Cajkovskog — glazbeno djelo kao sredstvo postizanja motivacije na na-
stavi Glazbene umjetnosti; Majda Milinovi¢ (Osijek, mentorica: mr. Antoaneta
Radocaj-Jerkovi¢): Motivacija za nastavnicka zanimanja u umjetnickom podrucju;
Ana Marija Paladin i Maja Mise (Split, mentorica: dr. Vedrana Milin Curin): Glaz-
bena umjetnost u gimnazijama — poveéanje unutarnje motivacije ucenika; Ena
Brdar i Selma Droce (Sarajevo, mentor: dr. Senad Kazi¢): Nastavni modeli kao
potpora intrinzicnoj motivaciji; Matija Turk i David Jan (Maribor, mentorica: dr.
Albinca Pesek): U¢iti o glazbi ili ju Zivjeti; Erik Smid i Kristina Bogataj (Ljubljana,
mentorica: dr. Branka Rotar Pance): Motivation — constant challenge in teaching;
Milena Miladinovi¢ i Nevena Trivi¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢):
Kada bi ucionica bila pozornica, a skolska klupa postolje za igru; Aleksandra Mar-
kovi¢, Ana Baji¢ (Novi Sad, mentorica: mr. Milena Srdi¢): Metodika nastave so-
Ifeda - skolska praksa, umrezavanje saradnje; Milica Pejovi¢ i Jovana Popovi¢ (Ce-
tinje, mentorica: mr. Jelena Martinovi¢ Bogojevi¢): Multimediji kao nadahnuti
putevi u radu sa djecom osnovnoskolskog uzrasta®.

U sklopu foruma odrzano je pozvano predavanje dr. Branke Rotar Pance s
Akademije za glasbo v Ljubljani (Slovenija): Motivation in Music Education, dok
su radionice odrzali profesori: dr. Senad Kazi¢ (Muzicka akademija u Sarajevu):
Auditivni pristup u nastavi solfeggia, mr. Milena Srdi¢ (Akademija umetnosti Novi
Sad): Ritmicka radionica, dr. Milena Petrovi¢ (Fakultet muzicke umetnosti Beo-
grad): Metodicko-didakticki izazovi u muzickoj pedagogiji u 21. veku.

Cetvrti forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 18. i 19. svibnja 2017.
Tema foruma bila je: Buduénost glazbene nastave u kontekstu ucenickih po-
treba. Organizacijski odbor Foruma ¢inili su studenti: Luka Lukacevi¢ i Vinka
Bedekovi¢. Studenti su prisustvovali prvoga dana predavanjima profesora na
Petom medunarodnom simpoziju glazbenih pedagoga. Sljedec¢eg dana odrzan je
forum koji je bio planiran u tri sekcije: dvije s predavanjima studenata, jedna s
predavanjima profesora te su na kraju dana prisustvovali skolskom mjuziklu u
Istarskom narodnom kazalistu.

7 Televizijska emisija je detaljno opisana u radovima Lade Durakovi¢ i Sabine Vidulin:
Creativity and teaching: film as a medium for music knowledge transfer (International aspects
of music education, vol. 4) i Music teaching from the perspective of university students:
fostering creativity and upgrading musical competences (Looking for the unexpected —
Creativity and innovation in music education, 2016).

8 Godine 2015. tiskan je prvi zbornik radova studenata. Zbornik sadrzi 10 radova
studenata, a naslovi su identi¢ni naslovima predavanja. Urednice: Sabina Vidulin i Marina
Dadi¢.
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Na forumu je izlagalo 17 studenata iz pet zemalja (Hrvatska, Srbija, Slovenija,
Poljska i Austrija), s 9 tema: Masa Banicevi¢ i Jovana Golub (Novi Sad, mentorica:
Emilija Stankovi¢): Glazba pre reci; Magdalena Zawadzka (Gdanjsk, mentorica:
dr. Gabriela K. Konkol): Collective singing during music classes in 1-3 grade of
primary school in Poland; Klara Gruden i Tamara Koren (Ljubljana, mentorica: dr.
Katarina Zadnik): Music education in Slovenia in primary and basic music school,
Magdalena Boskovi¢ i Radoslav Spasi¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢):
Uloga i znacaj harmonizacije u glazbenom obrazovanju; Paul Grosskopf (Salzburg,
mentor: dr. Andreas Bernhofer): EAS Student forum 2017 in Salzburg: Joint (Ad)
venture; Luka Demarin, Marinko Lasan Zorobabel i Anamarija Tadin (Split, men-
torica: dr. Davorka Radica): Individualan pristup kao osnova osuvremenjivanja
nastave solfeggia na instrumentalnim odsjecima; Vinko Smid i Tjasa Zidani¢ (Ma-
ribor, mentor: dr. Jernej Weiss): mySolfeggio; Kaja Pojbi¢ (Ljubljana, mentorica:
dr. Katarina Habe): How musicians from different age groups perceive audience; Ina
Cerovecki, Srdana Doki¢ i Antonella Picini¢ (Pula, mentorica: dr. Lada Durako-
vi¢): Nastava izvan okvira: medupredmetna korelacija, zavicajna i terenska nastava
na studiju glazbene pedagogije®.

Uz izlaganja studenata odrzana su i dva pozvana predavanja profesora: dr.
Anna Nogaj, Kazimierz Wielki University in Bydgoscz, Poland: Music psychology
in practice; dr. Sandra Rimkuté-Jankuviené, Music Academy in Klaipeda, Lithua-
nia: Development of musical creativity through MCT: practical aspect.

Priprema i realizacija foruma

Forum se priprema iz dvije perspektive: organizacijske i stru¢ne. U organizaciji
sudjeluje koordinatorica foruma (dr. Vidulin) i studenti s pulske akademije, dok
se u stru¢nom dijelu uklju¢uju mentori i studenti s pozvanih akademija/fakulteta.
Sam koncept foruma ovisi o tome odrzava li se kao samostalna i nezavisna mani-
festacija ili je predviden u sklopu Medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga.
Ukoliko je samostalan, na raspolaganju su dva dana u kojima se moze planirati
veci vremenski period za predstavljanje institucija s kojih studenti dolaze, njihovih
radova te je za raspravu moguce izdvojiti viSe vremena. Ako se istovremeno odr-
zava simpozij, studenti na forumu rade jedan dan, dok ostatak vremena mogu
prisustvovati simpozijskim izlaganjima, ¢ime je forumu dodana moguénost jos
veceg naglaska na dodatnom obrazovanju studenata.

® Godine 2017. tiskan je drugi zbornik radova studenata. Zbornik sadrzi 7 radova.
Autori su: Klara Gruden i Tamara Koren (Ljubljana); Magdalena Zawadzka (Gdansk);
Masga Banicevi¢ i Jovana Golubovi¢ (Novi Sad); Magdalena Boskovi¢ i Radoslav Spasi¢
(Beograd); Anamarija Tadin, Luka Demarin i Marinko Lasan Zorobabel (Split); Ina
Cerovecki, Srdana Doki¢ i Antonella Picini¢ (Pula); Kaja Pojbi¢ (Ljubljana). Urednice:
Lada Durakovi¢ i Vinka Bedekovié.
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Vezano za organizacijski proces, pulski odbor zapocinje s radom godinu dana
prije odrzavanja foruma. Koordinatorica foruma studentima najavljuje Forum i
predstavlja koncept. Odabiru se studenti s cetvrte/pete godine koji se Zele ukljuciti
u organizacijski odbor. Studenti se prijavljuju dobrovoljno, a najcesce su to stu-
denti koji su imali vidljiv angazman tijekom studija te koji su zainteresirani da se
okusaju u novim izazovima.

Na prvom sastanku studenti se upoznaju s etapama koje ih ocekuju. Slijedi
odredivanje datuma i rokova, definiranje teme foruma i osmisljavanje koncepta.
Rad mozemo opisati kroz tri vremenska perioda. Prvi period obuhvaca tri etape
i traje otprilike 6 mjeseci:

1.1. Odredivanje datuma foruma i rokova, definiranje teme foruma i osmi-

$ljavanje koncepta. Postavljaju se ciljevi i dijele zadatci'C.

1.2. Uspostavljanje kontakata s mentorima i slanje prvog poziva putem e-po-
$te s obrascem prijavnice. Poziv sadrzi informacije o datumu odrzavanja
foruma, naziv teme, upucuje na rokove za predaju sazetka i lektoriranog
rada, na okvirni hodogram i daje informaciju o besplatnim noc¢enjima i
obrocima za studente i mentore.

1.3. Nakon prijema prijavnica sa sazetcima slijedi sastavljanje popisa stude-
nata koji ¢e izlagati na forumu. Broj studenata i mentora ¢ine okvir prema
kojemu se pisu i apliciraju zamolbe te $alju na razlicite institucije u svrhu
dobivanja financijske potpore potrebne za realizaciju foruma (za smjestaj
i prehranu studenata i mentora).

Nakon prvog perioda rada i veceg obima posla ¢lanova organizacijskog
odbora, slijedi drugi period, u kojemu najvecu ulogu ima urednistvo zbornika.
Dvije su odvojene etape:

2.1. Prikupljanje pristiglih radova i prosljedivanje urednicima.

2.2. Rad urednika i pripremanje zbornika za tisak.!!

U tre¢em vremenskom periodu dvije su etape:

3.1. Osmisljavanje programa i hodograma izlaganja na temelju slicnosti tema

te slanje programa studentima i mentorima!2.

10 Skupina (tim) zadatke dijeli u odnosu na afinitete i mogu¢nosti studenata, uz potporu
koordinatorice foruma i bivsih ¢lanova organizacijskog odbora.

11 Prijava zbornika Izdavackom povjerenstvu vrsi se u prvom vremenskom periodu, a
ovisi o rokovima SveuciliSta, koji je ujedno i nakladnik. Urednici su profesor i student s
Muzicke akademije u Puli. U drugoj etapi urednici na osnovu pristiglih tema radova pronalaze
recenzente. Nakon ¢itanja urednika i recenzenata, tekstovi se, po potrebi, vrac¢aju na doradu.
Nakon korekcija $alju se na lekturu. Lektorirani tekstovi razvrstavaju se po temama da bi se
postigao primjereni koncept zbornika. Zbornik se $alje na prijelom i dizajn te se ponovno
pregledava od strane urednika. Kad je zbornik i stru¢no i tehnicki dovrsen, s dobivenim CIP
klasifikacijom i ISBN brojem, spreman je za tisak.

12 Program foruma, podatci za smjestaj i prehranu, plana Grada Pule, mapa s lokacijama
i ostale vazne informacije $alju se studentima mjesec dana prije odrzavanja foruma.
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3.2. Realiziranje foruma: docek i asistencija gostima u svim predvidenim
aktivnostima; vodenje i moderiranje foruma te realiziranje programa i
aktivnosti.

Dok se ¢lanovi organizacijskog odbora pripremaju za forum na opisani nacin,
mentori'® odabiru studente koji ¢e predstavljati njihovu instituciju na pulskom
forumu, ¢ime zapocinje rad na stru¢nom dijelu foruma. Uglavnom se odabiru
studenti s Cetvrte ili pete godine zbog vece odgovornosti i zrelosti, iskustva i zna-
nja. Poneki mentori odabiru studente iz klase s kojom rade, poneki na osnovu
najboljeg studentskog zavr$nog ili diplomskog rada ili pak u dogovoru s predstoj-
nikom odjela/odsjeka. Kriteriji odabira su razliciti: na temelju odgovornosti i sa-
vjesnosti pri obavljanju studijskih obveza te kvalitete radova tijekom studija; smi-
sla za budu¢u nastavnu djelatnost, na osnovu studentskih preferencija, ljudskih
karakteristika, izuzetne sklonosti prema zajednickom radu, Zelje za usavrsavanjem
i napredovanjem u pedagoskoj struci i znanosti; prema do sada pokazanim aktiv-
nostima i zainteresiranosti za glazbeno-pedagoska pitanja; prema prepoznatom
afinitetu za budud¢i rad s djecom.

Temeljem studentskih ideja mentori pomazu u oblikovanju cjeline. Na kon-
zultacijama (usmenim i pismenim) ili tijekom nastave mentori upucuju studente
na relevantnu literaturu, daju prijedloge, podrzavaju i pomazu u razradi njihovih
ideja, u strukturiranju rada, u diseminaciji rezultata. Studenti s mentorima dogo-
varaju temu, raspravljaju ideje, daju prijedloge, izraduju i pregledavaju video
uratke, snimaju aktivnosti, pripremaju predavanja, osmisljavaju koncept istrazi-
vanja, provode nastavne sate, vrednuju ucinjeno, osmisljavaju plan, provode po-
kusni sat. S druge strane, neki mentori zagovaraju potpuno samostalni rad nakon
zadavanja zadatka te nastoje da rad studenata bude $to viSe samostalan. Vrijeme
pripreme studenata je, prema procjeni mentora, od 2 do 6 mjeseci. Nakon §to su
pocetne ideje uoblicene u smislenu cjelinu, ve¢ina je studenata predstavila svoj
rad pred svojim kolegama, preslusavali se, vjezbali, dogovorili nacin izlaganja.

Poteskoce na koje su studenti nailazili vezane su, najcesce, uz pisanje rada.
Studenti su u anketama!* ukazali na to da su naisli na problem nedostupnosti li-
terature, imali problem oblikovanja misli i ideja u prihvatljiv tekst, pisanja smisle-
nog i logi¢nog ¢lanka, a s time u vezi definiranja pitanja u vlastitom anketnom
upitniku, strukturiranju rada, odvajanju vaznog od nevaznog, prevodenja na en-
gleski, citiranja i pisanja biljeski, §to je svakako rezultat njihovog neiskustva.
Upravo zato je mentorski rad bio od neprocjenjive vaznosti.

13 Pitanje na koji se nac¢in pripremaju za forum postavljeno je u anketnom upitniku
kojega su ispunjavali studenti, ali i mentori.

14 Studenti su odgovarali na pitanja iz anketnog upitnika. Vise u empirijskom istrazivanju
koji slijedi.
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Za sljede¢i forum, a prema preporukama studenata i mentoral> smjernice
razvoja mogu se odnositi i na stru¢ni i na organizacijski segment. Anketirani
studenti preporucuju da se studenti bolje pripreme za raspravu na temu okruglog
stola te da postavljaju pitanja nakon izlaganja u vecoj mjeri (s time su u vezi i duze
diskusije). Prijedlog je da se uvedu prakti¢ne glazbene aktivnosti, radionice i kon-
certi na kojima bi sudjelovali i strani sudionici. Predlazu se i pozvana predavanja
mladih kolega profesora, ali i razmislja o tome da izlaganja budu isklju¢ivo na
engleskom jeziku.

Anketirani mentori predlazu kao motivirajuci element izbor najboljeg stu-
dentskog rada (K. H.), zatim natjecaj na pocetku akademske godine na koji se
mogu prijaviti studenti sa svojim mentorima te najbolji rad predstavlja akademiju/
fakultet (L. D.), upoznavanje studenata s nastavnim praksama, procedurama, za-
dacima i postignu¢ima na vlastitim akademijama (S. K.), ali isto tako ukazuju da
¢e obratiti ve¢u pozornost prilikom odabira studenata koje ¢e ubuduce predlagati
za pulski forum.

Svoje iskustvo mentoriranja na forumu mentori ocjenjuju uglavnom pozitiv-
nim pa tako K. Z. istice kako ve¢ razmislja o daljnjim sudjelovanjima studenata i
aktualnim temama koje se mogu obraditi, dok se J. M. B. nada da ¢e organizatori
ustrajati ,,u plemenitoj misiji podrske mladim ljudima i njihovim idejama”

Empirijsko istrazivanje
Cilj i zadaci istraZivanja
Cilj istrazivanja je utvrditi koje su kompetencije studenti stekli sudjelovanjem na
Forumu te na koji je nacin to utjecalo na njihov osobni identitet.
Zadatci istrazivanja su:
1) utvrditi koje su kompetencije stekli studenti koji su organizirali forum u
odnosu na druge studente koji su sudjelovali na forumu;
2) opisati kako je forum utjecao na osobni identitet kod studenata i studenata
organizatora;
3) definirati koje su kompetencije studenti stekli, iz perspektive mentora.

Ispitanici

Istrazivanje je provedeno tijekom lipnja i srpnja 2017. godine na uzorku od 25
ispitanika: 8 studenata - ¢lanova organizacijskog odbora, 9 studenata koji su su-
djelovali na forumu i 8 mentora. U vrijeme odrzavanja foruma ¢lanovi organiza-
cijskog odbora bili su studenti cetvrte ili pete godine studija Glazbene pedagogije
s pulske Muzicke akademije. Osim studenata s ovogodisnjeg foruma — 2017 (¢la-
nova organizacijskog odbora), ostali su ¢lanovi bivsi pulski studenti i danas, ve-
¢ina njih radi u $koli, kao ucitelji glazbene kulture/glazbene umjetnosti/solfeggia.

15 U odnosu na odgovore iz anketnog upitnika.
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Studenti koji su sudjelovali na forumu bili su (ili jesu) studenti Cetvrte ili pete
godine studija, ve¢inom sa studija glazbene pedagogije. Na forumu su prisustvo-
vali i studenti teorije, dirigiranja, ¢ak i psihologije. Anketirani studenti dolaze iz
Hrvatske, Slovenije, Srbije, Poljske i Austrije. Neki od bivsih studenata s foruma
rade u $koli, ali i u vrti¢u te na fakultetu. Anketirani mentori su sveucili$ni pro-
fesori iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Slovenije, Srbije, Crne Gore, od kojih su
pojedini dva ili tri puta prisustvovali forumu, dok su tri mentora prvi put mento-
rirali studente u okviru foruma.

Instrumentarij

Za potrebe ovog istrazivanja izradena su tri anketna upitnika s pitanjima otvore-
noga tipa, budu¢i da su nas zanimali svi moguc¢i odgovori. Anketni upitnici pri-
redeni su za studente - ¢lanove organizacijskog odbora, zatim za studente koji su
izlagali/pisali rad te za njihove mentore. U anketama su se trazili podatci o stavo-
vima, misljenjima, sudovima, Zeljama i interesima. Zadnje pitanje u svim anke-
tama nije imalo zadanu formu, ve¢ su ispitanici mogli izraziti svoje misljenje na
teme koje nisu bile obuhvac¢ene u anketnom upitniku. Iako su ankete poslane
direktno ispitanicima na njihovu e-postu s koje su se odgovori i vratili, zadrzali
smo pravo anonimnosti, a za potrebe ovoga istrazivanja ostavili smo, prilikom
citiranja ili parafraziranja, njihove inicijale. U svrhu kvalitativne analize priku-
pljene smo podatke reducirali na ona pitanja koja su u uskoj vezi s predmetom
istrazivanja. Podatke smo sredili i svrstali u odgovarajuce preglede, grupirali ih,
razmotrili i sustavno zabiljezili, interpretirali podatke te izveli zakljucke.

Za studente iz organizacijskog odbora pripremili smo anketu s 13 pitanja koja
su se odnosila na motivaciju za prijavu, s kojom namjerom i ciljem, koje su bile
etape provodenja foruma, na koji su nac¢in odabrani suradnici, kako su podijelili
zadatke, tko im je pomogao, koji su bili problemi i izazovi, je li forum bio uspje-
$an, §to bi napravili drugacije kada bi se ponovno prijavljivali na forum, koje su
kompetencije stekli, kako je organizacija utjecala na jacanje privatnog i profesio-
nalnog identiteta, jesu li vazna ovakva dogadanja tijekom studiranja. Zadnja tema
bila je otvorenog tipa pa su studenti mogli napisati vlastito misljenje o organizaciji
foruma i dati prijedloge za daljnji rad.

Studenti (gosti) su odgovorili na 19 pitanja s anketnog lista: $to je za njih
znacilo sudjelovati na forumu, ocekivanja, zadovoljstvo, $to ih se najvise, a $to
najmanje dojmilo, na koji su ih na¢in mentori upoznali s forumom, kako su kon-
taktirali s mentorom, kako su se pripremili, $to je bio izazov, kako su se osjecali
prilikom izlaganja, $to misle o ideji objavljivanja rada, imaju li sli¢na iskustva,
kako je forum utjecao na njih, koje su kompetencije stekli, jesu li motivirani za
daljnji rad, prednosti i nedostatci susreta, noviteti, razmis$ljanja o forumu.

Mentorima je u anketi postavljeno 10 pitanja: $to misle o forumu, na koji su
nacin odabrali studente, kako su radili sa studentima, kako su se studenti pripre-
mali, na koje su poteskoce naisli, koliko dugo su pripremali studente, koje su
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kompetencije studenti stekli, je li to za studente vazno iskustvo, zadovoljstvo,
razmisljanja o forumu.

Rezultati i diskusija

Ad 1) Studenti koji su bili ¢lanovi organizacijskog odbora smatraju da su stekli
sljedece kompetencije: umijece organiziranja i vodenja specifi¢nih dogadanja, su-
radnje i timskoga rada, snalazenja u neoc¢ekivanim situacijama, suo¢avanja s pro-
blemom i nalaZenja rjeenja, inicijativnost, kreativnost. Unaprijedili su nacine
komunikacije (otvorili se prema komunikacijskim problemima u odnosu na to da
su upoznali razli¢ite osobe u kratkom vremenskom razdoblju i govorili stranim
jezikom), testirali i prosirili svoje moguénosti, suoc¢ili se s problematikom javnog
nastupa (govora, za razliku od sviranja i pjevanja na §to su dotada bili navikli, s
obzirom na angazmane tijekom studija); postali su odgovorniji, naucili se reagirati
na stres, aktivno koristiti engleski jezik, naucili se upravljati financijama (raspo-
lagati, pravdati i koristiti financijska sredstva), rjesavati potrebnu dokumentaciju,
razgovarati sa sponzorima, organizirati sastanke.

Tabela 1. Ste¢ene kompetencije studenata u odnosu na osobnu i profesionalnu dimenziju
(organizacijski odbor)

Osobna dimenzija Profesionalna dimenzija
testiranje i prosirivanje osobnih moguénosti organiziranje dogadaja
snalazenje u neocekivanim situacijama vodenje tima i zadavanje zadataka
sposobnost otklanjanja stresa rad u timu i suradnja
suocavanje s problematikom javnog nastupa komunikacija sa sponzorima

rje$avanje administracije

raspolaganje, pravdanje i koristenje
financijskim sredstvima

odgovornost

komunikacija sa studentima i profesorima

kreativnost

inicijativnost

kori§tenje stranog jezika

upravljanje financijama

Iz prilozenoga popisa (Tabela 1) mozemo zakljuciti da su studenti, uz
kompetencije koje se ticu konkretne organizacije i realizacije foruma kao projekta,
sa svim njegovim sastavnicama (ideja, cilj, namjera, rad u timu, administrativni i
financijski ¢imbenici), stekli i kompetencije koje se odnose na osobni razvoj u
emocionalno-socijalnom kontekstu, a isto tako razvili ili unaprijedili kompetencije
koje obuhvacaju i osobnu i profesionalnu dimenziju jer su iste karakteristike
specifi¢ne za obje dimenzije.
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Kompetencije na koje su ukazali studenti koji su sudjelovali u forumu, gosti,
(Tabela 2) i koje su utjecale na njihovu osobnu i profesionalnu dimenziju su
sljedece: stjecanje novih znanja, oblikovanje vlastitih stavova i uvjerenja, odgo-
vornost, samostalnost, kriti¢nost; sposobnost analize i sinteze, razvoj socijalnih
vjestina, timskoga rada i rasprave, umijece organiziranja i uredivanja vlastitog
ucenja, poduzetnistvo, stru¢ne, govornicke, izlagacke vjestine; koristenje princi-
pima znanstvenoga rada (nacini provodenja ankete, traZenje i citiranje litera-
ture); inicijativnost, osobno ostvarenje, ostvarenje ciljeva, Zelja za dodatnim
znanjem, ukljuc¢enost u skupni program, planiranje i pracenje pedagoskih aktiv-
nosti.

Tabela 2. Ste¢ene kompetencije studenata u odnosu na osobnu i profesionalnu dimenziju

(studenti)
Osobna dimenzija Profesionalna dimenzija

osobno ostvarenje ostvarenje ciljeva

umijece organiziranja i uredivanja vlastitog ukljucenost u skupni program

ucenja

poduzetni$tvo timski rad

Zelja za dodatnim znanjem rasprava

oblikovanje vlastitih stavova i uvjerenja analiza i sinteza

osposobljenost za suradnju stjecanje novih znanja i produbljivanje znanja
upoznavanje s principima znanstvenoga rada
planiranje i pra¢enje pedagoskih aktivnosti
stru¢ne, govornicke, izlagacke vjestine

samostalnost

odgovornost

socijalne vjestine

kriti¢nost

inicijativnost

Prema dobivenim podatcima razvidno je da je osnovna razlika u tome sto su
studenti koji su aktivno sudjelovali u forumu svoje kompetencije sagledali i kroz
izlaganje koje su odrzali na forumu, ali i kroz kompetencije koje su stekli pisanjem
rada, dok su ¢lanovi organizacijskog odbora druge kompetencije stekli upravo
organizacijom dogadanja. Studenti koji su napisali rad usvojili su metodologiju
pisanja rada. Vecina ispitanika napisala je u anketnom upitniku da je upravo
pisanje rada bila najzahtjevnija aktivnost, ali isto tako ukazali su na to da im je
objavljivanje rada znacilo veliku satisfakciju i cast. Ispitanici smatraju da im je
napisati i objaviti rad odli¢na prilika koja se ne pruza svakom studentu, da spozna
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$to znaci osmisliti, pripremiti i napisati jedan stru¢ni ili znanstveni rad. Takoder,
smatraju to pogodnoscu za laksi pronalazak posla, lijepim priznanjem i nagradom,
mogucénoséu da se pohvale time. Studenti izjavljuju da su svojim radom dali
doprinos struci.

Ad 2) Studenti - organizatori smatraju da su organizacijom dogadanja ojacali
svoj osobni i profesionalni identitet. Isticu sljedece: teorijska znanja su kroz
planiranje, organizaciju i realizaciju foruma isprobana u praksi; prezentirali su
sebe i svoj rad, uspjesno komunicirali sa studentima i profesorima, sudjelovali i
pomagali da se ostvari nesto bitno. Uz navedeno, isti¢u i sljedece prednosti:
upoznavanje s nacinom organiziranja ovakvih projekata koje mogu primijeniti i
u svom zaposlenju, prosirivanje vidika, snalazenje u novim situacijama, uvid u
razli¢ita misljenja, suocavanje s novim situacijama i izazovima. Postali su
samopouzdaniji, samouvjereniji, inovativniji, ojacali kao timski igraci, ali i kao
pojedinci.

Tabela 3. Utjecaj kompetencija na identitet studenata u odnosu na osobnu i
profesionalnu dimenziju te specifi¢nost koju omogucava organizacija Foruma

Osobna dimenzija Profesionalna dimenzija Specifi¢nost
prezentiranje sebe i svojega upoznavanje s nacinom uvid u razli¢ita misljenja
rada organiziranja projekata koji se

mogu primijeniti i u budu¢em
zaposlenju
samopouzdanje saznanje §to ih ocekuje sudjelovanje i
prilikom organizacije neke pomaganje da se ostvari
manifestacije nesto bitno

prosiruju se vidici

teorija u praksu

unaprjedenje komunikacije sa studentima i profesorima

snalazenje u novim situacijama

pozitivno reagiranje na nove situacije i ljude

samouvjerenost

inovativnost

Prema podatcima iz Tabele 3 studenti percipiraju svoj identitet kroz moguc-
nost prezentiranja svoga rada te osobito s time da se osjecaju sposobnima samo-
stalno organizirati neku drugu manifestaciju. Smatraju da su im time prosireni
vidici te da su imali prilike vidjeti kako teorijske postavke postaviti u prakti¢an
okvir. Isticu sljedece:

»Gdjegod se trazi vjestina organiziranja, na poslu ili u privatnom Zzivotu, re-
feriram se na organizaciju foruma, jer mislim da je to bio izuzetno zahtjevan
poduhvat iz kojega sam puno naucila. Sasvim sigurno mi se ojacalo i samopouz-
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danje jer da ponovno trebam organizirati isti ili sli¢ni dogadaj, znam da to mogu.”
(A.P)

»Organizaciju i realizaciju Foruma smatram jednim od najvaznijih iskustava
za vrijeme mog studija. Kontaktiranje drugih studenata koje nismo poznavali do
tada, organizacija smjestaja, organizacija predavanja, realizacija foruma, druzenje
s kolegama prije i poslije predavanja, razmjena iskustava, usporedbe studija, ra-
zvijanje novih ideja, kontakti koji ostaju nakon zavrsenog foruma - prema mom
misljenju ovo su stvari koje ostaju u nama zauvijek te iz vlastitog iskustva mogu
potvrditi da pomazu nakon studija u profesionalnom zivotu” (E. M.)

Studenti koji su sudjelovali u forumu svojim izlaganjem i pisanim radom,
takoder su se (pre)oblikovali kako na osobnom, tako i na profesionalnom planu i
prosli fazu ,,0d stresa do ponosa®, u kojima, na kraju, ,,pozeli$ jos takvih situacija
i trenutaka u Zivotu”. Smatraju da su: obogaceni novim iskustvima i znanjima
(odli¢na je prilika za studente da izlazu svoje radove), prosirili znanja i iskustva,
upoznali nove ljude, druzili se, stvorili kontakte za budu¢u suradnju i usavrsava-
nje. Isticu da su na forumu dijjelili iskustva, ideje, provodili vrijeme u formalnim
i neformalnih zajednickim trenutcima, $to je na njih utjecalo vrlo pozitivno. Obo-
gaceni su novim strucnim saznanjima, prodirili su im se interesi, ostvarena su
nova poznanstva, $to je doprinijelo punom emocionalnom zadovoljstvu. Stvorena
je snazna grupa s kojom su kontaktu. Forum smatraju sjajnim iskustvom i velikom
mogucénos$cu za profesionalnim i osobnim razvojem.

Tabela 4. Utjecaj kompetencija na identitet studenata u odnosu na osobnu i
profesionalnu dimenziju te specifi¢nost koju omogucava sudjelovanje na Forumu

Osobna dimenzija Profesionalna dimenzija Specifi¢nost
nova iskustva prosireno i obogaceno znanje odli¢na prilika za
studente
emocionalno zadovoljstvo nove ideje za bududi rad pozitivan utjecaj
stvaranje kontakata za buduce sjajno iskustvo
suradnje
usavrsavanje prilika da se upoznaju
novi ljudi i druze
velika moguénost za profesionalni i osobni razvoj uzivanje u zajednickom

vremenu i neformalnim
zajednickim trenutcima

prosireni interesi

Prema podatcima iz Tabele 4, vidljivo je da je najvise karakteristika kojima se
formira identitet okrenuto prema profesionalnoj dimenziji. Isto tako, u stupcu -
specifi¢nosti - sagledava se vazna sastavnica koja upucuje i na osobnu dimenziju,
konkretno na emocionalno zadovoljstvo i uzivanje u drustvenoj koheziji. Studenti
forum smatraju pozitivnim iskustvom. Studenti (danas, u vecini ucitelji glazbe)
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isticu da je forum bio snazan motivacijski impuls za daljnje usavrsavanje, objav-
ljivanje radova pa ¢ak i za upisivanje doktorskog studija.

Upravo se u segmentu kojima se naglasava specifi¢nost organiziranja vaznog
dogadanja i provodenja teorijske ideje u praksu najvise razlikuje misljenje ¢lanova
organizacijskog odbora u odnosu na studente (izlagace) koji su kao specificnosti
vise naglasili drustveni i emocionalni kontekst.

Ad 3) Mentori uvidaju kako su studenti dobili izvrsnu priliku za napredak te
isticu da su studenti razvili i unaprijedili razli¢ite kompetencije. Odnose se na:
znanje (produbili znanje, visi stupanj analiticnosti metakognitivnhog misljenja i
konstruktivne refleksije), vjestine (pisanje radova, izrazavanje na engleskom je-
ziku), stavove (iskazivanje vlastitih stavova i uvjerenja). Studenti su imali moguc¢-
nost koristiti znanja iz razli¢itih kolegija, korelirati sadrzaje, temi pristupiti inter-
disciplinarno. Uz javno prezentiranje te pisanje i oblikovanje rada, studenti su
naucili prikupljati literaturne izvore, postaviti i izvrsiti istrazivanje, naucili su
snimati audio i video inserte, izraditi videoklip, montirati film, a imali su prilike
snimiti radijske emisije. Prisustvovanjem na forumu stekli su uvid u to $to se
dogada u glazbenoj pedagogiji i $to rade studenti na drugim fakultetima/akade-
mijama. To ih je medunarodno iskustvo pripremilo za daljnji rad i jo$ ih vise
priblizilo svojim mentorima. Prilikom sagledavanja osobnog ,dobitka” studenata
mentori su uocili da studenti imaju vi$e samopouzdanja, smanjena je trema pred
javni nastup, zadovoljniji su sobom i svojim doprinosom, odusevljeni pozitivhim
komentarima.

Mentori smatraju da je Forum za studente vazno iskustvo jer je to prilika
razmjene iskustava sa studentima drugih akademija i mogu¢nost medunarodne
suradnje. Vidjeli su i naucili nove i korisne stvari te bili u doticaju sa znanstvenim
okruzjem, odnosno upoznali su se s fazama i moguc¢nostima istrazivanja. U svemu
tome ostvarena je osobna satisfakcija, potaknuta Zelja za buducim istrazivanjima,
razvijen je partnerski odnos medu sudionicima. Osobito vazno, osjecali su se
priznatima, da se njihovo misljenje uvazava, da imaju svoj prostor te da nisu samo
pasivni slusatelji. Na kraju, predstavili su sebe i svoj rad te se odmjerili s drugima.

Donosimo pojedina¢na misljenja mentora:

»Sama ideja da se studenti okus$aju u pisanju radova je izvrsna, kao i moguc-
nost dodatnog rada s mentorima te ideja da studenti izlazu svoja istrazivanja, sami
moderiraju skup, rade na njegovoj organizaciji, smjestaju sudionika, brinu o stu-
dentima s drugih sveucilista i sl. Mislim da je to za njih neprocjenjivo iskustvo i
da time na$ fakultet dobiva na ugledu, $to je i potvrdeno nalazom proslogodisnje
reakreditacije akademije.” (L. D.)

»S obzirom da je na zadnjem odrzanom forumu (2017, op.a.) sudjelovala
grupa studenata 5. godine, kao njihova profesorica koja je imala priliku pratiti ih
tijekom cijelog studija, mogu jedino reci da je njihovo sudjelovanje i vrijedan rad
na projektu svojevrsna kruna njihovog studija i naseg zajednickog rada” (D. R.)
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»Forum studenata je mjesto povezivanja i dragocjene razmjene iskustava, s
obzirom na to da studenti muzicke pedagogije, za razliku od instrumentalista,
nemaju puno prilike da se okupe i javno predstave. Stvoren je ambijent u kojem
se studenti osjecaju uvazenim i potaknutim na najbolji moguci nacin” (J. M. B.)

»Za njih je to bilo izuzetno znacajno iskustvo. Prvenstveno zbog kontakata i
komunikacije sa kolegama iz drugih sredina, sa kojima su razmenile iskustva, sa-
znale nesto novo, potvrdile ono $to su naucile. Osim toga, stekle su iskustvo izlaga-
nja na nau¢nom skupu, bile vrlo zadovoljne i iznenadene velikim brojem diskuta-
nata nakon izlaganja, $to je sve znacajno uticalo na njihovo samopouzdanje”” (E. S.)

O Forumu mentori smatraju da je: sjajna ideja, prijeko potrebna... ispunjen
i zadovoljen ljudski faktor, a zatim stru¢ni i nau¢ni (M. P.); odli¢na prilika za
studente da se upoznaju i nauce (S. K.); jako dobra praksa izmjene iskustava iz-
medu studenata, vezan uz uvide razlicitih studijskih programa i obveze pojedinih
¢lanova europskih drzava (K. Z.); najjaca strana Foruma je $to se studenti mogu
druziti, izmjenjivati ideje, predstaviti $to rade. Na neki nacin to je nagrada za one
najbolje, koje kao mentor motiviras da predstave svoj rad. (K. H.).

Zakljuc¢ak

Prema prikupljenim podatcima i razgovorima s ve¢im brojem studenata i mentora
koji su izmedu 2011. i 2017. godine prisustvovali Forumu studenata glazbene
pedagogije mozemo konstatirati da su ideja i cilj Foruma uvelike nadmasili po-
stavljene parametre, ali isto tako da ima prostora za njegovu daljnju razradu.

Studenti smatraju, a time i nama daju daljnji impuls, kako je vaznost ovakvih
dogadanja tijekom studija neizmjerna jer se time razvijaju stru¢ne i organizacijske
kompetencije te jaca identitet. Studenti imaju priliku da se uz ucenje suoce i sa
stvarnim Zzivotom, a sve §to se isproba ve¢ tijekom studija, smatraju ispitanici,
uvelike olaksava kasniji ulazak u profesionalni svijet. Stru¢nom izobrazom stu-
denti ¢e postati uspjesni profesori, ali uz ovakvo iskustvo moc¢i ¢e u svoju $kolu
unijeti neka nova dogadanja kojima e obogatiti Zivot ucenika.

Anketirani studenti su izjavili kako iskustvo takve vrste pomaze nakon studija
u profesionalnom Zivotu, a osjecaj zajednistva zbog obavljenog posla ostaje zau-
vijek u sjecanju. Studenti zakljucuju kako bi svaki student trebao dozivjeti ovakvo
iskustvo za vrijeme studiranja.

Osobni razvoj vazna je stavka oblikovanja identiteta u svim Zivotnim raz-
dobljima. Fakultetskim i izvanfakultetskim obvezama trebalo bi omoguditi razno-
like nac¢ine napredovanja pojedinaca s ciljem oblikovanja vlastitoga identiteta
kojim ¢e se utjecati na promjene i boljitak drustva. Sudjelovanjem na Meduna-
rodnom forumu studenata glazbene pedagogije, osim prilike razmjene iskustva sa
studentima drugih akademija i doticaja sa znanstvenim okruzjem, studenti su
razvili i unaprijedili neke kompetencije koje su utjecale na ja¢anje osobnog, pro-
fesionalnog, a time i drustvenog identiteta.
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Uspjeh foruma ovisi o interesu, motivaciji, Zelji, sposobnosti, radnim navi-
kama, unutarnjoj snazi i ustrajnosti studenata te stru¢noj i nesebi¢noj pomodi i
potpori mentora. Procjena vlastitih mogu¢nosti, izvrsna organizacija slobodnog
vremena i iznimna profesionalna i ljudska suradnja uvjet su uspjeha. Kako istice
J. J: »Ireba raditi, biti entuzijast, imati viziju i realizirati svoje ideje”

Do sada su nasi studenti i mentori u tome uspjeli, a vjerujemo da ce i sljedeci
forum biti na tome tragu. Moguc¢nost da forum personalizira svaka nova genera-
cije studenata koji ga organiziraju, znaci otvorenost samoga dogadanja prema
budu¢nosti, novim idejama i formama te kreiranje necega, uz postojeci idejni
format, specifi¢nog i zivotnog.

Zadaca organizatora je da, u skladu s dobivenim podatcima porazmisle o
tome $to se moze modificirati i u kojoj mjeri, ali u odnosu na prvobitnu ideju -
omogucavanja studentima da organiziraju stru¢na dogadanja, izlazu (i napisu)
svoje radove, odnosno razmijene svoje ideje, usavrsavaju se, stjecu nova poznan-
stva — oblikuju svoj identitet.
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glazbe. Zbornik radova s Tre¢eg medunarodnog foruma studenata glazbene pedagogije. Pula:
Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli.

INTERNATIONAL FORUM OF MUSIC PEDAGOGY STUDENTS: FROM
ACQUIRING COMPETENCES TO FORMING STUDENTS' PERSONAL
IDENTITY

The intention of the paper is to explore the competences the students gained by organizing
and participating to the International Forum of Music Pedagogy Students and how it
influenced on their personal identity. Participants’ responses indicated that: (1) the
members of the students’ organizational committee, with the competences such as:
organizing skills, teamwork, communication and cooperation, initiative and creativity,
strengthened their personal (social and professional) identity; (2) students have been
enriched with new experiences and knowledge in formal and informal common moments,
created contacts for future cooperation, expressed their own attitudes and beliefs, achieved
a higher level of responsibility, independence, critics, initiative, and significantly improved
their social skills and team work. Mentors pointed that their students have expanded their
competences of metacognitive thinking and constructive reflection and have developed
new ones: from researching, writing, public presentation, expression in English language,
gaining more confidence, reducing fear from public performance, becoming more
satisfied with themselves and their work, felt recognized in a professional environment.

Key words: competences, International forum of music pedagogy students, personal
identity, students
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PROSIRIVANJE GLAZBENIH PREFERENCIJA UCENIKA PREMA
INTERKULTURALNOM KURIKULUMU GLAZBENE NASTAVE

Sazetak

Glazbene preferencije mladih, kao kratkoro¢ne procjene svidanja, slozeni su fenomen
obiljezen brojnim razlozima i motivima odabira pojedine glazbe koji se krecu od
reguliranja emocija i stabilizatora raspolozenja, karakteristika glazbe do oblikovanja
drustvene pripadnosti. Na glazbene preferencije ucenika osnovne $kole najveci utjecaj
imaju vr$njaci i masovni mediji, stoga je razumljivo dominantno usmjeravanje preferencija
prema najrazlicitijim djelima popularne glazbe. Medu glazbenim primjerima popularne
glazbe, prema kojima iskazuju sklonost i zanimanje, mogu se pronaci najraznovrsniji
primjeri iz svjetske zabavne glazbe §to ukazuje na jezi¢nu, kulturalnu, tonalnu, temporalnu
i kvalitativnu otvorenost. Glazbena otvorenost mladih nedovoljno je iskori$tena u nastavi
Glazbene kulture, koja je gotovo isklju¢ivo usmjerena na upoznavanje i stjecanje glazbenih
znanja o zapadnoeuropskoj umjetnickoj glazbi i razvoju glazbenih preferencija prema toj
glazbi.

U radu se prikazuje istrazivanje glazbenih preferencija primjenom skale procjene za
ispitivanje preferencija odabranih glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe i glazbe svijeta, na
uzorku ucenika Cetvrtoga, petoga, Sestoga, sedmoga i osmoga razreda osnovne $kole. Iz
dobivenih je rezultata utvrdena otvorenost mladih prema glazbenim primjerima razli¢itih
glazba svijeta koja navodi na zaklju¢ak kako je u danasnje vrijeme, kada je moderno
drustvo svakim danom kulturno sve raznolikije i bogatije, vi$e nego ikada prije iskazana
potreba za implementacijom kulturno razli¢itijih nastavnih sadrzaja te za sustavnim
obogacivanjem kurikuluma glazbene nastave brojnim sadrzajima razlicitih glazbenih
tradicija svjetskih kultura.

Kljué¢ne rijeci: glazbene preferencije ucenika, glazbe svijeta, obogacivanje glazbenoga
iskustva, interkulturalni glazbeni kurikulum

Uvod

Brojna znanstvena istrazivanja o glazbenim preferencijama ukazuju na ovaj
slozeni fenomen koji se oblikuje pod utjecajem razlicitih ¢cimbenika. Glazbene
preferencije, kao kratkoro¢ne procjene svidanja (Mirkovi¢-Rados, 1996), mogu
se, medu ostalim, sagledavati kroz utjecaje povezane s osobinama slusatelja, pro-
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matrajuci drustvene i kulturne ¢imbenike te kroz osobine glazbe, razmatrajuci
glazbeno-izrazajne sastavnice, glazbene stilove i poznatost glazbe.

U adolescentsko su doba svakako najutjecajniji cimbenici na glazbene prefe-
rencije mediji koji omoguc¢uju masovno Sirenje glazbe i postizu da glazba razlicite
kvalitete postane sveprisutna i lako dostupna svima (Skojo, Radocaj-Jerkovié,
Milinovi¢, 2016). Uz utjecaj medija na glazbene preferencije, posebice u adoles-
centskoj populaciji, znacajan utjecaj imaju i vr$njaci. Lull (1985, 365) istice kako
mladi koriste glazbu kako bi dosegli svoje personalne i interpersonalne ciljeve, kako
bi se odupirali autoritetima, utvrdili svoje identitete te razvili odnose s vrsnjacima.

Istrazujudi utjecaj dobi na glazbene preferencije, Hargreaves (1982) i LeBlanc
sa suradnicima (1999) ukazuju na preferencijsku otvorenost te isticu kako su
mlada djeca otvorenija prema stilski razlicitoj glazbi te da se ulaskom u adoles-
cenciju njihove preferencije suzavaju. Hargreaves i Castell (1987) ukazuju i na
otvorenost prema nepoznatoj glazbi te navode kako mlada djeca i glazbu koju ne
poznaju ocjenjuju znacajno visim ocjenama od djece starijega uzrasta. LeBlanc i
sur. (1996) istrazuju otvorenost prema klasi¢noj glazbi, jazzu i rocku i utvrduju
kako je otvorenost prisutna u preferencijama svih navedenih stilova sve do Se-
stoga razreda, kada znacajno opada. Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2009) istrazuju
glazbene preferencije prema klasi¢noj, popularnoj glazbi i glazbama svijeta te
zakljucuju kako su glazbene preferencije, bez obzira na spol, vrstu $kole, dob,
$kolski uspjeh ili stru¢nu spremu roditelja, dominantno orijentirane prema po-
pularnoj glazbi. U pogledu preferencija prema umjetnickoj glazbi iste autorice
naglasavaju utjecaj glazbene nastave koji uvjetuje vece razumijevanje, a time i
svidanje ove vrste glazbe. Do istoga zakljucka o povezanosti poznavanja glazbe-
noga djela i glazbenih preferencija ucenika dolaze Hargreaves i Castell (1986)
ukazujudi na to kako su preferencije u sluc¢aju potpuno nepoznate umjetnicke
glazbe inicijalno negativne, ali da se s upoznavanjem preferencije povecavaju i
dosezu vrhunac na odredenoj razini optimalne poznatosti. Moskovitz (1992) u
istrazivanju utvrduje povezanost stru¢ne glazbene poduke i ponavljanja djela na
glazbene preferencije umjetnicke, zapadne klasi¢ne glazbe. Na potrebu za glazbe-
nom podukom u svrhu povecanja glazbenih preferencija prema glazbama svijeta
ukazuje Shehan (1985) te temeljem studije transfera preferencija utvrduje kako
se nakon petotjedne glazbene poduke o glazbi i kulturi Afrike, Indije, Japana i
Latinske Amerike ostvaruje znacajno povecanje u preferencijama prema tim glaz-
bama.

Spoznaje iz razlic¢itih istrazivanja navode na promisljanje o iznimnom utje-
caju glazbenih pedagoga, koji su u moguénosti ispravno odgovoriti na otvorenost
u glazbenim preferencijama ucenika, prosirivanjem glazbenoga repertoara i ople-
menjivanjem kurikuluma glazbe vrijednim interkulturalnim sadrzajima, i na taj
nacin sustavno utjecati na prosirivanje opsega glazbenih preferencija.
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Interkulturalni kurikulum glazbene nastave

Istrazivanja s podrucja utjecaja kulturnih ¢imbenika na glazbene preferencije
ukazuju na potrebu za odgojnom i obrazovnom intervencijom u smjeru osvje-
$tavanja vrijednosti i osobitosti brojnih svjetskih kultura (Frith, 1996). Ta sazna-
nja, ali i potrebe suvremenoga drustva koji se odlikuje migracijama, upucuju na
nuznost implementacije interkulturalnih sadrzaja u odgojno-obrazovni proces i
kreiranje interkulturalnoga kurikuluma. Interkulturalni kurikulum treba obliko-
vati takve programe, sadrZaje, nastavna sredstva i metode rada koje nece sluZiti
samo stjecanju znanja, nego i odgoju za suprotstavljanje kulturnim i socijalnim
stereotipima, predrasudama, ksenofobiji i stigmatizaciji ljudi (Previsi¢, 1999, 80).
Nastojeci zadovoljiti potrebe novoga, kulturno bogatijega i raznolikijega drustva,
europski su se kurikulumi u posljednjih deset godina znacajno oplemenili inter-
kulturalnim sadrzajima s ciljem razvoja interkulturalnih kompetencija. U istom
je smjeru krenula i odgojno-obrazovna politika Republike Hrvatske ukazivanjem
potrebe za usvajanje medukulturnih kompetencija kod ucenika koje omogucuju
prihvacanje i razumijevanje drugoga i drugacijega bez obzira na kulturnu, etnicku
ili nacionalnu pripadnost (Nacionalni okvirni kurikulum, 2011, 181).

Kao jedan od najboljih primjera za ostvarivanje interkulturalnih ciljeva,
zbog univerzalne prirode predmeta koja nadilazi etnicke, nacionalne i geograf-
ske podjele, iskristalizirao se glazbeni kurikulum. Dobrota i Kovacevi¢ (2007,
120) isticu kako se interkulturalnom koncepcijom glazbene nastave ucenici upo-
znaju s glazbenim izricajem razlicitih kultura, ne ostajuci pritom hermetizirani u
okvirima zapadnoeuropske glazbene tradicije. Weidknecht (2009) uspjesno pove-
zuje zapadnoeuropsku umjetnic¢ku glazbu i glazbena iskustva ostalih svjetskih
kultura i navodi kako upoznavanje svjetskih glazbenih tradicija ima pozitivne
implikacije na produbljivanje znanja zapadnoeuropske glazbe, koja dominantno
prevladava u aktualnim europskim kurikulumima. Anderson i Campbell (1996
prema Abril, 2003) ukazuju na to kako ucenici interkulturalnim glazbenim obra-
zovanjem obogacuju svoja glazbena iskustva razli¢itim zvukovima iz cijeloga
svijeta te razvijaju sklonost prema drugacijoj i nepoznatoj glazbi. Dobrota i Blas-
kovi¢ (2013/2014) se referiraju na estetski razvoj ucenika koji se putem glazbe
svijeta proSiruje u razli¢itim smjerovima, uspostavljaju¢i novu dimenziju glaz-
benih preferencija.

Iskazana istrazivanja ukazuju na znacaj i vrijednost interkulturalnoga od-
goja i obrazovanja ucenika i vaznost u stjecanju brojnih kompetencija, prvom
koraku u stjecanju znanja i Sirenju preferencija prema drugoj i drugacijoj glazbi
i kulturi, ali i vaznom pomaku pri uvazavanju i toleranciji prema dalekom i ne-
poznatom.
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Cilj, problemi i hipoteze istrazivanja

Istrazivanje je provedeno s ciljem ispitivanja preferencija ucenika prema klasi¢noj
glazbi i glazbama svijeta te utjecaja poznatosti glazbenoga primjera na ucenicke
glazbene preferencije prema tim glazbama.

U skladu s oblikovanim ciljem postavljeni su sljedeci problemi istrazivanja:

1. Ispitati postoji li utjecaj dobi na preferencije prema klasi¢noj glazbi.
. Ispitati postoji li utjecaj dobi na preferencije prema glazbama svijeta.
. Ispitati postoji li utjecaj spola na preferencije prema klasi¢noj glazbi.
. Ispitati postoji li utjecaj spola na preferencije prema glazbama svijeta.
. Ispitati utjece li poznavanje glazbenoga djela na ucenicke preferencije

prema klasi¢noj glazbi i glazbama svijeta.
6. Ispitati postoji li opravdanost za vecu implementaciju glazbi svijeta u
nastavu.

Na temelju definiranoga cilja i problema istrazivanja postavljene su sljedece
hipoteze:

HI: Mladi ucenici u odnosu na starije uc¢enike pokazuju vece preferencije
prema klasi¢noj glazbi i glazbama svijeta.

H2: Ucenice u odnosu na ucenike pokazuju vece preferencije prema klasi¢noj
glazbi i glazbama svijeta.

H3: Ucenici pokazuju vece preferencije prema poznatoj glazbi u odnosu na
glazbu koja im nije poznata.

U W N

Sudionici

Ispitivanje je provedeno u Osijeku u Republici Hrvatskoj na uzorku od 342
uéenika (Z = 160; M = 176) &etvrtoga, petoga, Sestoga, sedmoga i osmoga razreda
osnovne $kole (Tablica 1).

Tablica 1. Struktura uzorka (N = 342).

Razred Broj ucenika Postotak (%)
4. 64 18,7
5. 71 20,8
6. 53 15,5
7. 83 24,3
8. 71 20,8
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Instrument i postupak ispitivanja

U istrazivanju je koriSten glazbeni nosac zvuka s 9 glazbenih ulomaka klasi¢ne
glazbe i 9 glazbenih ulomaka glazbi svijeta (Tablica 2) koji je oblikovan iskljucivo
za potrebe ovoga istrazivanja. Odabir glazbenih primjera klasi¢ne glazbe uskladen
je s aktualnim nastavnim programom (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu,
2006). Za potrebe istrazivanja oblikovan je upitnik koji sadrzi dva dijela — u pr-
vome dijelu nalaze se pitanja koja se odnose na obiljezja ucenika (razred, spol,
pohadanje glazbene $kole, skolski uspjeh, stru¢na sprema oca i majke i glazbeno
obrazovanje roditelja), a drugi je dio upitnika skala procjene svidanja i poznavanja
glazbe. Zadatak je sudionika bio da nakon odslusanoga glazbenog ulomka na
ljestvici Likertova tipa, zaokruZzivanjem brojeva od jedan do pet (1 = uopce mi se
ne svida, 2 = ne svida mi se, 3 = osrednje mi se svida, 4 = svida mi se, 5 = jako mi
se svida), procijene stupanj svidanja pojedinoga glazbenog ulomka te da procijene
jeli im glazbeni ulomak poznat od ranije ili nije. Sudionicima je objasnjena svrha
provodenja istrazivanja, zajamcena im je anonimnost te ih se zamolilo da iskreno
i precizno odgovaraju na pitanja.

Tablica 2. Primjeri za slusanje.

Redni broj | Klasi¢na glazba

1. P. I. Cajkovski: Koncert za klavir i orkestar b-mol, br. 1 op. 23
M. Ravel: Bolero

G. Puccini: Turandot, arija Kalafa Nessun dorma

G. Bizet: Carmen, arija Carmen Habanera

L. van Beethoven: Sonata u cis-molu (Mondscheinsonata) 1. st.

C. Orff: Carmina Burana: O fortuna, Olim lacus colueram
M. P. Musorgski: Slike s izlozbe (Promenada)
W. A. Mozart: Mala noéna muzika KV 525: Menuet

XIS

B. Papandopulo: Osam studija za klavir - br. 1; Sinfonietta za gudace, 3. stavak
Perpetuum mobile

Glazbe svijeta

[u—

Amar, amar - Florencia (Portugal)

Camaron de la isla y Paco de Lucia (Spanjolska)

Dos Gardenias-Buena Vista Social Club (Kuba)

El condor pasa (Peru)

Hora Boreasca (Rumunjska)

Karsilamas (Gréka)

(Madarska)

Tango (Argentina)
(Irska)

R I I B ISR IR Il o
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Rezultati istraZivanja i interpretacija

H1: Mladi ucenici u odnosu na starije ucenike pokazuju vece preferencije prema
klasi¢noj glazbi i glazbama svijeta.

Iz dobivenih rezultata koji se odnose na razlike u preferencijama pojedinih
primjera klasi¢ne glazbe s obzirom na razred koji ucenici pohadaju utvrdeno je
kako jedino kod prvoga glazbenog primjera (P. I. Cajkovski: Koncert za klavir i
orkestar b-mol) ne postoji znacajna razlika (Tablica 3).

Tablica 3. Razlike u svidanju/preferencijama glazbenih primjera za klasi¢nu glazbu i
glazbe svijeta s obzirom na razred.

Razred 4, 5. 6. 7. 8.

Klasi¢na glazba M | SD | M SOD M| SD | M| SD | M| SD

1. P. 1. Cajkovski: Koncert
za klavir i orkestar b-mol, | 3,88 | 1,279 | 3,45 | 1,274 | 3,42 | 1,167 | 3,55 | 1,252 | 3,49 | 1,203 | 1,432
br. 1 op. 23

2. M. Ravel: Bolero 3,34 11,227 | 3,13 | 1,203 | 2,64 | 1,145 | 2,70 | 1,266 | 2,29 | 1,099 | 7,997**
3. G. Puccini: Turandot,

arija Kalafa Nessun 3,031,414 2,76 | 1,488 | 2,34 | 1,372 | 3,08 | 1,381 | 3,49 | 1,472 | 5,443**
dorma

4. G. Bizet: Carmen, arija

3,18 | 1,531 | 3,44 | 1,412 | 2,641,374 | 2,93 | 1,332 | 2,81 | 1,364 | 3,205*
Carmen Habanera

5. L. van Beethoven:
Sonata u cis-molu 4,19 {1,090 | 4,15 | 1,149 | 3,19 1,331 | 3,61 | 1,387 | 3,69 | 1,249 | 6,568**
(Mondscheinsonata) 1. st.

6. C. Orff: Carmina
Burana: Ofortuna, Olim | 3,49 |1,533| 3,17 | 1,373 12,19 1,226 | 2,43 | 1,261 | 2,39 | 1,140 | 11,767**
lacus colueram

7. M. P. Musorgski: Slike

L 3,92 (1,106 | 3,77 | 1,365 |2,75| 1,250 | 3,29 | 1,215 | 3,15| 1,026 | 9,385**
s izlozbe (Promenada)

8. W. A. Mozart: Mala
noéna muzika KV 525: 3,60 | 1,144 | 3,15 | 1,349 | 2,53 | 1,250 | 3,23 | 1,281 | 3,18 | 1,245 | 5,349**
Menuet

9. B. Papandopulo: Osam
studija za klavir - br. 1;
Sinfonietta za gudace, 3.
stavak Perpetuum mobile

4,39 (1,069 | 3,94 | 1,392 | 3,28 | 1,336 | 3,45 | 1,328 | 3,07 | 1,235 | 11,000**

* Znacajnost na razini p < 0.05
** ZnacaOjnost na razini p < 0.01

Kod drugoga primjera (M. Ravel: Bolero) postoji znac¢ajna razlika u svidanju
izmedu ucenika 4. razreda i ucenika 6., 7. i 8. razreda pri ¢emu se ucenicima 4.
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razreda znacajno vise svida ovaj glazbeni primjer nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda.
Postoji takoder znacajna razlika u svidanju izmedu 5. i 8. razreda, pri ¢emu se
ucenicima 5. razreda znacajno vise svida ovaj glazbeni primjer nego ucenicima 8.
razreda.

Za tre¢i primjer (G. Puccini: Turandot, arija Kalafa Nessun dorma) postoji
znacajna razlika u svidanju izmedu ucenika 5. i 8. razreda, pri ¢emu ucenici 8.
razreda znacajno vise navode kako im se svida ovaj primjer nego ucenici 5.
razreda. Takoder se ucenicima 6. razreda znacajno vise svida ovaj primjer nego
ucenicima 7. i 8. razreda.

Cetvrti glazbeni primjer (G. Bizet: Carmen, arija Carmen Habanera) znacajno
se viSe svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6. i 7. razreda.

Peti glazbeni primjer (L. van Beethoven: Sonata u cis-molu (Mondscheinsonata)
1. st.) znacajno se vise svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6. i 7. razreda,
dok se znacajno vise svida ucenicima 5. razreda nego ucenicima 6. razreda.

Sesti glazbeni primjer (C. Orff: Carmina Burana: O fortuna, Olim lacus
colueram) znacajno se vise svida uc¢enicima 4. i 5. razreda nego ucenicima 6., 7. i
8. razreda.

Sedmi glazbeni primjer (M. P. Musorgski: Slike s izlozbe (Promenada))
znacajno se vise svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda.
Ucenicima 5. razreda znacajno se vi$e svida ovaj glazbeni primjer nego ucenicima
6.1 8. razreda.

Osmi glazbeni primjer (W. A. Mozart: Mala no¢na muzika KV 525: Menuet)
znacajno se vise svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6. razreda. U¢enicima
6. razreda najmanje se svida ovaj glazbeni primjer i to znacajno manje nego
ucenicima 4., 5., 7. 1 8. razreda.

Deveti glazbeni primjer (B. Papandopulo: Osam studija za klavir - br. 1;
Sinfonietta za gudace, 3. stavak Perpetuum mobile) znacajno se vise svida u¢enicima
4. razreda nego ucenicima 6., 7. 1 8. razreda. Takoder je utvrdeno kako se u¢enicima
5. razreda ovaj primjer znacajno vise svida nego ucenicima 6. i 8. razreda $to
ukazuje na to da mladi u¢enici imaju otvoreniji odnos i da pozitivnije procjenjuju
suvremenu glazbu.

Uz dobivene rezultate koji se odnose na vece preferencije mladih ucenika za
primjere klasicne glazbe i rezultati koji se odnose na svidanje primjera glazbi
svijeta ukazuju na postojanje statisticki znacajne razlike (Tablica 4) i na vece
preferencije mladih ucenika prema svim predstavljenim glazbenim primjerima.
Ovim je rezultatima potvrdena prva hipoteza. Rezultati su u skladu s rezultatima
dosadasnjih istrazivanja iz kojih je zaklju¢eno kako su mladi ucenici tolerantniji
prema razlicitoj vrsti glazbe (LeBlanc, Jin, Stamou, McCrary, 1999; Fung, Lee i
Chung, 1999/2000; Skojo, Radocaj-Jerkovi¢, Milinovi¢, 2016).
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Tablica 4. Razlike u svidanju/preferencijama glazbenih primjera za glazbe svijeta s
obzirom na razred.

Glazbe svijeta M SD | M SD M SD | M SD M | SD F

1. Amar, amar - 3,97 | 1,241 | 3,39 | 1,336 | 2,45 | 1,526 | 3,33 | 1,531 | 3,14 | 1,320 | 8,691**
Florencia (Portugal)
2. Camaron de la isla y
Paco de Lucia 4,47 | 1,004 | 4,07 | 1,269 | 3,13 | 1,507 | 3,45 | 1,484 | 3,17 | 1,361 | 12,141**
(Spanjolska)
3. Dos Gardenias-
Buena Vista Social Club| 3,66 | 1,200 | 3,42 | 1,295 | 3,00 | 1,414 | 3,17 | 1,351 | 3,10 | 1,306 | 2,571*
(Kuba)
?l;guc)"”d‘””s“ 4,48 | 0,954 | 4,19 | 1,171 | 3,02 | 1,540 | 3,51 | 1,356 | 3,38 | 1,273 | 13,814*
5. Hora Boreasca

. 4,18 | 1,248 | 3,70 | 1,468 | 2,49 | 1,540 | 3,40 | 1,546 | 3,25 | 1,259 | 10,987**
(Rumunjska)
6. Karsilamas (Grcka) 4,29 | 1,165 | 3,83 | 1,414 | 2,83 | 1,465 | 3,67 | 1,380 | 3,42 | 1,304 | 9,135**
7. (Madarska) 4,16 | 1,157 | 3,82 | 1,397 | 2,70 | 1,501 | 3,45 | 1,335 | 3,34 | 1,213 | 9,979**
8. Tango (Argentina) 3,98 | 1,345 | 3,58 | 1,421 | 2,79 | 1,405 | 3,44 | 1,343 | 2,97 | 1,189 | 7,478**
9. (Irska) 4,00 | 1,287 | 4,04 | 1,346 | 3,25 | 1,555 | 3,63 | 1,504 | 3,11 | 1,371 | 5,695**

* Znacajnost na razini p < 0.05
** Znacajnost na razini p < 0.01

Prvi glazbeni primjer (Amar, amar - Florencia (Portugal)) znacajno se vise
svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6., 7.1 8. razreda te se ucenicima 5.
razreda znacajno vise svida nego ucenicima 6. razreda. Uenicima 6. razreda ovaj
se primjer najmanje svida (znacajno manje nego ucenicima 5., 7. i 8. razreda).

Drugi primjer (Camaron de la isla y Paco de Lucia (Spanjolska)) znac¢ajno se
vise svida ucenicima 4. razreda nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda, dok se u¢enicima
5. razreda znacajno manje svida nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda.

Usporedbom razreda za treci primjer (Dos Gardenias-Buena Vista Social Club
(Kuba)) pokazalo se kako ipak nema znacajne razlike u svidanju.

Cetvrti primjer (EI condor pasa (Peru)) znacajno se vise svida uéenicima 4. i
5. razreda nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda.

Peti primjer (Hora Boreasca (Rumunjska)) znacajno se vise svida ucenicima
4. razreda nego ucenicima 6., 7. i 8. razreda, viSe ucenicima 5. razreda nego
ucenicima 6. razreda. Ucenicima 6. razreda ovaj primjer najmanje se svida
(znacajno manje nego ucenicima 4., 5., 7. i 8. razreda).

Sesti primjer (Karsilamas (Gréka)) znagajno se vise svida uéenicima 4. razreda
nego ucenicima 6. i 8. razreda, a ucenicima 6. razreda znacajno se manje svida
nego ucenicima 4., 5.1 7. razreda.
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Sedmi primjer (Madarska) znacajno se vise svida uc¢enicima 4. razreda nego
ucenicima 6., 7. i 8. razreda, dok se ucenicima 6. razreda znacajno manje svida
nego ucenicima 4., 5.1 7. razreda.

Osmi primjer (Tango (Argentina)) znacajno se vise svida ucenicima 4. razreda
nego ucenicima 6. i 8. razreda. Ucenicima 6. razreda ovaj primjer znacajno se
manje svida nego ucenicima 4., 5.1 7. razreda.

Deveti glazbeni primjer (Irska) znacajno se vie svida u¢enicima 4. i 5. razreda
nego ucenicima 6. i 8. razreda.

H2: Ucenice u odnosu na ucenike pokazuju vece preferencije prema klasi¢noj
glazbi i glazbama svijeta.

Iz dobivenih je rezultata razvidno kako razlika u preferencijama s obzirom
na spol uglavhom nema ni za klasi¢nu glazbu ni za glazbe svijeta (Tablica 5) te
time nije potvrdena druga hipoteza.

Tablica 5. Razlike u svidanju/preferencijama glazbenih primjera za klasi¢nu glazbu i
glazbe svijeta s obzirom na spol.

M Z
Klasic¢na glazba M SD M SD ‘
;-;OIZ) Szjl;o;;%3Koncert za klavir i orkestar 343 1303 | 3.69 1178 1,893
2. M. Ravel: Bolero 2,72 1,203 2,91 1,296 -1,371
3. G. Puccini: Turandot, arija Kalafa Nessun dorma | 2,85 1,493 | 3,08 1,403 -1,383
4. G. Bizet: Carmen, arija Carmen Habanera 2,90 1,459 3,11 1,383 -1,389

5. L. van Beethoven: Sonata u cis-molu

_ ok
(Mondscheinsonata) 1. st. 3,46 1,313 411 L191 4,681

6. C. Orff: Carmina Burana: O fortuna, Olim lacus

colueram 2,67 1,431 2,79 1,369 -,801

7. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe (Promenada) 3,43 1,269 3,36 1,266 ,462

;3\4;/;!]“2 Mozart: Mala noéna muzika KV 525: 3,07 1,264 324 1325 1,181
St sa dace 5. vk Pepetem mobie | 358 | 1399 | 367 | 1975 | 7
Glazbe svijeta M SD M SD t

1. Amar, amar - Florencia (Portugal) 3,20 1,501 3,36 1,421 -1,026
2. Camaron de la isla y Paco de Lucia (Spanjolska) 3,72 1,374 3,60 1,476 736

3. Dos Gardenias-Buena Vista Social Club (Kuba) 3,20 1,344 3,36 1,315 -1,119
4. El condor pasa (Peru) 3,65 1,378 3,84 1,340 -1,212
5. Hora Boreasca (Rumunjska) 3,38 1,467 3,53 1,538 -,898

6. Karsilamas (Grcka) 3,49 1,465 3,80 1,338 -1,995*
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7. (Madarska) 3,46 1,384 3,57 1,416 -,716
8. Tango (Argentina) 3,33 1,382 3,43 1,416 -,651
9. (Irska) 3,56 1,499 3,71 1,407 -,897

* Znacajnost na razini p < 0.05
** Znacajnost na razini p < 0.01

Jedina znacajna razlika postoji za peti glazbeni primjer (L. van Beethoven:
Sonata u cis-molu (Mondscheinsonata) 1. st.) klasi¢ne glazbe (t = -4,681, p<0.01),
pri cemu se djevojcicama (M = 4.11, SD = 1.191) vise svida ovaj glazbeni primjer
nego djecacima (M = 3.46, SD = 1.313). Za primjere glazbi svijeta jedina znacajna
razlika postoji u $estome primjeru (Karsilamas (Gr¢ka)) (t = -1,995, p < 0.05), pri
¢emu se djevojc¢icama (M = 3.80, SD = 1.338) vise svida ovaj glazbeni primjer nego
djecacima (M = 3.49, SD = 1.465), sto je u skladu s interpretacijom Harrisona i
O’Neilla (2003) koji ukazuju na pozitivnije stavove djevoj¢ica od djecaka na
razlicite vrste glazbe.

H3: Ucenici pokazuju vece preferencije prema poznatoj glazbi u odnosu na
glazbu koja im nije poznata.

Rezultati upucuju na to kako postoji statisticki znacajna povezanost izmedu
poznavanja i preferencija glazbenih primjera i klasi¢ne glazbe i glazbi svijeta. Svi
su dobiveni koeficijenti korelacija pozitivni $to znaci da ucenici, $to bolje poznaju
odredeni glazbeni primjer, imaju vec¢u preferenciju toga glazbenog primjera i
obratno - §to im se viSe svida odredeni glazbeni primjer, to ga bolje prepoznaju
(Tablica 6). Dobiveni koeficijenti korelacije kre¢u se od malih preko umjerenih
do srednjih. Ovim rezultatima potvrdena je treca hipoteza.

Tablica 6. Povezanost poznavanja i preferencija glazbenih primjera klasi¢ne glazbe i
glazbi svijeta.

Preferencije Poznavanje glazbenih primjera
Klasi¢na glazba 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.
1. ,294*

279

,435%*

,495**

,308**

,305%*

3174

,390**

R Rl N BN L Il ol

,190%*
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Glazbe svijeta 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.
1. ,170%*
2. 271
3. ,169**
4. ,238**
5. 2214
6. ,205%*
7. ,118%
8. ,141%
9. ,166**

*Znacajnost na razini p < 0.05
**Znacajnost na razini p < 0.01

Na deskriptivnoj se razini moze zakljuciti kako su ucenici medu tri glazbena
primjera klasi¢ne glazbe koja najbolje poznaju u najvi$oj mjeri procijenili glazbeni
primjer br. 9. B. Papandopulo: Osam studija za klavir - br. 1; Sinfonietta za gudace,
3. stavak Perpetuum mobile (M = 1.70), potom primjer br. 1. P. 1. Cajkovski:
Koncert za klavir i orkestar b-mol, br. 1 op. 23 (M = 1.63) i ulomak br. 3. G.
Puccini: Turandot, arija Kalafa Nessun dorma (M = 1.61). Glazbeni primjer koji
procjenjuju da u najmanjoj mjeri prepoznaju je primjer br. 6. C. Orff: Carmina
Burana: O fortuna, Olim lacus colueram (M = 1.20) (Tablica 7).

Tablica 7. Deskriptivni podaci za poznavanje glazbenih primjera za klasi¢nu glazbu i
glazbe svijeta.

Sinfonietta za gudace, 3. stavak Perpetuum mobile

Klasic¢na glazba N Min. | Max. M SD
1. P. I. Cajkovski: Koncert za klavir i orkestar b-mol, 339 ] ) 163 | 490
br. 1 op. 23

2. M. Ravel: Bolero 340 1 2 1,21 ,409
3. G. Puccini: Turandot, arija Kalafa Nessun dorma 339 1 2 1,61 ,488
4. G. Bizet: Carmen, arija Carmen Habanera 339 1 2 1,59 | ,493
5. L. van Beethoven: Sonata u cis-molu

(Mondscheinsonata) 1. st. 338 ! 2 1,58 12
6. C. Orff: Carmina Burana: O fortuna, Olim lacus 338 ] ’ 120 404
colueram

7. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe (Promenada) 337 1 2 1,47 ,534
8. W. A. Mozart: Mala noé¢na muzika KV 525: 138 ] ) 1.43 496
Menuet

9. B. Papandopulo: Osam studija za klavir - br. 1, 339 1 ) 170 | 464
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Glazbe svijeta N Min. | Max M SD
1. Amar, amar - Florencia (Portugal) 340 1 2 1,33 471
2. Camaron de la isla y Paco de Lucia (Spanjolska) 339 1 2 1,39 | ,488
3. Dos Gardenias-Buena Vista Social Club (Kuba) 339 1 2 1,27 ,445
4. El condor pasa (Peru) 340 1 2 1,55 ,499
5. Hora Boreasca (Rumunjska) 337 1 2 1,27 ,443
6. Karsilamas (Grcka) 339 1 2 1,39 ,488
7. (Madarska) 336 1 2 1,42 ,494
8. Tango (Argentina) 329 1 2 1,38 ,487
9. (Irska) 325 1 2 1,45 | ,498

Sto se tice glazbi svijeta, opéenito gledajuéi, u¢enici u neto manjoj mjeri
procjenjuju svoje poznavanje glazbenih primjera glazbi svijeta od glazbenih
primjera klasi¢ne glazbe, $to je u skladu s postoje¢im kurikulumom nastave
Glazbene kulture u kojem nisu uvrsteni primjeri glazbi svijeta. Uenici navode
kako u najvecoj mjeri prepoznaju ove glazbene primjere: primjer br. 4. El condor
pasa (Peru) (M = 1.55), primjer br. 9. (Irska) (M = 1.45) i primjer br. 7. (Madarska)
(M = 1.42).

Zakljucak

Iz dobivenih je rezultata utvrdeno kako poznavanje pojedine vrste glazbe znacajno
utjece na glazbene preferencije vezane uz istu vrstu glazbe. Ucenici su u provede-
nome istrazivanju pokazali vece preferencije prema poznatoj, klasi¢noj glazbi u
odnosu na prezentirane primjere iz svjetske glazbe, glazbe s kojom prethodno
nisu bili upoznati. Rezultati su u skladu s trenutnim obrazovnim smjerom nastave
Glazbene kulture, u kojoj su ucenici usmjereni gotovo iskljucivo prema umjetnic-
koj glazbi, koju tijekom osmogodis$njega obrazovanja sustavno upoznaju, postu-
pno grade glazbena znanja o njoj, a time i glazbene preferencije.

Iz rezultata je takoder razvidno kako su ucenici, bez obzira na spol, otvoreni
za razlicite vrste glazbe - kako za klasi¢nu glazbu, tako i za glazbe svijeta. Takoder
je uoceno kako su mladi ucenici tolerantniji i pokazuju vece preferencije prema
svim glazbenim primjerima od starijih ucenika.

Osim preferencijske otvorenosti, koja otvara put i pedagoskome optimizmu,
iznimno vaznom za glazbenu nastavu i $iroko shvac¢anje mogucnosti razvoja glaz-
benih sposobnosti kod ucenika, u kona¢nici mozemo zakljuciti kako je otvorenost
ucenika prema glazbama svijeta povoljno ishodiste za konstruiranje suvremenoga
kurikuluma glazbe, koji pronalazi prostor i za interkulturalne sadrzaje. Stoga je
potrebno da aktualna nastava Glazbene kulture, koja je gotovo iskljucivo usmje-
rena na upoznavanje i stjecanje glazbenih znanja o zapadnoeuropskoj umjetnickoj
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glazbi i razvoju glazbenih preferencija prema toj glazbi, sukladno multikulturalnoj
stvarnosti, promisli o $to skorijoj sadrzajnoj rekonceptualizaciji svojega kuriku-
luma.
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THE EXPANSION OF THE STUDENTS’ MUSIC PREFERENCES
ACCORDING TO THE MUSIC STUDY INTERCULTURAL CURRICULUM

The music preferences of teenagers, as short-term evaluations of liking, are a complex
phenomenon marked with numerous reasons and motives when choosing certain music,
and they expand from regulating emotions and mood stabilizers, music characteristics,
to forming one’s social acceptance. The biggest impact when it comes to the preferences
of elementary school students, comes from their peers and the mass media, thus it is
understandable the dominant direction of preferences towards a large variety of popular
music. Among the examples of popular music, for which their affinity and interest has
been expressed, one can find the most various examples from the world popular music,
which points to language, cultural, tonal, temporal and quality-like openness. The music
openness of teenagers is not used enough in Music study, which is almost exclusively
directed at introducing and acquiring West European music knowledge, based on music
as an art, and the development of music preferences towards that type of music.

This work represents the research of music preferences by applying the estimation scale
for researching the preferences of selected music pieces of classical music and world
music, on a sample of students from the fourth, the fifth, the sixth, the seventh and the
eighth grade of elementary school. From the gathered results, it has been established that
teenagers are open towards music examples from different music of the world, which
indicated the conclusion how in today’s time, when modern society is getting more
culturally diverse and richer with ever day, a need for implementing culturally various
teaching contents of music traditions of worldly cultures is needed more than ever.

Key words: students’ music preferences, world music, music experience enrichment,
intercultural music curriculum
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TERMINOLOGIJA KAO ODRAZ SOCIJALNOG I
PROFESIONALNOG IDENTITETA GLAZBENIKA U HRVATSKOJ]

Sazetak

Jezici za posebne namjene ili jezici struke, bas kao ni op¢i jezik, nisu jedinstveni ve¢ se
nuzno raslojavaju na kontekstualno uvjetovane razine diskursa (registre) jer moraju
omogucavati komunikaciju u funkcionalno razli¢itim situacijama. Metajezik glazbe
takoder se javlja u viSe registarskih varijeteta koji se prema funkcionalnostilisti¢ckim
kriterijima nacelno mogu podijeliti u tri skupine: razgovorne, publicisticke i znanstvene
(uklju¢ujudi i pedagoski funkcionalni podstil), iako su granice medu njima najcesée
nejasne i vrlo propusne. Razlike su najznacajnije na leksickoj razini pa predstavljaju
plodno tlo za terminoloska istrazivanja. Leksicki sadrzaj diskursa cesto otkriva
profesionalni identitet glazbenika kao skladatelja, izvodaca/prakticara, teoreticara ili
muzikologa, itd. To jezi¢no bogatstvo istodobno otezava komunikaciju u stru¢nim i
znanstvenim kontekstima u kojima bi stupanj normiranosti morao biti najvisi, a
individuacija svedena na najmanju mjeru. Leksi¢ka varijacija dovodi do znacajnih
semantickih poteskoca, ¢esto uslijed upliva stru¢noga Zargona, te ,legitimacije” identiteta
glazbenika. Osobit su problem sinonimija i polisemija, nepozeljne u znanstvenome
funkcionalnom stilu i pedagoskome funkcionalnom podstilu, koji teze jasnoj i
nedvosmislenoj komunikaciji. Ona je pak nemoguc¢a bez dobro opisane, uredene i
standardizirane terminologije. U ovoj je studiji nekoliko normativnih rje$enja donesenih
u okviru projekta Conmusterm usporedeno s uporabnom terminoloskom normom
glazbenih profesionalaca koji zive i djeluju u Republici Hrvatskoj. U izlaganju ce se
predstaviti primijenjena terminoloska nacela, kao i rezultati anketa, koji potvrduju
postojanje korelacije izmedu statusa glazbenika (profesionalne uloge, nastavna i/ili
znanstvena aktivnost, regionalna distribucija i dob) i njihova odnosa prema terminoloskoj
normi.

Klju¢ne redi: glazbena terminologija, leksicki registri, identitet glazbenika, normiranje
jezika, Conmusterm

Posebnosti i normiranje metajezika glazbe
Jezik struke u glazbenom obrazovanju
ormiranje buducega glazbenog profesionalca u svakom, pa tako i terminolos-

kom smislu, odvija se cjelozivotno, a osobito tijekom glazbenoga odgoja i ob-
razovanja. Ucenje glazbe podrudje je koje ve¢ od samoga pocetka podrazumijeva
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uporabu specijaliziranoga vokabulara. Proucavajudi nastavne programe paralel-
noga glazbenog obrazovanja u specijaliziranim Sestogodi$njim osnovnim i ¢etve-
rogodisnjim srednjim glazbenim $kolama (NPPSGPS 2008), moze se zakljuciti da
ucenik tijekom deset godina glazbenog obrazovanja mora usvojiti izmedu 2.000 i
4.000 strucnih rijeci i izraza, ovisno o odabranome obrazovnom profilu.

S funkcionalnostilistickog aspekta ophodenje unutar obrazovnog sustava op-
¢enito podrazumijeva uporabu pedagoskoga funkcionalnog podstila koji, kao i
znanstveni funkcionalni stil kojemu pripada, podrazumijeva najvisi moguci stu-
panj normiranosti, a u terminoloskom smislu trebao bi biti ujednacen, nedvosmi-
slen i precizan (Franci¢, Hudecek & Mihaljevi¢ 2005: 279). To nije ostvarivo bez
postojanja referentne terminoloske norme koja bi trebala pocivati na znanstvenim
temeljima te biti jezi¢no i stru¢no kompetentna. Normiranje temeljnoga glazbe-
nog nazivlja u Republici Hrvatskoj odvija se u okviru znanstvenoistrazivackoga
projekta Conmusterm (www.conmusterm.eu), kojemu je jedan od glavnih zada-
taka izrada normativne leksicke baze za potrebe sustava glazbenoga odgoja i ob-
razovanja, a u sklopu kojega je provedeno i ovo istrazivanje.!

Terminoloska nacela i normativni status naziva

Kako bi strukovni diskurs zadovoljavao potrebe znanstvene i stru¢ne zajednice,
on treba udovoljavati zahtjevima jasne i jednozna¢ne komunikacije. U okviru
projekta Conmusterm terminologija se normira primjenom terminoloskih nacela
prikazanih u medunarodnim standardima (UNESCO 2005, ISO 704: 2009, ISO
12620: 2009, ISO 860: 2007 itd.), kojima je zajednicki teorijski okvir opca termi-
noloska teorija Eugena Wiistera (1985), poznatija pod engleskom kraticom GTT.
Slijededi tu teoriju izvedena su temeljna terminoloska nacela koja su implementi-
rana u ve¢inu suvremenih standarda za terminologki rad:

e obijektivna jednoznacnost: jedan pojam treba biti pridruzen samo jedan
naziv i obratno

e transparentnost: razumljivost bez pretjeranog obja$njavanja

e ontoloska sustavnost: pojam i njegov naziv moraju biti usidreni u
pojmovnome sustavu

e prikladnost: preferiraju se opc¢eprihvaceni, $to neutralniji izrazi

e  konciznost: prednost se daje kracem nazivu

e tvorbena plodnost ili derivativnost: preferira se osnova koja omogucuje
vide tvorbi sekundarnih naziva

e jezi¢na ispravnost: stru¢ni nazivi moraju biti u skladu s opcejezi¢nom
normom

e radirenost: ucestalost naziva u uporabnoj normi

1 Projekt pod brojem IP 5355-2013 financijski podupire Hrvatska zaklada za znanost
(www.hrzz.hr).
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o  preferencija za materinski jezik: prednost imaju nazivi tvoreni iz domace
osnove (prema Hudecek & Mihaljevi¢ 2009; ISO 704:2009: 7.4.2).

Prilikom terminolo$koga normiranja odreduje se normativni status naziva u
skladu s gornjim nacelima. Nacelno se kao preporuceni odabire naziv koji udovo-
ljava najvecem broju nacela te ga se uskladuje s nazivima srodnih koncepata.
Dosljedna uporaba preporucenih naziva svojstvena je znanstvenomu funkcional-
nom stilu.?

Medutim, i neki od naziva neprimjerenih znanstvenomu funkcionalnom stilu
(nestandardizirani nazivi) nalaze svoju primjenu u razgovornomu, publicistickom
i knjizevnom diskursu te, zajedno s onima primjerenima, tvore jezi¢no bogatstvo
koje se u okviru projekta Conmusterm nastoji zabiljeziti i opisati. Po¢esto upravo
nestandardizirani nazivi obiljezavaju diskurse glazbenika u odredenim kontek-
stima te predstavljaju i svojevrsnu ,legitimaciju” njihova identiteta. U ovom ce se
istrazivanju posebna pozornost posvetiti uporabi preporucenih naziva s obzirom
na razlicite sociolingvisticke i profesionalne identitetske kategorije.

Terminoloski problemi u glazbenom diskursu

Odstupanja diskursa od utvrdenih terminologkih nacela uobicajeno je nazivati
terminoloskim problemima. Oni su najocitiji na leksickoj razini, koja je usko
vezana uz poznavanje materije struke, odnosno njezinih pojmovnih sustava.

Obradom korpusa znanstvenih i stru¢nih tekstova s podrucja glazbe nastalih
na hrvatskome jeziku u posljednjih tridesetak godina autorica je ustanovila visoku
razinu leksicke varijacije (Ki§ Zuvela 2016). Kao glavni terminoloski problem
pritom se istaknula sinonimija® (postojanje vise od jednog za isti pojam). Ona je
Cesto prisutna izmedu razli¢itih diskurzivnih registara (uporabnih konteksta), kao
i izmedu naziva tvorenih iz domace osnove i onih usvojenih kroz procese jezi¢nih
kontakata (pridoslih iz raznih stranih jezika). Sinonimija je nerijetko u tijesnoj
vezi i s raznovrsno$¢u pojmovnih sustava pojedinih autora, a ona pak najcesce
proizlazi iz primijenjenih teorijskih okvira ili $kola kojima pripadaju.

U ovom ¢e se radu posebna pozornost posvetiti upravo sinonimiji, odnosno,
nastojat ¢e se prepoznati prediktori uporabe preporucenih naziva s obzirom na
sociolingvisticki i profesionalni status ispitanika.

.....

velikom broju terminoloskih nacela pa je dobra alternativa preporu¢enomu), nepreporucen (u
suprotnosti je s jednim ili viSe terminoloskih nacela), zastarjeo (prevladan je uporabom
drugoga naziva pa je presao u pasivan leksicki sloj), nestandardiziran (ne pripada znanstvenome
funkcionalnom stilu; u ovu kategoriju spadaju zargonizmi), neologizam (novostvoreni naziv)
itd. (ISO 12620: 2009).

3 Ostali su problemi identificirani u tome radu polisemija, leksicke praznine te pojedina
pitanja primjene opéejezi¢ne norme — pravopisa i gramatike — na glazbeno nazivlje.
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Istrazivanje uporabe nazivlja kao odraza identiteta glazbenih
profesionalaca u Hrvatskoj

S obzirom na to da se zahvati poput terminolo$koga normiranja, pa tako i ovaj u
okviru projekta Conmusterm, najc¢es¢e obracaju stru¢noj i znanstvenoj zajednici,
¢iji je jedan od glavnih ciljeva uspjesna komunikacija u pedagoskome kontekstu,
uz primjenu terminoloskih standarda proveden je veci broj konzultacija s pripad-
nicima struke, uglavnom putem organiziranih anketa i individualnih razgovora.
U zaristu diskusije redovito bi bio problem sinonimije, odnosno odabira prepo-
rucenoga naziva u situacijama kad se nudi vise razli¢itih naziva. Autorica teksta
nije uspjela utvrditi da su se ranije provodila usporediva istrazivanja uporabne
terminoloske norme, kako u Hrvatskoj, tako i u inozemstvu.

Ovdje ¢e se prikazati neki od rezultata ankete provedene od 15. 8. do 30. 9.
2017. godine. Anketiranje se odvijalo putem internetskih upitnika Google forms.
Sadrzaj ispitnog instrumenta osmislila je autorica teksta. Vecina pitanja bila je
artikulirana kao zadaci jednostrukoga ili viSestrukog izbora, a opisana su u dalj-
njemu tekstu.

Struktura ispitanika

Anketa je bila upucena elektroni¢ckom postom akademski obrazovanim glazbenim
profesionalcima koji djeluju na podrucju Republike Hrvatske: djelatnicima su-
stava glazbenoga odgoja i obrazovanja na svim razinama, glazbenicima izvoda-
¢ima, skladateljima i istrazivacima glazbe zaposlenim u znanstvenim ustanovama.
Sudjelovanje u anketi bilo je dobrovoljno, a odazvala su se 224 ispitanika.*

O ispitanicima su prikupljeni sljede¢i podaci: profesionalna uloga, regija u
kojoj djeluju, na kojoj su ustanovi studirali, rade li u nastavi, bave li se znanstve-
noistrazivackim radom, primarno podrucje rada (glazbeni zZanr) te dobna skupina
kojoj pripadaju.

Ispitanici su mogli odabrati do dvije profesionalne uloge u kojim se najbolje
prepoznaju® (tabela 1). Glazbena umjetnost izrazito je interdisciplinarno podrucje
pa stoga ne cudi ¢injenica da se ¢ak 41,96 % ispitanika odredilo dvjema profesio-
nalnim ulogama. Medu njima je najvi$e glazbenih pedagoga djelatnih u sustavu
opcega obrazovanja, potom izvodaca, teoretic¢ara, muzikologa, a najmanje sklada-
telja. ¢ Prilikom statisticke obrade svaka se profesionalna uloga (neovisno o tome
je li jedina ili u kombinaciji) ukljucivala pojedinacno.

4§ obzirom na to da smo se ispitanicima obracalo putem poslodavaca, a ne izravno, ne
mozemo sa sigurno§¢u utvrditi koliki je bio postotak odaziva.

5> U kategoriji ostalo ispitanici su se identificirali kao producenti, publicisti te djelatnik u
upravi (ravnatelj $kole).

¢ Zanimljivo je da se jedan ispitanik odredio kao ravnatelj glazbene $kole; preduvjet za
to zanimanje diploma je muzic¢ke akademije, no ocigledno je djelatnost u upravi kod toga
ispitanika posve zasjenila identitet odreden njegovom primarnom kvalifikacijom pa se nije
svrstao ni u jednu od ponudenih kategorija.
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Tabela 1. Profesionalne uloge ispitanika.

odabrana profesionalna uloga ukupno | struktura kombinacije (n)

glazbeni pedagog (opce obrazovanje) 49

glazbeni pedagog (opce obrazovanje) u 57 |t izvodac (33), + teoreticar (16),
kombinaciji s drugom ulogom + muzikolog (7), + skladatelj (1)

izvodac 35

izvoda¢ u kombinaciji s drugom ulogom | 54 : iii?ﬁgfozeg‘figsﬁiﬁa;??Ktléar (12),
teoreticar 22

teoreti¢ar u kombinaciji s drugom w0 |* glazbeni pedagog (16), + izvodac (12),
ulogom + muzikolog (7), + skladatelj (5)
muzikolog 20

muzikolog u kombinaciji s drugom

+ glazbeni pedagog (7), + teoreticar (7),
23 + izvodac (5), + skladatelj (1), + producent (1),

ulogom + publicist (1), + knjiznicar (1)
skladatelj 3

skladatelj u kombinaciji s drugom 11 + teoreticar (5), + izvodac (4),

ulogom + glazbeni pedagog (1), + muzikolog (1)
uprava (ravnatelj glazbene $kole) 1

S obzirom na tronarjecnost hrvatskoga standardnog jezika te povijesni znacaj
jezi¢nih dodira s jezicima obliznjih zemalja, osobito njemackim i talijanskim, za
razvoj hrvatske glazbene terminologije, u statisticku je obradu uzet i kriterij
regionalne pripadnosti (tabela 2). Podjela na makroregije napravljena je za potrebe
ovoga istrazivanja u skladu s ocekivanom distribucijom narjecnih karakteristika

stanovnistva.

Najveci broj ispitanika odazvao se u makroregiji Sjeverne Hrvatske, $to je i
oc¢ekivano s obzirom na koncentraciju glazbenih sadrzaja, ali i op¢u gustocu

stanovnistva u tome dijelu zemlje.

Tabela 2. Regionalna distribucija ispitanika.

makroregija n %
sjeverna Hrvatska (Grad Zagreb te Zagrebacka, Krapinsko-zagorska, Sisacko-moslavacka, 132 | 58.93
Varazdinska, Koprivni¢ko-krizevacka, Bjelovarsko-bilogorska i Medimurska zupanija ’
isto¢na Hrvatska (Viroviticko-podravska, Pozesko-Slavonska, Brodsko-posavska, Osje¢-

L . . .. 16 | 7,14
ko-baranjska i Vukovarsko-srijemska Zupanija)
planinska Hrvatska (Karlovacka, sjeverni dio Licko-senjske i sjeverni dio Zadarske Zupa- ] <
nije) 0,01
sjeverni dio hrvatske obale (Istarska, Primorsko-goranska i juzni dio Licko-senjske zu- 34 | 1518
panije) ’
juzni dio hrvatske obale (juzni dio Zadarske, Sibensko-kninska, Splitsko-dalmatinska i 10 | 1875
Dubrovacko-neretvanska zupanija) ’

ukupno | 224 | 100




Sanja Ki§ Zuvela: Terminologija kao odraz socijalnog i profesionalnog identiteta glazbenika... 147

S obzirom na pretpostavku da je ustanova na kojoj su stekli visoko obrazovanje
znacajan prediktor uporabe strukovnoga nazivlja, prikupljeni su podaci o mjestu
studija (tabela 3). Neki su ispitanici studirali na vise razli¢itih ustanova, koje su

prilikom statisticke obrade uzete u obzir pojedinac¢no.

Tabela 3. Ustanova na kojoj su ispitanici studirali.

ustanova n %

Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu 144 | 64,29
Umjetnicka akademija Sveucilista u Splitu 30 | 13,39
Muzicka akademija Sveucilista J. Dobrile u Puli 22 9,82
Institut za crkvenu glazbu Katoli¢ko-bogoslovnog fakulteta Sveucilista u Zagrebu 9 4,02
Umjetnicka akademija Sveucilista J. J. Strossmayera u Osijeku 7 3,13
Visoka 8kola za glazbenu umjetnost ,,Ino Mirkovi¢, Lovran 5 2,22
ostalo 7 3,13

ukupno | 224 | 100

Zbog pretpostavke da je nastavna djelatnost jedan od vaznih prediktora
uporabe nazivlja uslijed visoke normiranosti koja se oc¢ekuje od pedagoskoga
funkcionalnog podstila, prikupljeni su podaci o tome aspektu identiteta ispitanika
(tabela 4). Neki od ispitanika djeluju u obrazovnim ustanovama razlicitih profila,
koje su prilikom statisticke obrade obrac¢unate kao kombinacija.

Tabela 4. Nastavna djelatnost ispitanika.

nastavna djelatnost n %
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj skoli 105 | 46,88
Ne 58 25,89
Da, na akademiji ili fakultetu 34 15,18
Da, u osnovnoj ili srednjoj opéeobrazovnoj $koli 17 7,59
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj $koli i u osnovnoj ili srednjoj 3 L34
opceobrazovnoj $koli ’
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj skoli i na akademiji 3 1,34
Da, drugdje 4 1,79
ukupno | 224 100

Nadalje, autorica pretpostavlja da je pripadnost odredenoj zanrovskoj skupini
takoder bitna odrednica identiteta i uporabe nazivlja. Ispitanici su mogli odabrati
do dva ponudena odgovora (ili ,,ostalo®), koji su statisticki obradeni pojedinacno,

kako je i navedeno u tabeli 5.
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Tabela 5. Zanrovska pripadnost ispitanika.

glazbeni Zanr kojim se bave n %
umjetnicka glazba 211 | 94,20
popularna glazba 50 22,32
tradicijska glazba 40 17,86
crkvena/duhovna glazba 37 16,52
filmska glazba 2 0,01

Pripadnost odredenoj dobnoj skupini (tablica 6) takoder vjerojatno korelira
s uporabom nazivlja jer su se pripadnici razli¢itih generacija skolovali pod

utjecajem razlicitih jezi¢nih politika.

Tabela 6. Dobna struktura ispitanika.

dobna skupina n %
do 35 godina 80 35,72
36 - 55 godina 121 54,02
56 — 70 godina 20 8,93
70 godina i viSe 1 < 0,01
ukupno 224 100

Vaznost nacina uporabe terminologije za profesionalni identitet glazbenika

Ispitanici su zamoljeni da procijene vaznost na¢ina uporabe terminologije za svoj
profesionalni identitet (tabela 7). S obzirom na to da neki ispitanici nisu dali
odgovor na ovo pitanje, ukupan broj odgovora odudara od zbroja iz tabele 1
(ukupan broj odgovora n stoji uz naziv profesionalne uloge). Najbrojniji odgovori
u svakoj skupini oznaceni su masnim tiskom.

Tabela 7. Vaznost uporabe terminologije za profesionalni identitet ispitanika.

stav o vaznosti nacina uporabe

vrlo je

srednje je

neznatne

terminologije za profesionalni identitet > vazna vazna je vaznosti nevazna je
profesionalna uloga | n % n % n % n %
muzikolozi (n = 40) 29 | 72,50 22,50 1 {250 1 | 250
teoreticari (n = 54) 34 | 62,96 | 14 | 2593 | 3 |556| 3 | 556
glazbeni pedagozi (opce obrazovanje; 54 | 5102 | 33 | 3173 ] 9 |865]| 8 | 7.60
n=104)

skladatelji (n = 13) 6 | 46,15 | 6 |46,15| O 0 1 |770
izvodaci (n = 84) 30 | 3571 | 34 | 40,47 | 8 | 9,52 | 12 [14,29
ravnatelj glazbene $kole (1 = 1)! 0 0 0 0 0 0 1 | 100
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Pripadnici svih skupina pokazali su vrlo visoku svijest o vaznosti terminologije
za profesionalni identitet, pri ¢emu je zanimljivo vidjeti da je procjena vaznosti
najvisa kod ispitanika koji u najvise dolaze u doticaj sa stru¢nom i znanstvenom
literaturom, a manje se bave prakti¢nim radom (izvodenje i skladanje glazbe), $to
jeiocekivano. Kao odrednica profesionalnog identiteta terminologija je najvaznija
muzikolozima, potom teoreti¢arima i glazbenim pedagozima. Podjednak broj
skladatelja smatra da je terminologija vrlo vazna, odnosno srednje vaznosti, dok
je izvodacima u usporedbi s drugim profilima nesto manje, no jos uvijek prilicno
vazna (najveéem je broju ispitanih izvodaca srednje vazna, iako je broj onih
kojima je vrlo vazna tek neznatno nizi).

Pretpostavka je autorice da e ispitanici koji su se opredijelili za visi stupanj
vaznosti terminologije za svoj profesionalni identitet biti i skloniji uporabi
preporucenih naziva.

Vjerojatnost uporabe preporucenih naziva s obzirom na profesionalni identi-
tet glazbenika

Terminoloska norma izradena u okviru projekta Conmusterm testirana je s obzi-
rom na strukturu ispitanika. Vjerojatnost uporabe preporuc¢enog naziva (dobive-
nog primjenom terminoloskih nacela) procijenjena je primjenom binomnoga
generaliziranog modela Logit (tabele 8 - 12).

Ispitanicima je ponudeno devet skupina sinonima (parova i nizova koji su
Cesto predmetom rasprave u stru¢nim krugovima), pri ¢emu su se mogli opredi-
jeliti samo za jednu moguénost. ANOVA testom potvrdena je znacajnost modela
za sljedece nezavisne varijable (redom od najznacajnijih prema manje znacaj-
nima): nastavna djelatnost, profesionalna uloga, dob, znanstvenoistrazivacka dje-
latnost i geografska distribucija, dok za ostale nezavisne varijable (Zanr i ustanova
na kojoj su studirali) statisticka znac¢ajnost modela nije potvrdena.

Pretpostavka autorice da ¢e bavljenje nastavnom djelatno$¢u biti vaznim pre-
diktorom uporabe preporucenog nazivlja zbog visokog stupnja normiranosti pe-
dagoskoga funkcionalnog stila potvrdila se i statisticki (p = 0.0023, tabela 8).

Daleko najvisi stupanj privrzenosti normi pokazali su nastavnici koji djeluju
u okviru opéega obrazovanja. Mogudi razlozi tomu su postojanje veceg broja su-
vremenih nastavnih materijala, kataloga znanja i nastavnih programa koji su zna-
¢ajno harmoniziraniji od onih za glazbene $kole, $to potvrduje vaznost postojanja
referentne literature za terminolosku standardizaciju. Za sve ostale kategorije is-
pitanika takoder postoji znacajna vjerojatnost da ¢e se odluciti za uporabu prepo-
rucenoga naziva i to s vrlo bliskom postotnom vrijednos¢u, koja je ipak zamjetno
niza no kod nastavnika u opéeobrazovnim $kolama. Medu tim preostalim kate-
gorijama u preferenciji preporucenih naziva ipak prednjace nastavnici na akade-
mijama, $to je i ocekivano s obzirom na to da je medu njima i razmjerno najvise
onih $to se bave znanstvenoistrazivackim radom koji se takoder pokazao vaznim
prediktorom uporabe preporucenih naziva (tabela 11).
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Tabela 8. Nastavna djelatnost ispitanika i vjerojatnost uporabe preporucenih naziva.

vjerojatnost da ¢e upotrijebiti

nastavna djelatnost « o
preporuceni naziv

Da, u osnovnoj ili srednjoj opéeobrazovnoj $koli 82,10 %
Da, na akademiji 68,63 %
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj $koli i u osnovnoj ili

L A 66,67 %
srednjoj op¢eobrazovnoj $koli
Ne 63,47 %
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj $koli i na akademiji 62,96 %
Da, u osnovnoj i/ili srednjoj glazbenoj skoli 62,22 %

Profesionalna uloga glazbenika takoder se potvrdila kao vazan prediktor
preferencije preporucenih naziva (p = 0.0027, tabela 9), a uglavnom korelira sa
stavovima o vaznosti nacina uporabe terminologije za profesionalni identitet
(tabela 7). Odstupanje od te korelacije vidljivo je jedino u kategoriji teoreticar,
vjerojatno stoga $to je uporaba naziva znacajno uvjetovana pripadnoscu razli¢itim
teorijskim $kolama koje, ovisno o primijenjenom pojmovnom sustavu,
terminoloski odudaraju od odabrane norme.

Tabela 9. Profesionalne uloge ispitanika i vjerojatnost uporabe preporucenih naziva.

profesionalna uloga vjerojatnost da ¢e upotrijebiti preporuceni naziv
muzikolog 70,54 %
glazbeni pedagog (opce obrazovanje) 68,34 %
skladatelj 65,92 %
teoreticar 63,88 %
izvodacd 58,98 %

Dob je takoder vazan prediktor nacina uporabe nazivlja (p = 0.0064, tabela
10), jer ispitanici razlicite dobi bili su podvrgnuti i razli¢itim jezi¢nim politikama
tijekom obrazovanja. Ako se izuzme rezultat za dobnu skupinu iznad 71 godine
(¢iji rezultat nije reprezentativan jer se temelji na jednome odgovoru), najvisu
preferenciju za normu pokazuje generacija u dobnoj skupini od 56 - 70 godina
starosti, a opcenito s opadanjem dobi opada i sklonost uporabi preporucenih
naziva, iako su razlike u postotnim bodovima relativno skromne. Gotovo ¢e svi
ispitanici vjerojatno upotrijebiti oko dvije trecine (ili vide) preporucenih naziva.



Sanja Ki§ Zuvela: Terminologija kao odraz socijalnog i profesionalnog identiteta glazbenika... 151

Tabela 10. Dob ispitanika i vjerojatnost uporabe preporucenih naziva.

dobna skupina vjerojatnost da ce upotrijebiti preporuceni naziv
do 35 godina 63,41 %
36 - 55 godina 64,06 %
56 - 70 godina 72,22 %
71 godina i vise’ 100 %

Znanstvenoistrazivacka djelatnost takoder je pouzdan prediktor preferencije
za preporucene nazive (tabela 11), iako s nesto nizom vrijedno$¢u znacajnosti
modela (p = 0.0196) u usporedbi s prethodno navedenim kategorijama.
Vjerojatnost da ¢e upotrijebiti preporuceni naziv bitno je vec¢a kod ispitanika
kojima je znanstvenoistrazivacki rad osnovna djelatnost negoli kod onih kojima
to nije osnovna djelatnost ili se time uopce ne bave. To ponovno upucuje na
zakonitosti efikasne komunikacije u znanstvenome funkcionalnom stilu, koji
podrazumijeva terminolosku ujednacenost, nedvosmislenost i preciznost.

Tabela 11. Znanstvenoistrazivacka djelatnost i vjerojatnost uporabe preporucenih naziva.

znanstvenoistrazivacka djelatnost vjerojatnost da ¢e upotrijebiti preporuceni naziv
kao osnovna djelatnost ispitanika 78,52 %
kao dodatna djelatnost ispitanika 64,97 %
ne bave se znanstvenim istrazivanjima 63,81 %

Naposljetku, model utemeljen na geografskoj distribuciji takoder se pokazao
statisticki znacajnim (p = 0,0269). Zanimljivo je da je preferencija za uporabu
preporucenih naziva najvisa® u sredi$njoj Hrvatskoj i na sjevernom dijelu hrvatske
obale, gdje je i najveca koncentracija glazbenog zivota, §to podrazumijeva i najin-
tenzivniju komunikaciju medu sustru¢njacima, $to je jedan od mogucih ¢imbe-
nika harmonizacije leksika. Razlika medu makroregijama, medutim, nije velika i
krece se unutar desetak postotnih bodova.

Tabela 12. Geografska pripadnost ispitanika i vjerojatnost uporabe preporucenih naziva.

makroregija vjerojatnost da ¢e upotrijebiti preporuceni naziv
sredi$nja Hrvatska 67,68 %
sjeverni dio hrvatske obale 67,62 %
planinska Hrvatska’ 66,67 %

7 Ovaj se odgovor ne moze uzeti kao reprezentativan s obzirom na to da je u pitanju samo
jedan ispitanik.

8 Tzuzme li se planinska Hrvatska, koju zanemarujemo kao nereprezentativnu kategoriju
jer je u njoj tek jedan ispitanik.
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juzni dio hrvatske obale 58,14 %
isto¢na Hrvatska 57,64 %

Suprotno autori¢inim pretpostavkama, zbog slabe statisticke znacajnosti
odbaceni su modeli zasnovani na zanrovskoj pripadnosti (p = 0.5566) i ustanovama
na kojima su se ispitanici $kolovali (p = 0.1254).

Zakljucak

Kako bi terminolosko planiranje i normiranje zazivjelo u profesionalnoj praksi,
potrebno je provesti daljnja istrazivanja uporabe glazbenoga nazivlja medu pro-
fesionalcima koji su i njegovi glavni korisnici. Istrazivanje je pokazalo da je odnos
prema terminoloskoj normi u tijesnoj vezi s socijalnim i profesionalnim identite-
tom glazbenika. Usto je utvrdeno da, bez obzira na profesionalne uloge, vec¢ina
ispitanika uporabu terminologije smatra vaznom identitetskom odrednicom te u
najvecem broju slucajeva preferira preporucene nazive. Statisticki znacajnim pre-
diktorima preferencije za preporucene nazive pokazali su se nastavna djelatnost,
profesionalna uloga, dob, znanstvenoistrazivacka djelatnost i geografska distribu-
cija. Istrazivanjem su odbacene autori¢ine hipoteze o statistickoj znacajnosti zan-
rovske pripadnosti i ustanove na kojoj je ispitanik studirao. Uza sociolingvisticke
prediktore ¢iji je moguci utjecaj na uporabnu normu prikazan u ovom radu, an-
ketom su prikupljeni i mnogi drugi podaci koji progovaraju o kontekstualnoj,
situacijskoj, odnosno registarskoj uvjetovanosti odabira prikladnog naziva, a bu-
duca bi se istrazivanja trebala pozabaviti registarskom raslojeno$¢u unutar poje-
dinih sociolingvistickih kategorija, kako bi se utvrdile znacajke uporabne norme
izvan okvira znanstvenoga funkcionalnog stila.
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TERMINOLOGY AS A REFLECTION OF CROATIAN MUSICIANS' SOCIAL
AND PROFESSIONAL IDENTITY

Musical metalanguage shares the multilayered structure of general language which
depends on the contextually conditioned discourse levels (registers) which enable
communication in functionally different situations. Register variety is most obvious on
the lexical level (which often points towards the professional identity of musicians) and
is thus considered to be worth further terminological survey. Multiplicity of linguistic
levels can be regarded as cultural richness, but at the same time it often hinders the
communication in professional and scientific contexts, which should offer the utmost
compliance with the linguistic norm. The purpose of the present research is identifying
some characteristic features of terminological usage among music professionals in the
Republic of Croatia depending on their social and professional identity, with special
respect to the terminological norm. It has been shown that the probability of use of
recommended terms correlates with the examinees’ professional role, teaching and/or
scientific activity, regional distribution and age.

Key words: music terminology, musicians' identity, lexical level, linguistic norm
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YCITEHTHOCT YYEHUKA 1 CTYJEHATA Y OITIAJKABY
KOHTPACTA TOHAJIMTETA

Cakerak

IIpomena ToHanMTETA Y MySMYKOM TOKY CTBapa M3BECTaH KOHTPACT, YMMe Ce IOCTIXKe
AMHAMMYHOCT MY3UYKOT fena. VICKycTBO y ciyllamy XapMOHUje, IpeMa JocafallmbuM
UCTpaXMBambUMa, oMoryhaBa IojeiMHIly ia pasBuje OueKMBamba TUIMYHA 32 ofpebheny
XapMOHCKY mnpakcy. ITomasehu on oBe mpermocraBke, Y MCTPaXMBambe Cy YK/bydeHM
YIYeHNIU CpeNbe MY3NYKE IIKOIE, KaO0 M CTYAEHTU (DaKynTeTa MY34Ke€ YMETHOCTMU,
0031poM J1a OHM TOCenyjy GopManHy My3ndKy emykanujy. IIpenmer ucrpaxupama je
OIla)karbeé KOHTPAacTa TOHAJMUTETa ¥ IbeHA YCIOB/BEHOCT 3HAMeM U HPETXOJHUM
00pa3soBHNMM JCKYCTBOM, JOK Cy HEKM Off IM/beBa YTBPAUTU PAs3/UKY y OIKamby
KOHTpAcTa y OJHOCY Ha CafIp>Kaj AMjaTOHCKU — XPOMATCKY, 3aTUM YTBPJAUTU PA3NIMUKeE Y
ONakarmy AMjaTOHCKMX M XPOMATCKMX TOHA/IUTETAa y OFHOCY Ha CTEIeH CPOJHOCTH.
ITopep Tora, uub je M yBUIETH Jla I CY y3pacHE pas/uKe IMOBE3aHe Ca OaXKambeM, Kao
U KaKaB je YTUIIAj CTEYEHOr 3Hama Ha OIakKame XapMOHCKe KoMIoHeHTe. Jodujenn
pesynTaTu cy BehuM gemom y ckmany cy ca reopujckoM IpakcoM. Ilorspbyje ce ma u
cafip>kaj TOHAJIMTeTa U CTeTleH CPOAHOCTY MMajy yTHLaj Ha CaM 3BYYHM KOHTPACT, a/li 1
Jia 3aBIUCe Of 3ajelHNYKOT fiejcTBa. Viak, 3adpumasajyhe je HerocTojame MOBe3aHOCTH
omakama ¥ MCKYCTBa, YaK HM KaJia ce Pajii O HMBOY IIKO/IOBaKh-a, OFCEKY, ali HU ITpeMa
KPUTEPUjyMy IPETXOJHO CTedeHOT 0dpasoBama y 0Boj odmactu. [Ipu ToMe mocrassba ce
IMTambe Jja M je, M KOMMKO NOBe3aHa TeOPeTCKa ¥ IIPAKTUYHA HACTaBa, 1 fla M Tpeda
YIIpaBO OBOM CETMEHTY IIOCBETUTY BUIIIE ITAXKIbE Y HACTABY, VTN je CaMO IINTAakbE TOHATHE
IIpOMeHe KOMIITIEKCHO 32 OTla)Karbe, ali U 3a PeNpOfyKINjy.

KbyyHe peum: mpoMeHa TOHAIUTETa, CAylIalbe XapMOHMje, ONa)Kalbe XapMOHCKe
KOMIIOHEHTe, y3pacHe pasinKe

VBog

eflHa Of] 3HAYajHMX KOMIIOHEHTH y N3y4aBarby My3HMKe je 00macT onakama. OHa
Ije IPICYTHA Off CAMOT I0YeTKa GOPMATHOT yuera My3JMKe, IJie Ce OIaXKajy U
[IOHAB/bAjy MOjeJVIHAYHI TOHOBY, IO BEOMa C/I0KEHOT IIPOIieca y KOjI je YK/bydyeHa
caMa CYNITMHA MYSWYKOT IOKpeTa. Tako 0dmacT omaxkama Ipeasu u y JOMeH
NCUXONOWKNX UCTPAXKMBama Ca LU/bEM CXBaTarba MY3WYKE KOTHULIMjE U
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PasIMYNTUX IpoLeca KOjy IIpaTe My3UYKY IeIATHOCT. Je/laH Off IbJIX je U OllaXKarbe
IIpOMeHe TOHA/IUTETa, yIIPaBO 3aTO LITO CE IbeTOBOM IIPOMEHOM CTBapa MY3MYKI
IOKPeET, a Kao IOC/IeUIja MOXKe Ce ONA3UTU U M3BECTaH KOHTPACT y My3UIKOM
ToKy. KoHTpacT ToHanuTeTa je eleMeHT TOHa/IHe JYHAMMKe Ha HMBOY TOHAIHOT
wiaHa. [IpoMeHa ToHa/IHOr cpefMIITa OKO KOje Ce KOHIJEHTpUILEe MY3U4YKI TOK,
yHOCHU y mera oxpebeny madunnoct. Op ycrocraB/bama TOHATHOT CUCTEMA,
IpOMeHe TOHA/IUTeTa J0d1jajy 3HaYajHy Y/IOTy, TOHa/IHM IVTaH yTU4e Ha JUHAMUKY
KOMITO3UIjyje, TONMMKO Ja Ipeysuma U odnMMKOTBOpHY PyHKIujy. [Iutame je
3aIlTO je IPOMEeHa TOHA/IHOT LIeHTPa TO/IMKO 3HA4ajHa, U/IM 3aLITO Ce OH YOIIILTe
Mema, aKo ce y3Me y 0d3up jja u3 ucte rpabhe — ABaHaecT 3BYYHO pasIMuUTHX
TOHOBA, pasHNM KOMOMHaMjaMa HacTajy cBu ocrojehu Tonanuretn. Tonanurer
je cuctem opgHOoca Mebhy akopamma Koje Texxe Ka je[JHOM Off BUX Kao 3BYYHOM
LEeHTPY U Yy AY>XEM Tpajamby OBa IpaBUTalMja Ka jeHOM aKOPAY MOXe Yy
IICXO/IOLIKOM IIOITIefly fia fioBefie Ao nmopemehaja mepuenuuje, a 4ecTo u o
YTHUCKA 3BECHE MOHOTOHMUjE.

Ha xoHTpacT ToHanuTeTa yTude Ipe CBera CPOJHOCT TOHA/IUTETA U HUXOB
cajip>Kaj, IMjaTOHCKM 1 XpoMaTcKu. CpOJJHOCT TOHA/IUTETA C€ MEPY KONMYMHOM
3ajeHNYKMX TOHOBA Y BbMXOBMM JIeCTBIMYHMM rpabhama. I1ITo je Mambe 3ajeHIIKIX
TOHOBA, TOHAJIUTETN Cy HECPONHMUjU, a edeKaT IpOoMeHe TOHATHOI LIeHTpa je
CHaXHUjI. Tako je IIpeTIIoCTaBKa 1a Cy TOHAIMTETY 4MjI je CafpyKaj AVjaTOHCKI,
KOoHTpacTHM y Hajsehoj mepu. ITopen Tora, caip>kaj TOHanmuTeTa Ce Or7efa Kpo3
IPUCYCTBO XPOMATCKMX TOHOBA, IITO 3HAYajHO yTHUYe Ha HeroBO JICIIO/baBalbe.
XpOMaTCKM TOHOBMU y/la3e Y CacTaB BaHTOHA/JHUX aKOPaJia jeHOI TOHA/INUTeTa
4yMe ce IIVPY BeTOB aKOPACKY (DOH/I, ¥ Ha Taj HA4MH Ce 3aXBaTa (PyHKIVOHATHOCT
ppyror. OBuM ce cMamyje pasnuka usmeby rpabe Tonammrera, Tako mro ce
3BYYHM IIPOCTOP JJONYbYje, I1a BIUXOB aKopAcKM (OHJ 1ocTaje nopyaapas. OBo
IOBOAM [0 Clad/bera TOHAJIHOT KOHTPAacTa, OfHOCHO jo Behe moBesaHocTH
TOHA/JTHMX ITOBPLINHA.

ITocMmaTparbe IpoMeHa TOHA/IMTETA 3HAYAjHO je 3a IICMXO/IOTHjy My3UKe Kpo3
VICKYCTBO ¥ CyOjeKTUBHO pearoBame. OHO 1ITO 13 nocrojehnx Hamasa npousumasu
jecTe Jia je omakare XapMOHUje YCIOB/b€HO KYITYPOM: MCKYCTBO Yy CIIyLIalby
XapMOHMje CTeYeHO Yy jeflHOj KynTypu u de3 GpopMann30BaHOT yyerma XapMOHMje
omoryhaBa IojefMHIly Ja pas3Bije OIIITA XapMOHCKA OYEKMBarba, TUIIMYHA 3
XapMOHCKY Ipakcy Te kynrype (Pagom, 2010). Yipyuyjyhu y oBo ncrpaxnpame
cryfienTe Pakynrera MysudKe YMETHOCTH, IIOJIA3MMO Off IIPETIIOCTABKE Jla CBU
MIMajy Hay4yeHe e/leMeHTapHe XapMOHCKe odpaciie, HacTasie Kpo3 pOpMaHO yuerbe.

MeTtoponoruja ucTpaKupama

VcTpaxuBamwe npunaga rpynn eKCIVIOPATUBHUX UCTPAXKIBAba.
IIpegmeinn mcTpaXkuBama je ONakame KOHTPACTa TOHAJUTETAa U FbeHa
YC/IOB/bEHOCT 3HAIEM I IPETXONHUM 0OPa3OBHMM MICKYCTBOM.
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Humwesu:

1. yTBpAUTY Pa3/MKY Y OIlaXKakby KOHTPACTa y OHOCY Ha Cafip>Kaj 1jaTOHCKA
— XpOMATCKI

2. yCTAaHOBUTU Ja /M je CPOJHOCT TOHAJIUTETa IIOBE3aHa Ca 3BYYHUM
KOHTPACTOM KaJia je caZip>Kaj TOHa/IUTeTa JMjaTOHCKI

3. yCTAaHOBUTH Jla /M je CPOJIHOCT TOHAJIMTETa II0Be3aHa Ca 3BYYHUM
KOHTPACTOM KaJja je caZip>Kaj TOHa/IMTeTa XPOMAaTCKI

4. yTBPOUTH PasjiMKe y OllaXKaiby AMjaTOHCKMX U XPOMATCKUX TOHA/IUTETA Y
OJJHOCY Ha CTeIleH CPOJHOCTH

5. yTBpAMTH [la /1M Cy y3pacHe PasjiiKe II0BE3aHe Ca OIaKambeM

6. yITBpAUTY KaKaB je yTHULaj CT€YEHOI 3Hama Ha OIaXKakhe XapMOHCKe
KOMIIOHEHTE

Y30pak uMHe CTy#eHTU OCHOBHMX CTyAMja DaxkynTeTa My3snuKe YMETHOCTH
y Beorpany u y4yenunu cpenmwe mysuuke mkone ,,[Ip Bojucmas Byuxosuh” y
Yauxy. ¥ ucrpaxkusamwy je ydecrsoBano 110 mcnuranmka, of yera 66% 4dune
CTYJleHTH, a 34% cy ydyeHMUIM cpefmbe mKone. Ha OCHOBY aHanmse pasnmka Ha
HMBOY cyOy30pka JodujeHo je ma Hema pasnmka nsmeby ydeHmka u cTypieHara Ha
Bapujadnama KoHTpacta ToHammTera (F(1)=0.014, p<.91), 3dor yera hemo 1eo
y3opak TpeTuparu kKao xomoreH. Op 110 ucnutanuka, 37% 4muHe MCIUTAHUIIN
MYULIKOT 1o7a, a 63% >xeHckor. IlIto ce Tmye odpasoBHOr mpoduia, Moxe ce
INPUMETUTU NPWINYHO yjegHadeH Opoj MCHUTAHMKA TEOPeTCKUX oficeka (Tje
Ipunajiajy My3uuka Iefaroruja, My3uuka Teopyja, My3MKOJIOIMja ¥ €THOMY3M-
Kororuja) ca 49% ¥ MHCTPYMEHTATHOT oficeKa (K/IaBMPCKM, TYAa4KM, yBAuKu,
11e3, IOJIMMHCTPYMEHTA/IHY ¥ OfICEK 3a COTIOo IeBame) ca 51%. Takobe, ykbydenn
CY CTYIEeHTU CBMX TOJVHA OCHOBHUX aKafIeMCKUX CTYAHja, Kao U yUYeHUIU CBUX
paspefia cpefilbe My3udKe IIKOJIE.

Y 0BOM MCTpaXmBamwy HpUCYTHe Cy Tpu rpymne Bapujadmu. [Ipsa rpyma cy
OILITE ¥ OHE C€ OJJHOCE Ha II0JI, HUBO ILIKOJIOBalba, TOIMHY CTYAMja/Ccpefibe
1Kosie 1 oficek. Jlpyra rpyma cy odpasoBHe Bapujadiie 1 OHe UCIIUTY]y HIPETXOLHO
CTe4yeHO 3Hame U cyliHe HaBuke. [Tocnenma (Tpeha) rpyna Bapujadnu cy sByuHn
IpUMepU KOjU cajijpyke MOZAYIalujy, IpeMa pPas3IuIuTOM CTeleHYy CpPOACTBa
TOHAJINTETA, U IIpeMa pa3IM4IUTOM CaJip>Kajy TOHAIUTeTa.

MepHu MHCTPYMEHT je YIUTHUK KOju cafpXu Tpu pena. IIpsu geo ogHocH
ce Ha omTe Bapujadie, a APyrM Ha OdPa3OBHO MCKYCTBO M CHyIIHE HaBUKe
XapMOHCKe TIporpecuje y akoppckoM ciory. Tpehm, a moxe ce pehm u rmaBHu fieo
YIOUTHUKA 4MHe 24 CIyllHa 3aJaTKa y KOME je HaKOH OfICYIIAHOI 3BYYHOT
IpuMepa MOTPedHO OATOBOPUTH HA IUTame Y K0joj Mepu odaxcaiiie KOHMAPACTH
usmehy gea tmonanuiiieria. Ilnrame je UCTO 3a CBe CIyLIHE 3aJaTKe, a OroBapa
Cce 3a0KpY)XMBambeM Opoja Ha CKa/M Off jeflaH [0 TIeT.

3eyunu maitiepujan: CBU CTyLIIHM NpUMepPHU cajip>ke Mopynanujy. OHu cy
HOfIe/beHY Y JIBe KaTeropuje: AujaToHCKM U xpomarcku. Ode rpyme cappske 1o
YeTUpU NpUMepa ca PasAMUUTUM CPOFHOCTMMA ToHanuTeTa. IIpBu mpumep je
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IpBa Ipyna CPOZHOCTY TOHA/NUTETa (JOMMHAHTHM TOHAIUTET), APYTU je Apyra
rpyIa CpORHOCTY (TOHAIUTETH 10 2 Ipefi3HaKa pasnuke), Tpehn npumep je Tpeha
rpyna ToHaauTeTa (K0joj IpuIaziajy TOHaIuTeTH ca 3,4,5 npefsHaka pasinke, a
3a UCTPaKMBabe je y3eT TOHAIMTET ca TPY Ipefj3HaKa), M YeTBPTYU IIpUMep KOju
CaJIp>Kyl IIOJIAPHM OJJHOC TOHA/UTeTa (YK/bY4eH y OBO MCTPAXMBAIbE 3aTO IITO Ce
0Baj OHOC TOHA/INTETA CMATpa HajBUIIE ya/beHNM, I1a CAMUM TUM U O4YeKYje ce
fia ¥Ma HajKOHTpacTHuje fiejcTBo). [Ipumepn y ode rpyne nounmy us lle aypa, a
usrpaheHy cy Ha OCHOBY IpaBula KJIacM4YHe XapMOHUje, Y YeTBOPOITTACHOM
XopckoM cTaBy. CBU IpuMepy OYMIbY MCTUM I10/I0KajeM 1 cl1oroM akoppa. Kop
AMjaTOHCKMX IpUMepa IpefcTaBa 0da TOHAIUTETA Cy CaXKeTa, TOTOBO Yy BUAY
KaJleHIe, 0K je KOJ XpOMAaTCKUX HOTIIYHO IIPOAy>KeHa yIpaBo 3dor fodujama
CHa)XHOT' Xpomarckor edekrta. On ocHOBHUX 8 mpumepa (4 pujatoHcka u 4
XpoMaTrcka), HacTana Ccy 24 BUXOBOM TPaHCIO3uUIMjoM. TpaHcrmosunuja je
Bpll€Ha HACYMIYHO, a TAKO JIa ITOpeJ, OCHOBHOT Koju no4uise us Ile nypa, jenan
IpyYMep MMa IIOYeTHM TOHA/JIUTET ca CHU3MINIAMA, A jeflaH ca MOBMCHU/INIIAMA.
OcuMm Tora, odyxsaheHu cy cBU IO/Na3HM TOHAJIUTETH, Ja OU ce NpUMeEpU
IpUOIVDKVIIN PeaHoj My3UUKO] IIPAKCH, I/e je Moryha rmojaBa CBUX TOHaIUTETa.
ITpumepu cy ypahenu y pauyHapckoM nporpamy Cudennyc, a cMeHa akopaja je
y 4eTBPTMHCKOM IIOKpeTy IpeMa Op3muHm 60 orkyuaja. V3 oBor mporpama
HodujeH je CMHTETHYKM 3BYK, Aa Ou mpumepu dumm ocnodobheHu eBeHTyaTHOT
yTHIIaja CTBAPHOT, IPOMEH/bYBOT 3BYKa HEKOT MHCTPYMEHTA 1 CTOTa SVJIV 3BYYHO
yjeHa4eHN.

IIpouegypa: VicnutuBame CTyfieHaTa TPajajo je HEKOMMKO JlaHa, a dumu cy
Hofie/beHN 10 rpynama. VicnuTusama Cy BplIeHa Ha HaCTaBHMM IIpeMeTMa
Ileparoruja u XapMoHMja ca XapMOHCKOM aHAJ/IM30M, JOK Cy YYEHUILIU CPefbe
mKosie S y jenHoj rpymu. Off MCIMTAHMKA je 3aXTeBaHO a IIPBO OATOBOpe Ha
OIIITY fIe0 YIIMTHMKA, a 3aTUM 1 Ha JIe0 KOjI ce OTHOCY Ha 00pa30BHO UCKYCTBO.
Kapma 0u cBu 3aBpiuny nonymwasame, MYIITAHNU CY 3BYYHM IIPYMEPH, KOjH Cy ce
HY3Q/IM jefjaH 3a IPYTUM MHTETPaIHo, de3 maysa, ca pasMakoM of 20 ceKyH/u.

Oépaga niogaiiaka BplleHa je y padyHapckoMm mporpam SPSS Statistics.
Kopumhena je:meckpuntrpHa aHanmsa, KopenaTuBHoM aHamusa (IImpconos
KoeuIMjeHT Kopenaiyje), u3padyHaBamwe CTATUCTUYKE 3HAYAjHOCTY pPasjyKa
(One-Paired Sample T Test) u jemHocMepHa aHanmmsa Bapujance (One-Way
ANOVA).

PCSYIITaTI/I UCTpa)KnBama

Pesynratu mcrpaxmpama KOju ce OFHOCEe Ha 00pa3oOBHO MCKYCTBO ¥ CITyIIHe
HaBJIKe XapMOHCKe IIporpecuje, IIoKasyjy ga 60% ucImTaHnKa HaBOAu ja je Beh
pelaBaso 3afjaTKe Koje YK/bydyjy OIaXkame XapMOHCKUX Besa. [Ipn Tome camo
20% cmarpa ga Hucy O dam 1odpu y ToMe, IOK OCTa/IN CMATpajy a Cy Bodpn
win 4ak opanuHu. [IpemMa oBuUM pesynTaTuma, O4eKyje ce M BUCOK HUBO
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YCIIELTHOCTY IIPY NIPOLlekhMBakby KOHTpacTa ToHanuTeTa. [lopey Tora, MCKycTBO
y CBUpamy KaJeHIM Ha KIaBUPY, KOje Cy KOHILUIMPaHe Kao M OBU 3BYYHU
IpUMepM — y CTPOTOM 4YETBOPOITIACHOM XOPCKOM CTaBy, M CafipKe KpaTak
xapMOHCKM oOpT (amu de3 mopymanyje), camo 10% MCIIUTaHUKA HUje PafNIo
YOIIIITE, JOK Cy OCTA/IM CBUPAJIN CaMO MH(POPMATUBHO, WU 4eCTO.

Bapujadne onaxkama Momyauuje onucaHe Cy Kpo3 apUTMETUUKY CPeyHy
(AC), crangappuy pesmjanujy (CJI), ouekMBaHM MUHUMYM, OYEKUBAHU
MaKCUMYM, Kao 1 ocTBapeHy MUHUMYM (MuH) u octBapenu Makcumym (Makc).
Y3 cBe TO YK/by4eH je M Opoj MCIMTaHMKA KOjU CY OATOBOPMIM Ha CBAKO Off
nutamwa (H), a mro ce moxxe Buzietn y Tadenn 1. Ilpukasanu cy cBu ujaTOHCKM
IpUMepy II0CeSHO ¥ CBU XPOMATCKM, Ca IV/beM yOuaBamba pasiiKe y Cajpikajy
TOHA/INTETA, @ 3aTUM M CBaKa IpyIa nocedHo nopehaHa rmpemMa TOHATHOM CacTaBYy,
Kao U CaMo IIpeMa CPOJHOCTU TOHAJIMTETa, Aa OM Ce yO4MO OfHOC OIITPUHE
KOHTpacTa. Y pesylTaTyMa ce MO)Ke IPYMEeTHUTH Ja je apUTMeTHYKa CpefuHa
CBMX IIpMMepa ca AMjaTOHCKUM Cafip)KajeM Marba Off apUTMETIYKe CPefiiIHe CBUX
IpuMepa ca XpOMATCKMM Cajp)kKajeM, IITO YMHU fIa Ceé XPOMATCKU IpuUMepu
OIlaXkajy Kao KOHTpAacTHMjU. VIIaK, OHO LITO je CBAaKaKO HEOYEKMBAHO je Jia je
Tpehe KBMHTHO CPOACTBO Yy CBUM BapMjaHTaMa — KOJ| CaMO JVjaTOHCKMX
TOHAJINTETA, KOJI XPOMATCKVX, /I Y TOTaIy KOf, 003, yBeK Ma Malby BPEIHOCT
apUTMeTHYKe CPeiluHe Off APYTOT KBMHTHOT CPOACTBA, YMECTO, O4eKMBaHy Behy.

Taderna 1.Bapujadne omaxkarma Mofgynanyje

AC cn OueknBauu | OueknBaHU M | Maxe | H
MIUH MaKCI/IMYM
[Tpumepn, ToTan 84.13 | 11.11 24 120 60 114 | 106
Jlnjatoncin cappxcaj, | 5y 15 | 7 12 60 20 | 51 | 106
TOTan
Xpomarcku cajipkaj, Toran | 47.35 | 6.46 12 60 20 60 107
Alujatonciat canpia), mpso [ 3|, ¢ 3 15 3 | 15 | 108
KBUHTHO CPOHCTBO
Jnjatoncin canpxaj, 942 | 238 3 15 4 15 | 107
upyro KBUMHTHO CpOJICTBO
JlujaToHcKM cappiaj, 890 | 2.80 3 15 4 15 | 108
Tpehe KBUHTHO CpOICTBO
Jinjatoncxu cappicaj, 11.15 | 2.10 3 15 6 15 | 108
HOJIAPHY OJTHOC
Xpowmarciu canpiaj, po | ) ) | 5 1q 3 15 5 15 | 109
KBUHTHO CPOHCTBO
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AC cn OueknBann | OueknBaHmu M | Maxe | H
MUH MaKCI/IMyM
Xpomarciu canpiaj, ipyro f 5 4 | 5 o) 3 15 5 15 | 108
KBUHTHO CPOHCTBO
Xpomarciar canpaj, tpehe | ) o)1 g 3 15 7 15 | 108
KBUHTHO CPOI[CTBO
Xpomarci cappiaj, 11.08 | 2.35 3 15 6 15 | 108
HOJIAPHI OZHOC
TpBo KBMHTHO CPORCTBO, | g 5 | 5 6 12 30 12 | 29 | 108
TOTal
JIpyro KBUKTHO CPOACTBO, | ) -» | 33 12 30 15 | 30 | 106
TOTal
Tpehe xminTHO cponctBo, | 1, 0 | o) 12 30 12 | 25 | 108
TOTal
[Tomapun ogHOC, TOTANM 22.23 | 3.52 12 30 14 30 108

[la mu MMa pasinKe y onakalby KOHTPACTa y OFHOCY Ha CaJpiKaj
IAVMjaTOHCKM — XPOMATCKM

JemaH of OCTaB/beHMX LV/beBa VIO je ¥ yTBPAWUTY Pa3/INKY y OlaXKamy KOHTpacTa
y OHOCY Ha cafpxaj (AujaToHCKM-XxpoMaTcku). OBO NCTpaKMBalbe, IOKa3yje fa
cafip>kaj TOHa/INTETa MMa Ba)KHY Y/IOTY y OCTBApUBamby CaMeé 3BY4HE pasjiiKe
Mely ®BUMa, I1a ce TOHA/MNUTETU KOjU Cafip’ke XpPOMATCKe aKopfie KOHTPACTHIje
OIaXkajy Off OHMX KOjI CaJip>Ke caMO JVjaTOHCKe, MaKo je CTeleH CPO/ICTBA UCTU.
OBo ce MOke 00jacHUTH M TMMe IITO XPOMATCKM IpuMepu cafpxe Behn crenen
AVICOHAHTHOCTM y CaMMM aKOPACKUM CKJIONIOBMMA, M ¥ 300T BaHTOHA/THUX
odpra 4MMe ce M3/1a3M 13 3BYYHOT IIPOCTOPA jeJHOT TOHATHOT LIeHTpPa, I 3aXBaTa
mpyru (TOHA/MHO MCTyIame). YopebnpameM pasnmunmTux rpyma mnpumepa ca
AVMjaTOHCKUM U XPOMATCKMM Caip>KajeM, IIpeMa YKYITHOM 30Mpy CBMX 3ajlaTakxa,
a 3aTUM I IIpeMa HOArpynaMa nopehannx mpema CpopCcTBY — IPBOM, APYTOM U
TpeheM, yoyaBa ce CTaTMCTMYKM 3HaYajHa pasnuka maMely nujaToHcKux n
XpOMAaTCKMX KOHTPAaCTHUX Cafip’kaja, y KopucT xpomarckmx (Tadema 2).
V3pauyHaBama je BpIIEHO MeTOLOM ymapeHux ysopaka (One-Paired Sample T
test). MebyTMM, KOJI IIOJIAPHOT OJJHOCA TOHA/IUTETA, KaKO ITOKasyje T test, Hema
3HayajHe pasnuke. OBO HABOAM Ha 3aK/by4aK Jja Ce MOMAPHU OJHOC TOHA/IUTETa
YBEK OIlaka JICTO, BEOMa KOHTPACTHO, OTHOCHO JIa Ha Ibera He yTU4e YHy TPallibi
cagpxaj ToHamuTeTa. Kako moapHu TOHAINTET IIpefcTaB/ba Hajehe ynaberbe,
TOHMKa HOBOT TOHAJMTETa je yhga/beHa 3a TPUTOHYC Off TOHMKE ITOYETHOT
TOHAJINTETA, HA HAYMH Jja Ce INeM 3BYYHU IPOCTOP jeHOT TOHA/IUTETa TAYHO Ha
I0J1a, IITO Ta ¥ YMHM PU3NYKIM Hajya/beHUjM, OBaj Pe3y/ITaT Huje HeOlpaBaH.
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Tadena 2. Omaxkame KOHTpacTa TOHAIMTETA IIPeMa CafpiKajy

Mean Stand. Dev t test

JlujaTonckn capipKaj, TOTan 34.12 7.10 p < 0.000
XPpoMaTcKu cafip>kaj, TOTall 47.35 6.46

JujaToHcKu cafipKaj, IPBO KBMHTHO CPOJICTBO 7.31 2.69 p < 0.000
XPpOMaTcKu cafip>kaj, IpBO KBUHTHO CPOJICTBO 12.22 2.19

HujaToHCcKM canprKaj, APYro KBUHTHO CPOACTBO 9.42 2.38 p < 0.000
XPpOMaTcKM cafip>kaj, IPyro KBMHTHO CPOZICTBO 13.32 2.01

JujaToHcKu caapikaj, Tpehe KBUHTHO CPOZICTBO 8.90 2.80 p <0.000
Xpomarcku cafgpskaj, Tpehe KBMHTHO cpofcTBO 11.71 1.96

JlujaToHCKM cafipKaj, MOMapHYU OHOC 11.15 2.10 p > 0.806
XPpOMaTCKM cafip>Kaj, IOIapHU OJFHOC 11.08 2.35

CpopHOCT TOHa/MMTeTa Kajia je cafipKaj TOHAINTeTa JMjaTOHCKU

ITo ce Tmye Apyror umba, a TO je MUTamE Jja M je CPOFHOCT TOHANINUTETA
[I0OB€3aHa Ca 3BYYHMM KOHTPACTOM KaJia je cajpikaj TOHAIUTEeTa AMjaTOHCKMU,
M3payyHaBameM MehycoOHMX Kopenalyja AujaTOHCKMX TOHATNTETA PA3TIMINTOT
CTeleHa CPOJCTBA, youyaBa Ceé 3HayajHa IIOBE3aHOCT Ca CTEIIEHOM CPOJCTBA.
Pesynratu mcrpakmBama Cy y CKIajy ca TEOPUjCKMM pasMaTpambuMa, Ia je
HajMamU KOHTpAcT usMel)y ToHanmmTeTa mpBor KBMHTHOT cpoacTBa (M=7.30), a
3aTVMM ce pas3nuKa nosehasa y fpyrom KBMHTHOM cpoacTBy (M=9.42). Teopuja
Ka’Ke Jia IITO je Mamby CTeIIeH CPOZICTBA, a CAMMM TVM je 3BY4Ha pasymka usmehy
mux Beha. Mebytum, oBo nctpaxxname nokasyje aa ce Beh kop rpeher kBunTHOT
CPOZCTBA OIaXKa Mama pasymka y KoHTpacty (M==8.90), Hero xop mpyror. Oze
ce Hamehe nuTame 3amro ce, Ha npumep Lle ayp u A nyp, ogxocHo Lle nyp u Ec
IyPp OIlaXkajy Kao Marbe KOHTpacTHM ToHanuTeTn o Lle nypa u [le mypa, ogHOCHO
e nypa u be nypa. Ilutame je na 1v oBfe Ipe fenyje TEPLHO HadelIo Koje CTBapa
yTHUCaK [I0Be3aHOCTH, Oe3 0d31pa Ha TO IITO, IIpeMa Teopyju ToHaauTeTu Tpeher
KBIHTHOT CPOJICTBA MIMajy Mabe 3ajefHIYKIX TOHOBA, 11a du Tpedaso 1 fa 3Byue
koHTpacTHHje. To Takobe oTBapa nmuTame OfHOCA Apa/IeTHNX TOHAIUTETA KOjI
Cy O4eKMBaHU, 11 ONMCKM Kao mTo Ou dum Lle myp 1 a MOJI, a/mn Koji ce y IpaKch
9ecTo I10jaB/byjy Kao MCTOMMEHHU, I1a Ja ce Ha Taj HauWH, y3 IIOMoh MyTanuje
CTBapa MambJ KOHTPACT Off O4eKMBaHOL. Jla i1 ce OBUM IIOCTYIIKOM, IIOCPEJHOM
MYTaIjOM CTeIleH KOHTpacTa yOma)xasa, IITO I0BOAY JIO OBVX, IATHX pe3y/ITaTa.
Hajjaun koHTpacT ocTBapyje momapuu ofHoc ToHamuTera (M=11.15), mTo je n
OYEeKNBAaHO.
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CPOHHOCT TOHAINUTETA KajJga je canpx(aj TOHA/INTETA XpPOMATCKI

Kon moBesaHOCTM CpPOJHOCTM TOHAJUTETa M KOHTpacTa KajJja je cafipikaj
TOHA/IMTeTa XPOMATCKM, IIOKa3yje Ce BMCOKAa KOXEPeHTHOCT Mepa. Mmak, y
XPOMATCKMM IIpMMepyMa CPOIHOCT TOHA/JIMTeTa UI'PA Mamby Y/IOTY, I1a ce TaKo
Tpehe KBUHTHO CPOJICTBO TOHA/INTETA OIAXKa KA0 Marmbe KOHTPACTHO He CaMo Of,
APYTOL, IITO je 01O C/Ty4aj ca AVjaTOHCKMM Cafip>kKajeM, Beh Mame KOHTPAcTHO U
op, pBor ciay4aja. IlomapHn ofHOC ce yMeCTO HajKOHTPAaCTHMjUM, OaXka Kao
HajMamy KOHTPACT KOJ, XPOMATCKMX TOHAIUTeTa. TuMe ce YMHM Ja XPOMATCKU
cacTaB aKopafia IIoCTaje IOAyJapHUjU LITO je BbUX0Ba CPOSHOCT yAa/beHNja.

IToBe3aHOCT CTEeUEHOT 3HAKA U HCKYCTBA, ! OIla’Kambhe KOHTpacTa
TOHAINUTETA

JemaH ox IybeBa, 01O je M YTBPAUTY ITOBE3AHOCT CTEYEHOT 3HAba Y UCKYCTBA U
ola)kara KOHTPAcTa TOHAMTETA. 3aTO Cy IIOCMAaTPaHa CTapOCHE Pas/MKe U Kpo3
INTamba Be3aHa 3a paji Ha OBOj OO/IACTY y IMPETXOJHOM IIKOJIOBamy. Y3pacHe
TpyIle CY y OBOM UCTpaKUBamwy O1je Mofie/beHe y IBe KaTeropuje — Ha yUeHUKe
cpenme My3unuKe IIKonte u crygeHTe PakynreTa My3ndke ymeTHOCTH. LInsb je dmo
Ta ce IpOBEpU Jja M 3Hakbe M MICKYCTBO Y Ollakatby XapMOHCKe IIporpecuje, Koje
je Behe kop cTyleHaTa MMa yTHUIjaja Ha Olla>Karbe KOHTPACTa TOHAIUTETA, OFHOCHO
Ia M CTYJ,eHTH MMajy TauHuje OfiroBope Off yYeHMKa. AHa/IM3a IoflaTaKa BplIeHa
je jenHOCMepHOM aHam3oM BapujaHcy (One-Way ANOVA) u pesynraty mokasyjy
la HeMa 3HadajHe pas/uke u3Mehy omakama ydeHuka u crygenara (F(1)=0.14,
p>.91). OBUM je yCTaHOB/bEHO [ja IPETXONHO 0dpa3oBambe, y OBOM CIY4ajy, HUje
MOBE3aHO ca omnaxameM. CTeueHO 3Hame M JMCKYCTBO IOKYIIAaIM CMO fia
MpOBEepUMO Kpo3 Tpu nurtamwa. OHa cy ce OflHOCHU/IA Ha TO Jia U Cy UCIUTaHULU
pelllaBay CyllHe 3aflaTKe Koje YK/by4yjy ollaXKarhe XapMOHCKMX Be3a I CBUPalba
KaJileHIM Ha Kk1aBupy. OBO je Ba)KHO YIIpaBO 3aTO LITO CY M CAYLIHM 3afialin
yInoTped/beHN Y UCIUTUBAY IIPaB/beHM IT0 MOJIENTY XapMOHCKMX Be3a Koje Majy
KpaTKy KaIeHIIMOHY ITOTBPAY 0da TOHamMTeTa(IOYeTHOT ¥ JOCTUTHYTOT). Vako
je MpoIeHaT ona)kamba BeJIMKM, U ca YaK BMICOKOM CaMO€BOTyTMBHOM BPeJHOCT,
OBO UCTpaXMBalbe II0Kasyje /ja He IIOCTOjM 3HAYajHa pasinka u3Mehy ydeHuka
KOjU Cy paiWIM ¥ OIaXKa/y XapMOHCKe Be3e U oHux Koju to Hucy (F(1)=0.860,
p>.36). Kapa je ped o cBUpamy KaJjeHIM Ha KIaBMUpY, caMo 10% mcnmuTaHnKa HeMa
HUKAKBO MCKYCTBO, JIOK Cy OCTanum cBupamm win decto (40%), mmm camo
nHpopmarusHO (50%). Vmak, mokasano ce Ja HU OBO He yTUYe Ha OIlaXKame
(F(1)=1.308, p>.27).

3aK/byvak

Maxo mocroju nuTepaTypa Be3aHa 3a TeMy Ollakalba KOHTPAcTa TOHA/IUTETA,
3aCHOBaHa Ha IIEfIJarOIKOM MCKYCTBY ¥ METOJM TEOPUjCKe aHa/u3e, Of] yera je
HajiosHatyja cTyauja Kowilipaciti wonanuitieiia ejana [ecnimha (Hecrmh,
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1989), 0BO MCTpaKMBakbe JOHOCY HOB IIPUCTYII 3aCHOBAH Ha METO/IM eMIIVIPYjCKOT
UCTpaXMBama. OBMM je IOKYIIAHO Jla ce 3aK/bydlly U3 Teopuje IpoBepe Ha
ersakras, odjekTrBaH HaunH. [lodujenu pesynraru cy Behum fie/ioM y cKkinany cy
ca TeopujckoM mpakcom. IlorBphyje ce ma u cajgpkaj TOHanMUTETa U CTEIeH
CPOIHOCTM MMajy yTHUIJaj Ha caM 3BYYHM KOHTpPAcT, aau U Ja 3aBMUCE Of
3ajeJHNYKOT JiejcTBa. Y IIOjeiIHMM CIydajeBUMa, Kao IITO cMo Bupenu Behe
J€jCTBO MMa caM cajp>Kaj TOHANINUTETA, JOK je TO HeKaja YIpPaBO IbUXOBa
cpopHOCT. VInak, pesynTary IOKasyjy /ia HajMamy 3BY4HM KOHTPACT OCTBApYjy
TOHAJINTETV KOjU MMAajy OUjaTOHCKM CaJpKaj M KOjU Cy Y IPBOM CTEIEHY
CPOJZCTBA, IITO je 1 OYeKMBaH 003MPOM Ha Be/IVKY dPOj 3ajefHIYKIX TOHOBA KOjI
Yy OBaKBOM CIIOjy cajpke TOHaIUTeT. Kao HajKOHTPACTHMjU CIIOj je XPOMATCKI
CaJip>Kaj TOHa/IMTETA JPYTor KBUHTHOT CPOZICTBA — XPOMATCKM CafIp>kKaj ce oIaXka
Ka0 KOHTPaCTHUj! Off INjaTOHCKOT, a CaM OTHOC TOHAJIMTETa MOXK/IA HIj€ ya/beH
npesuile ja Ou ce pasjKe ycien XpoMaruke usdpucae, a HI IpeMajo aa du
caZp>Kao BMIIE 3ajeHMYKMX TOHOBA, KAO ILITO je TO C/Iy4aj ca HEOYEKMBAHO
CMambeHVM KOHTPACcTOM Tpeher KBMHTHOT CPOJICTBA, KAKO AMjaTOCHKM MCIO/bEHOT,
TaKO ¥ XpPOMATCKI.

lmnak, 3adpumasajyhe je HermocTojame MOBE3aHOCTY OIAXKakba U UCKYCTBA,
YaK HM Kajla Ceé PaJiyl O HUBOY ILIKOJIOBAha, OJICEKY, a/li HY IIpeMa KpUTEPUjyMy
IPETXOIHO CTeYeHOT 0dpa3oBama y 0Boj odmactu. OBo nosmaun de3dpoj murama,
Off Yera Cy Heka OIIIITA, Koja OM MOIJIA [ja Ce OJHOCU Ha TO Ha KOjU HAuuH je
BpILEHO IIPETXO/IHO OlaXKambe, ¥ KAKBO CY 3allpaBO UCKYCTBO CTEK/IN, U/IN, [ja JIN
je, ¥ KOTIMKO IT0Be3aHa TeOpeTCKa U IPaKTUYHA HACTaBa, ¥ fa /I Tpeda yIpaBo
OBOM CErMEHTY IIOCBeTUTM BMIIe IaXie y HacTasu. Ilopen rtora, jemHo
UCTPaXUBAaIbe CTpaTeruja Koje CTY[IeHTU KOPUCTe NPWINKOM IeBama C JIMCTA
(Borynosmuh, 2012) nokasyje fa ce Meby HajTe>kum 3axTeByMa HaBOZY MOAY/IALyja.
ITpunukoMm neBama c N1MCTa, KaJja ce I0jaBM MOAy/Nalllja, CTyJeHTIMA je TeHIKO
fla OIMaxX yCIIOCTaBe HOBU 3BYYHU I[eHTap, 300T 4era je TOHA/IUTET Y TPEeHYTKY
npoMeHe BeoMa HecradwmmaH. IIpema mcTpaxuBamwy, 4ak 67% ucIMTaHMKA
HaBopM fia ocehaj TOHa/MMTeTa ONIAKIIaBa NeBae ¢ micTa. [Ipema ToMe, fja u ce
noremkohe Koy IeBama MOAyIalMja, IPeHOCe M Ha INoTelmrkohe mwUXOBOr
ollaKkama, LITO JJOBOAM [0 pe3yinTara fia odpasoBame HMje YTHUIIAJIO Ha OBaj
(dbeHOMeH, MIn ce y mpolecy odpasoBama Ha mera He oOpaha Benmka maxmba.
MHora oBa IuTama OTBApajy MIPOCTOP 33 HOBA eMIIMPUjCKa UCTPAKUBAA, KOja
he gonpuHeTN ycnemHocTH y NpaKTUYHO] HACTABH.
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THE SUCCESS OF SECONDARY SCHOOL PUPILS AND UNIVERSITY
STUDENTS IN THE PERCEPTION OF TONAL CONTRAST

Tonal contrast is an element of tonal dynamics on a level of a tonal plan. According to
previous research, experience in listening to harmony allows the individual to develop
certain expectations typical of a given harmonic practice. This research attempted to
determine the connection between the perception and acquired knowledge. The aims of
the study were to determine the difference in the perception of keys in relation of internal
content (diatonic — chromatic), and to examine whether the degree of relatedness between
scales affects the perception. In addition, the goal was to determine what is the impact of
prior knowledge on perception of the harmonic component, and whether the pupils’/
students” age impacts the perception of the contrast.

Key words: tonal contrast, harmonic practice, perception of keys, harmonic component
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VMIEHTUTET KOMIIO3MTOPA'Y PA3BOJY - CTYIUJA
CIIYYAJA TAPOBUTOT JETETA

Caxxerak

Hawmepa oBor ncTpasxmBauKkor paja jecTe JaBame JOIPMHOCA casHamuMa y pebhe ncmm-
TMBAHOj 0O/IACTU My3MUKe aKTMBHOCTU KOMIIOHOBaba. VICTpaknBamba Ha OBY TeMY jOLI
yBEeK MamKajy y OJHOCY Ha MCTPaXMBarba JPYIMX MYSMYKUX aKTMBHOCTH. Mebhytum,
OBaKBO CTambe e IOJIAKO Meba I UCTPaKMBamba 10CTajy cBe dpojHuja. Takobe, naposu-
TOCT je KOMIUIEKCaH I10jaM, CABpeMEHE TEOPHUje Ce C/IAXY Jja IIOCTOje PasINIUTI TUTIOBYU
1 Jla Cy TeHeTCKe IIPeMUCIO3MIMje HEOIIXOJHE MICTO KOMKO U CpefiuHCcKu yrunaju. ITo-
KyLIaau CMO ia UCTIMTaMO CITy4aj JapoBUTOT bpanka 3. Kpo3 Mpu3My OBMX Teopuja.
LIwpb ncrpaxupama je dobe pasyMeBame 1oTpeda JapoBUTE Jlelie M eBeHTYalTHMX II0-
remkoha xoje cy mocnepuia nsysernoctu. Hamepapanm cMo fia yCTaHOBUMO KaKO MY-
3u4Ka 00yKa yTide Ha pasBoj TaleHTa J YCIIeUIHOCTI.

Meropnonoruja MCTpa>KnBamba je KBaIMTaTUBHA — CTy[uja Cay4aja. MeTop ucTpakuBama
je MHTePB;jy, ca enneMeHTNMA follow up study — noHruTyaMHATHOT paheme 1 MocMaTpame
JeTeTa U IeroBOr paspoja. IInrama y MHTEpBjyy Cy mofe/beHa y 4eTUpy IpyIe, IpeMa
mpeaMeTy MHTepecoBamwa — I IeHeTcke mpepucnosuiuje/cpesMHcky yrunaju, II
Conujamay 1 eMOTUBHI XMBOT, MoTuBanyja, III KorautusHM nporecu KOMIIOHOBaba,
IV Pa3Boj My3MYKUX BELITHHA, YTULAj 0OyKe.

Hanasu ncrpakmpama Mokasyjy fa cy Ha pa3Boj JapOBUTOCTY MOAjefHAKO YTULA/IN U
TeHeTUKa U CPelrHa. BpaHKOB colmjamny KMBOT yITTAaBHOM je BE3aH 3a My3MKY, OH MMa
cHaXKHe eMonuje u ocehaj Toka Kajia KOMIIOHYje, IITO je KapaKTepUCTUYHO 3a TapOBUTY
meny. VicnnTaHMK KOMIIOHYje 110 Mozieny Bottom up, a Takole kopuctyt 1 KOMOMHOBAHM
KOTHUTUBHM Mopen. Ilokasamo ce #a je HecTaHfmapaHa odyKa y MYSUUKOj LIKOIM 1
MOJCTULA] 32 KOMIIOHOBaM€ [ONPMHENIO OB/lIajJiaBaiby U INPUMEHM 3HAHka Y HOBUM
KOMIIO3MIIMjaMa, jadyarmy YYeHMKOBOT Cel(-KOHIENTa, Ka0 ¥ O4yBalby YHyTpallibe
MOTHBaLMje.

Hanasu umajy jacHe meparoluike MMIUIMKalije, YKa3yjy Ha BaXXHOCT IOACTUIIAIbA U
HOAPIIKE JAPOBUTOCTH, fla OU ce OCTBAapM/Ia YCIENUIHOCT U eKcrepTusa . CKpeHymu cMo
Kby Ha IOTelIKohe ca Kojuma ce gapoBura feua cycpehy, y ummy npyxama sehe
HoApuIKe U SOJbeT pasyMeBarba HIXOBUX CHEMIYHIX HOTpeda.

Kbyune peun: 1apoBUTOCT, KOMIIOHOBAK€, My3UYKa YCIEMIHOCT, MOTUBALIja
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VYBop,

Mneja 3a IMcame OBOI pPajla HAcTaja je Kao pe3yaTaT IBOTOAVIIEET
IIOCMATparma 1 pajia ca My3UIKI JapoBUTUM fieTeToM bpankom 3. Hamepa
MICTPXXMBaMha je JaBarmbe NONPIMHOCA Ca3HamNMa y pebe mcnmruBanoj odmactn
MYy3U4Ke aKTUBHOCTY KOMIIOHOBama ¥ TO Ha IPUMepPY AAPOBUTOT [eTeTa, LITO je
IIOTOTOBO HeyoduyajeHa mojaBa. OdmacT KOMIIOHOBaba je BeoMa KOMIIZIEKCHA 1
IICUXOJIONIKA MCTPaKMBamba Ha OBY TeMY jOII yBeK MamKajy y OJHOCY Ha
VICTPaKMBabha IPYTUX MY3UYKUX aKTUBHOCTM, T€ je CAMUM TUM U pasyMeBarbe
OBOT ITpoleca MHOro crnaduje u 3amarbenuje (Sloboda, 1985). Mehytum, oBakso
CTambe ce II0JIAKO MeHha I MICTPAXKMBamba I0CTajy cBe dpojHuja (ko Hac — [ToroBuh
Mnabenosuh, borynosuh, Ilepkosuh, 2013, 2014).

[I1/b MCTPaKMBAYKOT pajia je CTUIIAmbe YBUIA U CaIyleflaBambe OBOT CIIeIN-
¢buyHOr cMydYaja Ha KBa/JMTATMBAH HauyH, QOKyCHpameM Ha K/bydHe ICUXO-
JIOLIKe acHeKTe JAPOBUTOCTHU M aKTMBHOCTY KOMIIOHOBama. Takobe, Hamepa je
7la TIpeficTaBUMO ofipeheHe Teopuje 1 CTpaKMBama Be3aHa 3a JaApOBUTOCT, fla-
POBMTY flelly I caMy My3M4Ky aKTMBHOCT KOMIIOHOBaba I Jla OBaj KOHKpPETaH
T0jefiTHAaYaH C/Ty4aj JApOBUTOT fleTeTa NMPMKAKeMO KpPO3 IIPU3MY TUX TeOopHja.
Llws je Takobe 1 do/be pasymeBame HOTpeda OBOT I C/IMYHE Jielle Y eBeHTYaTHIX
noTemkoha Koje cy mocneania nsysetHocTu. Ilpenmer mHTepecoBama dua je
dmornoIKa 0CHOBa JapOBUTOCTH, CPEAVMHCKM YTHUIAj) Ha Pa3BoOj APOBUTOCTH,
BpaHKOB eMOIMOHATHY U COLMjaTHM XKVMBOT, MOTHBAIMja, CaM IIPOIieC KOMIIO-
HOBama; 3aHMMAJI0 HAC je KaKo Ce OfiBMja pa3BOj YYEHMKOBUX CIIOCOOHOCTH Y
IIepUOJLy Off IBe TOAVIHE M KaKO Ce TO Ofjpa’kaBa Ha caMe KOMITO3MIuje, TIOf YTH-
I1ajeM 0dyKe Y My3M4KOj IIKOMIN.

MotTuBanuja 3a UCTpaXkiBarbe je MOje IMYHO MHTEPECOBAMbE 33 APOBUTOCT
KOJl flelle M CBE IhbeHe TUIIOBE, KOja jolll YBEeK HMje CUCTEMATCKM IOJp)KaHa y
IIKO/ICKOM CHCTEMY Y OBO/bHOj MepH, IIITO JOBOJY /IO HEOCTBAPYBAIba JAPOBNUTE
merie u fo moxdanyBama. Takobe, skenmnm fja Py>KMM TOAPIIKY KpeaTMBHOM
HOCTUTHYhy M OCHaXMM TajleHaT KOj! je HMpPeNo3HAaT KOJi JAPOBUTOT JieTeTa
BpaHka, fa dobe pasymeM merose morpede, fa yTBPAUM CIENUPIIHOCTH Koje
MOTY OUTV Off KOPUCTH 32 YIEHMKOB JIa/b¥l Pa3BOj U HAIPeJaK.

MeTtoponoruja NCTpa>KnBama

Meropmonoruja oBOr UCTpaXkuBama je KBanuraTusHa. CTymuja ciaydaja — case
study, Kao HaUMH MCTPAXXMBama, I Jla/be je KOHTPaBep3aH U MIMa CBOje MaHe —
VICTpaXKVBabe IOjeJMHAYHOT CTyJaja He MOyKe 00e30e[UTH reHeparHe 3aK/bydKe.
Omrydyjemo ce 3a mera 3aTo mTo 0de3dehyje XxomacTuIko 1 ySMHCKO odjalmermne
IIOCMaTpaHe Iojase, oMoryhyje Ham feTa/bHUjU yBUJ Y ofipebeny temy (Zainal,
2007). MeTon mcTpakuBama je MHTEpBjy, ca eneMeHTuMa follow up study —
JIOHTUTYMHAIHO Ipaheme ¥ MoCMaTpama y30pKa, y OBOM C/Ty4ajy — JapOBUTOT
feTeTa.
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IMmwbeBn

Hajnpe cMo >xenenu fa casHaMO KaKo je YOIIIITe JIOIIJIO [0 MojaBe aKTMBHOCTHU
KOMIIOHOBama Ha paHOM y3pacTy. JKemenu cMo fla casHaMo Ja JiM IOCToje
OMOIOMIKY YMHMOLM JAPOBUTOCTHM, @ TaKohe HAcC je 3aHMMAalO KaKo CpefuHa
yTU4e fa c€ JApOBUTOCT IIOJ, lbeHUM OKpM/beM pasBuje y TaneHaT. Iy HaMm je
duo ma casHaMo IITO BMIIE O CAMOM VCIMTAHUKY, HETOBOM COLMja/IHOM U
eMOTMBHOM JKMBOTY, Kako O Moraum paa pyd/be cariefaMo aKTUBHOCT
KOMIIOHOBama. }I3a30B je Koj NMpu3HATUX KOMIIO3UTOpPa OTKPUTU CTpaTeruje
KOMIIOHOBaIba, I1a je Y TOM CMICITY joII 13a30BHMje Oumo fa mu he ce mokasatn
HeKe MOAYAApPHOCTM ca HAIlMM MCOUTAaHMKOM. Ilefaromky acmekT oOBOT
MICTPa)XXMBama je Takohe BeoMa BaKaH M IOKYIIAIN CMO Jia Y IepHMOAY Off JBe
TofiVHe MpaTXMO KAaKO Ce Y4eHUK pasBMja IOJ, OKpU/bEM YCTaHOBE — MY3MUKe
HIKOJIE.

Hpouenypa NCNINTNBAKkA, HAYMHN NIPUKYI/balba IIOJAaTaKa

Kao meton nctpaxuBamwa KOPUCTUIN CMO MOMYCTPYKTYPUCAHY UHTEPB)Y, paan
HpuKyIbama mrto Beher dpoja BakHUX moparaka. JloHruryanHanHo npaherse
UCIIUTaHMKa Takohe je mpuMemeHO Kao MeTOj MCTpaxuBama. Kao meros
HACTABHMK Ha IpPeAMeTy KIaBMP, KPO3 PeJOBHY MHAVBUAYa/NHY HAaCTaBy Y
MY3HYKOj LIKOJIM, MOI/Ia CaM fia CTEKHeM yd/be YBIE O ICIIUTIBAHO] aKTUBHOCTH
KOMIIOHOBatba Koje hy KOPUCTUTI Y OBOM MCTPAKMBAWKY. Y HPUIIOTY, Ha Kpajy
TeKCTa, Hajmasy ce jucra murama. OBa muTama Cy CIy)XWIa Kao OKBUD, a
UCIIUTAHULY Cy dIu CTTOdOIHM Jla [ajy ONILIMPHYje OTOBOpe.

Ca nmpeM nocTusama Behe mpernegHocTy paja u dobe HOKyCHMpaHOCTH Ha
ozipebeHe mpeaMeTe HallleT MHTEPECOBaba, Pe3yATaTe CMO IOJEMNIN Y YeTUPK
rpyme. MeTozie Cy Bapupase y OGHOCY Ha ITOfIaTKe KOje CMO >KeTeqi /ja IPUKYIIMMO.

[IpBOM IpymoM IUTakba I 3aMakarba XKelenu CMO Jja Ca3HaMO Jia /I TI0CToje
duorolike Tj. Hac/IeHe OCHOBE HAPOBUTOCTH, KA0 ¥ a MCIUTAMO CPEJVHCKe
yTHUIlaje HOpO/MIie Ha pasBoj AapoBuTocty. Takohe cMo XKemmennt fa UCTPAKUMO
IBVIXOB OfHOC — nature/nurture. OBIe CMO KOHCY/ITOBAIM U MajKy, fAa ducmo
podunu norpedHe mHopmanuje o mopobajy, ommTeM 3ApaB/by JeTeTa,
eBEHTYa/THUM UMYHOJIOUIKIM Hopemehajnma.

[lpyra rpyna nuTama 1 3amakarma OfHOCHIA ce Ha caM BpaHKOB coryjantu
XUBOT, CpeguHy y LIMPeM CMUCTY, KaO U Ha FeroB eMOI[MOHATHN >KUBOT U
MOTMBAL[Jjy 32 KOMIIOHOBaMbe.

Tpehom rpynmom murtama 1 3amakama >Kelemu CMO Ja CTEKHEMO VBUJ Y
Ha4MH Ha KOjJ Tedye CTBapajlaukKy [IPOIieC 1 KaKaB je BpaHKOB KOTHUTUBHY CTUIL.
3aHMMaso Hac je Koja je TO IOYeTHA U/ieja MIN OKW/AY 3a CTBapaibe, a Takohe u
Jia JIY TIOCTOjI CTpaTeruja y caMoM Ipoliecy KOMIIOHOBamwa. Tpyannm cMo ce ja
[laMO CaMO OKBMpHA MUTama, Aa Ou BpaHKo mcrpmvao mITO BUllle AeTaba y
CIIOHTAHOM PasroBOpY, y3 nomoh mornurama.
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[TocnegmboM TpynnoM IMTama daBWIM CMO Ce 3allaKamliMa O HAIPETKY y
KOMIIO3MIMjaMa KpO3 IIepMOf, Off ABe TofuHe. Y OBOM [Ny UCTPaKMBaiba
KOPVICTV/IV CMO U eJIeMEeHTe My3M4Ke aHa/m3e (XapMOHCKa, TOHa/IHA, OpMaIHa).
3aHumano Hac je u fia nu je u nopep popmante odyke bpaHko ycreo na ouysa
YHYTpallllby MOTUBALMjy. 3aHMMAaIO Hac je kako he ce ofBujatu pasBoj ocranux
MY3MYKIX KOMIIETEHIIVja, a TocedaH aKIeHarT je Ha IpodieMuMa Ipu My3U4KOM
OIMCMebaBamby 1 HaYMHMMA KaKO CMO MX IIpeBasulIasuIn.

OcHOBHU NOJAIM O MCIIMTAHUKY

Cnyuaj mereta bpanka Beoma je crenmduyan. Vicnutanuk je ox maneHa duo
Be3aH 3a MY3MKY, [ellIaBajio My ce joLI Kao dedu Ja 3acmm Koj Aeke JOK CBMpa
(mexa je camoyku nujanucra). CasHajeMo 113 pa3roBopa ca MajKoM Jia ra je My3uKa
YMUpPUBaJIa, yCIIaB/bUBAO Ce Y3 My3MKY Kao deda, a KacHMje je KOJ Iera 13a3yBaa
H0CeOHy HaXKIbY.

BpaHKo BO!MM KIacM4Hy MYy3UKY 1 ca dakoM yecTo nocehyje koHIepre, 1I0-
Kasyje apuHNUTET ka JapOKHOj MY3UIIM 11 OPTy/baMa, U YOIILITe Ka MHCTPyMEHTAJI-
Hoj my3unu. Ca ipyre cTpaHe, IoKasyje ofd0jHOCT Ipema ofpeheHnM >kaHpO-
BuMa (HOp. typdo-donk My He mpuja). bpaHko cTanHO mpommpyje CBOjy
»My3uuKy dudmmotexy” (Hargreaves, 2012), cnymajyhn n orkpusajyhu HOBY
My3uky (Hnp. mujanncta Kmajopepman), pemoBHo uayhm Ha KoHLepre, IITO My
HpefcTaB/ba Behe 3a/JOBO/BCTBO HETO 1A Ujie Ha U3JIeT ca IeLoM U3 1IKosie. bpaHko
je crenydnyaH 1Mo TOMe IITO Ce [0jaBMO HA IPUjeMHOM WCIUTY 33 MY3UUYKY
IIKOJIy CBUPajyhn CBOjy KOMIIO3MUIINjy, HOPEN TOTa IITO je KPUCTATHO YNUCTUM U
JIETIIM IJIaCOM OTIIeBAO NpUIpeM/beHy necmuiy. Konernnna je, 3dor mor 3anu-
Mama 3a KpeaTVBHe HauMHe y4erma My3lKe, Kao 1 mocsehuBama nakme My3nd-
KOM CTBapaJ/IalliTBy KOJ| fielle, Ipenopy4mna ga bpaHko mo4yHe fa yun y Mojoj
K1acy. bpaHko je Ha TOM IpUjeMHOM MCIIUTY MO BeoMa CTUMA/BUB ¥ CTA/THO Ce
IpUBKja0o Y3 MajKy. Mu cMo ra oxpadpuim u OfCBMPAO HaM je KOMIO3ULIN]Y.
OpMax caM cXBaTuIa fia je U3y3eTHa JapOBUTOCT Y IUTaky. bpaHko je Ty, HauMe
CBOjy IIPpBY KOMIIO3MIIMjy OCMUC/INO Ca CeflaM T'OJJHA, Ha IIPUjEMHOM je MMao
IeBeT TOMHA, a Cajja MMa jeflaHaecT.

Pesynratn

I Tenercke nmpegucnosunuje/cpeguHCKN yTULAjU

Buonoiuja gaposuttiocitiu, mysuuka leneanoiuja. CasHajeMo gma je bpanko
npeBpeMeHO pobhena deda, mopobaj ce ogBmo y cenmom Meceny TpygHohe. TexxiHa
My je OMIa caMo jeflaH KMJIOTpaM ¥ HEKOJIMKO Mecell je 8110 y MHKydaTopy, Ipu
4eMy My ce OWITeTMO BMJ — MMAo je peTmHomarujy Tpeher cremena. OH je
JIEBOPYKO fieTe, MMa dyare MMyHoIoLIKe podieMe (Maso demrhe je donecTaH of
ocranux bhaka), rakobe mospemeno uma mnpodnem ca BprornasuaMa bpankosa
My3H1uKa reHeasnoruja je ciesieha — ieka ca MajumHe CTpaHe je CAMOYKY IMjaHNCTA,
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MajKa je cBupana ¢prayTy y HU>KOj MY3MUKOj IIKOJIM, duJIa je HajjapeHa 3a My3IKY,
a yjak je yuno KmaBup Takobe y HIXKOj My3UUYKOj — MY3MKa je OUYMTO BeoMa Ba>KHa
y nopopuny. Ca o4eBe CTpaHe HeMa II0JlaTaKa O MY3MYKOj JAPOBUTOCTH.

Cpeguncku yimiuyaju — sopoguya. On bpaHka ca3HajeMo fa je off MajieHa
BOJIEO Jla CefiM KOJ [leKe Y KpUITy IOK CBUPA, Kafia je duo cacBuMm manu. [leka ra je
YUMo Jja CBYpa MeJIofinje jefHOoCTaBHUX necmutia (Hnp. JKyia kyha) op yeTBpTe
rOfIMHE, a IPBY KoMIlo3uLyjy je bpanko cmucmno ca cegam. IIpema bpankosum
peunma ,,Jlexka KOMIIOHYje, neno cBupa, oceha u Bonu mysuky’. OdoxkaBao je ma
CIyIIa IeKy KaKo CBMpPa MY3MKY M3 LINNIie 3a CepUjy ,,Ipex meHe Majke®, Kojy je
IIpe Tora C/Iyllao Ha TeJleBM3Mju. bpaHKo cajla 1 caM 3Ha fla cBMpa Ty MY3UKY.
Osgpe hemo jomr ncrahm 3anaxarme Majke, kKoja ce ceha fja je bpanko yBek kaja du
4yo Ty MeJIOIAjy Ha TEIEeBUSUjU ,[IPECTAjA0 [la Ce UT'Pa, UM LITA I'Of, 1A je y TOM
TPEHYTKY Pajyo, YKUIINO du ce u POKyCcupao ce Ha CIyLIame .

Ca dakoM je BeoMa decTo nocehnBao KOHIepTe KIacCMYHe My3UKe — IaMTH
KOHILIEPT OpPry/bCKe MY3UKe — ,3aIMBIO Me je 3BYK, ocehaj. Taj 3Byk mu npuja 3a
yumn”. VIHTepecaHTHO je [la YUeHMK IoKasyje apuHUTET Ka OapOKHOj MY3UIIN,
KaJla caM My cBupaia TereMaHoB Azeipo, ofiMaX, peKao je fa My ce flolaja 1 Aa
ra nogceha Ha baxa. Takobe cam casnana ma My je baxosa oprymcka Tokaitia y
ge-mosny jelHa oOJj OoMM/beHUX Kommosuuuja. Bomum pa cnyma [lomenose
koMmosunyje. Beh je momenyT yTniaj nonynapauje Mmysuke — puaMcke u Takobe
oJ cKopuje ce MHTepecyje 1 3a KiajoepmaHa, unje je CHUMKe CIYIIA0 U M3y4aBao,
a daxa ra je v BojuIa Ha KOHLIEPT, Ha IeroBy MHUIMjatuBYy. OBIe MOTY fia JofaM
Jla ca BeoMa Be/IMKOM ITaXIOM CTIyIIa Apyre hake 13 kmace kajja ce Haby 3ajegHo
y yumonuny u oduuHo npube KmaBupy u Inega u mpcre. VI3 pasroBopa ca
bpankoM casHajeMo [ja BO/M CBe MHCTPYMEHTE Ca JUpPKaMa — K/IaBUP, OPTryJbe,
K/IaBIHOBY Ha KOjoj MO)Ke Jja IOfielllaBa pasmndnuTe doje 3BYKOBa; 4eMOasIo jor
yBeK HIje MMao npuinke fa dyje. CasHajeMo Takobe fa cy ra ynpapo daka 1 geka
BOIWIM Ha ofiadepe M KymwIM My MHCTpyMeHT. IImramm cmo BpaHka Kako
3aMII/ba MY3UKY — JIa 1M 4yje 3BYK, VIV BUM KIaBUjaTypy — ,,Hajsuire gyjem
y YLIMMa 3BYK, @ ¥ BUJVIM IIPCTEe Ha KJIaBUjaTypu .

IT ConytjanHu M eMOTHUBHU )KUBOT, MOTHBaLMja

Coyujannu xuseoini. On bpaHKa ca3HajeMo Ia UMa caMo jefHY ApyTapully U jeHOT
Opyra, Apyrapulia cBUpa IUTapy, a ca JpyroM MMa 33jeJHIMYKO MHTePeCcoBabhe 3a
HEKaKBY CTPATeIIKy KOMIIjyTepCKy Urpuily. Buie Bonu a ocraHe ko Kyhe Hero
Ia upie y mapk. VI3 pasroBopa ca MajkoM casHajeMo fia bpaHko papuje nje Ha
KOHIIepTe ca 0aKoM, 4aK OH caM MHMIMpA fla JKelu Jja ufie, JOK 3a M3JIeTe ca
LIKOJICKVM JIpYTOBMMA HMje TOJIMKO 3aliHTepecoBaH. VIHTepHe 4acoBe y My3U4KOj
IIKO/IM BOJIM M JIparo My je IITO je yrmo3Hao ocrane hake m3 kmace. Oge hemo
HaBeCTM HEKa 3alaXkama [o KOjUX CMO JIOIIM IIocMaTpameM. bpaHkose
collija/iHe BEUITVHE Cy Ha 3HaTHO HIDKEM HMBOY Off Mysmukux. Ha npujemHoM
UCIIUTY IIpe /iBe TOAMHE je HACTYNMO BeoMa CTUJJbUBO, a C Ipyre CTpaHe je
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II0Ka3a0 BUCOKY CIIOCOOHOCT. Y HallleM 3ajefHIYKOM Pajly, Kao BeroB HaCTaBHIUK,
IOKYyIIaja caM fa Ta OXpadpuM MaKCUMalHO y TOKY OBe [iBe TOfMHE, KaKO Y
ETOBOM MY3MYKOM Pa3Bojy, TAKO U Y COLMjaTHOM — MOACTIYYhN fpyKeme ca
OCTaJIoOM JielloM 13 Knace. Ha mpumep, Ha MHTEpHMM 4YacoBMMa Moje Kiace,
ocTamu hauy cy momarany y ocMuIUbaBamy HaslBa 3a bpaHkoBe KoMIo3uIyje.
Byk K, y4uenux koju je yBexk duo fodap y acoujaTMBHOM pasMMUIUBARY, A0 je
HasyuB IIPBOj KOMIIO3ULMjU — ,,JyTpoO, MofHe, Beue . IloxcTuiana caMm pasmeHy
MUILJbeIba, KOMEHTape 0 KOMIIO3MIMjaMa Koje CYy M3BOAM/IM M TPakijia caM Ja
jenHu Jpyruma Jajy npernopyke 3a faby paf U Jja pasroBapajy 0 KOMIIO3ULMjaMa
Koje cMo 3ajeiHO cmymanu. OBaKBe MHTEPHe 4acoBe CMO MMaiy Oe3 MpUCycTBa
npyre mydnuke, ocuM haka Koju cy ydecTBoBamu. bpaHKy ce OBakaB HaulH
IpYy>kerba MHOTO JOIIA0 U CTeKAO je d/IicKe KOHTaKTe ca y4eHMIyMa u3 knace. OH
je M3pasno >Ke/by fia MOAPXKM HajCTapujer ydeHMKa M3 Kjace, Koju je Takobe
MY3WYKU JApOBUT, ¥ JOIIAO je Ha eroB KOHIIEPT BaH LIKOJIe, ca dakoM. bumo My
je BeoMa MHTEPeCaHTHO Jja je Ha cajaM Kmiura ca octaauMm hanuma ns xiace,
OKYyIIM/Ia CcaM MX M MIUIM CMO Ha IPOMOLMjYy Kibure 3a fiey o Monapry u
BeroBeny Becue Anexcuh. bpaHko je ycreo ga octBapu OmcKuje corpyjanHe Bese
3a CBOjMM BpLIMbAl[MIMa U II0YEO je CACBMM OTBOPEHO /la KOMYHHUIMPa ca IpYyIoM
IeLoM 13 Kilace.

Mnitiposepininociii. BpaHKo je M3pasuTo MHTPOBEPTAaH, KAKO y JPYLITBEHNM
aKTMBHOCTMMA, TaKO 1 y CaMOj aKTMBHOCTYM KOMIIOHOBamwa. Hajuenrhe nposoau
BpeMe 3a KJIaBMpoM (KIaBMHOBOM) ca CIylIaluiiama — ,BomuM ma cBupam ca
CIyLIanIiaMa, Tok He yBexxdam.” Eberosa cehara Ha mpujeMHM UCTIUT 32 MY3UUKY
IIKO/Ty TakKobe II0Ka3yjy meroBy MHTPOBEPTHOCT , [0 je OHO Kaj cMO O y
Tpojun (dpoj yunonuie — npuMm. ayropa)? buro Me je cpamora ia OfiCBMpaM CBOjy
koMmo3nuujy. Majka takobhe HaBopu a y Kyhu cKopo HuKaj Hyje Yy/ia mberose
KOMIIO3MIIMje, TIOIITO OH HUje XKe/leo Ja MX CBUpa IIpef ApyruMa, seh camo ca
caymanuiiaMa. bpaHkoB Hanpefiak y Iepuopy off fiBe TofHe OI7efia ce U y ToMe
IITO KaJla OCMUC/IN KOMIIO3MLIMjY, MajKa ra cajja CHUMM fia Ou MMao 3adenexxeHe
cBOje yjeje (IIOIITO KOMIIO3MIYje jOLI YBeK He yMe J1a 3aIcyje).

Kaga Tpeda ma yyecTByje Ha jaBHOM 4acy WUIV KOHLIEPTY, OOMYHO MUC/IN Jia
he ce ocpamotuTy, a Ha Kpajy ofcBupa Ha BICOKOM HMBOY. OBaKaB HeroB CTaB
ce BpeMEeHOM MaJjIo MI3MEHMO U cajia uMa Behe camonoyspame. ,,Bomm xag mn
Kaxy, Bay, bpamko, paso! Ay He BOIUM Jja CBUpPaAM IIpe]; BEMKOM ITyOTNKOM.
” Ila mu TH cMeTa KaJla Te HeKO CHYMa JOK CBMpAIL: ,Bomum fa Me HeKo cHUMa,
a/y MM je MaJIo HeIIPUjaTHO .

Emouuje sezane 3a mysuxy, momiusayuja. bpaHko je olmcao cBoje cTame Kaja
CMUIIUba KOMIIO3UIV]Y — ,, YIYOMM Ce CaMo Y TO 1 OKO cede He dyjeM U He BUVIM .
»bai, daur xyro cemmm, 3adaBHo Mu je. Kaja 3aBpiunm, camo 1o dyjeM y cedu u
neByumym.”

VicnintaHuk mnokasyje cHakaH adeKTuBaH HOXNB/BAj Mysuke. Iberosu
YTHCIM Ca ay TOPCKOT KoHIjepTa mpod. Mupka Joprosuha (My3nka Koja npunaza
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JIOMEHY MOJiepHe K/IacuuHe My3UKe U JIMa elleMeHTe aBaHIapfe U HeOoMMIIpe-
CHOHM3MA) OWIN Cy Kpajibe HEOYeKMBAHM y OJHOCY Ha IeroB y3pacT — ,la
My3uKa je y3dympuBa u HeodM4Ha, Huje Mu Oujo focapHo” ,Kapga Heko jerno
CBMPA, ja ce HAIIYHMM, KaJia jIolile cBUpa o0y3Me Me focazia’. VIcnUTaHuKy MysuKa
3ay3auMa BeoMa Ba)XHO MeCTO, KOMIIOHOBame je meroBa IJaBHA CTPAcT 1
okymanyja. bro je Beoma y3dyhen mro hy merose kommnosuuuje TpanckpudoBaru
y HOTHU 3anuc — ,MHoro cam y3dyben, jensa yekam!“

ITI KorHuTHBHM IponecH KOMIIOHOBAKHA

Ioueitina ugeja, tipouec komiloHosara. BpaHKo HaM je 0djacHMO IpoLjec CTBapama
KoMmosunuje — ,OOMYHO MU ce CBUAM HeKa MeJIOfiMja, IIa OHJIa TIOYHEM Jia je
npoumpyjem” ,, YIyOuM ce caMo y TO 1 OKO cede He dyjeM 1 He Buaum . To Tpaje
KaKo Kake ,,0al, daur 1yro, ody3Me Me, 3adaBHO M1 je“; ,, KaJl TO 3aBPILIIM, CAMO
TO TEBYIINM, dyjeM y cedu. BpaHKO je HaBeo IpuMep Kako je fjod1o npejy 3a
KoMmo3unujy dpoj 4 — ,Moj mimabu dpar je Herro des Bese cBupao, pehao je map
TOHOBA Ha K1aBupy. I[Intao cam ra - Ulima o céupaw? OnyuIeBuo caM ce 1
OJIY4MO Ja Off TOra CMUCINM KOMITo3uuyjy. Jla nmu mMpBo CMMIBALI MEIOAN])Y,
IIa [T0C/Ie YK/IAIall npaTwy? ,,He, ogMax cmunrbam u akopge, He oceham Mysuky
de3 akopana”.

Ha 4vacoBuma KjaBMpa, 4eCTO MOACTMYEM bpaHKa Jja CBOjy HeOBPILIEHY
KOMIIO3UIMjY OJiCBMpPa, IIOMOTHEM MY Jla 3a0KPYXKU [0, MM 33jeJHNIKU
IPOLIEHNMO KaKo do/be 3Byun. bpaHKo odjalmasa 11 Kako My fleka OHeKa | Kake
»MO%MHeU 060 ga gogaui ga dyge nefiuia KOMUAO3ULYUja 1 TIOKAKE MU HEKU YKpac .
Kao mrto cmo Beh casnany us npse rpyne nurama, bpanka gacunHupa 3ByK, OH
He 3aMMII/ba HMKaKBe CIMKe U He Jlaje HasuBe KoMnosunyjama. OH 4yje 3BYK y
YLINMAa, @ aKO 3aMMIIUba — BUAM K/IaBUjaTypy.

Bpanko Beoma yecTo kopucty u odpabyje MOTIBe 13 KOMIIO3UIIMja Koje uyje
y CBOjUM KOMIIO3MIMjaMa, IMa OOPY MY3MUYKy MeMOpHjy. YMe a Ha My3W4KU
JIOTMYAH Ha4yMH Jja YKJIONH fieloBe y KoMmnosuuujy. Ha npumep, femasano ce ga
MICKOPUCTY MOTMBE 113 KOMIIO3MI{ja KOjU je 4yo Kajia je CBUpao HeKM Ipyru hax,
Te J]a X BeoMa KPeaTMBHO MCKOPUCTM M OCMMC/IN YUTABY HOBY CTPYKTYpPY U
KOMIIO3UIMjy. Y TOCTIefibe BpeMe MOKa3yje MHTepecoBambe U 3a (PUIMCKY 1 HeKe
BpCTe IIOIy/IapHe MY3MKe, a/Ii YBeK MHCTPYMEHTAIHe.

Tewitniantt tipunyuil pasmunibared. 3aHNMAJIO Hac je ja Jiu je bpaHko cBecTaH
CTPYKType cBojux Komnosuiuja — [la mu Te 30ymyje Kafia T KaXXeM — c8Upaj og
gpyioi gena xomiosuyuje? bpanko je onrosopuo ,Jlla, Tek kajfia gy>ke cBUpaM
KOMIIO3UIIMjY, IOCTajeM CBECHMjU Je/oBa . YOumIa caM Jja y9eHIMK BeoMa JoOpo
BIaJla CTPYKTYPOM fle/la Kajla OCMMC/INM KOMIIO3MIIM)y, a Jia IOjefjuHe TOHOBE
HIOBPEMEHO M3MEHM VI Jla VX OfICBMpPA Ha APYradujy HaumH (y CMICITY Bapypama
HOjeIHIX MEeJIO/IMjCKO-PUTMUYKIX IIapaMeTapa, He Mewajyhu CTpyKTypy).
VimnpecuBaH 8poj feTapa ce IojaBibyje, HeBepoBaTHO McTaH4yaH ocehaj 3a
MY3HUKY, KOMIIJIEKCHM HAa4MHM Melaiba II0jeJUHUX TOHOBA y IpaTkU, paan
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OXMBJ/baBama (haKType, HMKaa He Ha mcTy madnoHcky HaumH. Kaja oBnaga
KOMIIO3MIMjOM Y Le/ITHY M OCMUC/IN je, TaJla Metba I0jeJUHe JeTa/be Y OFHOCY
Ha TO ILITa MY ce ,,Buie cBuba’

IV Pa3Boj My3sm4KMX BeIITIHA, YTUIIAj 00yKe

Paseoj y mysuuxoj uikonu. bpaHKo je Ipe Hero WITO je OIIA0 Yy IPBU paspena
OJUIMYHO ,,CKUJIJA0~ MeJIofyje MO CIyXy M Ha JIMIYy MeCTa MX XapMOHU30Bao.
[Tomto je mocTojao BeMMKY ja3 m3MeDy IeroBOT OIJIMYHOI CHajJaXKema Ha
K/IaBUjaTypy U HellO3HaBalba HOTHOT IMCMA, Pellliia caM fla He yYMMO HOTe Ha
CTaHfapAaH HauMH. BpaHKo je 13 HOTa y4MO MHOTe ITO3HaTe mecMmulle (feyje,
(bONKIIOpHE) M CBMPAO MX IECHOM PYKOM, @ MIMAO je 3alaTaK caM OCMUC/IN IPaTkby
(ma yxmomu akoppie), a dac K/byd je TeK HaKHa/{HO caBafjao. OBaKaB ce pasimKyje
Off yodu4ajeHor — HajIpe ce CBMpa Meof1ja Hau3MEeHNYHO pyKama 1 IlapajielTHO
ce yue BUOJIMHCKY 1 dac k/pyd. Takas npuctym nopemerno du bpanky Beh tayma
jacHy KOHLENUM]Y fa je MeIofMja y JeCHOj PyLM, a /ia JieBa CBMPA aKOPHACKY
npaTky. bpaHKo je XapMOHCKY NpaTiky CMUIIBAO ¢ Takohom, MehyTuM, unTame
HOTa caM MopaJia ja My IpudIvKuM Ha Hajpa3mnunTuje HaunHe (mamheme HoTa
1o dojaMa, KapTulie 3a TOHOBE, II0Ka3VBalbe TOHOBA CTTOOOTHOM PYKOM JIOK MX
4nTa...). bpaHKo cafa comuaHo Op30 YKMTa HOTE U CTAJIHO Ce YIO3Haje ca HOBUM
KOMIIO3MIIMjaMa U KBajnuTeTHO ux ussogu. Komnosunuje y Lle-nypy u a-momy
uite cy Beoma aodpo, Ie-nyp comupno. IIpBy xomnosuiyjy y He-nypy, nako
ucTe TeXMHe (PakType, pUTMa, XapMOHCKOT je3ukKa, bpaHKO je 3HaTHO Texe
caBnaziao. Haymwmm cmo u Ha mpodreM Kaja je Tpedano Ja CXBaTy KaKo Ja y4u
HeKy Tyby kommosmiuumjy mo jenoBuma. Pasnor je dmo mro cy Bpankose
komnosuiyje duse ce y Le-nypy u a-mony. OH je Brajjao TM GOH/IOM aKOPAMMA.
Huje nmao crpmjpema a Bexkda HELITO LITO MY HUje OMax jacHO, LITO je Ipe
tora Omo cny4aj. Huje Morao jja ce HaBuKHe Ha Bexxdare KOMIIO3ULIMje JPyror
ayTopa u3 HoTa U ja nocsehyje naxxmwy kpahum oxcenyma. Haunn Ha koju cMo
OBO IIpeBa3MIIIM je TAaKO IITO CaM My 3ajaBaia fia ogpebene pedje mecmure
Tpedaso a TpaHcnonyje y e-nyp u ga ux yBexda ca akOpJiCKOM IIPaTHOM, ajiu
y He-nypy, #a Ou oBnasjao HoBUM ToHamMTeTOM. JKerena caM Ha Taj Ha4MH Ja ce
HaBJKHE Ha HOBI ,,pe/bed KIaByjaType”, Ha Masio Jpyradnju pacropes JVUPKU Of,
OHOT Ha KOjM je HaBMKAO U JIa OCBajarbeé HOBMX TOHAJIMTETA II0JIAKO IIPECTAHE Ja
My mpefcTaBpba mpodreM. KomOuHOBameM pasnMuMTHX 3afjaTaka U yderma
cTpareruja Be>xdama, MOMAKO CMO JOBEIN Y PABHOTEXY CBUpalbe MO CIyXy U
CHaJIaKele Y HOTHOM TeKcTy. LIusb je Omo a He 3amocTaBy KOMIIOHOBabeE, a Jja
UIIAaK Hay4l JIa yIIO3HAje HOBA Jie/la KpO3 CBUPAalhe U3 HOTa, OJHOCHO Jia OB/Iafia
HOBMM MY3MYKMM BelITMHaMa. bpaHKoO caZia KOpMCTHM 3Hama Koja cTMYe Kaja
CBUpa [ie/la JPYTUX ayTopa M KOPUCTU MX y HOBMM KoMIIo3MIMjama. Iberose
KOMITO3M1IMje Hallpenyjy — KOMIUIEKCHYje CTPYKTYpe, doratujer poHga akopasa.
Kopuctu MoTUBe U pUTMOBE KOje je cBupao y Tyhum fennma, Win Koje je 4yo Ha
jaBHMM 4aCOBMMA.



172 Ngentuutnueriu mysuuapa-iiegaioia u yveHuxa-cillygeHaiia

YdeHnky caMm Takobe Ha 4acoBMMa K/IaBMpa IIOKa3uBaja HOBe CKJIOIOBE
akopaja. Hajmpe je 3Ha0 caMo 0OCHOBHe KBMHTAaKOpfe (TOHUKA, CyOTOMMHAHTA U
JIOMUHAHTa y OCHOBHOM 0dmuky, y lle-nypy u a-mony). Ilokasana cam My kako
fa ymorped/baBa M CEKCTAaKOpfie M KBAap[CEKCTAKOpie, Aa Oy My XapMOHCKa
nparma Omna ,ymodHuja“, ogHOCHO fa du came mosuuuje Omae OMVKe U
NMjaHNCTUYKM ornyHuje. Takohe caM My mokasama fa Moxe fja ymorpedn
CeNTaKOpJ JOMMHAHTe, YMeCTO KBMHTakopaa. Moje odjammaBarme akopaja je
duio ynpomheHo y cMyc/y fa MHTepBasl CeNTYMe Ha3uBaMO CeMILIOM VI TOMe
cmyHo. ITokasnBaia caM y4eHMKy U KaKO MOXKe Jia Ce ,Urpa’ ca IPaTHhoM U Ja
OCMMII/baBa Ha pas/INyuTe HauuHe (pasjarame y TpyoaaMa, andepTuHCKM dac,
cKkoK daca, ma akopx UTH.) . bpaHKo je oBe efeMeHTe ycBajao BeoMma Op30 U
yKJIaIlao X Y cBOje HOBe kommosuiyje. Beh Ha camom moyetky odyke, Morao je
7la yCBOjJ OBaKBa 3Hamba, a/li caMo y3 moMoh KaBujarype, de3 HOTHOT 3aIlca.

Tymaueme pesynrraTa

Tenercke mpegncnosuimje, CpesMHCKN YTULAjI

Ha ocHoOBy mopaTaka Koje CMO IPUKYIWIM Ha PaslIMuuUTe HauMHE, MOXKEMO
usBectu cnefiehe sax/pyuke — bpaHKo nocepyje nsBecHe OMOMOMIKO-(HU3MO/IONIKe
KapaKTepUCTUKe Koje Cy IpeMa MCTpaKMBamyMa 4ecTa KOfl JJapOBUTe Jelle.
Ayrtopka BuHep HaBo[u 1a NCTPaXKMBakba IIOKA3Yjy [ja Cy MaTeMaTUIKY, IMKOBHO
Y My3MYKI IapOBUTE 0COOe HEIPOIOPLMOHAIHO JIEBOPYKE, LITO Ce IoBe3yje ca
TI0jayaHOM aKTMBHOWINY JleCHe — KOHyeliliyante, KpeailiueHe XxeMucdepe Mo3ra
(Winner, 1996, npesog, 2005). Victa ayTopka HaBoaM fia moctoju moryha Besa
usMeby mapoBuTocTI ¥ UMYHONOLIKMX TopeMehaja kop mete (acTMa, anepruje u
cr). bparko Hema nmyHornomke mopemehaje, amn ce Moxe pehu a uma cadujn
VIMYHUTET U fia je SOJIelbuB, a Takobhe 1Ma oBpeMeHe BpToriaBuile. Pesyaratn
MHOTMX UCTPa)X/Bamba II0Ka3yjy fia Cy JapOBUTA Jiella 4eCTO IIpeBpeMeHo pobeHa,
TakoDe 1 1a My3M4KM JapOBUTA Jelja MMajy IIpodieMa ca BIOM, IITO Ce ITOK/IaIa
ca bpaHKOBUM IIpeBpeMeHUM pohemeM M peTMHOMATHjoM. AKO ITOCMAaTpaMo
nodujeHe mogaTKe, BUAMMO #a BpaHko MMa HaclegHe Ipeaucrosunyje aa dyne
HaJ/lapeH 33 MY3MKY Ca MajuiiHe CTPaHe.

BpaHKoBa mopoanIia je OunIeffHO BeoMa MOACTUIIajHa, OaKa U JieKa Ipare
HoTpede 1 Xe/be CBOT YHYKA, ajy My IIPeKO IOTpedHe CTUMY/IAHCe U TOAPIIKY
3a pas3Boj TajeHTa. Kao mro npumehyje ayropka Enen Bunep ,,JJapoBura fena
TUIINYHO OfipacTajy y odoiaheHum cpeiMHaMa — OHMMa KoOje Cy 3aHUMJ/BUBE,
pasHO/NKe, MOACTHIAjHE... Bozle ux y Myseje u Ha koHuepre.” (Winner, 1996,
2005). Ayropka Takobe ncTude ga mopoauia He yTide jefHOCMEPHO Ha JAPOBUTO
mere, Beh u fja mere yTmde Ha mopopgudHO ycTpojcTBo. IlogcTuiajua cpenmna
Mo>ke ToMohu Jja ce Taj TajleHaT OfHETYje U OPXKY Y >KUBOTY, a/li Ta He MOXe
crBoputu. (Winner, 1996, 2005). [ame Takobe, y cBoM fiudepeHIIjaTHOM MOJIeNy
JApOBUTOCTY ¥ TAJIeHTa, MICTUYE YTULAj cpeguHe Ha TaneHat (Gagné, 1994, mpema
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Makcuh, 2007). Ayrop npasu pasnuxy usmeby gaposuitioctiu w itianeHiia.
IIpema Iamey, gaposuitiociii je TpUpORHY ITOTEHUM]jATL, A iid/leHAlll TIPEeCTaB/ba
B/Iajlatbe BEIITMHAMa U 3HambeM y dap jefHOj odmacTy /byfcKe aKTMBHOCTH.
Cpeguna mpefcTaB/ba jeflaH Off KaTaams3aTopa KOju MMajy 3Ha4yajaH yTULAj Ha
pasBoj moreHuujana y TaneHar. Ilox cpemmHOM ce moppasyMmeBa M IIMpe
OKpY>Kembe, He caMo IopoauLa — Kyha, IIKo/Ia ApyITBO, 3aTUM II0jefiiiHe 0code
(pommrerpy, HACTAaBHULIM, MEHTOPN), ITOjeAIHauYHY IpojekTy u forahaju. O oBuM
mopaTHUM yTunajuMa Ouhe peun y HapeHOM ofie/bKy TekcTa. CrepHdepr Takobe
WICTUYE BENIMKY Y/IOTY IOACTHUIIAjHE INOpoauile, HaBojehum pma kpeaTuBHM
CTBapaoLy 4eCTO MOTMUYY M3 IOPOAMLIA M CPeliiHa Koje Cy Ipy»Kaje II0BO/bHe
ycIoBe 3a BUX0B pas3poj (Makcuh, 2007).

OHO 1ITO je K/byYHO Y UCTPAKUBAIbMMA IAPOBUTOCTY ¥ HITO UCTUYY MHOTH
ayTopu je ogHOC Hacneha (reHeTCKe Ipefycro3nje) u cpeguHe (CIIObAIIBIX
HOACTNLAja) — nature/nurture. TonTOHOBa Te3a je fa je JAPOBUTOCT Of IOYETKA
TY,  J1a IbeH Pa3B0j MOXXEMO CXBATUTH Ka0 ,OMOTaBabe Y OKPU/bY HeKe CpefiiiHe
(Golton, 1869, mpema Anrapac, 2006). EpuxkcoH HacTaB/pa OBy IMHUjY
UCTPaKMBama, any MHOro Behu 3Havaj mnaje apomuwimerom sexdary. (Ericsson,
2003, mpema Antapac, 2006).

CoumjamHn 1 eMOTMBHY KMBOT, MOTHBAIja

Ayropka Bunep nctude na BehmHa ekcTpeMHO TajleHTOBaHe jielle, 300T CBoje
Pas3IMYUTOCTH TELIKO YCIIOCTaB/bajy OHOC Ca [ELOM y 4MjeM ce ApyIITBY Haby
(Winner, 1996, 2005). Ona HaBoAy fia ce MHOTM MCTaKHYTH /byau cehajy ma cy
Kao fieria dumm Kpajie ycaM/beH!. YMKCEeHTMMXajib je MEeTOJ[OM MCIUTHBamba
uckyctBa (Experience Sampling Method) mcrpakmpao >XMBOT HapOBUTUX
tuHejzepa (Csikszentmihalyi, 1997). OBaj aytop je mourao Jo MHTEpPeCAHTHUX
HajIasa Jja JapoBUTAa Jlella IPOBOJie Bullle BpeMeHa cama 1 daBehu ce akTuBHoIhy
U3 Hojpydyja HUXOBOT TajeHTa. OHM BpeJHO pajie, ajy 3aTO HITO y TOME U
yKuBajy. Beoma BakaH Hanma3 UmkceHTMUXajuba je cTtame TokKa (flow) koje je
duo 3ajepHNYKo 3a gaposute TuHejiepe. Ciliawe iHioKa KapaKTepulle HOTIIYHY
ycpencpebeHocT, makohy u yxuBamwe y akTMBHOCTY, YIIPaBO OHO CTame Koje je
Bpanko omnucao. [JapoButu TuHejiepu, Kaja ce gpyxe, npedepupajy KoHTaKTe
sjemaH Ha jeman”. Taxobe, cmodomHO BpeMe HpoBOfe Y CTPYKTYypUCAHUM
aKTMBHOCTMMA U JPY>Ke Ce ca APYToM JIellOM CIMYHUX MHTepecoBamwa (HIIp. y
BpaHKoOBOM ciTy4ajy cTparelika Urpuiia Kojy urpa ca gpyrom). Ananusupajyhu
modujeHe mofaTke youaBaMo fia ce Teopuje notBphyjy u Ha BpankoBoMm mpumepy
y nornyHocTi. OHO IITO je MO3UTUBHO je Aa bpaHko MMa MOAPIIKY Off CTpaHe
CBOI HACTAaBHMKA MHCTPYMEHTA KOjII BPE/IHYje IeroBe KOMITO3MLYje U o[ CTUYe
ra jia X CHUMH, IIOMaKe MY y IbMXOBOM 3allMICMBAIbY, Kao U fla UX U3Befle Ipef
yO/MIMKOM M IOMaXKe MY Jja YCIIOCTaBy OO/be COLMjaiHe KOHTaKTe Ca CBOjUM
BpLIBAIIMa CINYHUX MHTEpecoBama. Jauame IMO3UTUBHOL self-KOHLenTa i
mindset-a je HEOIIXO[JHO 3a MOCTM3abe My3UUKe YCIELUIHOCTH, OJHOCHO pa3Boja
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komrerenyja (borynosuh, 2008). ¥ ToM cMmmciy, IOACTUIIabe KOMyHUKALMje
ca pyroM fierioM u3 kiace je bpanky MHoro nmomorso. CrepHdepr yIpaBo nctmde
HEOIIXOZIHY JI03y CAMOUOWi08arba, ja 1 ce NCTpajajio y pellaBamwy Ipodiema
ca KojuMa ce nojegmHar cycpehe y omajjaBamy kommerenunjama (Sternberg,
1986, npema Maxcuh, 2005).

bpankoBa MoTMBa1yja je YHYTpalllha, BeT0B pPas3Boj je, Kako Kaxke Anrapac
»Pa3BOj Ha yHyTpauiwmby 1moroH. OHO LITO je BeoMa Ba)KHO jecTe O4yBaibe
MOTMBalMje, MTO Ce IIKOJICKMM IPOrpPaMOM 4YecTO 3aHeMapy, Ila JeTe dp30
u3rydu nHrepecosame. (Anrapac, 2006). Takohe, MoxeMoO 3aK/byunT ja MysuKa
Y EBb€TOBOM JKMBOTY 3ay3MIMa BEOMa 3Ha4ajHO MecTo. Iberosu onmcu foxmBibaja
My3JKe Cy BeoMa aeKTVBHO 000jeHN 1 OH KOPUCTY U3pase Kao IITo ,,y3dyheme,
3aguB/beHocT . OBne hemo nmopByhu bpaHkoB mckas fa kafa HEKO JIero CBMUpa —
»ja Ce HallyHUM - CMaTpaMo fa yIIPaBO OBaj OATOBOP WIYCTPYje jauMHy
VHTPMH3MYKe MOTMBAL[Vje 11 eMOLMOHA/IHOT 3Hauaja My3UKe 32 mera.

Koruntusum nmponecu KOMIIOHOBawma

Ha ocHOBy npuKyI/beHUX IOfATaKa MOXKEMO 3aK/bY4UTH fa je bpaHkoB cTun
KOMIIOHOBama Bottom up — mTo 3HauM #a npBo paspabyje enemeHnTe, 1ma rpagn
XMjepapxujcKy cTpykrypy HaBuuie. OH MCTpaxyje moTeHIujane oppehenor
MY3MYKOT MOTMBA M1 KaKO caM Kaxke, IIOUNMIbe Jia ,Ipomupyje” Taj Motus. Ha
VICTPaKUBakby CIPOBENEHOM KO Hac y okBupy 24. Tpudunu xomiiosuitiopa,
IIOKa3asIo ce fa 29% KOMIIO3UTOpa KOPUCTI METAKOTHUTHUBHY cTpaterujy Bottom
up, a 25% xopucru Top down ok 4% xopuctyu KomMOuHaiyjy oBa asa (borynosuh,
2015). Kop Bpanka ce Takohe youaBa TeHmeHIMja KoMOMHaIjuje OBe [Be
CTpaTeruje, IOIITO, KaJja 0pOPMIU CTPYKTYPY fie/la, OH Taja ounbe 1a AedyHuIIe
meraspe (YKpace, penase, Bapujalyje y IpaTh 1 METOV)N).

Moskemo yBuzetu fa bpanko ox ¢onpaa cBera oHora LITO 4yje, My31Ke KOjy
C/Iylla, MM 4yje CBera jefHOM JIM HEKONIMKO IIyTa, CTBapa CBOjy MY3MYKY
dudnmorexy y MemMopuju, 13 Koje U3B/Iauu 1 KOMOMHYje Ha IIOTIIYHO HOB HAYMH
taj Martepujan. Ilpema @onkecrapy (2012) nuuna yuydipauirba my3uuxa
Oudbnuoiliexa TIPeACTaB/ba CBO IMPETXOJHO MY3MYKO MCKYCTBO VIHAVMBUAYE, CBY
MIKaja 4yTy MY3VKY, IPUKYIUbeHY U cadyBaHy y Mo3ry u Teny ocode (Hargreaves,
2012).

CamuMm ¢asama KpeaTMBHOT IIpoIleca KOMIIOHOBamba, HUCMO ce JieTa/bHIje
daBun, 30or bpaHKoBoOr y3pacTa, caMor 0duMa MCTPpaXKUBamba, Kao U YMbeHNIe
ma BpaHko joir yBek He 3ammucyje caM cBoje kommosuiuje, Beh ux demexxu
cunmameM (Lehmann, Sloboda, Woody, 2012, npema Borynosuh 2015). Mmnak,
MO>KeMO HaspeTy odpuce rieT hasa Koje HaBofie JlemMaH u capafHuIV — dpuiipema/
upeiapayuja, caspesare/unkydayuja, urymMuHayuja/apogykuuja peulerva,
paspaga/enadopayuja n tposepa/sepudurayuja. bpanko ucnuryje ogpebeny
TEeMYy, IbeHe NOoTeHIujate (IIpunpema/Ipenaparija), iefio caspesa (decTo mpobe
HEeKO BpeMe JOK He OCMMCIM KOMIIO3MIMjy Off TPEHyTKa Kaja je IpOHAIIA0
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MHTEpeCaHTaH MOTHUB), (asy WIyMMHALVje M Hajlakelha pellerma HICMO
VICIITAJIY, /1M OHA CBAaKaKo IOCTOj11; Y dasu enadoparyje, kaaa je Beh ocmucnno
CTPYKTYPY J[ie/a, ajeMO My KOHCTPYKTMBHE CaBeTe [eKa M ja Kao HaCTaBHUK.
Kapa yTBpam cBe gerabe, OOMYHO CHUMMM KOMIIO3MIUjy ¥ OACBUpA je IIpen
IyOMKOM HEKOJIMKO IyTa Ha jaBHOM 4Yacy MIM KOHIIEPTY, IITO OAroBapa ¢gasn
BepuduKamje.

I[Ipema CrepHdepry, MHTeNIeKTyaTHe KapaKTepPUCTIKE KPeaTHBHO HapOBUTHX
ocoda mpefcTaB/bajy BUXOBE CIOCOOHOCTM Aa BUje IpodieMe Ha Apyraduju
HA4MH OJf OCTA/IMX JbYAY, Aa MMC/Ie JUBEPIreHTHO O MOryhuM peuemyMa u ja
KOPJMCTe IIpoliece yBubama IPUINKOM pelllaBama IpodieMa WIN UCIybaBaba
3agarka (Sternberg, 1986, npema Makcnh, 2005). Bpanko ynpaBo Tako 1 Hajdorbe
byHKIMOHMIIE, KaJja caM IIOCTABY IPOd/IeM 1 pellN ra, HheroB Hajsehy mogcTpex
je caM 4MH KOMIIOHOBalba JM Y>KMBame y TOM UJMHY OTKpMBama IpodreMa u
CaMOCTAJTHOT pelllea Y3 caBeTe M KOHCYITALMjy ca HACTAaBHUKOM U JIEKOM.
CaMOCTa/THOCT je KapaKTepUCTHKa IApOBUTe Jielle KOjy MCTIYe U ayTopKa BuHep
1 Kojy He Tpeda yrymmmty. OHO IITO CMO jOII yOUV/IM aHA/IM30M IIOfjaTaKa je KOf,
bpaHka M3pa3uT JOMMHAHTHM TeLITA/IT HPUHIMII Y MY3UYKOM Pa3MUIbakby
(Gardner, 1973, npema Pagomr 1996). bpanko Tek y 3aBpuriHoj ¢asm mocraje
CBECTaH JIe/I0Ba KOMIIO3MIYje VI IIouNbe ja ce 0aBy HeMHUCAbEM CBUX JleTasba.
Ynpaso bpankoBa remranTucTuyKa nepuennnja beMy IoMaXKe Jja IpernosHaje
dapoKHM CTWJI, IITO CMO NOMEHY/IM Y IIPBOM OfIeJbKY.

Pa3Boj My3HYKUX BelITHHA, YTULIAj 0OyKe

Crepudepr naje mpumende IIKOAM — MHTENEKTYaTHN IPOLECH KOje 3aXTeBajy
HIKOJICKM 3aflaliy He IO/ICTUYY JUBEPIeHTHO MUIIbEeIbe 1 MO KaBajy T0KalIHO-
M3BPIIHM KOTHUTUBHY cTiI. Ha mpumepy mysmuke mkose To je 3amamhubarme
oppebenor dpoja komnosnnuja u BUXoBO u3Bohewe. He mopcTuye ce anammsa
TUX KOMIIO3UI[}ja, KOMIIOHOBabe 110 CIMYHOM MOfIeTy, MMIIPOBM3alija y JaTOM
TOHA/INTETY, CXBaTame jeJHOCTABHMX CJIefloBa aKopajia M Kopuinheme y
VIMIIPOBM3alLiji, KOMIIOHOBAmbY MM CBUpamby IecaMa 1o cnyxy. He passujajy ce
y ILOBOJ/bHO] Mepu CTpaTeruje Koje IOMaxKy IIpM ydewy oppeheHnx mysmdaxmx
KOMa/ia, IIOIITO je LV/b y MajioM dpojy KoMaja JoCTuhy TeXHUYKO CaBpLIEHCTBO
U eKCIIPECUBHOCT.

OsnajjaBame HOBVMM BeIITVHaMa je HeONXOHHO ja du bpaHko ocTBapmo
MY3MUKY YCIEIIHOCTU U eKcrepTusy. Hacrasa xoja je yk/by4duBasa NojgcTuLaje y
KOMITO3UTOPCKOj AKTMBHOCTH 1 IIOCTYIIHO Y4ekbe HOTa HECTaHAP[IHOM METOJOM,
JOHe/MA je IMO3UTMBAH pe3ylTaT — HoBehale MYy3SWYKMX KOMIIETEHLMja U
OBJIa/laBalbe HOBMM BEUITMHAaMA.
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3ak/bydak

Kop Hamer mcnmraHuKa yodaBaMO IHpOXKMMame HaclIeSHOT ¥ CPESVHCKOT
dakTOpa Koju Cy moBenmu o HeyoOMdajeHe IojaBe KOMIIOHOBamba Ha PaHOM
y3pacty. Ha ocHOBy fodmjeHMx momaTaka M HaBeJeHUX TeOpMja MOXKEMO
3aK/bYYMTH Jla BpaHKo MMa HacneHe OCHOBE 3a JJAPOBMUTOCT, ajy IHETOBA
MY3SUKaTHOCT C€ IOJi CPEAVHCKMM yTUIIAjIMa, HADOYMTO JieKe, PasBU/IA Y jeSHY
Be3y MY3UKe I K/IaBMjaTyPHUX MHCTpyMeHaTa. AyTopka bamdeprep oTkpuBa jja
MY3MYK) apOBUTA Jiella OTKPUBAjy My3UKy Ha pa3nnuuTe HauuHe, Kpehy ce
usMehy deTupy HaumHa NPUCTyIama MY3UYKOM feny, Memwajyhm cpepgumre
HaXkmbe — II0Be3Yjy je ca 3ByKOM, MHCTPYMEHTOM, NapTUTYPOM, M/IM pafibaMa 3a
MHCTPYMEHTOM y TOKY CBMpama. Bugumo kop bpaHka uspasuty Besy My3uuke
TApOBUTOCTY ¥ MHCTPYMEHTA — KJIaBMpa, ajli C IpyTe CTpaHe U Be3y ca 3BYKOM.
bamdeprep mnctude fa mapoBUTa Jiella Memajy CpeMIITe MaKibe, Kao LITO TO
yrHM 1 bpanko (Bamberger 1991, npema Winner, 1996). OH cBoj cjajan cnyx u
/bydaB IpeMa My3W4KM Jap MCIIO/baBa Oalll Ha K/IAaBUjaTypy U Ha HOj MOXKe fia
penpoaykyje oHo WTO 4yje. la je KojuM clydajeM [ieKa CBUpao HEKU JPYIU
MHCTPYMEHT, Pa3BOj JapPOBUTOCTY OM TEKAO Jipyraunje, TAKO a OBUM HOTBphyjemo
Teopujy fa n Hacnebe v cpepyHa 0dpasyjy Tanenar. Ilogaun cyrepumry a bpanko
UMa TeHeTCKe Ipefucrosunyje fa dyjge My3UdKy JJApOBUT, HErOBe OMOJIOIIKe
KapakTepucTuke Takobhe ykasyjy Ha MoryhHocT pgapoBurocTH, amm des
HIO/ICTHIIAjHE TTIOPOAINIIE, HETOB JIap Ce HMKAKO He 1 MOTao pasBUjaTu.

bpaHko mocepyje yHyTpalllby MOTMBAUMjy M Y3 JoOUjalbe IOACTpEKa U
NOAPLIKE U3 CpeguHe YCIIeBa Jla OCTBapyje HaIpeJaK y CBOM COLMjaJIHOM I
IICUXOJIOUIKOM pa3Bojy. VIcTo Tako, OH je U Ja/be MVHTPUH3UYKM MOTMBMCAH fa
KoMIIOHYje. bpaHko Takobe y mepuopy of fBe roguHe mouume fa pasBuja U
CIIOJBALIY MOTUBALY]Y (KOHIIEPTH, CHMMAmba, peakiuje MydInKe) 1 IOYNIbe fja
OCHa)XXyje CBOj cend-KOHIIEIT, TOTBPAOM M IIOJICTPEKOM U3 CIO/bAllIIbe CPEIIHE.

OIto ce TMYe KOTHUTMBHMX Ipolieca KOMIIOHOBama, 3aK/bydyjeMo fa
UCIIUTAHVK KOpucTu Bottom up mopen, kao 1 KoMOuMHOBaHy crparerujy. OH
takohe mpuMemyje HOBa 3Hama CTedeHa Ha pasnnunure HaumHe. Ilojenmue
My3UuKe BeLITVHEe pa3BUjajy ce cCIopuje of ocTanmux (Ha IpyuMep BeLITHHA
YMTama HOTHOT TEKCTA, OBJIalaBarbe HOBYM TOHAIUTETMA). MOXXeMO 3aK/byINTI
Takobe f1a MOCTOju MO3UTUBHA KOpenanyja n3Mel)y HeKOHBEHIIMOHA/THYX HaYHA
0dyKe U yYEeHUKOBOT OBJ/IaflaBarba HOBUM 3HAIbVIMA VM BEIITHHAMA.

[Toxymanm cMoO fla CKpeHeMO TMa)Kiby Ha CBe IoTemkohe ca Kojuma ce
mapoBmuTa flenia cycpehy ca mmpem ma um ce npy>xn Beha noppiuka u fja ce dome
pasyMejy muxose crenmduyHe norpede. YCTaHOBMIM CMO fla je IIOfpIIKA
HOpOANMIie I IT0jadyaH aHTa)XKMaH HaCTaBHMKA, KAao U IpularohaBame HACTaBHOT
I/IaHa ¥ TIporpamMa bpaHKoBMM moTpedama JOBelO [0 OYyBama HErobe
yHyTpallllbe MOTMBauuje, fo odorahmpama KOMIeTeHIMja ¥ O HAIpeTKa y
pasBojy TajeHTa.
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IIpunor - nucTa NUMTamka y UHTEPBjYY

ITnrama 3a bpankoBy MajKy

Kakas je duo nopobaj ca Bamum cuHoM bpankom?

[la 71 je BaIl CMH MMAO HEKe 3[paBCTBEHE Terode?

Ila vt ce jour HeKO y IOpoAMIM SaBUO MY3UKOM?

Kako Bu Bugute bpanka?

Konnko BpeMena mpoBopyu 3a MHCTPYMEHTOM?

Ha mu BaM cBUpa KoMIosuuuje?

Kaxo je meka yrunao Ha bpaHka, mpeMa BalieM MULUbEY?

Komnko uecto bpanko nze Ha xoHuepte? Ko ra Bogu?

Jla nmu BomM fja Mje Ha M3/eTe ca IIKOJIOM, fla /IM Ta BUAMUTE Kao
IPYLITBEHOTI?

IInrama 3a bpanka

Kako je mexa yTumao Ha tede a MOYHeII Ja CBMpaII, dera ce cehamr?
Jla nu i je leKa MOKa3MBao KaKo Jja CBUpAII?

Ha xoje koHImepre Te je Bogmia daka, Kako TH je d1mo?

Ha mu uMam MHoro gpyrosa?

Jla nu BonmMII a MenI Ha U3JIeTe KOje OpPraHusyje mKoma?

la v BOMIMII MHTEPHE YacoBe ca OCTaIMM hanyma 13 kmace?

Ila mu ce cehanr mpyjeMHOT MCIMTA 32 MY3WUKY IIKOTY?

Tla 1 0duyHO cBMpAII ca W de3 CTymanuia Kajja KOMIIOHY]eIr?

Jla v BonuII f1a CBMpANI Ipef ydnmKom?

Kako ce ocehamr kajja cMynpant KOMITO3UI]y?

Komuko npoBopyir BpeMeHa 3a KTaBUPOM, Kafla Jodujeln HeKy upejy?
KakBu cy i1 yTrcum ca ayTopckor KoHuept npo¢. Mupka Joprosuha?
Kako npasui cBoje Komnosuuuje?

Jla u Te HEIWITO IUTO Yyjel MOACTaKHE JlJa CMUC/INII KOMIO3ULIMjY?
Jla mn samMmIUbaI HeKaKBe C/IMKE KOje TIOBE3Yjell ca My3MKOM?

Jla nu yHampes CMMCIMII HEKM Ha3UB 3a KOMIO3NUIVjY, Ia OHJA
CMUII/bALI MY3UKY?

Jla nu TM HEKO MOMaXke ca CBOjUM CaBeTUMa?

Jla v pBO CMMIIBALI METIOAM]Y, T1a TIOC/IE YK/IAMall IpaTby?

Ila mu Te 30ymbyje Kajia TH KaXKeM — CBUPAj Of IPYTOT fiela KOMITO3MIVje
(y cMucty fa He CBUpAlI U3 IOYeTKa)?
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DEVELOPING IDENTITY OF THE COMPOSER - CASE STUDY OF THE
GIFTED CHILD

The intention of this study is a contribution to the knowledge in research domain of
composing in younger age. Results of the study shows that the social life of the gifted
child-composer is mainly related to musical events. The child has strong emotions and
experience of “flow” when composing. He uses Bottom-up model when composing, which
implies exploring and developing elements first, and then structuring. The results show
that non-standard training in music school and stimulus for composing, contributed
mastering of music theory knowledge in new compositions, strengthening student’s self-
concept and also helped keeping the intrinsic motivation.The findings of the study have
clear pedagogical implications and have pointed out the importance of encouraging and
supporting giftedness. Also, intrinsic and external motivation are both present in the
progression of the gifted child. Conclusion is that there is a relationship between cognitive
development and improvement of compositional practice of the student.

Key words: composing, gifted child, intrinsic and external motivation, cognitive
development, compositional practice



HAIIMOHAJTHU MY3UYKU UTEHTUTET

Hapexxpa Mocycosa

Mysukonoukn unctutyt CAHY, Beorpan, Cpduja
Hayunn caBeTnux Mysuxkonomxkor uacturyra CAHY y Beorpagy
npodecop Paxynarera Mysuduke ymeTHOCTI Y Beorpany, y meHsuju

mosusova@sbb.rs

BAJIET CTEBAHA XPUCTWRA OXPUCKA JIETEH]IA, (JYTO)

70 roguna Oxpugcke neienge Maprapure @poman
60 rognua ox cmpty CreBana XpucTtuha

Cakerak

IMopcrakuytu dyrapckum ¢pumvom ,Huja je mecma?” win Harmcom Karapnue Tomanresrh
~uje cy KomrannHe mecMe”, MICTO TaKO CKOpAIlbUM aHanmu3aMa fenatHocTy CreBaHa
Mokpamlia 3a npojexkt Mysukonoukor nacturyta CAHY (Cpricku MysuyuKy nfieHTUTeT
Y JIOKaJIHMM U I7100a/THMM OKBYMPMMA), JOLIIO HAM je /ja ce 3anmuTamo: unja je Oxpugceka
neieHga, OMHOCHO K0joj Halyju oHa npumnaga? HapaBHO, CpIICKOj, HOIITO je KOMIIO3UTOP
Cpdun - u ty he dutn ,kpaj nmpude’, Kako ce M3pasuo BU3AHTUjCKY Ljap MaHymn y
HeJlaBHO NpuKasaHoj cprckoj TB cepuju o Hemawuhuma. Mehytum ,,ITpnya’, ogHocHO
Jleienga viMa TIOpef;, CPIICKOT MAEHTUTETa Y HOCedaH jyroCIOBEHCKM acIeKT, CaMUM TUM
U ,JAUCKYPC” O B0j Cafip>KU JOCTa UHTPUTAHTHUX ,,pycHOTa”. CPIICTBO U jyTOCTIOBEHCTBO
ca MakeJJOHI[IMa y My3UIM M UTPU je TeMa OBOT Pajia, KOji je yjeflHO U IPeBeHTHBA,
HajJlaMo ce, JIEKOBUTO CPEfICTBO IIPOTVB HeajleKBAaTHOT (0e3 cXBaTama JiyXa BpeMeHa y
HPOIUIOCTY) TyMaderma MY3MUYKMX I0jaBa y JIOKAJTHOj ¥ ITI00aTHOj CafjalllbOCTU U
IJIXOBIX JIE/I0OBaba y a/IKaHCKMM U CIOBEHCKVIM CpefiHaMa.

Kmbyune peun: CreBan Xpuctuh, Oxpupicka nereHfia, CpIcky MySUYKU UAEHTUTET,
jyrocnosenctso, Maprapura ®poman

HI/ITaH)e CPIICKOT MY3MYKOTI /IEHTUTETA je MUTarbe HAlMIOHA/THOT MJEHTUTETa
yomuite ¥, HocedHO, MuTame HALMOHATHOT WIeHTUTeTa Ha jyry EBpore.
MNnrepecanTtHO ma on MokpamueBe TeHepanyje Koja je MySUYKU UJGEHTUTET
IOBe31BaJIa Ca HAPOJHOM IIeCMOM, TO YJMHe U NpuagHuiy ciefeher, MogepHor
HapalllTaja, Ha 4ey ca Munojem Munojesnhem n ITerpom Kowosuhem. Mehytnm,
usMeby /iBa pata HUKO HUje MMCA0 MOCESHO O CPIICKOM MY3UYKOM UJICHTUTETY.
CMaTpanu cy BepoBaTHO Jia je TO HEIITO CaMo IO cedu pasym/bMBO WM Jia je
CTBap MCYBUIe 3aMpIIIeHa, ia 01 ce MOIJIO I0j Ca CUTYPHOIINY IPUCTYIINTH.
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IlITa je yommTe TO KapaKTePUCTUYHO CPICKO y cprckoj mysuun (VBan
Myznn), 4emko y 4erkoj Mysuiy (IIOKyIIaBao HellTo Aa Kake bekepMaH), pycko
y pyckoj mysunu (nucamu o Tome Tapyckun u @poosa), ga ysmemo u jomahe n
CTpaHIle, uTame je Oe3 jacHux oprosopa. Hemro Ha Ty Temy je uspekao Iletap
Komwosuh y crymuju Mysuuku gonknop, weiosa eépegHociii, uucitioha u uriep-
upeitiayuja, odjaBmere 1936. y CKI.! On Ty faje KapakTepuCTUKe MY3UIKOT
¢doxopa Ha ImpocTopuMa JyrociaBuje ¥ HauMH HETOBe IIPMMEHe y Ipode-
CMOHA/IHOj MYy3uIM, y3Hocehn Ha mpBoM MectTy MokpamwueBy eceilly pykoseii
Kao y3op ¢onknopre uncrohe, des mpekomepHe cexkyHpe. Heky mspmuury
HapOJHOCT Yy Be3N ca IIecMaMa He CIIOMUIbe.

To Hac HaBOAM 2 IOHOBO IOKPEHEMO MUTambe IITa je To Hauuja. Oxrosopa
uma cujacet. Kao Hajnpopopuuju, Kapn Mapkc u cnendeHutiy cy ce usjacHUIN
Ia je MUTame HallMje ¥ HallMOHA/IHOCTU MPOAYKT KanuTtannusma. CaMuM TUM ce
TO OJHOCM M Ha HaLMOHAJIHM MJEHTUTET, YMja Ce MJeja HApOUMUTO IoYesa
pacnpocrpamubaTtu y EBponn, TokoM 19. Beka.

ITojam HaLMOHATHOT MIEHTUTETA IIOCTAje aKTYye/laH y CPICKMM U I'PYKUM
ycraHuuMa nporus Typaka, kao u kop Pyca y HamoseoHOBCKMM paTOBMMA.
BpemeHoM ce 1 Memasa CyIITMHA II0jMa O HAaIlOHA/JIHOCTY, HAPOYMUTO Kaja Cy
TeopeTn4apy ApyuTBeHor ypehewa Mapkc u EHrenc monynumm nogeny /byau Ha
K/Iace, a He Ha HapPOJHOCTH, @ CaMM OCTA/IM IPUKPUBEHM (IIOHEKaN U jaBHM, Kao
y OBOM C/Iy4ajy) 3apTy HeMauKyi HallMOHAMNCTH. ,,PagHnim HeMajy oTapduny”
roBopuo je Mapkc. KacHuje je To MHOTO IyTa IOHaB/bao JIeHUH U HeroBU
TOITIABHULM, Ayl He M COBjeTCKO PYKOBOZACTBO Y, HaJJaMO cCe, IOC/Ie[beM
CBETCKOM party.

I[Tpakca (um uctopuja) mokasasa je CynpoTHo, Kazia ¢y y JIpyrom cBeTckom
pary Pycu nouenu na ce dujy ¢ Hemunma, a ce dpane u dope 3a cBoj oncraHak,
3a CcBOjy oTaiidMHy a He 3a cnaBy CoBjeTcKke KOMYHMUCTUYKe mapTuje. VcTo Tako
Cy CTO TOfiIMHA paHuje, Y OKBUPY AycTpo-Yrapcke nornadeny CroBeHM IoYenn
na 30ujajy pemoBe Tpakehm caMoCTalIHOCT, 11O IMHMjM HALIMOHATHOCTY @ He 110
KIacHOj nmpunagHocTu. To je nzasBano mnposany Oeca kox Opupprxa Enrenca,
Koju je Oe3 mKakBe orpape, saHemapyjyhm mHTepHalmoHany, y MapkcoBom
rnacuiny Hose pajHcke Hosure 1849 roguHe,? (nmogcehamo, mocne rakossane ,,Ma-
hapcke dyne®), usneo y wraHky ,JleMOKpaTCKy IaHC/IaBU3aM’ CBOje IIOBMHU-
CTMYKE VM PacUCTUYKe CTaBOBe y ofHOCy Ha CIIOBEHCKe Hapofie.

Ibemy, EHrency u npumapnajy TepMuHM Kao ,Hapopu Oe3 MCTOpuje®, Win
THofieTIe Ha pa3BUjeHa I HepasBujeHa APYINTBa, Ha KYATypTperepe 1 Bapsape (1ITo
je »mokymmo” of Xerena). BapBaprnma Hasusa CroBeHcke Hapoze u Kapm Mapxkc.
Hucy dunu HeodaBemrtenn Hu Mapkc Hu EHrenc o kynrypHuMm gocturayhnma

! Objasmeno u y Ilerap Kowosuh, Krwuia o mysuyu, npegrosop Crane Hypuh-Kiajs,
MC, Hosu Cap 1947, 23-41.
2V dpojeBuma 222 u 223 op, 15. u 16. pedpyapa.
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kozi CrroBeHa, HapounTo MapKc Koji ce JOIICUBAO Ca PYCKUM ,MapKCUCTIMA',
aJIM 3a cBeTCKe ypehuBade IpyIITBa He IIOCTOjU HU KIVDKEBHOCT HI My3uKa Yexa
wn Pyca. Ha xpajy kpajesa, Sunu cy Mapkc n Enrenc caBpemenni Crankosuha,
Cmerane u JlBopxaka, 3ajua u JIumcmuckor, pycke lletopune, Tomcroja,
HocrojeBckor, ja He HadpajamMo fasbe.

Mapxkcos je uspas u ,eTHuuko cmehe” 3a CloBeHe 1 joII MHOTO IITOIITA
(3HaMo jja 1 To moTuye o Xerena), 3a pasnnuky of, Xepaepa Koju je y CTOBEHCKMM
HapoJMIMa BUJEO BE/IVIKY AYXOBHO-YMETHUYKY NoTeHLujaln. Huje Hu morpedHo
riefatu [oduHoa, umja mITHBA IpefcTaB/bajy Oe3asneHa hackamwa y ogHOCY Ha
MuUIuTaHTHe cTaBoBe Mapkca u Enrenca. JKemy manmux CloBeHCKMX Hapofia 3a
0caMoCTa/bebeM (a MOXKJa I HeKaKBJM yjeyberbeM, 110 bakymIHy, KoMe je cBe
oBo ynyheHo), mpornamasajy >Kpely cBeTcKe peBonmyumje 3a mspajy! Home
HaHCIaBKU3aM!

»Ha ceHTuMeHTanHe ¢pase o SpaTcTBY, Koje HaM ce OBJie CEPBUPAjY Y MMe
HajKOHTPapeBOMyLMOHAaPHMjMX Hanuja EBpore, ogrosapamo fa je Mp>Kiba mpema
Pycuma duna n jour jecte mpBa pesonyyuonapua citipacii xop, Hemama, fa joj je
0]l BpeMeHa peBoIyLje IpUAOIIa Mp>Kiba peMa Yecuma n XpBaTuMa U fia M,
y 3ajeqnuny ¢ [To/parima n Mabapuma, MoxkeMo peBOTyLIjy YYMHUTH de3deHOM
CaMO Hajo[TyYHVjUM TepOpuU3MoM NpoTyB X C/I0BEeHCKMX Hapoya™

I[Ta xag bakymwun nosusa Ha dopdy (ocnodopmnauky-HM) ,Ha XUBOT U
cMpT cBe foTIe oK CIOBEHCTBO He dyJe CTajalo y CBETY BEIMKO, CTIOOOIHO 1
He3aBucHO. — EHresnc HacTaBpa: ,Heka taja dyne dopda, ‘HeymorpuBa dopda Ha
XUBOT 11 cMpT ca CJIOBEHCTBOM KOje 13Jjaje peBony1ujy; dopda no ncrpedmema
u de3003upHM TepopusaM — He y uHTepecy Hemauke (Hemoj Heko Ha TO Jja
nomucmn-HM), Hero y unrepecy pesonyuuje!“> OBom npunnkom ce Exrernc He
odpaha pagHuIMMa y YeIIKoj MM XpBaTCcKoj 3eM/blt, Beh Bepdanno Hacphe Ha Te
Hapoge y nenmvan. Ha Mapkcoso u EHrercoBo aHTMCIOBEHCTBO He IPOITYLITa fIa
ce OCBpHe HU HOBMja ICTOPUjCKa uTepaTypa y Pycujn.*

Ienepanujama y JyrocmaBuju Koje Cy ce LIKOJIOBajieé HEMOCPENHO IIOCIIe
I pyror cBeTcKor paTa, IpefjouyaBaHa je BP0 4YeCTO MPEeJHOCT IOMUTUYKOT
odpasoBama Haji cTpy4HuM. Tajia je y mporpame cBux GpaxyaTeTa, Ina v My3U4KOT,
yBefieH mpeaMeT Mapkcusam. MebhyTum, o rope HaBefleHOM ce HUje IpeaBalo
10 mKkoama, Hu 'y Cosjerckom CaBesy Hu y 3em/baMa VIcTouHor 810Ka, BepyjeM
HI1 Ha 3amafy, anu ce HoMeHy T EHrencoB 4iaHak ,,[leMOKpaTCKM TaHC/IaBU3aM
y KOMe ce OH odpymiaBa Ha ,KyKaBHe Hapopiuhe, K/bacTe, MU3epHe CTTOBEHCKe
Hauujuie, mojasno y ucrom nsnamy (,Pan”), y beorpany, suatao panuje. llltera
IITO Ce HMUCY MapKCUCTUYKA IIpefjaBamba Ha HAIMM (aKyITeTVMa OCBeXXaBaja
OBaKBMM TEKCTOBUMa, dap He Ou duIo JOCaHO Ha YacOBUMA.

3 Marks-Engels, Clanci iz ,Novih Rajnskih novina, Izd. ,Rad*, Beograd 1982, 142, 143.
Cperncrsa ce oueBupHO He dupajy . OcTaje a ce MUTaMO KaKaB je TO OHA 0O3MPHM Tepopusam
y nopebemy ca oHnM 6e3003upHIM.

4 Anexcanyp Commkennupis, /Jeecitiu neiti emecitie 1795-1995 1I, Mocksa 2002, 93.
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[ITo ce TMYe HaUMOHAIHE UCTOPUje Y IOCIEPATHYM TMMHAa3MjaMa Ha CPIICKOj
TepUTOPKjU, CTBApy Cy cTajane Takobhe Bpro nome. Victopuyapu MapKCucTi
VIMa/I Cy M3PUYUTO aHTU-CPIICKM cTaB. Humopamrapamm cy cprcke modene y
bankanckum parosuma. TBpauio ce, mpeMa Jip>kaBHOM IIpOrpamy, a TBPAK ce U
[aHac, Ha OMBLIEM ,,HaIleM Jyry” [a cy TO OM/Iy MMIIepUjaICTUYKM PAaTOBY, U Ia
Cpdu Hukora Hucy ocnodopnnu (ox Typaka), HalpOTUB SN CY OJjapM/bUBAYN
cBoje cycenne dpahe. Hexko ca cTpaHe, refajyhn ckopauimy CpIcKy ,,MICTOPUjCKY
TB cepujy ,,Cenke Hap bankanom” (kako mManym Hokuia saMuiba >XUBOT Y
KpapeBunn Jyrocnmasuju), Morao du jour sakpyumtu fa ce y bamkaHckum
paToBMMa CPIICKa BOjcKa y MakeJoHUj! TyK/a ca JIOKaJIHUM CTAaHOBHUIITBOM,
mebuHUTUBHO ra nopodusmn 1918. roguHe.

Benuku par je tex duo Ha Tamery y onryxusamwy CpOuje 3a arpecujy Ha
OKOJTHO CTAHOBHMILITBO. 3AYIIHO cMO yumnmu Kako je Kpamesuna CXC min
JyrocnaBuja dua TaMHMIIA HAPOJA Y KOjOj je BIajia/ia BeIMKOCPIICKA XereMOHja.
‘haunma Huje Snyo jacHO 1ITA je TO U rfe je O1a Ta CpIICKa XereMoHuja. Mucimnio
ce BEpOBATHO Ha JP>KaBHU IleHTpanusaM, Koju je y MehyparHo moda cmertao
3arpedy n Jbyd/panu, anu je Cpricka XereMOHMja IIOTITYHO M30CTasIa Y CBAKOZHEBHOM
JKUBOTY TpojeiHe KpabeBrHe. KacHuje je oBaj mojam, Takobe 3a Bpeme KOMyHM3Ma
3aMeHM/Ia cara O 3acTpailyjyheM CpIICKOM HaIMOHAIM3MY KOj/ je BEepOBAaTHO
»IIoHyKao” ITnHa Makapa fa HaJieHe eTHKeTY ,,CPIICKe IOBMHICTKIbE AHUKN
PapoxeBnh moBofoOM HeHUX ,HAPOSHOCTHMX OaleTCKUX HMUTama y Be3u ca
kopeorpadujom Oxpugcke neierHge (ycmeHa ucropuja-HM).

[anac, omer, y Halloj ,[IOKOHAMPEHO]  HeMOKpaTuju (M3pas MmoTeKao 13
Hapona-HM), ,,nojennHauHoj” WM HEKaKBOj ONILITOj uctopuju bankaHa, ako
TaKBa YOIILITEe er3UCTUPA, ,IPOBIa4YM~ Ce MAEeja O CPICKOM HAIVIOHAIN3MY, 3a
KOj¥I CMO ONTY>KeHU Off CTPaHe HAlllMX Cycefa. 3allTo M He 01 Kaji HOCTOjU KOJ
camux Cpda, HayuyHUKa, TEeH/IEHIIMja a CBOjy HALVjy IPUKaXy Kao 0CBajauKy, a
U Mambe BpefiHy off apyrux. IllTa ga kaxkeMo 3a KOHCTaTalLyjy CPIICKUX ICTOpUYapa
na je Kpapesuna CXC dma 3a Cpdujy npsu cycper ca EBponom mpeko 1918.
ropuHe yjenumennx Xpsara u CnoseHana ca beorpagom. Illta onpa ga pagumo
ca Cpduma koju cy 'y 19. BeKy cTyaupany Ha ctpann? beorpas je mMao yHuBesuTeT
y Kuexxesunn u KpaspeBnun Cpduju, Cnosennja ra je goduna tex y Kpamesunn
CXC, ncro tako MaxkefjoHuja.

Ca eBpOIICKMM KYITYPHUM HanmdjeM ynosHamu cy ce Cpdu TeMe/bHO 3a
BpeMe [IpBor cBeTCKOT paTa 1 HeMauke okymalyje Kaja je Cpduja op mpocsehenor
3amaza duta ToranHo ombadykaHa.” O ToMe du Tpedaso JaHALIKY MCTOPUYAPU
BIIIE JIa IIMIIY A He Jja HaM ce y CTOpujy Bpaha ,,BeMKOCpPIICKa XereMOHMja”~ U3
KOMYHICTUYKMX BpeMeHa, IIpeKo XeJICMHIIKOT ofdopa 3a JpyAcKa mpasa. V3
OIILITE CPIICKE MICTOPHUje Taj ce CTAB IIPEINO Y CPIICKY MY3UKOJIOTH)Y, I1a Ce KOf

5 Jlyxa Jlasapesuh, Benewixe u3 oxynuparoi beoipaga (1915-1019), npupenuo 3apaBKo
Kpcranosuh, nsgasau Jacen, beorpan 2010.
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mysngapa y Cpduju jaspa CreBan Mokpamal, kao 3anucupad (HoaKiIopa Koju
HMje CPIICKY, CAMMM TUM Ka0 HOCWUJIAL] BEIMKOCPIICKUX MJEja.

Ykasyje ce Ha To #a je CreBaH Mokpamal, ,Ipucsajajyhn” tybe mecme,
MaIlnpao, OfIHOCHO y3ypmmpao Tyhe Tepuropuje, Kao IPETXOZHMIA CPICKUM
ocBajaykyM moxopyuma.® Mory ce ¥ Tako IOCTaB/baT! CTBAPY U NPOLCHNUBATA
pasHe I0jaBe a/ TO He OATOBapa peajHoj CUTYalLMjU HUTK OyXy BpeMeHa. Kan
ce y3Me y 003Mp KaKaB je CTaTyC ¥IMajla My3UKa Y OH/IallllbeM CPIICKOM JPYIITBY,
HayMe y 19. Beky, TeIIKo fia Oy HEKO, y OBe MOfiepHe TBpAme 0 MoKpamily
nosepoBao.” OH je d1o Ha MPBOM MeCTy YMeTHUK ¥ Meby HapogHuM HecMama
dupao oHO LITO je HajKapaKTePUCTUYHNje, LIITa je Hajrenile, Takohe mehy Cpduma
KOju Cy )X1Benu BaH cBoje KpabeBune. MokpamwueBa njieja je dyia HalmoHaIHO-
POMaHTMYapCKa a He IIOJIMTUYKO-0CBajayKa. A IITa je IpY TOM TaKo JIOLIe aKO Cy
Cpdu n3 pasuux kpajesa, Mely wrma 1 cam Mokpamall >keJe/iu a CBY KIBe MOJL
LJACTVM KpoBOM ¢ 3amro ce fanac y Cpduju u cBeTy MokpamIly y3sumajy 3a rpex
bEeTOBe jyTOCTIOBEHCKE TeXbe? 3ap Hlje U jyTOC/IOBeHCTBO, He CaMO YMeTHMYKA
CONMMAAPHOCT, fonpuHeno pa ce y 3arpedy 1917. rogune ussee Kowmosnhena
omiepa Bunun seo (VKenugda Munouiesa) vi ipe Tora yrpuandy KOHIEPT HETOBUX
KaMepHMX KoMIo3unuja?®

OBakBO Iucame Cy jefBa O4YeKaay MY3MKOJIO3M Ha CTpaHM Ia ce y
TaMOLIBbYM HaNMCMMa MOXXe IpounuTaTu Kako je CreBaH Mokpamal Ha
rocroBabuma BIIJI, cBojum Pykoseiliuma odpnaTuo HeMadky IMyOIUKy U
CTpy4IbaKe, KOjU Cy, CJIENN KOJl O4Mjy IIPEBUJENN Y TOj MY3ULIV BEIMKOCPIICKA
umnepujammsam. ‘German reviewers, at least, proved blind to the immense po-
litical aims that Mokranjac pursued with the collection of different South Slavic
ethnicities in works and songs, which he adapted to the respective performance
location (initially he dreamed of a Greater Serbia, than saw himself as a herald of
a proto-Yugoslavian idea).”

AyTOpM HENpPUK/IAJHOT CETMEHTA Y YBOAY 3a OBJie LIUTUPAHU ayCTPUjCKU
30opHuk, ®nam n Exgep nmomnm cy ox Hammca JacMuHe Xydep, 0 rocTOBambUMa
Beorpapckor nepaukor apymrsa y Hemaukoj. Y papy Xydepose je Buine myTa
HaI/IallleHa M3pas3NTa CPIICKaA TeKIba Ka TePUTOPHjanHoj ekcriansuju.'? Vicro Tako

¢ Srdan Atanasovski, Mapiranje Stare Srbije. Stopama putopisaca, tragom narodne pesme.
Biblioteka XX vek, Beograd 2017, 111, 133, 137, 140.

7 O (MapruHajgHOM) TOJIOXKajy CPIICKe MY3MKe y COICTBEHO] 3eMJbM, IIpe M IOCTIe
Benuxor para tpeda umrary y Hammcuma Ilerpa Kpceruha y Mysnuukom rmacHuxy us 1922.
TOZMHE.

8 Mosusova, A Serbian Opera in Zagreb During the First World War, Voices of Identities,
Vocal Music and De/con/struction of Communities in the Former Habsburg Areas. Ed. by Daniel
Ender and Christoph Flamm, with their Introduction, Cambridge Scholars Publishing, 2018,
69-78.

° Voices of Identities, Introduction by Daniel Ender and Christoph Flamm, 4.

10 Huber, Hapounro y 3ax/pyuky, 136, 137, Naturvolk, 130.
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je MCTUI]AHO Ha Kako je Bogeha Mysuuka Hanyja okapakrepucana Cpde y cBojum
npukasyuma KoHiepara y bepnnny, [pesgeny u Jlajnuury kao Naturvolk (,,pu-
MUTUBHY Hapog ). JacHO je fa To HUje 0110 KOMIUIVMEHT, ja IUTHPAMO ayTOPKY.
Hem1u ce Hucy y3ppskanu y cBojoj ofdojHoctu npema CrioBeHMMa, YIPKOC CBe-
4yaHoj arMocdepu garor TpeHyTka. Ho, oBakBa kapakrepusanyja Cpda 3asBydana
je nnak dospe of u3pasa ,,0enne Hanujuue” (ohnméchtige Nationchen), kako je
CTIOBEHCKe Hapoje y oKBupy Aycrpo-Yrapcke, Uexe n Xpsarte (CnoBanu n
CroBeH1M HYUCY OM/IM BpelHY NIOMeHa) HasBao EHrerc, moma Beka npe Mokpa-
4yeBe HeMadKe TYpHeje.

IlIto ce Tnye CreBana Mokpamua y 20. Beky, Tpedajo je KoMmapruja y
nocnepaTHoj TMToOBOj JyrocnaBuju ja U3BPILIN UIEONOIIKY PEBU3N]Y U HEeTOBUX
CBETOBHUX Jiefa, fla ce He Ou ca Pykoseifiuma MOIYCTHNIA ,BEINKOCPIICKA Xe-
reMoHMja” Ha Iporpame KyJITYpPHO-YMETHMYKMX ApylITaBa mpom 3emspe.!! Ha
VICTV Ha4MH, Mo/ ¢y MakezioHum fia ontyxe CreBana Xpuctnha 3a ysypnupame
BUXOBUX TePUTOpHja ¥ KOPUCT CPIICTBa. A/, IO Tora Huje fomio. HampoTus.
ITpBo, peTKM HanMCK MaKeJOHCKUX KOMIIO3UTOPA, 1oc/e JIpyror cBeTckor paTa
o CreBany Mokpamlyy, Meby Kojuma uctudemo paj Hukonosckor, He fotude ce
ayTop IopeK/ia HapogHMX Menopuja us [eceitie vnn Ileitinaeciiie, Beh jonpuHocu
3aHMM/bMBOM OCBeT/baBalby MOKpamueBOX OJHOCa ITpeMa KapaKTepUCTUIHIM
PUTMMYKUM U JIATEHTHMM XapMOHCKMM KOMOMHaIMjaMa Ilecama U3 KpajeBa
»Haier Jyra”.!2 CBpcucxomHo du 8o #a je mmcail HacTaBMO Y TOM CMepy U
usHeo Hemto u o CreBany Xpucrtuhy. V oH je dupao oHO mmITO je yerno u Kapa-
krepuctudHo odpahajyhmu ce Mokpamlly u merosoj Jeceifioj: Kake ¢ IpaBoM
Komwosuh p1a ,,y TOM fieny, y IeT peTKO M3pa3UTHUX CHKHVX TeMa, Be3aHVX jeTHIM
VHTEH3UBHMM, KpeaTUBHIM oceharmeM, Ha YBPCTOj OCHOBY IICHXOJIOIIKOj, KA0 Ha
IeT apXajcKux CTyOOBa, AT je Haj3a0d/beHMjU apXUTEKTOHCKM MOJe y HAlIoj
mysuiy.” (Kowosuh, Kiura o mysunn, 35) Kao mro Bupnmo, y Tom pany, Komwo-
Buh HMKaKO He CIIOMHUIbe CPICKY Beh ,Haury” Mysuky, ap>kehn ce oumrienHo
JyrocnoseHcTBa, MM €BEHTYA/THO CIOBEHCTBA. I1a rje je Ty BEeIMKOCpIICKa Xere-
MOHMja?

Y My314KOM >KMBOTY Kpa/beBUHe JyrociaBuje, y 13Bohadkoj mpaKkcy, CBaKaKo
la ,XereMOHCKVX II0jaBa Huje d1I0. YMEeTHIYKO ofie/berbe Ipu MUHNCTapCcTBY
IIpeocBeTe HUje MMaJIo HY y CTAapTy HM KacHUje HeK!M HallYOHa/IHM IIporpaM Hu
3a Beorpaz, morotoBy He 3a 3arped mwm Jbydpany. Ha Tpu rmaBHe nosopHuiie
YIJIaBHOM Ce OBMja0 APAaMCKM, ONEPCKYU U daseTcKyu XUBOT 3em/be. CBaku
IIeHTap je 'pajMo pereproap mpema concrseHnM moryhnocruma. Opn gomahmnx
CTBapasalia, Ha deorpaickoj ClieHu Cy IpeoBIahuBam XpBaTCKU KOMIO3UTOPIL.

1 Atanasovski, Has. geno, 189.

12 Bracrumup Hukonoscku, MakegoHCKM My3idKu (GOIIK/IOP Y KOMITO3UIIMOHOM TPET-
many CreBaHa Mokpamia, Pag VII konipeca Casesa donknopuctia Jyiocnasuje y Oxpugy 1960.
iogune, Oxpup 1964, 127-134.
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Huje dumo Hu Hekor oppeheHor mporpama y Be3u ca ufiejoM MY3UYKOT
jyrocnoBeHctBa. Tume cy ce HajBuie daBua Cpdu U Off TOT jyrOCIOBEHCTBA
HajBIIIe MMaJIM IITeTe, a ja TO HUCy Hu npumehmBamm. Humra Hucy unanm 3a
npomouujy momaher crBapangamrBa, IyCTHIN CY Ja CTBApM UAY CTUXMjCKIUL.
CpIicky My3UKOIO3M ¥ KPUTHYApM Cy Ce PacIUIMIbaBaIi y OeCIVIOHUM IM-
ckycujama (Mwusojesnh o KowosnheBuM omepama, jecy mm To My3udke fpame
wm He Jaj boxe, onepe) fok cy Ha ApyruM cTpaHaMa yMeTHMLIM KOMIIOHOBA/IN,
cTBapa/m My3uKy (kommko camo CIIOBEHLM MIMajy MY3MYKO-CIEHCKMX fienal).
Mysnuky u3Bobhauym cI00OAHO Cy LMPKYINCAIM IO ITITABHUM IO30PMLITUMA
JyrocnaBuje. CnoBeHum um XpBaTtu Cy y BeIMKO] Mepu OmIM Kao IeBadn
aHraxoBaHu y deorpajckoj Onepu, aupurentu takobhe. baner je duo mompuiure
Pyca.

ToBopuio ce TpupeceTX rofyHa y CPICKMM IO30PUIIHMM KPYrOBUMA O
notpedu ,HalMOHaMM30Bama  OameTckor aHcamdna y deorpapckoj Omepn, a
HuITa Huje paheHo Ha mpomouwmju goMahmx ymeTHMYKMX cHara (HMKO ce He
odpaha cectpama JankoBuh, Maru Marasunosuh, Cmmupann Maugyknh). U
Tako, Xpuctuhes dajer, clipeM/beH ,Ha Op3MHY", HIje 010 Y CBOM YIIPU30penY
meno Cpda Beh Pyca, Kupcanose n @opryHara, ca Taga nounmbyhum AHatonujem
Kykosckum. Ta Xpuctnhesa jennounna Oxpugcka neienga fo4eKaHa je anpuia
1933. ca MONOBMYHMUM IPU3HAEM U IIOC/TAE€ HEKONMKO IIPENCTaBa CKpajHyTa y
sanehak. He maga HuKoMe HamaMer fia je IpuKa)ke MHOCTPAHCTBY. Tamo ce upze
ca /luyuinapckum cpuem v Epom ca onola céujeitia (HeMaMO HUIITA IIPOTUB), AJIN
He ca Cyitionom, Kneszom oc 3eiiie vim Kowitianom (11to HaMm je xao). Xpuctuh u
Komosuh Hucy dunnm y mosunumju (a Mokjja HUCY HU XTenu) ga ce dope M
HaMehy, JOK ce HMje TeCnIo jeHO YMeTHUYKO YyHO.

Y KOMYHMCTMYKO] epy IpOIarupama 1 UCTUIakba MapTu3aHcke dopde 3a
cnodopy, mocne JIpyror cetckor cykoda y EBpory, kajja ce Hermpasio cBe CpIICKo,
HICMO 1odWmyM Ha cueHu deorpajckor HapomHor mosopuinTta HeKM yIIegHN
napTusaHcky dajer (TakBU IOKYIIAju HUCY MMay yciexa) Beh HemTo cacBum
IpYro: MajaTeHe CPelbOBEKOBHY WIM HEKY BaHBPEMEHCKY, OalKaHCKy WM
MaKefloHCKy npuay o dopdu ca Typumma n meHoMm cpehHOM ucxony 3a jemaH
MJTaJIV CEOCKM Iap, 13 Iepa cpIickor kommnosutopa Cresana Xpucruha. [TonoBuna
ce oHa ,Mmana’ Jlelenga anmu y BeMKOM oOpMaTy, KOja je OCBOjIIa CTPYUIbaKe,
KpUTMYape I IITO je HajBaKHUje LIMPOKY mydnuKy. Munmnia JoaHoBuh Tymadn
IIOIYZIAPHOCT Lie/loBeYepibe /leieHge TMME LITO je OHA JJOIl/Ia y IPAaBO BpEME, Tj Y
BpeMe Kaja ce BemmMyanaa Oopda 3a Tek cTedeHy cmodofy. Y CBaKOM CiIydajy
HeodjammyuBa je Ta momynapHoct y Cpduju, HemocTibkHa Takopehm 3a cse
nomahe komnosurope Ha bankany, ocum goHeke 3a Kpemnmupa bapanosuha u
Jakoa [oToB1Ia, Kaja je y nmuTamy cueHa. Kako ce Ha Ha Taj cpIicku dajeT I/ieiano
Ha CTpaHu?

Heka Bpcra penHanuoukanuje (npensubena sa nocneparne Hemige), mo-
crurna je XpucrtuheBy Oxpugcky neieHgy TPUIVMKOM HEHOT IIPUKasuBamba y
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Ennndypry na ®ectuBany mysuke u apame. ,lito-land sends a fairy ballet”
ympoctuo je crBap EHres, ayrop npukasa. 3Haun, HucMo Hu dusira KpabeBnHa,
Hu Tapgauma COPJ, ma ko he fa ce Tamo 3amajaBa ca HEKAaKBOM JyroCIaB1joM,
it bankaHoMm Koju ce y cpepmweM Beky dopu ca Typumma. 3a 3amap tema
IeMOAMpaHa M MNUTambe je LITa Cy Of TOT KPXKOT MOpeTa ¥ pa3yMeu eHITIeCKU
OJJHOCHO WIKOTCKM I7efjaouy uay HoBuHapu. Ilojam o HekoM My3sMYKOM
(HaIMOHATHOM) MJEHTUTETY TEeLIKO fja OM VKO MOTao IIOCTaBUTH, HU Meby
cTpaHiuma, na Hu Meby pomahom mydmukom y Cpduju mnm meby camum
usBobaunma Tagaume /leieHge.

[a mu je memoBuTa mydnmka y Equudypry cxBaTnia fa je To cpIcka Mysuka,
unn dap makeoHcku ¢onknop? Ha tome ce Huje nncuctupano. beorpancku
aHcamOn je HacTynuo nop ¢upMoM JyrocnoeHckor daneta. Meby deorpancke
Urpade MHKOPIIOPYPAHO je HEKOJIMKO 3arpedadkix 1 JbyO/baHCKUX conucra. Tume
je MOXKJIa CBe peyeHO ca Tauke IJIeAMIITa GOPMaTHOCTY, ali He U 32 My3M4Ke
uCTpaxkyBade: KoMIo3uTop CpOuH, cyke MaKeJOHCKM, UTPe MaKeOHCKe, PYCKI
Kopeorpad, a mysuka? OcHoBa cy Teme u3 Moxkpamwuese eceiiie, Oxpupcke
pykoBet. Morno du ce omer pehm Makenonuja Bubena oumma CreBaHa
Moxkpam1ia, TO jecT yIITaBHOM U3MUIUbeHU GONKIOp, ocuM Motusa 13 [Tupora.
(Mocycosa, 3ByK, 66, 99-101 ) To Beh noBo/pHO roBOpM 0 TOME fia je Oxpugcka
neieHga pocTurHyhe cprcke Mysuke, ca IIMPOKOM IIPUMEHOM Oa/IKaHCKO-
CIIOBEHCKMX e/leMeHaTa, Kao LITO je To ciy4aj y onycy CrTeBaHa MokpamIia.
»I1yuran me” us /leceitie je Bpno BepoBaTHO XpuctuheBa TpaHCIIoO3uIMja mecMe
u3 30upku Kopuenuja Crankosuha ,,CyHIle japko, He cujall jefHaKo", KOjy je
Yajkosckn nutupao y CrnoseHckoMm (Pycko-cprickom) mapury. Mokpamarj je
CrankoBuheBy Menofujy MmO OpyjeHTaTHUX HaHOca (Kako du ce M3pasmo
Komwosuh) n Haunumo je gocrojaom (oner no Komwosuhy) Hekor nmarnHapHor
IIBop>xakoBor ,,amabha’.

ITntamo ce ycryT 3aIiTo Huje rocTana nonynapaa Oxpugcka neienga Hune
Kupcanose. Vcra mysuxka je ty. [la mu je mydnuka duna fgpyraunja? Pagau Hapop,
je nmrao y nosopuiure n3Mehy aBa para u 3a BpeMe okymnauuje. Huje /leienga
KOMIIOHOBaHa 3a IIPUIIPOCTY Macy (anm je ucllaja 1HbOj pasyM/bUBa, Kao 1
BeppujeBa mysuka) Beh je Ta /leierga Benuku U perpe3eHTaTUBHM OajIeT, He CaMo
CeoCKa MJJIa KOja je Ha II0YETKY CBOje er3uCcTeHLje 3acMeTala TEHJeHMI03HOM
cpuckoM Arurnpony (MocycoBa, Conyjannuctudky peannsam, JajKoBCKU U
Xpuctuh, 9). 3a To cBeoue Kopeorpadu Koju Cy ce IMPOM JyrociaaBuje boMe
daBumm 1 TMMe je 3acTa HAYMHWIN jYTOC/IOBEHCKOM, de3 MIKaKBe MONMNTHKE, 0e3
MKaKBOT' ,,pelydNMYKor K/by4ya’, O0e3 COLpeaMCTUYKUX Hapendy, M3 4MUCTO
YMETHMYKUX Pa3JIora.

C mpyre cTpaHe, YMbeHNIIA je fja ce Y MakeIOHMjM HUCY MHOTO >KYpUIN fia
noctas/bajy Xpuctuhen danet. UygHo je TO jep Cy OHM MMM 3a OBAaKaB IOJyXBaT
HajBMIle IIOTEHIMjasa IIOIITO je OaJeTCKM aHCcaMOn CKOICKe omepe duo y
npefHoCTH 10 Opojy Myuikapana. IIpBa MakeoHCKa IpeMujepa fecuaa ce y
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Ckompy 25. maja 1956. rogune. Kapaxtepuctuyno je Takobe, mro je Beh oBpe
HaIJIallleHo, Ja HeMaMO HUjeflHy MY3MKOJIOUIKY aHa/nu3y /leienge 13 1epa HeKor
MaKe[JOHCKOI Mysu4apa. 3aTMM He[JOCTaje ca M3BOpa KOPEOJIOIIKa aHaIu3a
JleieHguHux TOCTaBKM. 3aHUM/BUMBO Ou dumo 4yTu Ko je op Kopeorpada duo
HajOMIDKM ay TEeHTVYHMM HapOJHUM Urpama?

MakepoHCKYM (DONKIOPHM CTPYYHAIM CTYIAjy Ha CLieHy Kajg cy ce Pycu
3aMHTEPECOBA/IN 3a UJeHTUTET Jlelerge: OHOCHO KaJl Cy XTe/lIM fla OCTBape Ha
CBOjOj TIO30pHMIIV OPUTMHATHI AYX MaKe[JOHCKe HapopiHe Kopeorpaduje. CTeBaH
Xpuctnh Huje dexxao op Tora jja ce 3a Jleiengy nHcpucao MakefoH1joM 0 4eMy
cepoun 1 weros hax JKusko ®updos. [ToBogom npunpema dasera 3a mpemujepy
y Mocksu 1958, nocnao je, no peunma Pupdosa, Teatap CraHucmaBckor un
Hemunposnya-JlaH4eHKO CBOI' IJIaBHOT dajeTMajcTopa M ApPyre yMeTHUKE Y
Beorpag. ,, Xpuctuh je duo pemmno na ux gosene kon Hac y Makenounjy. Ounm cy
Kao rocty Hauter PosnknopHor MHCTUTYTA y CKOIUBY Y TOKY IBAHAECT JlaHa MMaJIn
MOTyhHOCT [ja ce YII03Hajy ca HallloM HapOfHOM Kopeorpadujom 1 MysukoMm. [1pe
Ofi/TacKa OHM Cy nocetmnu u Mecto nerexse — Oxpun.” (Pupdos, 29)

W pupextop Tearpa CraHMCIaBCKM je MCTAaKao Kako je jour 1955. ropuHe,
Kajla Cy 3aMUCIWIM fia cTaBe XpuctuheBo gmenmo y MockKBHM, [ONyTOBAao y
Jyrocnasujy ure¢ danera Bypmejctep, ca supurentom Enenvanom u ciienorpagom
JIyummanwm. Bunenu cy Xpucruhes daner y beorpany u 3arpedy, amu uM je kpajiuu
/b S1ta MakeoHuja. 3aHTepeCOBaIN Cy MX ay TOXTOHM MeIOC Y OPUIMHATHA
HapogHu putmosu. HoBuHap, ogHocHO goncHuk Hose Makegonuje us beorpapa,
Pucro KysmaHOBckM (MHa4ye MCTOpMYap YMETHOCTH) OMO je NpenusHUju
omnucyjyhu BypmejcrepoBy nocety beorpany u 3arpedy (mpencraBama Jleienge
Maprapure @poman u3s 1947 u 1955-HM), ckorickom PoNKIOPHOM MHCTUTYTY
(o yemy nmmre xacanje Pupdos) u OxpupackoM jesepy, ogHocHO ceny [lemrane,
pany ynosHaBamwa ¢ amOujeHToM. [ToHaB/baMoO fa 811 dM/I0 MHTEpeCaHTHO 3HATU
o MakefioHalla KaKo ce YII03HaBahe Ca IbIIXOBMM OPUTMHAIHUM MeJIofijaMa 1,
HapO4YNUTO, Ca OPUTMHAIHMUM OXPUJCKMM PUTMOBMMA OJPA3UIO Ha PYCKO-
COBjeTCKO TojuMame crpere Xpucrtuhese CTMIN30BaHe My3MKe 1 da/leTU30BaHe
kopeorpaduje Maprapute ®poman. V13 anammse /leienge BUIM ce ja KOMIIO3UTOP
HYlje YBOJVO ayTOXTOHe HapopHe putMoBe (MocycoBa, 3ByK 66, 111), anu je
no3zipaByo ydenrhe cTpydmaka 3a HOCTaBKy daneTa y MOCKBIL.

Y Tearpy CraHMC/IAaBCKM pelVn Ccy Kopeorpadcke mpodmeme mpode-
croHanmHo Ha cnefehn HaumH: ,,Mecena ¢pedpyapa npoute (1957-HM) ropuse,
PYKOBOJZICTBO TTIOMeHyTOr TeaTpa 1mo3Bajo je fBa Qonknopucra n3 MakenoHuje,
Koju Oy mompuHenu mpu nocraebamwy Oxpugcke keierge... Ilomro je Tpedamo
YHET! HeKe Hallle OpUTIMHA/IHe HapOJHEe PUTMOBE, pafi je d1o JocTa HalopaH,
a/In je IIOTIYHO YPOAMO IIJIOfIOM, Ha BEIMKO 33aJJl0BO/BCTBO PYKOBOZCTBa Tearpa,
yMeTHMKa u camor ayropa.” (Pupdos, 30, 31) Kako je HaBemeHO y mporpamy
Tearpa Cranucnascky, Bragumup bypmejctep ca capapguunuma Hunom Ipn-
myHOM M AnekcejeM UmumHapse, y3 koHcynraHTe, JKuBka ®updosa (u3
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CKPOMHOCTM OH CBOje MMe Kao HU CBOT KOjere y Hamucy He HaBogu-HM) u
Jonueta XpucTtoBcKor ((HOIKIOPHOr Urpadya M MHTEPIpeTaTOpa HAPOZHUX
necama-HM). IIpeTniocTaB/pamMo a Cy OHM IIOMOITIV ¥ MOCKOBCKOM KOCTUMOTrpady
ApxaHnrenckoj, ga Ou cnyka duia MoTIyHa.

Oxpugcke neienge Buile HeMa. JKMBM KO cTapyjuX reHapaliyja ycIoMeHa Ha
nerie ipeficTaBe 1 cpehHe faHe (jyro)cnmoBeHCKMX aHCaMOasta KOji € je M3BOJVIINA
ca IIyHO TeMIIepaMeHTa M CTPy4YHe OATOBOPHOCTH. [laHac, y Hammcuma HalIMx
Cyceqa, y CaBpeMeHIM UCTOpYjaMa UTpe jefiBa U fia ce CIIOMMIbe 0BO XpucTuheso
Tie710, Kao U caMa JyrociiaBuja y Kojoj cy Husanmu /leieHguru yCIiecu y TOKY YeTUPU
IJIOI0OTBOpHe yMeTHIUKe ferienuje. He du tpedano vu Cpduja mna dyne 3adopaBHa
Y OZHOCY Ha CBOT KOMIIO3UTOpA 1 CBOj jeAMHCTBeHN daeT 3a Koju hemo Ha Kpajy
pehu fa je Ha Bankany ocTao HajBUIe MCTAKHYT IO ABeMa (pPOMaHOBCKUM
Kopeorpadujama — deorpasickoj us 1947, u 3arpedaukoj n3 1955. IIpsa je monena
cnaBy Oxpugckoj neiengu y Enundypry cenremdpa 1951, gpyra y Henosu jyma
1955. ropnue.!* OyekyjeMo fa HaM TO IOTBPAM U MOHorpaduja o Maprapuru
®powmaw, Koja ce cripema y 3arpedy.
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THE LEGEND OF OHRID - THE BALLET BY STEVAN HRISTIC, (YUGO)
SLAVIANISM AND SERBIAN MUSICAL IDENTITY

The study is provoked by the recent researches in Serbian music of 19" and 20" centuries,
following modern theories and contemporary (global) historical mainstream, where the
everyday politics is often inadequately influencing serious scholar disciplines. It deals
with the way of presenting the old events in a new light, disregarding the spirit of the time.
Text is concentrated on the full-length ballet ,,The Legend of Ohrid” (1947) by the Serbian
author Stevan Hristi¢ (1885-1958), that was once very popular in former Yugoslavia. The
composition is also exposed to a new, but a coherent analysis of perception and reception
at home and abroad during its scenic life of forty years. The aim is its possible prevention
from the past with a non proofed freedom, be it history of music or history in general.

Key words: Stevan Hristi¢, The Legend of Ohrid, Yugoslavia, Serbian musical identity
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OJ HAIIMOHATHOT JO ITIOETCKOT MIJEHTUTETA HA
IIPVIMEPY OTJHOCA MY3UNYKE UHTEPIIPETAIINJE U
CTBAPAJIAIITBA

Cakerak

OcHOBHa KapaKTepJCTIKa CBAKOT HAapOJa jecTe HeroB TOBOP, OHOCHO je3VK U3 Kojer
VCXOIM M MY3WYKO CTBapanalmTBo. MaTepmyu jesuk Kao M NMpuIagHocT oppeheHom
Hapojy ycBaja ce M MCIoO/baBa Hajmpe HemocpenHo. OTy#a je cBakO MY3MYKO
CTBApajIaAITBO Y OCHOBM HApOJHM, OHOCHO HalmoHanHy ¢geHomeH. MebyTyum, qoBek
Kao CBeCTPaHO 1 y3BUILIeHO d1the moceyje ClocOSHOCT 1 3a yMHY KOHTEMIUIALN]Y, HaK/Ie
MMUI/beRbe KOje HaCTaje MICK/bYYMBO Kao eMIIMpMjcKa nocaeania. Vako je saxpamyjyhn
MuLUbey Takobe Moryhe crBapary, umak je TaKBO CTBAapajIalliTBO TECHO BE3aHO
uckpy4nBo 3a cehame. OTyga Ou cBakyu Mysuuku forabaj sacHoBaH Ha cehamwy duo mpe
JMHTEPIpeTanja KOjoM Ce peaKTyann3yje IPOIIOCT HETO/IM HOBO ay TEHTUYHO MY3ITIKO
ocTBapeme. 3aTo je JlaHaC MHTepIIpeTalja HajsacTYIUbeHVj! BUJ, My3U4Kor forabaja
Koju Hajuerhe mmpefcTaB/ba caMo CUMY/IALMjy CTBapaianTea. Jako je nHTEepHIpeTanyuja
4ecTo 3aMeHa 3a CTBApasalITBO, BPJIO je MpMMaM/biBa U He3a00MIa3Ha y MYy3MYKOj
mefiaroruji. YC/IoB/beHa je pasyMoM, CTHILIAEkeM HAaBMKA ¥ BEIUTHHA y KOjuMa CBECT 1
ocehame He 3aysmmajy mpumapHy ynory. HacympoT ToMe, ayTeHTMYHO MY3UYKO
CTBapasIallITBO HEM30CTABHO IIPATH CBECT 1 MaXKiba dyayhi fa je 4oBeK yd0Ko cBecTaH
CaMo OHOTa IITO My M3a3uBa ocehajHoCT.

KbyuHe pedum: HapogHO IeBame, MY3MUYKM, HALMOHATHM M IOETCKU WEHTUTET,
CTBapaallTBO, MHTEPIIpeTalja

YBop,

pasmarpa HanuonanHo Hacnehe. IlpupopgHo je ma 3dor Tora TepMmH
UJICHTUTET H0d1ja ¥ CAaCBUM HOBa, HEOUEKVBAHA, a/IV Y HeJIOTMYHA 3Hauewa. Cae
Beha ydectanocT ynorpede TOr TepMyHa JOIPUHOCK CTBapamby YTIUCKA fIa Ce pajn
0 de3MepHO BPEHOM U B)XHOM (peHOMeHY.

HaHac ce 0 UJEHTUTETY TOBOPY M MMIIE NHTEH3UBHO, IIOTOTOBO OHJIA Kafia ce

Peu Huje Hama. 3dor Tora je moTpedHo mohu /10 IpesicTaBe Ha OCHOBY KOjeT
VICKYCTBA je TEpMUH HACTAO0, T€ TAKO CXBATUTH IIITA je Taj TEPMUH 3HAYMO HEKAJIa,
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IITa 3HAYY JIaHAC ¥ IITA Off IbeTOBe YIOTpede MOoXKeMO o4eKuBaTu. VgeHTurer je
ped JIATMHCKOT HOpeKsIa ¥ OHOCY ce Ha principium identitatis, mro ynyhyje Ha
cxBarame Ja je cBako duhe (YoBeK-MHMBIUYa) UIEHTUYHO ca caMuM codom. To
4yoBeKy oMoryhasa noucrosehusame, Iperno3HaBame ¥ OCTBApPUBaIbe COLUjaTHO
IICUXOJIOLIKOT JUCKYPCa Y KOjeM Ce NOKMBIbaBa, IIPEIIO3HAaje M OCTBapyje CHaXKHa
nosesaHocT n3Mehy /pyau (Perendoren 2004: 104).

[TpBu 081K MeHTNUKOBabA UCIIO/baBa Ce Ha OMOTIOLIKOM MY FeHETCKOM
mwia"y (Ko of Kora HmoTude M Ha Kora imun). [Ipyru je Be3aH 3a APYIITBEHO
COLMja/IHy MHMLMjaljy Koja je mporpahena saysumameM IOYETHOT MecCTa Y
3ajefHILIY ¥ OOUjarba IMYHOT IMEHa, HeKaJla Be3aHOT 3a IJIeMe VI IPeTKe IITO
ce ucnospasa y npesumeny. Tpehu ok ncrnopaBarma NieHTUTETa HAcTaje OHA
KaJla ce CIIOHTAHO 33 HeKOora IIOCTaBM IMTambe: KO je ¥ ILTa je; a IIpU TOM ce
Hajuemrhe M1C/IN Ha beroBy Hamepy. Mebytum, y ToMm ciydajy, He pajy ce Buiie
O BErOBOM UJICHTUTETY Beh O HberoBoM I/by M CMUCITY IIOCTOjamba, a IITO Ce Y
3HaYerby TePMIMHA UJIEHTUTET He CaiP>KIL.

Haxrne, upeHTudnKoBame je Hajuenrhe ycMepeHO mpema IPOLIIOCTH, 300T
Jera Iocefyje MOryhHOCT oy IOKpeTama KOH(IMKTHOI IOTEHLMjala Kao Ha
npumep y Mury o Expuny n odenopamuBamy UCTHHE, Jakie cehamba 0 beroBoM
pobemwy (Smit 2010: 15). Camo OHJa YKOIMKO MIEHTUTET Oyfe OTPrHYT U3
TPYEBUTOT 3arp’baja MPOIIIOCTY, Y TIOCTAaHEe IPEACTaBa O UCKYCTBY MOXe dUTH
npeodpaxkeH y uziejy — OGHOCHO cMucao. To oHpa Buiie He 8y duo peHOMeEH Koju
VICK/bY4MBO JMICXOZ[Y 3 IIPOIIIOCTH, KOjer Kao cehame MOXXeMO OIpeaMeTUTH 1
Hay4yHO pasmarpary, Beh du To duo ocehaj cmmcrna, ycmepen ka dynyhnoctu o
KOjOj HMKO HeMa HMKAaKBOT JICKYCTBa I1a CAMUM TUM HY MUIUbEHA.

JIvyHyM MJEHTUTET KOIMKO TOf Ja je JAHAC [ieTa/bHO [NeTePMUHNUCAH MIAK
1Ma CBoje 0301/bHe HefocTaTke. be3 083upa Ha TO KONMMKO MaTHYHA JOKyMEHTa
IPELM3HO ¥ HeNOTPelIBO yKasyjy Ha 0cody KOjy MAEHTUPUKYjeMO, UITaK
JI0OCTOjaHCTBO HbeHe IMYHOCTI He Mory fieduHucatu. C gpyre cTpaHe, y3MMMO 3
npuMep Xomepa. Vako merosu MaTu4HM MOALM He II0CTOje, OH IIPEKO CBOjUX
CIIeBOBa He CaMo [Ia je IPUCYTaH, aKjIe IOCTOj|, HEeTO MMa U CBOjy HOCedHOCT ca
KOjOM HMKO HUTM MOYKe HUTM >KeJi Jja ce noucrosehyje, gaxie ugeHTUPUKYyje.
VIIeHTYHOCT ca HEeKMM YCTaHOB/bAaBa Ce Ha OCHOBY IPOLUIOCTY, aIy OUTH
JIMYHOCT TO 3HAYM He OMTY C/IMYAH HU Ca KVIM, HETO OUTHU jeJUHCTBEH O[HOCHO
nocedaH. 3aTo je BPeJHOCT jeHe KYATYpe Mep/bMBa CaMO TUMe KaKO Ce Y HOj
BpeJHYje YOBEK KaO TMYHOCT.

Npenturer M HaLMja

Tepmun Hapog y OCHOBU Cafip>ku MMEHMLY POf — yévog (genos), WITO 3HAYM
IOTOMAK, IIJIeMe, [OK je IpolieCc HacTajama Hapofa IO3HATUJU KAO PEVVHOIG
(genesis) — pabame. [laxie, fio-pog kao mpoayKT pahama Hajope mocexyje camo
cBoje Omornouike, npupopHe ocodure (Senc 1910 [1991]: 167). ExBuBameHT
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IIOMEHYTe pe4y Ha JIATMHCKOM je3UKY jecTe natio-onis, LTO TaKohe sHa4M: HAPOL,
neMe, pobeme, pop, Bpcra, Knaca, nacmuHa (Kapamannmh 1929: 333).

Y rpykoM je3suKy IOCTOju BUIIEe PA3AMIUTUX TEPMMHA KOjU Ceé KOJi Hac
npesofe kao Hapop. [1psu je umennua Aewg, Aads (leos, laos) mTo 3sHa4M Hapog y
ommreM npoxkom cmuciy (Chantraine 1968-1977: 619). O oBor TepMuHa KOju
je HajsacTymwbenuju y HoBoM 3aBeTy HacTao je HasuB 3a IIaBHU XpuirhaHckn
odpen nosHartuju Kao JIutypruja. Ipyru je 6xyAog (ohlos) mTo 3Ha4M y3sHeMupeHa
CKYIVHA, XpIIa, MHOILITBO, BpeBa, ool (Senc 1910 [1991]: 687). Tpehu je dnpog
(demos) Hapop Kao caMoCTaHa CI00O[HA Lie/IMHA Y HAPOAHOj CKYIILITHHY, Of-
HOCHO IIpUBIJIETOBaHa MONNMTHYKA MamyHa Koja MMa mpaso raca (Senc 1910
[1991]: 191).

YeTBpTU TEPMIUH KOjU C€ OFHOCHK Ha pyre, CTpaHe HapoJe IT03HATHjU je Kao
&0vog (éthnos), €Ovn (éthne). Hactao je op umenune €0o¢ (éthos), mro sHa4um
HaBMKa MM 0014aj, a moTuye of crapuje Bapujante ofedog (svéthos) (Magnien,
Lacroix 1969: 491.) OBa ipeBHa Bap1jaHTa HeJBOCMIIC/IEHO yKa3yje Ha OIMMCKOCT
TepMIHA U 110 3Hauekby 1 110 M3TOBOPY Ca CPIICKOC/IOBEHCKUM U3PA3OM CEeililtba
o ynyhyje Ha M3y3eTHY BaXXHOCT 00M4aja y HapORy.

Ipyre Hapopme Koju Ccy HeroBamum cBoje odmuaje, Ipum cy mmeHoBamu
HOTP/IHMM Ha3VBMMa JOK Cy cede cMaTpam 3a CylepuopHe nm nsadpane. Taka
OJIHOC IIpeMa JpyTuMa je HacTaB/beH M HaKoH mojaBe xpuirhaucrsa. bynyhu ma
je OCHOBHA KapaKTepUCTHKA APYIMX U Pas3INUUTUX HAPOJA BIXOB I0CedaH jesNK,
OTyJa Cce Y CTapOCTIOBEHCKOM je3MKY TepMUH A3biKb-jazik OfHOCH Ha ocTane
HexpuurhaHcke marancke Hapoge (Ibsuenko 1899: 857). [lomeHnyTn naTuHCKM
eKBMBAJICHT 3a TEPMVH HapoOJ ndti0, Takohe 3HaYM IaraHCKY, He3HAOOXKAUKI,
OJTHOCHO OHaj KOjM je MPOTUBHUK ,,u3adpanor Hapoyia boxxujer” (Ernout, Meillet
1959: 430).

Y jeBpejckoj Tpapunuju Apyru Hapopy Cy MMEHOBAHM Ha CIMYaH HA4YMH.
Jlake, OHM KOju HUCY NPUNAJAINA HUXOBOM (jeBpejckoM) m3adpaHoM Hapomy
HO3HATHjU Cy Kao *13 — goj, pl. 0273 — gdjim, mTo 3Ha4UM: HApOJ; MHOTOOOXKALY;
HellpujaTesb; BapBapuH; jesuuHuk (Sander, Trénel 1859: 97).

MebyTnm, pasmnke n3mehy Hapopa 1 Hauumje y ommreM CMUCITY JbYACKUX
OPraHM30BAaHMX 3ajeJHMIA He HACTajy II0 CBOjOj NPMPOAM HUTK IO JIaHAC
DOMMHAHTHO] HaylM IIO3HATHjoj Kao reHeTMKa. le pasjuke HacTajy camMo Ha
OCHOBY M3rpabuBaHuX HOpMM Koje ce HajaJileKBaTHUje MCIIO/baBajy Kao 00M4aj,
odMyajHOCT, penuruja, KyaTypa, IMBWIM3aNja a fJaHac u feMoKparuja. akie,
IIOfl II0OjMOM €THOCa IIOfipasyMeBa cCe€ MCTU je3UK, Tpajulyja, IOPEKIO U
3ajeIHMINTBO ITO je Be3aHO 3a oduyajuoct (Formozo 2009: 297).

Cpaka [IpyIITBeHa 3ajeflHMIIe je ITOCTajaja CylepyopHa YKOIUKO je MMaa
CBOj CMICTeM OpraHusalyje ¥ BpeJHOCTY Kao LITO Cy pelnrja — 4pKBa, Ky/ITypa,
npxaBa. Ocrane 3ajegHuIle Koje Ccy Omie ayTeHTMYHe, OJHOCHO M3BOpHE
Bpe[JHOBaHe Cy HMCKO M IpOIJalllaBaHe 33 NPUMMUTHUBHe. Tako je of rpuke
uMeHMuLe uzsop — mnyn (pegé), koja ce cpehe na mpumep Beh xog Xomepa (VMmjama
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XX 9; XXII 147), a xoja moTude of JOpCKe cTapuje BapujaHrte nayd (paga),'
HacTao 00po IMO3HATK TepMMH HaiaHusam, taiavcko (Chantraine 1968-1974:
894). CrBapaiairBo ayTOXTOHMX HAapoja CMaTpaHo je IpuMUTUBHUM dynyhu fa
TepMMH HaldHcko yKasyje Ha Hacmehe Koje je He caMO HapOJJHO HETO 1 M3BOPHO,
JaK/e ayTeHTUYHO. JlaHac ce M3BOPHOCT MMEHYje Majlo OlaXXVIM TePMMHOM II0-
3HaTHjuM Kao folklore, a KOju ce OTHOCH Ha OIIITE MY3MYKO W/IM HAPOJHO CTBa-
pamautso. [Toruye ox Hemauke peun volks, Hapoj,.

DonkIop ce JaHaC UCIO/baBa je3VKOM, 00M4ajuMa, IeBambeM, UTPabeM U
IIpe/ICTaB/ba HA4MH KOjUM HapOJ, KA0 OPTaHM30BAHA 3ajeJHIIIA ICKa3yje CMICA0
U IW/b CBOI'A ITOCTOjaba.

YKO/MMKO ce TakBa 3ajefHUI, Jakiae Hapop (natio, £€0vy) Habe kao cMeTma
VIMIIEpMjU Ha Iy Ty OCTBAapMBamba IEeHNX IM/beBa, Hajuenrhe dyye npormanraBaHa
3a [IaTaHCKY, AVB/bY, HELBIIV30BaHY, IPMMUTUBHY. 30T Tora uMIepuja yauma
cedu 3a IpaBo J1a je MOABPTHE IIPOLieCy acuMIIaLje ¥ KYATYpHe NHTeTrpanuje y
LVIBM/IV3ALIVjCKI ¥ TEXHOJIOLIKO HAIIPENHM)Y 3ajeIHNILY KaKBa je OHa caMa. Y TOM
Ipollecy HajMONHMje CpefcTBO ce MOKa3yje yIpaBo KYATypa Koja je Hajuenthe
caMo NpeTXO[HNIIA HOBe UMIlepujaHe pennuruje. Tek ca TOM HOBOM peIUIjoM
OUBIIM IAaraHMH je aCUMWIALMjOM OCTBApUBAO CBOjy IOTIIYHY MHTErpauujy y
UIMIIEPUjY Koja je 0daBe3HO Oula 3aCHOBAaHA Ha IIOJAHMIITBY @ He Ha CJI0OO/.

IloeTnka u jesaux

[IpunukoM mHTepHpeTalnuje My3MYKOT CTBapajallTBa APYTMX, JlaHAC ce Y
CaBpEMEHO] MHCTPYMEHTA/IHOj IearoTuju 4eCTO MOXKe 4yTH IIperopyKa ja
KOMITO31IIMje Tpeda M3BOANUTH, IAK/Ie CBUPATH, OHAKO Kao LITO OMCMO uX 1 (OT)
nesany. To yIyTCTBO HEABOCMICIEHO YKa3yje Ha MPUCYCTBO MaMhema 1 CBeCTn
fia Cy TOBOP U HeTOBa pey MCXOAMIIHA TadyKa CBAKOT My3UuKor jiena. OTyna Huje
CTy4ajHO fa Cy IpPBU je3uuy Ouim meBajyhn jep je TOBOPUTH U IeBaTV HeKaja
durno jegro Te mcro (Ruso 2001: 52). 3aTo Ha OCHOBY MICKYCTBa Be3aHOT 3a HaI
jesMK, ¥ Hall My3M4KM (OJIKIOP Npero3HajeMo y3ajaMHy ITOBE3aHOCT pedr I
IeBama. Je3NK je OCHOBHO CTBApa/lauko M M3Pa’KajHO CPeACTBO MoeTuke (y
OIIIITEM CMUCITY).

ITop moeTuKoM OBJie IIOAPa3yMeBaMO CTBapa/lallTBO KOje Kao MOETCKO JeNO0
IIpe CBOT HaCTaHKaA HMje II0CTOjaIo HM y KAaKBOM OOJIVMKY, BUALY V/IN UAEjI, @ He
10€31jy Kao IeCHUIITBO Y JJaHALIkbeM CMUCTY. [lakie, OeTUKY Kao CTBapasIalliTBO
je moTpedHO pasnmuKoBaTU Off rpabema, jep OHO IITO ce KOHCTpyuiue of Beh
nocrojehux enemenara HacTaje y mporecy nsrpabusama a He cTBapama.

JlaHammeM cXBaTamy IIOeTHMKE je O/MM3aK paclpoCTpameHM TepMUH
YMETHOCT, BeIITHHA, (TéXVN, tehne, nmm art). Mehytnm, 3a Crape Ipke mysnka

1 Y oBOM 081Ky ITOMEHYTY IPUYKy UMEHMUILY y OO/IMKY MHOXMHE MOKeMo ITpoHahu xop
aHTUYKMX Tparmdapa: ,dvew Totapudv iepdv xwpodot nayal”. (Euripidis, Medea, 410).
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Huje duma yMmeTHOCT-BelmTHA, Beh cTBapamamTBo, gorabhaj xoju je mpoxer
Hajaxuyhem Mysa. IIpema 3Hauewy BUXOBUX MMeHa Myse cy Owme
nepconndukonana ocehama, fakie HagaxHyhe a He HekakBa Onha HajIeXXHa 3a
3Hame WM ofpeheHy BeIITHMHY Kao IPOAYKT OCTBapeHe MOTYNHOCTM 4oBeKa.
3aro Ilnaron y cBom pmeny Pegap (wmu O netioitiu) Kaxe: ko ce 6e3 Hagaxuyha
My3za apubnuxcu geepuma tlecHuukoia cieapanawiiiea, mucnehu (neioBeiq —
Bepyjyhu) ga he mohu ceojom sewsitiurnom (T€XVNG) docilamiu 6apbaH HecHux, Waj
octiaje wenpitipa (&teng — desycreliaH, HEMOTIYH, HeCaBpIleH), U Heiosy
iloe3ujy, Kao pasymcky cideap, uompauyje tioe3uja oHoia Koju ieéa y 3aHOCy
(Depap 245a).

CBako My3MYKO CTBAapa/allTBO je 3aCHOBAHO Ha MEIOAUjCKO PUTMUYKOM
Marepujanay KOju HacTaje y pasBojy M HaJorpajibyi IOTEHLMja/THOL, OFHOCHO
JIATEHTHOT MY3MYKOI MMIIy/ICa Cajp>KaHOr y je3uky. byayhu pa je jesux
HeN30CTaBHO HAPOJIHY, OfJHOCHO HAallMOHATHN (PeHOMEH, CAMVM THM je U CBAKO
MY3MYKO CTBApaJIAIITBO Y CBOjOj OCHOBM HalMoHaNHO. [lokymiaj ga ce crBopn
MY3U4YKO JIelI0 KOje HeMa HUIITA 3ajeJHMYKO ca OMI0 KaKBMM Hal[MOHATHUM
elleMeHTHMa U3NUCKYje IPYTY CTBapanadyky IIPMHINII OFHOCHO McxopuTe. Kako
y MY3M4YKOM CTBapajalliTBy INPUHIUI HMje IOXKe/baH jep He odesdebyje
cTBapanamrBo Beh caMo MHTepIpeTalujy, IOKYIIaj M3HAMaXKema IIPEKO
norpedHor Apyror u(im) gpyradnjer MCXOAMIITA BOAY 1O IIPYHIINAIIA 3aCHOBAHOT
Ha Mulbewny, kao kop Illendepra. 3ato y My3sM4KoM [ielly Koje HacTaje I0
IPUHIVITY Ka0 LITO je JofeKadOHNja VI MHTETPaIHY Cepujannsam, OfCYCTBYjY
yzieo HanuoHamHOr. OKpy>KeH y aMOMjeHTy OBaKBOI' MY3MYKOT Jie/la 4oBek he
odaBe3Ho fa ce oceha oryhenum, jep y TakBoM My3M4YKOM Jeny Hema ocehama
HUTHU HajaxHyha. TakBa fena cy npe npyMepy CUMIIATUYHE aKYCTUYKe — 3BYYHe
M3TPaJibe MM HafIOTPafiibe HeTO/I My3M4KY forabaj Koji y 4oBeKy Kao CIIyIIaoLy
HEMMHOBHO 13a3¥Ba I My3W4KY JOXKMB/baj Kao CBOjy moTBpay. Mebytum, dynyhu
na je [llendepr ayTop ¥ BOKATHO MHCTPYMEHTATHUX My3MYKIX KoMno3uiyja (des
0031pa Ha IEroB IIOMEHYTV KOMIIO3VIMOHM IPUHINII 3aCHOBAH Ha dpojy n
MUIUBbEHY), YKOMUKO OOpaTMMO MaXKiby Ha IeroBa BOKATHA MINM BOKATHO
MHCTPYMEHTA/IHA Ie/Ia, 3aXBasbyjyhu jesuky omner hemo ce CyounTy ca YnmbeHNIIOM
fia je My3M4KO CTBAapaIallITBO TEUIKO OfBOJUTHU Of (peHOMeHa Kao IITO je Hapof,
— €THOC — Hallyja ¥ HAallMIOHAJIHO, jep je YMIbeHNIIA Ia C€é MY3MYKO CTBapalalliTBO
Kao CBeodyXBaTHY IOETCKY YMH 30MBa UCK/BYunBo y jesuky (Illujakosuh 2012:
30, 94). OtneBanu ctuxoByu IlleHdeproBux BOKa/HO-MHCTPYMEHTAIHUX fea
UIIaK MY /lajy HAIMIOHA/IHY IIpefj3HaK.

3aTo HeorpaHMYeHM M3PaXKajHM MY3WYKM MOTEHIVjasl, 3aCHOBAH Ha TOHY,
PUTMY, MEJIOAMjY, XaPMOHUjU, OPKECTPALIUjIL..., UIIAK HY IPUIVHKHO He MOXe fia
ce openy ca deCKpajHO pa3HOBPCHOM HEIIOHOB/BMBOIINY KOjy oMoryhaBa je3nk
U neBamwe. Taj MOTeHLMjas je yBeK HOB 3aTO IITO HajHEMOCpeHMje VICXOAU Of
JIMYHOCTM, OFHOCHO JINYHOT JI0XKMB/baja mpoxKeTor ocehameM kKao HagaxHyheM.
38or Tora, goKIe roj je 3amajHOEBPOICKO MY3MYKO CTBApa/lalliTBO CBOj
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HOTEHIMjas LpIeno u3 (oaKIopa HacTajaaa Cy AMBHA U BEIMYAHCTBEHA Jie/a.
Kako ce mcxopmiure My3sM4KOT CTBapajaliTBa HoMmepano of (oiakaopa ka
MOTMBUMA KOj) Cy CBe BMIIE VIV IPOAYKT MUIUbEHa, PA3HOBPCHOCT TaKBUX
Jela ce 3acHMBaJa ¥ MCLPIUBMBAJa y BapujaHTaMa OrpaHMYeHor Opoja
KOMOMHalMja HbeHNX T'PAMBHUX e/leMeHaTa. TakBa Jena Cy IOCTajaja IyKu
IPORYKT CTy4ajHUX KOMOVMHAIIMjA U Ha XKaJIOCT OCTBApeba JIMIIEeHA [PAroLeHOr
CMMCIIa.

3aro MecHMYKM je3MK He IpefcTaB/ba o0M4yaH ropop. IlecHMImITBO Kao
CTBapaJIAllITBO jecTe MICXOAVIITe CBAKOT MY3MYKOr forabhaja Koju y Hama Moxe
13a3BaTU ¥ MY3MYKU JOXKVB/baj KA0 CBOjy OCHOBHY MY3M4Ky NOTBpAY. Vako je
HeCHIYKY 13Pa3 yTeMe/beH Ha 3BYYHO] IOTEeHIMjI fie/ioBa (CTUXOBA, pedn) Koju
cy MehycoOHO ynopennsy, To ra HajMarbe YMHY IIECHUYKIM, jep CTUXOBU U pedn
CY CaMo M3pa)kajHa CPeJICTBA IIECHUILITBA KOja HICY HEOIIXO[{HA a/I} ICTOBPEMEHO
Hycy Hu foBobHa (Kojen 1996: 5). Jep, nako je neBarbe 3aCHOBAHO Ha je3UKY U
IbETOBYMM M3PaXKajHUM CPeICTBIMA, IIeBabe ce HI M3/jajleKa He MOXKe OTPaHNIUTI
MoryhHOCTMMa je31Ka, a IOrOTOBO He je3M'YKOM I'PaMaTKOM HUTY IIPaBOIICOM.
[TpunukoMm neBama, JaKkie CTBapama IecMe Kao MeJIoNoeTCKe 3ajefHulie Hajeha
IpernpeKka y TOM CTBapajadKoM IIPOLIeCYy 3aCHOBAHOM Ha IeCHMYKOM 3aHOCY
IpeCcTaB/ba YIpaBo rpamaryka. [lecHIYKo ocTBapeme y KojeM Ou y HOTIyHOCTH
dua mcromroBaHa cBa rpaMaT4Ka M IPaBOIVICHA IIPABUIa, YOIIITe He Ou HI
dma mecma.

Kapa je y nuramy clokeHMje My3MIKO CTBapasIalliTBO, OHO KOje je II03HaTuje
Ka0 YMETHMYKO, 32 IpuMep 00aBe3HO y3MMaMO 3aIlaJJHOEBPOIICKA MY3MYKa
ocTBapema. MehyTum, y TakBUMM MY3MYKMM y30pyMa HUTK IpumehyjeMo HUTH
IIOCTaB/baMO IUTakbe O MOPEK/Iy TOI CTBApa/jallTBa 3aTO IUTO CTPAHM 3amaf-
HOEBPOIICKM (OJIKIOP YOIILITe He I03HajeMO Te CaMMM TUM HU IErOB Yo y
CTBapaJIALITBY 3aIla/JHOEBPOIICKMX MY3MUYKIX MajcTopa.

TakBa Mysmuka fena, mocedHO 300r CBOje KOMIUIEKCHOCTM Koja je
IIPOY3pOKOBaHa IIPMMEHOM C/I0>KE€HOT KOMITO3UIIIOHOT CTBAaPa/IadKor IPMHIINIIA,
3aBUJIHE MY3W4Ke CTPYKType U MmoTpedHe BEIITHHE 33 MHTEpIIpeTaly;jy, JaHac
cMaTpaMo ysopyuma. MehyTum, 1eTUMUYHUM yBUIOM CaMO y MY3MYKO CTBa-
pananTso dapoka, mpumernheMo ga MHOTY OOIMIIM [TO3HATHX KOMITO3UIIVja VTN
IbJIXOBUX CTaBOBA MMAajy AMPEKTHY Be3y ca HAPOLHMM MY3WYKUM (PONKIOPOM
Hajpas/INYNTUjUX eBPOIICKMX Hapopa. [TocedHO je ynaybuBo MMeHOBabe CTaBOBA
y OapOKHMM CBUTaMa KOjU Cy HAcTajaay Of MOTMBA HAL[MOHATHMX IlecaMa U
urapa, Koje Cy HeKajja ersucrypaie Kao HapogHa — (ONKJIOpHA My3MYKa Tpa-
AUIVja ¥ TO 3aCHOBAaHA HA HEPACKU/VIBOM je[JUHCTBY UIPe — IIeca U IeBama.>
Taj usBopHM MaTHYHM MY3WYKM (HOIKIIOP OffABHO je TPAHCIIOHOBAH y (yMeTHIYKeE)

2 Bupu Ha npumep o uctopuju Ceuilie, 3Hauelby, IIOPEKITY 1 Ha3UBJMMa HEHNUX CTABOBA
nosHatujux kao: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue, Gavotte, Menuet... (Skovran, Perici¢
1977).
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KOMIIO3M1IMje KOje JaHaC JOXKMB/baBaMO Kao aHallMOHa/IHA VM/IM HaJiHALMOHA/IHA
MY3M4YKa OCTBaperba, jep je caBpeMeHa My3MKa / YMeTHOCT IIOCTaja MOTIIYHO
0J1BOj€Ha Of] TOBOPa JIOK je IbeHa MeJIOfiMja 3aIl04eria CAMOCTA/IHY €r3UCTEHLIN]Y.

3aro flaHac Kajia CIyLIaMo, U3BOAMMO MM aHAM3MPAMO MY3UKY BEUKUX
eBPOIICKMX MajcTopa, He mpuMmehyjemo Hutu ocehamo onkmopHo moOpexno
MOTHBA ¥ Me/loAyja Ha KojuMa cy Ta fena msrpabena. [TomenyTn npumapuu
MY3MYKY OO/IUIIV HacTaja Cy U Jodujay CBOje KapaKTepUCTUKE Off METPUYKO
PUTMMYKKX CIIenMpUIHOCTY je3dMKa Ha KOjeM Cy HacTajay IMPBOOUTHY OdInIm
CTUXOBA IleCaMa KOjU IPe/ICTaB/bajy HAjHENIOCPEJHMjYy KaPaKTEPUCTUKY CBAKOT
Hapopa.

IToeTnka 1 MHTEpNpeTanMja

C 0d3upoM Ha TO [1a ce M3BOPHO HAPOTHO CTBAPAIAIITBO UCIIO/BABANIO UCK/BYINBO
CIIOHTAHO ¥ HEMOCPeIHO, 00aBe3HO je OMI0 TeCHO Be3aHO 3a IeBame. Y OBOM
CIIy4ajy HajBa)kHHje je TO LITO je IeBarbe IPBEHCTBEHO €r3UCTUPATIO Y YCMEHOCTH
3dor yera je duI0 cacBMM TIPMPONHO fla Ce TIOf MIeBambeM IToipasyMeBa He CaMo
MHTepnpeTanuja Beh mpe meBame Kao cTBapame. Huje cmydajHo ma ce rpukm
r1aron motéw (OF KOjer je MMeHMUIA 7oiNoLG = poiesis = poelry), He OGHOCK Ha
ipaherwe, Beh Ha ciisapare, OK Cy Apyre BpCTe CTBAPAIAIITBA 3aCHOBAHE CAMO
Ha MMMTanuju uau 1marujaTy. CBako CTBapalaliTBO je yTEME/beHO MM Ha
MUIIbeHY WV HaffaxHyhy. YKOMMKO je 3aCHOBAaHO Ha MUIIJbEHY, IIPUPOJHO TEXXN
YMETHOCTH, JaKjae TEXHUIM Kao CBOM HajIPUPOJNHMUjEM CaBE3HMKY KOjUM ce
1CHo/baBa. 300T TOra TAaKO KOHIIMIIMPAHO MY3WYKO Jieno Hajdenthe je nuieHo
ocehama kao Hajaxnyha. Cama 4nmeHMIa la ce My3Wdky (ONKIOp BEKOBMMA
pasBMjao M NPEHOCHO, Kao ycMeHu QeHomeH. Iberos sHadaj je morsphen y
MY3MYKOj Iefaroryji MHOTUX Hapogja. Y HallOj CaBPeMEHO] MY3MYKOj IPaKCH
METOJ] My3MYKOT OIVICMehaBarha 3aCHOBAH je Ha POIKIIOPHOM MY3MIKOM Hacrehy.
3axBaspyjyhm memy ferieHnjaMa Cy MHOTe TeHepalje MIayx My3nudapa yBohene
y CBET My31Ke, TOHOBA 11 My3MYKOT OIMICMemaBaba IIPeKo Beh yBenmko KynITHIX
IeCMMIIA-MOfie/Ia IIOPEK/IOM U3 Hallle HapOfiHe My3W4Ke Tpaauiuje. VintepecaHTHO
je ia ¢y Te mecMe 3HaYajHe CaMo I10 CBOM IIPBOM, IIOYE€THOM TOHY (MHUIAIIICY),
a He TI0 CBOM TIOC/IE/[EbeM, 3aBPIIHOM TOHY, OffHOCHO (DMHATINCY, IITO je CYIITHHCKA
CYIIPOTHOCT yOOU4ajeHoj MpaKCy MeHTU(PNKOBamba MY3UIKIX IenuHa, dymyhn
7la ce y TOHaTHOj MYy3UIV (MeTIOfiMji), TOHA/THM IIeHTap YBeK MOTBPphyje 3aBpIIHIM
TOHOM. Y ITOMEHYTUM KyITHUM IIeCMMIIaMa MOJIE/IMA HaITIAllleH je 3Ha4Yaj IIPBOT
NOYEeTHOI TOHA (MHUIVWjaINCa) U HEroBOI COMMM3AIOHOI HasMBa KOju ce
HOflylapa ca TPBUM CJIOTOM IO4YeTHe peun y cTuxy mecme (Mmmankosnmh,
[Metposuh 2015: 68). To ma/pe 3Ha4M, Jja Ce BAXKHOCT IIeCMMILIe MOJieNa He Cafip>K1
y TOMe IITO je HeH IIOYeTHN TOH YIIPaBO Taj KojeM je HaMemeHa Beh 3aTo mTo
IPBY C7IOT TIOYETHE Pedn CTHXA Ha KOju ce IOYeTHN TOH IeBa, yryhyje u moxceha
Ha mera (TOH), jep je BeroBo MMe MAEHTUIHO TIOMEHYTOM CJIOTy IIpBe MOYeTHe
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peun. 3d0r TakBe MOAYAAPHOCTI NIPENO3HABAbEM Ce JIAKIe YCBaja U MaMTH He
CaMO BJMCMHA TOHA HETO I IeroB OJJHOC IIpeMa TOHA/IHOM OKPY Kelby.

Ha ocHOBY HOBUMjer BMIIEELeHIjCKOT CKYCTBA IT0KA3aJ10 Ce [ja je IOMEHY T
MeTOf| 32 My3M4KO OIJCMembaBambe HajaenoTBopHuju. ToMe mocedHo fonpuHoCH
IOpEK/IO TIeCMMIIA MOfiesla Koje MOTUYY M3 Hallle HapojHe My3/U4Ke Tpajuluje
- ¢donknopa. Y muMa je 0CTBapeHO YBPCTO, TOTOBO HEPACKMUAMBO jeAVIHCTBO
usMeby pedn — cTuxa 1 Menofuje Koju Cy YBPCTO MOBE3aHM 10 MUTaby PUTMA,
MeJIofiMje, AKLEHTa U MeTpa.

300r THX KapaKTepUCTHKA IlecMe MO/ KOJI C/TyIIaolia M3a31Bajy M3pasuTa
U jaka ocehama IITO JOINPUHOCK HBJMXOBOM YBPCTOM U TPajHOM MEMOPNCAHY
nocedHo Meby oHMMa KojuMa IecMe MOJeNN IPeACTaB/bajy BIUXOBO TOBOPHO 1
3aBn4ajHo Hacnmebe. 3dor Tora Oy MpuIMKOM ynoTpede HaMEeHCKV KOMITOHOBAHUX
mecaMa y CBpXy MOfielIa, YYMHaK OMo M3BeCHO cmaduju. Ymorpedom HapopHe
mecMe — Mofie/la CTBapa ce 3By4Ha IpeficTaBa. HakoH meHor ycBajama, carie-
JlaBamba 1 I0BE3MBalba ca TOHOM Ha KOjU Ce IeCMUIA OJJHOCU Taj TOH je JTaKO
TOBECTM y Be€3y M Ca HeTrOBMM IMCAHMM 3HAKOM, OJHOCHO HOTOM. 3aTo je Of
rocedHe BaKHOCTY TO Jja IeCMUIIA Mofen Oye 13 MaTUYHEe — MaTepie My3IuKe
TpajuLyje y4eHNKa.

Jla ce mpuMapHM MHUIMjaIUC MY3UYKOT CTBAapajallTBa Hajasyu y pedynma
CTMXa a He Y TOHOBMMA Menofyje notBphyje u cras Joana Cydoruha kama Kaxe
[a Huje MeTpUKa IlecMe pasBMIa CTUXOBe, Hero cTuxoBu MeTpuky (Cydormh
1983: 228). To takohe pma/pe 3HauM, Ka HUje MeNOAMja M3BeTa CTUXOBE HETO
CTUXOBM MeJIOAV]y, IITa BUIIE 1 Y CIy4ajy Kajia CTBapaMo CTUXOBe Koje hemo
IeBaTy Ha HeKy Ioctojehy Memonmjy, jep uMMa Menopuja Kojuma MOXKe fHa ce
03BY4l, [I€Ba U BUIIE Pa3/IMYNTHX IecaMa. [lakie, puTaM Ha KOjeM je 3aCHOBaHa
METPUKA jeCTe HajcaMOCTA/IHMj/ €JIEMEHT My3MKe. PuTaM je jeHa off HajoIITHj X
II0jaBa y IpUpOAN. Y IOe3Uju ¥ MySULIM, PUTAaM HUje CaMO BEIITAYKN IIPOU3BOL,
JbyJI,CKe MallITe, HErO U3BMPE U3 caMe CYLITHHE )XMBOTA. 3aTO je pUTaM y My3UILIN
ocHOBHU enteMeHT dyzyhu na joj maje cmucao (Credanosuh 1979:166).

Y mpusior HoMeHyTOM Bpefiu 00paTUTU NaXKby Ha (PeHOMEH IieBaHe IecMe
U IeHe MHCTPyMeHTa/lHe Bep3uje. [lakie, HEIPUKOCHOBEH PefoCie]] y CTBa-
pajlauKkoM IIPOIIeCy jecTe HacTajarbe IleCMe Kao Me/IOII0eTCKe 1ie/IMHe 3aCHOBaHe
Ha HEpaCKUJVBOM OJHOCY peuy ¥ Menopuje mecMme. Y Hekoj crepehoj dasn
Moryhe je m3ocraBuTM peur a m3Bobeme IecMe 3aCHOBATM CaMO Ha HEHO)
METIOAMjH, ¥ TO Y MHCTPYMEHTA/IHOj BapujaHTH. TakBa mecma he arnconyrao dutn
IpeNo3HAT/bYBa M IIOpeJ, YMIbeHHUIle IITO pedM IHeHMX CTUXOBa M30CTajy.
Mebytum, odpuyT cnydaj je anconmyrno Hemoryh. Hemoryhe je ,usmucanrn”
aIlICTPAKTHY MENOAVjy KOja He CaJp KU HM HajMalby acouMjalyjy Ha MeIOAujy
HeKe IlecMe 11 1eHy OPTaHCKY IT0BE3aHOCT ca ofjpeheHnM pedrMa 1 CTUXOBMMA.
[ITa BMIIE 1 feTa BEMVMKUX MajCTOPA MY3MYKOT K/TaCUIIM3MA MIMAjy CBOje IIOPEK/IO
u3 My3ndkor ¢omnknopa (ocum Illendeprosux fena kKoja Cy HacTana UCK/bY4NBO
Ha OCHOBY MMII/bEba — TOCETKE).
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IloeTuka n NOEHTUTET

Mysuxka, necMa 1 neBame y IeflarorMji MMajy He3aMeH/bMBY Y/IOTy. 3aTO CBaKO
ca3Hame Koje ce CTeKHe KpOo3 IecMy, IIOKpeT U IOeTCKM cafipKaj d1Ba TpajHO
ynamheno (Mwirankosuh, ITerposuh 2015: 66), jep My3audku cTBapaal OTKpuBa
CBOj CBET Ha HA4YMH KOjU je HEJOCTYIIaH IPUMPOSHIM HayKaMa I CpeACTBMMA KOja
Hicy nof Bramhy naTenexTa (3opuh 1975: 11). Maxko ce Mysuka HajageKBaTHIje
JICIIO/baBa Y CTBAPAIAIITBY MHTepIpeTalnuja Tyhux ocTBapema jecte Hy>)XKHa 1
TIO>Ke/bHa Kao IpeBekda y TeXbY 32 0CIIOCOd/baBambeM Ka CTTOOOJHOM U IMYHOM
CTBapayaITBy. 3aTo ce (HOBO) CTBAapa/IaIllITBO MOXKE ITOjaBUTHU CAMO OHAKO KaKO
Cokpar Kkaxe y VIjony, ja HeKaJja HajHe3HaTHNjM TIECHMK UCIIeBA HajJIelllly I1ecMy
(ITnatown, Mjon 535a). To cTBapanamTBO 3aCHOBAHO Ha HajaxHyhy admpmuire
CTBapaolja, KOMIO3UTOPA, JaKyIe moeTy. MehyTum, ayTop Mysmdkor fiena cTBapa
OPUIMHAJTHO ¥ Ay TEHTMYHO CaMO OHJIA Kajla Ce HMKOMe He YIIOJ0d/baBa, OfHOCHO
He upeHTNdUKyje Hu ca kuM. To 3Ha4M fja, ITO ce ayTOp MY3WUKOT fle/la Matbe
noucrosehyje ca gpyruma, To je kao crBapanan sehu. [lakie, y meroBum jenmnma
M30CTaje MPEeNo3HaAT/bUB YyTULAj apyrux. Hacynpor ToMe, OH M HeroBo Jeo
IIOCTajy y30p ApyrMMa 3a UleHTU(PUKOBame. 3aTO BeINMKe My3MYKe CTBapaole
JIaKO TIpero3HajeMo 0e3 0031Mpa Ha TO IITO O HJMa 4eCTO He 3HAMO HI OCHOBHE
duorpadcke nmogarke.

Y ToM cnyuyajy je CHOpHO NUTame Ja /M yOIILITe MOXKe Jia Cé TOBOPU O
HOeTCKOM uieHTnTeTy? CTBapasayky fap y CYIITUHY He MOXKe OUTY UIeHTUTET
y cMuciy noucroBehmBama ca HekuM win HednM Beh nocrojehum. Ykonuko on
d10, KaKko OMCMO OHJIa MOIIN J1a TOBOPMMO O TToeTH. JJakiie, HaMeTame N/IeHTUTeTa
Kao BaXHOT 1 0daBe3HOr (heHOMeHa OHeMoryhaBa cTBapanamTBo. AKO XMBJMIMO
y BpeMeHY Ha Ipary HoCT XyMaHM3Ma, HUCY M KJIOHUPame ¥ TeHEeTCKM MHXKe-
IbEPUHT II0jaBa KOjOM Ce NCIO/baBa HepdUHO TPAHCIIOHOBAHE YOBEKa Off
Moryher cTBapaoIia — oere, Ka IIOCTyLIHOM He CaMO MHTePIPeTaTOPy HETo, MITa
BUIIIE, TIPIMEPEHOM ITaCBHOM KOH3YMEHTY My3MKe Kao MHCTAHT IIOHY/eE.

Hekapammsy TpafuioHasaH Ha4YMH JKMBOTA Ha Cely OMO je caB MpOXKeT
namhemeM 1 IPeICTaB/bao je XKVMBY My3ej HallMOHATHMX KOPEHa, 3aCHOBAH Ha
TpagMLUju Koja je omoryhaBama CHa)kHe Be3e Ca IPOLIIOIINY, MpenyMa U
HallMOHATHUM T/IOM.

Kpajem 18. Bexa 3axBajpyjyhu mupemy N1CMEHOCTI ITOYETIO je CaKyIUbambe
TPAINIV}ja IITO je MPOITIAIIeHO ATPUOTCKOM odaBe3oM. MehyTuM, ckympamem
U 3alMCUBambeM TPajMIMja U3BPIIEH je MpolleC HUXOBOI TPAHCIOHOBAMbA Y
cMucty onpenmehnBama 13 XKuBe 1 KMBOTBOPHE TIpaKce y Imyko (mox)cehame,
3dor yera je xuBa Tpaguuyja movena ga ogymupe (Tijes 2009: 341).

Axo ce npeHTuTeT feduHMIIe Kao moucrosehnBame ca HEYMM WV HEKVM,
OHJIa TTIOETCKO CTBAPA/IALITBO NPECTaB/ba jeINHY 110jaBy KOjOM Ce ITpeBasuasn
nonucrosehmBame — ynogodpabame. [loeTcko femo Moxke dUTM caMo OHO Koje je
HACTaJI0 KA0 OPUTMHATHO Ha OCHOBY ocehama kao HafjaxHyha Koje je HeTOHOB/BMBO.
HakoH Tor cTBapamaukor 4iHa 3aCHOBaHOT Ha HaJjaxHyhy, 0 lbeMy MOXKeMO caMo
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na ce cehamo. MehyTtum, cehame Ha cTBapanauko HagaxHyhe mnu ocehame y cedu
BUIIIe HEMa CTBapa/IayKor Beh caMo MHTepIpeTaTUBHOT IOTeHIVjala.

Ortyga ce HU jeflaH BeMKM I10eTa, KOMIIO3UTOP He noycroBehyje HU ca KuM,
jep je OH HEeIOHOB/BUB. 3a PA3NMKY Of TOTa, MHTEepIpeTalMjoM Ce UCIOo/baBa
IpeTeH3Mja Ka FeHeplicamby, 300r yera OHa MO)Ke J1a HOCY KOH(/IMKTHY HOTEeHLIMja/l
jep ce MHTepIpeTalVjoM CIIyTaBa, OTPaHNYaBa I1a ¥ YKIJa C10d0/a a CaMMUM TUM
¥ CTBAapaaIITBO. 3aTO jeAyiHa 0OMYajHOCT Koja y cedu He mocefyje KOHQIMKTHN
IIOTEHIIMja/l jecTe caMO II0€TCKO, OJHOCHO MY3UYKO CTBapajaimTsBo. JIOK,
MHTepIIpeTalyja CBOjoOM IIOHOB/BMBOLINY 1 HAKHAJHNM TyMadeweM omoryhasa
KOHQIUKTE jep je y CYIITMHM 3aCHOBAaHAa Ha JIMYHOM VI HOBOM TyMadery
nocrojeher mTo He BOAM Ka CTBapasallTBY.

W3 ucTtopuje 3HaMO 32 MHOT€ pasanM4uTe TpajulLuje Koje Cy 3aCHOBaHe Ha
TyMademy, JaK/le MHTepIpeTanuju jegHor Te ucror (Ha npumep budmmje). Kao
IPOJYKT II0jaBe 0 K0joj ce roBopu y budmumju, nojasua ce ogrosapajyha mysmuxka,
OJJHOCHO MeJIOIIOeTCKA TPa/iuIyja, IecMe, IieBambe... Ha ocHOBy Tor cTBapaamrTsa
HACTaJIo je My3MYKO CTBapa/alliTBO y IEPMOAY XyMaHM3Ma M peHecaHce Koje je
HEeCKPMBEHO 3aCHOBAHO Ha MHTEpIIpeTaLyjy, KaKO PasHMX Menoauja (KaHTyC
¢bupmyc), TaKo U CTUXOBA.

AKO TOeTMKa IpefcTaB/ba MCTUMHCKO CTBApaNallTBO, fa /1M OHAa OHJA
omoryhaBa 1 jeiHM OPUIMHATHN UJIEHTUTET, OHOCHO CMMCA0 32 IITA je YC/IOB
JIMYHOCT. Y TOM CITy4ajy Takap IIOeTa ce HM ca KM He du moucrosehnBao Hero
du mocTao ysop gpyruma 3a uaeHTU(UKOBambe. 3aTO MeCHNYKO CTBAPAIAIITBO
He 1ocefyje KOHQIMKTHY NOTEHILIMjaI ¥ IPefiCTaB/ba II0Y3/JaH HA4MH Jja Ce YOBEK
adupMuIe He caMo Kao cTBapasal Beh u Kao y3op Apyruma, jep caMo moere
CTBapajy HM U3 4Yera U allCOyTHO HeNpe[BU/bUBO.

CrBapamy HallMOHaJIHE IPENO3HAT/bMBOCTU MIM WJEHTUTETa, I0eTe
OZHOCHO MY3WYKM CTBapaouy Cy #ajay Benmuku pompuHoc (Smit 2010: 148).
Hannonanno ocehame, Koje ce He UCIIO/baBa MULIJbEHHEM, HajafleKBAaTHIje MOXKe
lla ce M3pasy M MCKaKe CaMO IPeKO MY3WYKOr (IIOeTCKOT) Jena, jep Cy U
HallYIOHa/IHA IIPeNO3HAT/bUBOCT M MY3MYKO-TIO€TCKA OCTBaperba 3aCHOBAHA Ha
ocehamy. 3aT0 ce Ha MMTama IITA je [IOETHKA M IITA je HAIMja He MOXKe HaTH
BaJbaH OJTOBOP YKOIMKO ce ITOCErHe 3a MullUberbeM. OTya Cy NeCHUIM jefMHA
¥ IpaBM TBOPLM HaumoHanHor ocehama. CaMo IPeKO MOETCKOT, OZHOCHO
MY3UMYKOT JIe/la YOBEK Ce HajajieKBaTHje adpypMuliie Kao IMYHOCT Ca CBOM CBOjOM
opurnHanHouhy 1 HeIOHOB/BMBOLINY y YeMY je HApOJHO HAIIVIOHA/IHYU €/IeMEHT
HEeM30CTABHO IIPUCYTaH.

3aK/bydak

3a cTBapame HAIVIOHA/THOT je3VKa 3aCIy>KHU Cy MHTENEKTYa/llyu, MY3U4KN
CTBapaoIy, OFHOCHO HecHuyuy. CaMo Cy OHM MOITIM je3UKY Ja []ajy MOKPeTauKy
CHary u oO/MK. Je3VK Kao KyITypHa UJIeHTUTETCKA TBOPEBIHA jeCTe elleMeHT KOju
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Hajoy)Xe Tpaje, mamMTu, OTKpyuBa. 300r Tora je caMo IleBame MOIJIO fia 4YyBa,
npeHocu 1 Hagorpabyje jesuk Hapopa. [Jakite, jesuk jecte 0daBe3HO HAI[OHATHY
(deHOMeEH jep je camMO Ha CBOM HAIVIOHAJIHOM, JaK/ie MaTepmeM jesuKy moryhe
TIeBaTy, OHOCHO CTBAapaTy 3aTO IITO je IeCHUIITBO 3aCHOBAaHO Ha ocehamy. JJok
je Ha Hay4eHOM je3uKy Moryhe caMo criopasymeBaTy ce, MUCTMUTH, IVCATU U
neBaty Tyha ocTBapema, ITO 3HAYY NHTEPIPETUPATI.

CaMo IoeTCKO-My3MYKO CTBapaalTBo oMoryhasa yoBeky ocehaj ncTuHcke
cnodofie a He MHTepmperupame Tyhux fena Ma umja wiM Ma KakBa Oumia.
YMeTHMYKA MHTepIpeTalyja je cuMmynanuja caodofe Koja ce y TOM CIy4ajy,
3acHMBa Ha u3dopy (jenHe of) Buile faTOCTU. [JOKIe TOf ce MY3UYKY CTBapasar
Hajlasy Ipep M3dOpOM jefHe, BUILe V/IM KOMMKO OMJIO JATOCTH, HE MOXKEMO
roBopuTu o cnodopy. JJaTocT Nak ersucTupa y mocTaB/beHNM IPaHNUIIAMA.

3aTO HOeTHKY Kao CTBapa/IaIITBO (IITO OHA y CYIITIHY U jecTe), pumozoduja
Huje y cramy ga fgedpuHuie. Hayka o yMeTHOCTM MIIaK je camMo HaykKa o
YMETHUYKOM je3UKy jep IOeTMKa He MOXKe OUTM IIpefiMeT Hayke. YCIOB 3a
MY3MYKO CTBAapaalliTBO HUCY 3Halbe HUTY HayKa, Beh ocehama kao Hajaxuyhe
PV YeMY Ce BEIITIHA CaMo IT0fpasyMeBa. Y TOM Ipoliecy MUIIberbe Kao cehame
Ha MCKYCTBO HeMa CTBapajlauky IoTeHIujal. IIpegMer Munubema Moxe dutn
CaMo OHO IITO je Moryhe ompefMeTTH, a TO je UICTOBPEMEHO 1 IIOHOBJBIBO.

Y ToM cMuciTy MHTepIpeTalyja Tyher moeTckor ocTBapema jecte YnH Koju
je JajieKo MCIOJ, CTBapama. 3a MHTepIIpeTalljy je JOBO/bHA TeXHMKA, BeIlITHNHA
KOjy je Moryhe cTunaTy Map/buBuUM BexxkdameM. JJOK ce MoeTrKa He MOXKe HUTH
HaBe>XOaTy HUTY HAyYNUTH, HUTY PasyMeTH, jep IOEeTCKO, OffHOCHO MY3UYKO JIeTIO,
IITO je HeIOTUYHMje U HepPasyMHIje, YTOIIKO je dorbe.
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FROM NATIONAL TO POETIC IDENTITY ON THE EXAMPLE OF THE
RELATIONSHIP BETWEEN MUSICAL INTERPRETATION AND
CREATIVITY

Each identification is performed exclusively from the past, while poetic creativity has
nothing in common with it, except the technique of expression as a skill. That is why the
art of interpretation is closely related to identification, since they both are a product of
the past, while the unrepeatability in music creativity is enabled only by the endless
diversity of folklore heritage in conjunction with the unique personal experience of the
world, which is basically a national phenomenon.

Key words: national identity, poetic identity, musical interpretation, creativity,
identification
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MOI'YRHOCTHU OBPA3OBAIbA Y HIMPEIHLY HAIIMMOHAJTHOT
MY3NYKOT MTJEHTUTETA

Cakerak

Y papny ce rosopu o mMoryhHOCTMMa 0dpasoBama y CBETIY HAI[IOHATHOT MY3MYKOT
UJIEHTUTETA KOjM MMa BeIMKM 3Ha4aj y TMOUMalby, IPOXXUMAKY U Jielbelby KyNTypHUX
cazpxaja. Kaxo he ce mojepuuan monanratyt y rpyny npBeHCTBEHO 3aBJCH Off YCBOj@HOT
CHUCTeMa BPeJHOCTH, Kao 1 Off CUCTeMa MOPATHUX HOPMMU KOje BIafiajy y JaTOM IpYLITBY
1 KOje je TOjefMHal] NMYHO IPUXBATUO M IIPEy3e0 Kao MOJen INoHalama. Ilojam
HAI[VIOHA/THOT WJEHTUTeTa CyOMmMupa CKyIn odefexja Koju OC/IMKaBa jefHy HaLujy u
YMHM je jefMHCTBEHOM. My3IUKM UJIeHTUTET je He3a00u/Ia3aH [ieo Te Lie/llMHe jep CBOjUM
doraTcTBOM cajipKaja OC/MKaBa 1 nperhe ce ca MICTOPMjOM jeJHOT HApOfa y MupeM
cmucty. Y JaHalImbeM KOHIIENTY 0dpa3soBHOT CHCTeMa KOJ Hac, ITKO/IA Ko BaCIUTHO-
odpasoBHa yCTaHOBA PACIIO/NayKe PA3HOBPCHMM ¥ MHOrodpojHMM MoryhHocTumma 3a
mMpehe HAOMOHATTHOT MY3WYKOT NIEHTUTETA.

bey‘l]'[e peun: 06pa30BaH>e, HayKa, My3/vIKa Ky/ITypa, UAEHTUTET

VBon

E J 10ra My3yKe y KOHCTPYKIMj! MIEHTUTETA je TeMa KOjOj Ce CBe BUIIIE IIOK/Iamba
[akiba Y aHTPOIIOIOIIKIM, €THOMY3UKOIOIIKIM, MY3MKOIOLUIKIM, COLIAO-
JIOMIKMM HayYHUM Kpyrosuma.! OCHOBHa Te3a off Koje ce y pajy II0/Iasy jecTe jja

! Ha mpumep: ToBopehn o Mysuiy yHyTap CyIKyITYpHUX T'PYIIa, M EBEHOT OffHOCA ca
UJICHTUTeTYIMA TUX TPpyIa, Bumjamc (Williams) cmarpa a ce My3uka Mopa mocMaTpariu 1 Kao
pousBoy ofipeheHe cynkynType, a/ 1 Kao y3pOK ieHOr HacTaHKa 1 popMupama, Williams,
Patrick J. 2006: Authentic Identities: Straightedge Subculture, Music, and the Internet. In:
Journal of Contemporary Ethnography; Anan Mepujem (Alan Merriam), €THOMY3UKOJIOT,
My3uKy oxpebyje, usmeby ocrasor, 1 Kao jeAMHCTBeHN /BYACKY (PEHOMEH KOjy IIOCTOjU CaMO
y II0jMOBHUMA [IPYIITBEHe MHTePaKIje, OHOCHO (PeHOMEH KOju CY JbYU CTBOPUIIN U KOjH je,
CaMIM TUM, HEOJIBOjUBH eleMeHAT KYITYpe, Te /bYACKOT MOHAIlama U fiefioBama: Merriam,
Alan P. 1964: The anthropology of music. Northwestern University Press.
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je My3MKa, OCUM LITO je IIPOU3BOJ jefHe KYIType, Takohe ¥ aKTMBHM YMHMIAL]
KOjU Ty KyITypy KOHCTpYMIIe, a Kpo3 by U ofpeheHe eTHUYKe MIEHTUTETE.
Bynyhm pa je Mysmka, Kao KOHLIENT, HEOABOjMBa OJ YOBEKa, TaKO U OBa
podieMaTnKa 3axTeBa IINPY MEPCIEKTBY, OGHOCHO carjefiaBambe MYy3UKe Y
MeDhyoHOCY ca KOHLienTiMa Ky/IType ¥ MJeHTUTeTa.

Kyntypy jemnor Hapopma u nopHedma oppelyjy kyntypan odpacuy, Tj. 0HO
IITO Ce MaHU(ecTyje Kao MOHAlalbe bYAU Y Pajy, Y cTOOOJHOM BpeMEHY, Y
HOPOAMIY, Y YCTaHOBaMa, M y CBUM JpyuWITBeHuMM opHocuma. Cee cdepe
APYIITBEHOT >KMBOTA yTUYy Ha Kpeupame KyITypHOr odpaclja Hapopja — Off
HayKe, pe/Uryje, MOpaa, KibJDKEBHOCTY, YMETHOCTH, IpahbaHCKuUX 1 Apyrux
npaBa, NOMNTUKe, IpuBpefe, odnyaja 1 3adaBe, Ia cBe 10 pasBoja CaBpPeMEHMX
TeXHO/UIMja ¥ KoMyHMKanuja. HacraBHuiym Hajuemrhe craB/bajy akijeHaT Ha
ycBajare HaCTaBHMX Cafipykaja M3HAJ CBMX LW/beBa 0dpa3oBama, IIa TAKO CBE
yenrhe kao ¢pyHAIHY IPOU3BOJ HAIINX IIKO/IA odujaMo MiIaje /byfie oTyheHe ox
KyAType, Tpajuliyje, BpeJHOCTH.

»KyITypHMM odpacieM Mo)ke ce Ha3BaT! CBaKa HOpMa, ofpeheHn odmmk
MUIL/bEIba, [eNI0Balba U IIOHAlllakbha Koji ce IOHAB/ba U Y OKBUPY KOTa Ce jaBibajy
1 GYHKIVMOHUIIY CTBApy, 3HALYM U NIOHAIIamka. Veja odpacia je miogorBopHa n
KOPJMCHA jep MO)ke fa odyxBaTy He caMo HedopMmasHe odpaciie ¥ MHTepaKIiuje,
Hero ¥ ¢opMajlHa IpaBuIa, MpoLefAype ¥ MHCTUTYLMje y CKIafy ca Kojuma
menyjy npunagHunm ogpehene rpyne wm 3ajeganiie. KyntypHe BpefHOCTH ce,
usMmeby ocrasnor, yBek npenosHajy y odmky odpasana.” (Kokosuh, 2005:116).

JHTepecoBama IMOjeiMHIIA 32 TI0jeAHe 0O/IMKe YMETHUYKOT M3paXkaBama,
KBaJIUTET HerOBOT KY/ITYPHOT JKMB/belba YOIILITE, OIHOC IIPeMa CBETY M KyITypu
YMHOTOMe Cy ofipeheHn KynITypHMUM >XMBOTOM MOPOAUIIE Y KOjOj je OApacTao u
IbEHNM KYNTYpHMUM Ipedeperunjama. To He 3Ha4M fa Aeria Mysuyapa ayTOMaTCKi
nocTajy Mysudapy, anu he BepoarHoha IpUBP>KEHOCTI MY3UIIY, KAO CACTaBHOM
ey KVBOTa, OuTy Beha Koy| oBe fierie Hero Koj fielie 4jyi pOJUTE/b) HICY IMaJIN
KOHTAaKTa ca My3MKoM. To je mocedHO yO4bMBO IIpY aHAIM3M KY/ITYPHUX HABUKA:
Ofl/Ta3aka Ha KOHIIepTe, Y IO30pPUINTe, HA M3/I0XKOe, KYyOBMHU KIWUIA UTH,.
Mysnka je peHOMEH KOju Ha pa3He HauMHe NPOXKMMa CBAKOJHEBHM >KMBOT
JyoBeKa, OnIo fia je cxBaheHa kao Bup 3adaBe, pa3oHofie, yXKVBamwba, Ipodecuje
VIV Kao u3pas ofipeheHor upeHTNTETA.

Vnora HapoOaHOTI CTBapajlamTBay pasBMja}by HAaIlMOHATHOT
NOCHTUTETA YYCHUKA

IlTkoma, Kao ycTaHOBA, MMa 3afjaTaK Aa Kpo3 CBOj BaCIUTHO-0OPa3OBHU paj
ocTBapu ofpebeHe um/beBe U 3ajaTke U YIPKOC MpOLeCcHMMa MHTErpanuje y
caBpeMeHe TOKOBe, 00e3dely odyBame HAIMOHAHOT MIEHTUTETA yYeHMKA.
CrBapame Hal[MOHAa/lHE CBECTY, HOACTUIIAe OATOBOPHOCTY 3a 4UyBame I
HeroBamwe KyITypHor Hacineha Kop yueHmka Mopa OMTH jeaH Off OCHOBHMX
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mwbpeBa odpasoBama. [locmarpajyhu Mys3uky jefHor Hapoja, MATaMoO ce Koje Cy
TO CreuuUYIHOCTY Y HOj, KOje yYeHMIM IIPero3Hajy Kao CBOje WM Kao
KapaKTepUCTMKe CBOT HapOfia ¥ ca KojuMa ce MMIHO uaeHTuduKyjy. Koju cy ro
e/IeMeHTH Koje My3JKa MMa, T1a KOJI yYeHVKa cTBapa INYHM ocehaj nmpunagHocTn
jemHOj Tpymy, Tj. Heryje HalMOHa/MHY ufeHTUTeT. KoM Hapony npumnajgamo, KakBa
HaM je MysuKa Hekaja Omia, Koja je meHa ymora Omaa Hekas, a Koja je cafa,
I1Tamba Cy Ha KOja yYeHMIM MOTY JOOUTH OfTOBOPE Y OKBYMPY HacTaBe My3U4Ke
KynType y mkom. Kpos3 Tymademe TeKCTOBa HapOZHMX Iecama ydeHuny he ce
YIIO3HATH Ca 3HA4YajHMM IMYHOCTIIMA CBOje VICTOpHje, @ y 0OpeHNM ITecMaMa, ca
HApOJHVM U BEPCKUM 0O0MYajuMa, CBaKMJAIBYM forabajumMa 1 mocnioBuma ns
YOBEKOBOI YKIBOTA.

Tpaxxehu onroBop Ha murTame Ha KOjU HAYMH Y4YEeHMIMMA HajIPUPOJHI]je
IpUOIVKUTY YMETHNYKE My3IMUKe Cafipkaje PYTUX KyITypa, IoTpedHo je y3eTn
y 0031p f1a HOCTOje pasnuInTy CasHajHU CKIIONIOBM KOju ce y ofpehenoj kynrypu
pasBujajy Kpo3 HedopMmanHO U GOPMaTHO CTUIIAHO IPETXOZHO MCKYCTBO. To
IIPMMAPHO MPETXOJHO UCKYCTBO IOAPAa3yMeBa Mpe3Hambe, Koje je y IUPEKTHO]
Be3J ca CTPyKTypaMa Koje IIOCeflyje caM yYEHUK, Ta4HMje ca CUCTEMOM MUCAOHUX
olepanuja Koju ce usrpabyje 1 pasBuja o caMor JeTUICTBA, a Y KOjI Ce, IIpeMa
I[TujaxeoBOj TeOpuju pa3Boja IOTMIKUX CTPYKTYPa, CMELITajy cBe nHOpManje
u3 oKpyxema (Bunorujesuh, 1999).

Crora je 3Ha4ajHO ;a cafipkajuma nporpama Oyge odyxsaheHo HapopHO
CTBapa/aIITBO, jep he ce Ha Taj HAYMH YyBaTM ¥ HEroBaTM HApOJHA My3MYKa
TpajuLMja Koja je cacTaBHU JIe0 UJIEHTUTETA Hapo/ia KOjeM YYeHMI M IPUIIAJajy.
Konuenmyjcky, HacTaBa My3udKe Ky/IType je BPJIO KOMIUIEKCHa, jep mpensuba
IpMMEHY BHUIIe MY3MYKMX aKTMBHOCTM Yy OKBMPY 4aca. Y OKBUPY HapOJHOTL
MY3MYKOT CTBapajIalliTBa IeBambe IecaMa, M3Boleme HapOHNX My3MYKIX Urapa
U CIyllakbe HAapOJHUMX KOMIO3miuja, omoryhmhe ydenmumma pa Heryjy n
pasBMjajy cBOjy MY3WUKy TPafuLUjy y IyHOj Mepu. KoHIeNT My3Mukor
odpasoBama, carlefaH Kpo3 IpKU3My HApOJHOI CTBapa/lallTBa, cajia goduja
byHKUMjy M IIOCTaje 3HA4YajaH YMHMIALL OYyBama KaKO KYITYpPHOI, TaKO U
HaIlVIOHAa/IHOT MJEHTUTETA YYeHNKA.

Y OKBUpY IIKOJICKOI CHCTeMa, 0dpa3oBame KpPO3 MY3UYKY YMETHOCT je
3)XIBEJIO Ha HA4YMH JJa je My3M4KO 00pa3oBabe yCMEPeHO Ka pasByjaby CBECTH
O MYITUKYITYPTHOCTI U capaiby. CrenyduuHy My3u4Ko-00pa3oBHY LIM/bEBI
HarJalraBajy norpedy ja ce Ha CBUM HUBOMMAa 00pa3oBama IPOYyYaBajy
pasim4nuTe My3udKe KyJAType YHyTap KOHTEKCTa 13 KOjer IOTU4Y, M KOHTUHYUPAHO
OCUTYpajy ayTeHTMYHVM MY3WUKM MaTepujany Koju ce, 3axBabyjyhu cB0joOj
HEeIPeTEeHI[MO3HOCTY ¥ CTPYKTYPa/lHOj jefHOCTABHOCTY, MOTY KOPUCTUTU Yy
MysndkoMm odpasoBamy (Kraus, 1966:452-453). ,,08pa3oBame Kao [pyLITBEHa
IojaBa MMa 3a IW/b He CaMO IpeHOlleme 1 yCBajalbe HOBUX 3Hamwa, Beh u
IpeHOLIelhe U YCBajalbe KaTerOPMjCKOT CUCTeMa BPEJHOCTU J[pyIITBA”
(Mapxkosuh, 2001:277).
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3ajlaTaK HAaCTaBHMKA je /la NpHU IUIAHMPAy M OpPraHM3OBamby pajia Ha
HapOJHOM MY3M4YKOM CTBapaJIalITBY KPeHe Of CPeiMHE U3 KOoje flela MOTUYY, A
y CKJIaJly ca HaCTaBHMM IUIAaHOM U IporpaMoM npoHabe oprosapajyhe naponne
urpe 1 IecMe, Koje he mopep Tora mTO YyTMYy Ha pa3BMjarbe HAIMOHATHOT
UJIEHTUTETa YIeHMKA, ICHYHUTY My3U4Ke Y UTPauKe 3axTeBe Kpo3 Koju he dutn
OCTBAapeHNU 00pa3oBHM, BACHUTHY U (PYHKI[MOHATHNU 3aJallyl HacTaBe My3WM4Ke
KyATYype.

JerHa off HajBaXXHMjUX KyITypHUX HOoTpeda jecte odpaszoBame. OdpasoBame
CYLITMHCKY yTUYe Ha Pa3Boj IMIHOCTH, TAKO Jja je Kopenanuja n3mehy passoja
INYHOCTM M 00pa3oBama M3Y3eTHO BMCOKA. ,Y IIPOIeCY CoLMjanusanyuje
JIMYHOCTY 0Opa3oBame MOBe3yje KOMMKO Cafip)KIHCKY CTPaHy OJHOCA jeAMHKe U
IPYLITBA, TOIIMKO U I€TOBY y3ajaMHOCT, IIpe CBera MUC/IMMO Ha IIPOLieC ycBajamba
CBEeyKYIIHe KYIType, Ha IIpOLeC ydemwa CeIeKIMOHMUCaHe MOAUPUKOBaHe 1
MHCTUTYLIMOHA/IN30BaHe KY/IType; Ha Ipoljece y Kojuma ce pasBuja ocehaj
COILMja/IHe IPUNAJHOCTY ¥ IMYHE KOMIleTeHTHOCTU 1 ayroHoMuje” (Henanuh,
1997:155).

Mysu4ka YMETHOCT je KYITYpHUM (eHOMEH, IIa Ce CXOJHO TOMe CBaKO
MY3MYKO JIe7I0 MOPa CHa>KHO OCJIOHUTY Ha CBOj YMETHUYKY ¥ KyITYPHU KOHTEKCT
KaKo OV IIpeHesIo CBoje 3Hauee. 3Hauebe jeJHOT My3MYKOT KOMa/ia CaollllTaBa
ce y okBupy opipeheHe yMeTHuUKe cpeiyHe, 1 MOApa3yMeBa CBECT HA PasHUM
HUBOMMA, YK/byd4yjyhu HaMepy yMeTHMKa, HeToB IONOXaj Yy oppehenoj
YMETHUYKOj KYITYPU U UCTOPUjCKY U KYITYpPOIOLIKM KOHTeKCT. I[Tomasehu ox
YMIbEHNIIe JJa My3JMKa He (YHKIMOHMUIIE M30/I0BAHO, Beh y laTOM KOHTEKCTY
KYITYpe, jaCHO je /la OHa, Ka0 HapaTMBHA KaTeropuja M HOCUJIALL KY/ITypajiHe
aconmjanuje, IoJIeXe AabeM KOJAUpalby M eKCIUIOATUCakby JPYIITBEHOT
okpy>kera. CTaBUTH aKILIeHAT Ha 3Ha4Yerbe Jie/la 3HAUMI0 Ou CXBaTuUTH heHOMeH
My3MKe Kao MeJujyM, jep ce Kpo3 meH caapxkaj ymyhyje ogpehena mopyka
CTynIaoly. Y TOM c/Iy4ajy MysMKa je IIopyKa, @ My3M4KO JIefI0 CPEICTBO 3a HeHO
IpEeHOLIEHE.

[TpyunukoM yK/bydnBarba MysuKe PasIMIUTUX KY/ITypa y HACTaBHU IIPOrpaM
HOTPedHO je BOAUTY padyyHa O HEKOIMKO KOMIIOHeHTH. Kao npBo, HeonxomHo je
fla My3U4YKM Marepujamy dyay ayTeHTMYHU. [Ipyro, HacTaBHM 4ac apTUKY/IUIIe
ce Ha TeMeJby II1/ba HaCTaBe, a TO je Y OBOM C/Iy4ajy OTKPUBaIbe OCHOBA ITOCTOjatba
U TeMe/bHUX >KMBOTHUX BPEJHOCTU KYIType M3 Koje MysuKa rnotude. Jlame, Ha
HACTaBU My3M4YKe KY/IType Y4MMO IIyTeM aKTUBHOCTY U3Bolemba, KOMIIOHOBamba,
UMIIpOBM3allMje ¥ C/yllalba, OJHOCHO IPOHMIIAbEM CYIITHMHE MY3MuKe
CTPYKTYpe U Ky/ITYypPHOT KOHTeKCTa 13 Kora My3suka nmotude. Ha kpajy, morpedHo
je BOOWUTH padyHa o KBa/mduKanujaMa My3IKoOT IIeflarora, Koje Hy>kKHO YK/bY4yjy
OTBOPEHOCT U KPUTUYKO pasMull/barbe. JIMUHM NpuMep HAcTaBHUKA MY3MKe
or7iefia ce y CBMM IOCTYIIMMA Y IIKOJICKOj cpefuun. IIpenmer Mysudka KynTypa
MIMa VICTAKHYTO MeCTO Y abMpMalyju IIKOJIe, jep ce CBe IIKO/ICKe MaHudecTalje
Be3yjy 3a yuemhe xopa, opkectpa mm conucra. [Topes cBoje cTpydne crpeme,
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HACTaBHUK MOpa CTAaJHO Ja Ce ycaBpllaBa, Tpaxy HoBe (opme paja, koje he
YYE€HUIVIMA YYMHUTH HACTaBY LITO 3aHVMMJ/BMBIjOM. Y TOM CMMCILYy OH MOpa Ja
ce yIO3Ha ca CaBpPeMeHVM TOKOBMMa My3W4YKuX 30uBama U jgocturyhmma
My3MUKe IIefaroruje.

3aK/bydak

Y caBpeMeHOM IpYLITBY, My3M4YKa YMETHOCT je Ha4lH 33 pa3yMeBarbe COIICTBEHOT
UJIEHTUTeTa, KyIType U Hacneha, 1 KoMyHMKanmje ca pasmmanTuM KyITypHUM
cpermHama. OCMUIIUbaBabeM YMETHIUKE TIpaKce 00pa3oBama y IIKO/IaMa MOKe
ce 3Ha4YajHO OOOTraTUTM KYITYPHM MO3aMK caBpeMeHOr u dymyher mpymrsa.
YKOMMKO KyITypy IOCMAaTpaMoO Kao CKYIl pUTyajaa KOju TpaHCHOPMUIIY
IPUpPOJIHA UCKYCTBA Y KYJATYPOJIOLIKEe MOfA/INTeTe, YUYeHNUK, YIIO3Hajyhy KogoBe
KaKO COIICTBEHe, TaKO 1 KOfIOBE IPYTUX KYITYPa, He CTIYe CaMo YBUAL Y dOraTCTBO
PasHOMMKOCTY KYITYPOJIOLIKE Malle CBeTa, Beh 1 y CONCTBeHy KpeaTMBHOCT U
COIICTBEHN KpeaTuBHU upeHTuTeT. IIpuxBaTameM KyIType Kao K/bydHe
OflpeIHMIIe COLVIjaTHOT UAEHTUTETA, Y HAIIVIOHATHN U/IEHTUTET Ce MOXKe YBEeCTH
y penanuje yMeTHWUYKMX mponeca. Kynrypa moppasyMmeBa je3MK, TpaguLjy,
pennrujy, GonkIop, MUTOBE, YMETHOCT, I1a Ce /IEHTUTET 3aCHOBAH Ha KY/ITypu
Ipero3Haje IO BPeJHOCHMM CafIp>KajiMa KOji Cy TPYIMCaHM YIPABO OKO TUX
elleMeHaTa.

JInteparypa

Koxoswuh, Iparan: Iykomiune xynitype. IIpomerej, Hosu Cap 2005.

Mapxkosuh, X Tanuno: Caspemenociti u oSpasosarve. IIpocsera, Humu 2001.

Henapuh, Muse: Hosu gyx odpasosarva. Ilpocsera, Beorpag 1997.

Kraus, E.:Recommendations of the Seventh International Conference. International Music Educator
14, 1966.

Vilotijevi¢, Mladen: Didaktika 2 - didakticke teorije i teorije ucenja. Beograd: Nauc¢na knjiga i
Utiteljski fakultet, 1999.

Williams, Patrick J: Authentic Identities: Straightedge Subculture, Music, and the Internet. In: Journal
of Contemporary Ethnography, 2006 .

Merriam, Alan P.: The anthropology of music. Northwestern University Press, 1964.

EDUCATIONAL POSSIBILITIES IN THE EXTENSION OF NATIONAL
MUSICAL IDENTITY

The paper deals with the possibilities of education in the light of the national music
identity, which is of great importance in understanding, permeating and sharing cultural
contents. How an individual behaves in a group depends primarily on the system of values
adopted, as well as on the system of moral norms that govern in a given society and which
the individual personally accepted and assumed as a model of behavior. The concept of
national identity sublimates a set of features that depicts one nation and makes it unique.



A. Tprosar [lenenh, A. Kounuanun: MoryhHoctnt 06pasoBamba y LIMpery HALMOHAMHOL... 207

Music identity is an indispensable part of the whole, because its richness of content
reflects and intertwines with the history of a nation in a wider sense. In today’s concept
of the educational system in our country, the school as an educational institution has a
wide variety of possibilities for spreading the national music identity.

Key words: education, science, music culture, identity
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,PYITMOM CPIIA” - MY3UYKO M3BOBAIITBO
MIPUITATHUKA HAIIMOHATHUX 3AJETHUIIA Y BOJBOIVIHN

Cakerak

BorarcTBo pasnmunuTOCTI KOje Impy’>ka BojBohaHCKa eTHMYKA Pa3HOMMKOCT IPENCTaB/ba
MHCIMPALNUjy ¥ OCHOBY OBOT pafia. Y meMy Cy HpUKa3aHM BUIOBU U CIEUMPUIHOCTU
BaCINMTHO-00Pa30BHOT pajia ca yYeHMIMMA KOjY Cy IIPUIIAHUIY eTHUUKNX 3ajefHIIIA
y CeBepHOj IOKpajuHM Halle 3em/be. Paji ce 3acHUBA, Ipe CBera, Ha IpUMepUMa
IPAKTUYIHOT Pajia ca ydeHUIMMA KOju TIpUIIajiajy HallMOHAIHUM MakuHaMa Bojsosnne,
y LUby BUXOBE collMjanHe MHKIysuje. LIwb pama ykasyje Ha pasamyuTe IPUCTYIIE Y
IIPAaKTUYHOM pajgy Ha M3Bobe}by " CTBapamwmy MY3MKeE Ca YIYEeHNIVIMA ITPpUNATHNIIVIMA
eTHMYKUX 33jeHNIA Koje )KUBe Ha IpocTopy BojBosiuHe, feMMMUYHO ITyTeM IIpUKasa
mpuMepa godpe mpakce, MpojeKTa Ha3BaHUM ,PUTMOM cpija” KOju ce OfiBija Y OCHOBHO)]
IIKOMN ,,1. okTOdap” y Boromry. ITpojekaT je OCMMIIbEH U peannsyje ce y UMby OCTBa-
puBama MHIVMBUIAYA/ITHOT BACHNUTHOT IVIAHA Yy pajy ca y4YeHMIMMa NIpUIagHUInMa
POMCKe HallOHA/IHe 3ajefHMIle, Pajyl CIpedaBama HBIUX0BOI ocunama. [IpencTaBbeH
IIpojeKar MMa 3a LWk fla IIOCTUTHe ofpebeHn Moxyc pajia Koju Ou ce MOrao IpUMEHNTH
1y pajy ca NpUIIATHULMMA APYTUX eTHMYKUX 3ajefHuIa. JJompuHOC paja 3acHUBA ce
Ha NIIpUKa3VBamwmy CKyIa I/[JICjHI/IX penrema 3a MpaKTU4aH paj M CKpOMaH TOIIPMHOC
TEOPeTCKMM MCTPAKMBABIMA HAa TeMY MYITUKYITYPaTHOCTI U MY/ITVHAL[MOHATHOCTH.

Kbyune peum: HainuoHaaHe 3ajegHuile y BojBopmHu, Bacmurame 1 0dpasoBambe,
usBobeme 11 cTBapame My3uKe

VBon

HeocnopHa je TBpAmA Jla ce Ha TEPUTOPMjY HAIle 3eM/be HaTa3! dOraTcTBO
eTHIYKe Pa3sHONMKOCTH, a TOCedHO je 3HauajHO ncrtahy moxpyyje Bojsonuue
4Mja je T/TaBHA KapaKTePUCTUKA BUIIEHALMOHATHOCT. KbydHuM enemMeHTMMA
eTHIYKOT MIeHTHUTETa CMATPajy ce 3ajefHNYKa KYITypa, je3UK, 0d1daji 1 IpyTo.
pentuter nmoppasymena ocehame 3ajemHmiutBa m 3dor Tora je moTpedHO
HeTOBaTy Ta y 3ajegHnmrBy. Ayropu [Iparan Kokxosuh u JKonr Jlasap nctnay na
je mpema mommcuma u3 2002. ropgmHe y BojsogmHM 3amaxkeHo mpeko 20
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PerncTpoBaHMX HallMja ¥ eTHUYKUX TPYIA, IITO BOjBOANHY YMHY 3aHMM/BUBUM
U oceT/bUBUM MynTHeTHNYKUM fpyuiTBoM (Kokosuh, JIasap, 2003). 36or Tora je
BEOMa Ba)XHO PA/IUTY Ha OYyBalby HAI[VIOHA/THNX, OTHOCHO €THIYKMX MAEHTHUTETA,
a cucreM odpasoBarma M BaCIMTamba, OYEBIIN Off IPEUIKOICKMAX YCTaHOBA JIO
BIICOKOT 00pa3oBama, IPy>ka MOTyNHOCTY IIPaBOBPEMEHOT YTHUIIaja M HETroBOr
pasBujama.

ITpnmep modpe npakce HeroBama KyIType
POMCKe HallMOHAa/THe 3ajeTHuIIe

W3 Vupuje, npexo Cupuje, Pomu cy ce mocemmin Ha bankan u Ha mpocTope
ITanoncke Hu3mje, y cpefmOBeKOBHY Yrapcky. Ha oBum mpocropmma cy y
npouutocTy Sy no3Haru mox HasusoM Lnranu (Ynny, Cronuh, Mapaw, 2018).
IToxyuraju fja ce perynmiie m»UXOB CTaTyC 3allaKEHM Cy 32 BpeMe BllajlaBUHE
Mapuje Tepesuje (1740-1780), Hapendama us 1761. n 1767. rognHe, Kao u 3a
BragaBuHe Jocuda II. C 0d3upoMm n1a je gpxkaBHA BIACT >KeJleNa a X MPUCHIN
Ia pafie moba u fAa 1wiahajy mopese, dumu cy MO3HaTH U Kao ,HOBY Ce/balii’.
baBumu cy ce KOBaUKMM U KYjYHLIMjCKUM PajjoM, APBOJE/bCTBOM, TaTambeM I
BpauameM, a KacHuje cy dmmm mosHatu Kao csupaun (Umnd, Crommh, Mapan,
2018: 26-28).

»Ha ocHoBy monmca us 2011. rogune, y Bojsopuan je xxnBeo 42391 rpabanun
KOjU ce M3jallmbaBao kao PoM’, Mako ce Bepyje fia je mUXOB Opoj 3HaTHO Behn
(3dor Tora mro ce Hajuemhe m3jammanajy Kao NpUIASHNIN APYIUX HAPOJA)
(Yuuy, Cromunh, Mapan, 2018: 27). Hajsehn dpoj ux uBnu y onurrnaama Hosa
Lpmwa, beounn u Hosu Kuexesan, xao n y Hosom Capny u IlanueBy, amu u y
MambMM HacebuMa. PoMckn jesuk ce y ITA Bojsogyunm yun y Buie ox 40 1mKorta,
a Ha Bycokoj mKkomm cTpyKOBHMX CTyAMja 3a Bacmmrade ,Muxamno Ilamos” y
Bpuy mocroju rpyma Ha poMCKOM je3UKy Ha K0joj ce 00pasyjy BacIUTauM 3a
HoTpede MpefLIKOICKMX YCTaHOBA Koje moxabajy pomMcka fera.

Ha Bucokoj ko CTpyKOBHUX CTyAMja 3a BacimTade ,Muxanno ITanos” y
Bpuiy HacTaBa Ha POMCKOM je3uKy Opoju yCIIEIIHY fieBeTy TOIMHY, Te OBa
IIKOJIA, CTY/IEHTMMA POMCKE HAIlIOHATHOCTH, NIPY>Ka IPUBUIETHje CTyAUpPaba
Ha MaTepmeM jesuky. CTyeHT POMCKe HAIIOHA/JHOCTM Takohe MMajy mpaBo
npahema HacTaBe Ha CPICKOM je3nKy. Benmke mpskaBHe doHpmanuje 0de3debyjy
cTuneHpuje u cMewmTaj y Jomy yuennka. CTymneHTH, IpUIIASHALIN POMCKe HalllO-
Ha/IHOCTH, aKTMBHO Y4€CTBY]jy Y KYJITYPHO-YMETHUIKOM >KMBOTY Bucoke mkose
ydecTByjyhm Ha mpocmaBama Kao mro cy: CeeTcku maH Poma, mpocmaBama u
jydunejuma y yacT moxkperama HacTaBe POMCKOT je3VKa Y APYTUM MHCTUTYIjaMa,
OpraHM3aLMjoOM IIPEe3EeHTallMja IOMEHYTOT CMepa Ha POMCKOM je3UKY Y IPYTUM
MHCTUTYLVjaMa U CpefibVM IIKOJaMa, OPTraHM3aLMjoM IIpefaBama roctyjyhux
npodecopa Koju ce daBe N3ydaBameM POMCKe Ky/IType, Ofip)KaBambeM aKTUBHOCTI
U TIpaKce Ha MaTepmeM (POMCKOM) jesuKy ¥ Apyro. Bucoky mkomy y Bpury
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YCIIEIIHO je 3aBpLIMO BeNIMKM OpoOj CTyHeHaTa POMCKe HAlMOHAJTHOCTHU, a
npodecopy OBIX je3VKa yIaXKy BeIMKY TPYZ, Y IPOLIMPehe IIOMEHY TUX ITpOoduIa.
Mosxemo saxpyunty fa (dymyhm) Bacnmradn, momeHnyTor mpoduia, HpecTaB/bajy
‘yyBape' MUXOBE KYIType, Ofy4yaBajyhm felly poMcke HAaIMOHAJTHOCTU Ha
MaTepbeM je3aUKy U py>kajyhu MoryhHOCT 3a 04yBare HallMOHATHOT UJeHTUTETa
CBaKe jeflVHKe.

Ilpuka3s npojekra ,,Purmom cpua”

ITpojexat Puitimom cpya je HacTaO0 MHCIMPUCAH PAJJOM PUTMUYKE CEKIMje y
OKBMPY APYTOT IVIK/Tyca OCHOBHOT 0dpa3oBama y OCHOBHO] IIIKOMN ,, 1. okTodap”
y boromry, kpaj 3pemannna. Kako oBy mikomny noxabajy ydeHnny mpunagaunm
CPIICKOT HapoOJia ¥ pPOMCKe HaIlIOHA/IHE 3ajeIHNIIE, CACTaB PUTMUIKE CEKIUje je
MemoBUT. IIpojexar Puitimom cpya HacTaje 2013. roguHe, Kao uzieja 3a jayameM
couyjanHe MHKIy3uje Poma y ImKoMM M TNpeBeHIMja HUXOBOT OCHIIamba.
Jlyroroguiima je mpakca y 0BOM Cey, Kao ¥ Y MHOTVM APYTUM, fia C€ IpUIaJHULIN
POMCKe HaIlMOHa/IHE 3ajeHUIE YeCTO Ceie Y TOKY TOfiMHe, Te HhUXOBa Jlela He
noxalajy penosHo mxony y Cpduju, Kao HU y MHOCTPAHCTBY. Y CKmafy ca odpa-
30BHMM cucteMoM Perrydnuke Cpduje, yueHnIu He IOHaB/bajy paspesie cBe 10
9YEeTBPTOT Paspefla OCHOBHE LIKOJIE, @ YKOIMKO He IPUCYCTBYjy HACTaBM TOKOM
YKTaBe IIKOJICKe TOIMHE, II0 3aKOHY Ce 'TIPeBOfie’ y HapeHN paspef, Te Ce YeCTO
JlelllaBa y MpaKCK A YIeHMIM Jobhy [0 Apyror IMKIyca OCHOBHOT 00pa3oBama
(YHKLUMOHATHO HEMMCMEHN. Y TOM C/Iy4ajy, BJIMa je BeoMa TEelIKO Ja IIpare
HACTaBHM IIPOIlEC, KA0 M A JOCTUTHY ofipeheHM HMBO 3Hama, a BP/IO YeCTO
HeMajy IMOApIIKY Y HEIOCPEeNHO] CpefMHY, IIa YaK HM y nopoguun. Kako cy
IPUITAJHUIIY POMCKE Hal[MOHA/IHE 3ajeTHNLIE U3PASUTO MY3MKA/IHU, Y OCHOBHO]
IIKOMN ,,1. okTOdap” y BojBohaHcKoM cemy boromr, onn noxabajy purmmuky
CeKIUjy Y OKBUPY CTOOOTHMX aKTMBHOCTY IIOJ, Ha3MBOM XOp M OpKecTap, Kao
Ha4dlH IBUXOBE [PYLITBEHE NHKITy3Mje Y OKBUPY LIKOJIE.

VMHnnyjatnBa 3a MOKpeTame NpojeKTa HacTaje 2013. rofnHe, OCHUBambeM
ceknuje Xop 1 OpKecTap, HaCyNpoT JOTaJallllbe CeKIlMje Koja je ImofipasyMeBaa
caMo BOKalHO usBobeme mysuke. Hapemgne, 2014. rogmue, mxosna Hadasba
My3M4Ke MHCTPYMEHTe, IPeBacXOlHO yhapauke (Tapadyke, mampe, 3BedKe U
APYro) M OBUM IIOCTYIIKOM 3HAUYajHO JJONPMHOCY OIPEM/bEHOCTVM MY3UYKOT
KaduHeTa KOj je 10 Taja, Off My3MYKIX MHCTPYMEHATa, I0CE0BA0 eJIeKTPIIH
IIMjaHVHO U TUTApY.
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Dororpaduja 2. Mysudxy MHCTPYMEHTH Koju Cy KopuitheHI Y OKBUPY IPOjeKTa

Vcre roguHe moumme ca pajjoM PUTMMYKA CEKIMja KOja OKyI/ba CBera
YeTUPYU Y4YEHMKa, [le9aKa, KOjMa ce KacHMje IPUK/BY4yjy joml aBa. Of yKyIHO
IIECT yYeHMKa Te TOfUHE, TPY yYEeHMKA Cy NMPUIAJHUIM POMCKE HAallMIOHAHE
3ajeguune. [IpBu HacTym oBa rpyma y4eHuKa MMaJa je y LeHTPy 3permaHnHa, Ha
ONIITUHCKO] MaHM(eCTaIVju TI0f, Ha3MBOM ,,EBpoIIcko cemo”.
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OBaj mpojekar MoCToju Ha HUBOY ONUITNHe 3pewmanuH of 2011. roguHe n y
IeMy yuecTBYje BehnHa 3pemaHMHCKMX LIKo/A. Vfieja mpojekTa je mpepcTaB/barme
3eMasba EBpoIICKe yHUje, Ha HA4MH Jla CBaKa LIKOJIa Joduja 3a/jaTak ia IpefcTaBu
jemHy 3eM/by WIAHMIY YHUje, Ha Hajdo/pyu Moryhu HaumH. TokoM Tpu Mecela,
HACTAaBHVLIYM U YYEHUIIN, T1a ¥ BbUXOBY poauTe/by uspabhyjy pasnmunre cyBeHupe,
IpaBe IUIAaKaTe Ha KOjUMa IIPUKa3yjy pasindmrTe KapakTepucTuke oppebhene
3eM/be, KpO3 IeHe reorpadcke M MCTOPMjCKe OJIMKe, IIO3HATe JIMYHOCTH,
HAL[VIOHA/IHY KYXMIbY, KaKO OU CBe TO IIPefiCTaBIIM Ha BaIllapy y OKBMPY 3aBpIIHE
MaHudecranuje mpojekra. Y OKBMPY 3aBpLIHe MaHudecramuje, Ipopajy ce
npurpemM/beHe PyKOTBOPMHE, TaKO Jja IOCETHOLM MMajy yTHUCAK Ja Cy 3aucTa
dunum y mocetu cBUM TM 3eM/baMa. VIcToBpeMeHO, Ha ITTaBHOj OMHM, OfiBMjajy ce
HACTYIM y KOjMMa yY4eHMIM CBUX IIKOJIA YYECHMUI]A, KPO3 TPOMMHYTHU II€p-
dbopMaHc, Ha pasIM4YNTe HaYMHe IPeACTaB/bajy CBOjy 3eM/by (IIeCMOM, UTPOM,
IJ[yMOM U JIpYTO). Y4eHNIIM OCHOBHe IIIKOJIe 13 boToma cy ce 2014. rogyuse mpep-
CTaBWIM U3BeAOOM PUTMIYKOT apaH)XMaHa 3a JIETOHCKe HapOfiHe MeJIofje.

Hapepne, 2015. roguHe cekyja ce ocuia ycieq, Ofijlacka lbeHIX YIAHOBa Ha
Iajbe IIKO/IOBakbe y CPeiby LIKOMY, KAa0 U Y MHOCTPAHCTBO. Te uCTe rofuHe, y
OKBUPY IIPETXO/IHO HaBeleHe MaHMpecTalyje, KOy IIPECTaB/bajy TPU YUeHNKa
(om Tora gBa Poma), n3pohemweM purMmuke mojsiore 3a OeIrujcKy IOIYTapHY
necmy us 2013. ropune, Papaoutai, usBohaua Stromae. Y TOKy 2016. ronuse,
ceKIMja Koduja HocTa HOBYMX WIAHOBA, I1a UX YKYIIHO Te TOAMHE MMa OCaM, Off
4era Ccy 4eTUpM Y4eHMKa INPUIIAJHUIM POMCKe HalmoHanHocTu. OBe ropuHe,
IIPBY Iy T C€ CEKLVjY IPUKIBbYYYjy U BeBojunie. Y Toky 2017. ronuse, paj cekuuje
YKJ/by4yje ILIeCT y4YeHMKa, IIOHOBO caMo jedaka (yetupu Poma). OHM HacTymajy y
okBMpy JlaHa HIKoJIe ca IpojeKToM Iof, HasuBoM Ilo3gpas tipupogu, y 3ajeJHUIKOM
MY3ULMpamby ca LIKOJACKMM XOpOM M PelMTAaTOPMMa Ha CPIICKOM M PYCKOM
jesuky. OBaj Ipojekar NpefcTaB/ba BPXyHal] y pafy pUTMMUKe CeKIije, MaKO je
IPeTXOfHe TOiMHe CeKIja OKyIbana Behyu Opoj yueHMKa, y KBaIMTaTMBHOM
CMUCTIY CBOj KIMMAKC Joduja YIIpaBo Ha oYeTKy ImKojcke 2017/2018. rogune. Y
0BOj LIKOJICKOj TO[IVHM, 11O IIPBY IIyT HACTYIIAjy Male TAJICHTOBAHM YYE€HNUIIN, Ca
CKPOMHMjUM MY3MYKUM IPEANUCIIO3NLMjaMa, KOjU Cy CBOjUM PajioM U TPYLOM
3aCTy>KIIN Ja cBUpajy ca Beh adupmucanum 4iaHOBMMA LIKOJICKe ceKiyje. Y
TOTaflallbUM IIPOjeKTHMa, OHM Cy CBMPA/IM OHO IITO MM je 3aJjaTo Of CTpaHe
HACTaBHMKa, a y pojekTy Ilo3gpas tipupogu Cy MMany NPUINKY Ja JeNMMUIHO
caMI OCMUCIIE PUTMUYKY IEOHUILY, KOja Y OBOM CIIy4ajy HMje IPEACTaB/bajia CaMo
HOZI/IOTy HeKoj Menopauju, Beh je camoctanHo mocrojanma. CaMm mpojekar ce
€acTojao Off PUTMUYKNX MHTPOJYKLN]jA, peLUTOBamba IecMe bpesa Ha cpricKoM n
PYCKOM je3uKky u nepama mecama [lyma na kuuwiu Jlejana Jlecninha u HapopHux
necama Kuwia iiaga, wipasa pacitie u Hawa goga boia monu. 1leo mpojexar je
OCMUILI/bEH Kao IPU3MBalbe KUIIE U IbeHO I10jaB/bUBalbe, I03/]paB/batbe IPUPOAK
(cyH1y, 3eMJbY, TPABU U CTIMYHO), Y OKBUPY KOT Ce, Y PUTMIYKO]j JEOHNUIIM, jaB/ba
CUTHA KIIIA, OJTyja, TPOM U TPM/baBJHA.



Jacmmua Cronuh, Bojuos Cama: ,, PUTMOM cpija“ — My3nuuKo H3BODAIITBO IpUIAfHUKA. .

213

Percussion- little drum

(Coddaeddadedaddads

isprlsrsBsnsbnss

0 dedddeodeodde

Percussion- middle drum

ar]

Percussion- big drum
~

SRR TRTR

TR TR TR0

TR L TR

.
Pere. |HH

TR TRTRT

TR TRTRTH

Pere

P

TRTATRETR

ere. N
.

P

Cnuka 1. Purmumyakn apaH)XMaH IeTVMMINYHO OCMUIUBEH Off CTpaHEe yIeHMKa

»CuTHa Kmima“

oo it e[ e ST T T T TR TR TR T
Percussion- middle drum S ’ ﬁ -ﬁ -ﬁ ﬁ
Percussion- big drum ¢ ’ .
e P T =.|=.|=fJ N
e e ST TR —_———..
mp f

Cnuka 2. Purmmukn apaH)XMaH OeTVMMINYHO OCMUIUBEH Off CTpaHEe yIeHMKa

Percussion- little drum

»IUbycak 1 rpom*

i
Percussion- middle drum ¢ ﬁ ‘| s oo a 3 3 ﬁ
P —
Percussion- big drum €
3 accellerando = =
bere. [l 00 0000000000000 sodesasscssedsadisrdrd Dy
accellerando
= f =
il A T W0
;oo
N Mo BorrBrrrlvrriBrrylvenbrrrlyys i 0 S
accellerando
mp — f

Ciuxa 3. PUTMIYKY apaH>KMaH JIeTMMIYHO OCMUII/BEH Off CTPaHe yueHuKa ,II/bycak n
rpM/baBIMHA



214 Havyuonannu mysuuxu ugeHinuiies

LIwpeBu oBor npojekra 3a dyayhnoct cy noehame dpoja yuennka y cexiuju,
nosehame dpoja HacTyma, yK/byurBarbe JIeBOjUMIA Y Pafi CeKIjyje ¥ OCHUBambe
IIKOJICKOT XOpa 11 OpKecTpa y TOKY HapegHux rogyuna (2018-2021). OHo mTo ce
jaB/ba KaO OCHOBHA IIpENIPEKa Pajly OBe CEKIJje je YNIbEeHNIIA Ia Ce CBAKe TO/IHE
IEH) YWIAHOBY MeHajy, Te je BeoMa OMTHO HAIPaBUTH JOOPY MOAIOLY 3a paf, y
CMICITy OCHOCOO/baBamba YYeHVKA CEIMOT I OCMOT paspefia 3a CaMOCTATHUjU U
oproopuuju pap. Ha taj naunu he mmabu yyenmim (metu u mectu paspen)
uMaTu CBoje ‘mpone’, Ha Koje he ce mohm yrmematm m Texxutu ka domeM
usBohamrBy. HapaBHo, ycien Beh momeHnyTor ocunama IpUITAJHUKA POMCKe
HallMOHA/IHe 3aje[jHMILIE, Y LIKOJICKOj CeKIj! Cy yBeK Moryhu opmacuy K/by4HUX
4JIAHOBA, T€ Ce OITOBOPHOCT 32 HEHO (PYHKIMOHMCAIbEe MOpA PACIOfeINTH
paBHOIIpaBHUje, Ha CBe 4WiIaHOBe. Moyke ce NMpUMETUTU [a je y IPOTEKIOM
HepPMOY Y CBAKOj LIKOJICKOj TOAVHM OO yCIeIaH paj MIKOJICKe CeKIyje Ima ce
MO>Ke, TIOMaJIo IIPeTEeHIMO03HO, OYeKuBaTy ja he ce u y HapefHe Tpu ropuse,
KOJIMKO je mpenBubheHo 3a uspaay npojexTa, ycrex HaCTaBUTH.

3aK/bydak

HeroBame KynType pasamumMTOCTM, yBakaBame 0dMdYaja APyrMX Hapopa I
HapOOHOCTUN 1 O9yBabe CBOjI/IX, InpeacTaB/ba 3ajaTak CBUX /byAN KOjI/I JKUBE Yy
MENIOBUTUM CPefiyiHaMa. Y caBpeMeHOM 100y, TPajHOCT POIKIOPHOT ¥ KY/ITYpPHOT
CTBapajlalliTBA jef[HOT HAapoja MOXKe Ce O4YyBaTM YKOIMKO ce paju Ha
IIpero3HaBamy bbIUX0OBE BpEAHOCTH, Ka0 1 IIOACTULIALY IbUXOBE yHOTp66€ (HHp
M3y4aBambeM MaTepber jesnKa, yIo3HaBamheM KyIType, My3IKe, IIJ1eCa, HApOJHMUX
urapa 1 cnmaHo). [IpunmagHnIm poMcKe HAMOHATHOCTY MMajy O0TaTy TpaguLjy
U KYITYPY, a My3lMKa IIpeACcTaB/ba 3Ha4ajaH CETMEHT y BUXOBOM XMBOTY. Kpos
My3U4Ke aKTMBHOCTH, IIPMKa3aHe y OBOM pajly, pa3Buja ce CBeCT O 3Ha4ajy
IIIKOJIOBAMba, YIIO3HAaBakba I 04yBama BIXoBe KyaType. C 003MpoM Ha TO Ja Cy
flella 4YeCTO HOCMOIY KYIType jefHOT Hapofa, pUKasaHu Cy Moryhy HaumHm
opraHmsaque MY3MYKNX aKTUBHOCTI Y IM/bY YK/by4lBaiba IIpUITaJHMKA POMCKE
HallMIOHa/IHOCTN Yy IPYIITBEHN JKMBOT I CIIp€4YaBaiba IbMIXOBOI OCHIIatba. TaKObe,
IpyKasyMa Jodpe Ipakce, aqy U HUXOBOM J[ja/bOM OPTaHM3AIVjOM, Kao U
odpasoBameM (Oymyhnux) Bacmmrada Ha pOMCKOM je3NKy, y dyayhHoCTH ce MOke
o4eKnBaTy OO/bY [PYNITBEHM IIOJI0XKAj NMpUIIAfIHMKA oBe Hanuje. CBakako, u
odyBame KYIType ¥ CTBapajaliTBa Koje Cy BeKoBMMa Hapjorpahusamm, Te
HpI/IHaFObaBaHI/I Tra BpEMEHY, ocehamwnma u APYLITBEHMM KOHIIEIITMA.
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WITH THE RHYTHM OF THE HEART - MUSICAL PERFORMANCE OF
THE MEMBERS OF NATIONAL COMMUNITIES IN VOJVODINA

The wealth of difference which is provided by the diversity of ethnicity in Vojvodina,
represents the inspiration and foundation of this piece. Types and specifics of upbringing
and education with students who are members of ethnic communities in the Northern
province of our country are represented in this piece. Primarily, this paper is based on
examples of practical work with students who belong to national minorities in Vojvodina,
with the purpose of their social inclusion. The goal of this paper is to indicate different
approaches in practical work regarding the performance and creation of music with
students who are members of ethnic communities and who live on the territory of
Vojvodina. This will be achieved partly through an example of good practice - a project
named Ritam srca (The rhythm of the heart) that is held in the elementary school
~October the 1" in Botos. The project is designed and implemented with the goal of
creating individually plans for the education of students who are members of the Roma
national minority, with the purpose of prevention of their dispersal. This proposed project
aims to achieve a certain mode of work that could be applied in educational processes
with members of other ethnic communities. The contribution of this paper founded on
the compilation of ides for practical solutions for practical work and also represents a
modest contribution to theoretical researches on the topic of multiculturalism and
multinationalism.

Key words: national communities in Vojvodina, upbringing and education, performance
and creation of music
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ULOGA MEDUNARODNIH GLAZBENIH PROJEKATA U
OBLIKOVAN]JU IDENTITETA LOKALNE ZAJEDNICE

Sazetak

U radu se promislja o ulozi glazbenih manifestacija u izgradnji i oblikovanju identiteta
lokalne zajednice na primjeru Medunarodnog festivala harmonike ,,Bela pl. Panthy, koji
se svake godine odrzava u Slavonskom Brodu (Republika Hrvatska). Takoder, naglasak
se stavlja i na glazbeno-scenske projekte koji su rezultat medunarodne kulturne suradnje
institucija u Republici Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini koji postaju prepoznatljivi na
glazbenoj i kulturnoj karti cijele regije. Prikazom realiziranih glazbeno-scenskih projekata
i rezultata istrazivanja Zeli se pridonijeti kulturnoj identifikaciji festivala, ali i lokalne
zajednice te istaknuti kako su upravo glazbeni projekti idealna platforma za stvaranje
imidza i formiranje identiteta svake zemlje.

Kljué¢ne reci: medunarodni glazbeni projekat, identitet lokalne zajednice, medunarodni
festival harmonike, medunarodna kulturna saradnja

Uvod

ada promisljamo o identitetu vazno je znati kako se on izgraduje i oblikuje od

djetinjstva, a njegovo usmjeravanje uvelike ovisi o vanjskim ¢initeljima (glo-
balizacija, napredak tehnologije, utjecaj medija....) koji su u novije vrijeme obilje-
zeni brzim promjenama i izmjenama. Prema Benoistu (2014) identitet obuhvaca
dijelove koji su naslijedeni i dijelove koje sami biramo, a moze biti nacionalni, je-
zi¢ni, etnicki, profesionalni, kulturni i ini. Naslijedeni dijelovi identiteta su nam
unaprijed zadani i pretpostavljeni, a ovi drugi dolaze kasnije i oblikovani su nasim
zivotnim putevima, odlukama, ali i neizostavnom interakcijom s okruzjem u
kojem se nalazimo. Identitet je viSedimenzionalan i uvijek podrazumijeva medu-
soban utjecaj i dvosmjernu komunikaciju, a postaje ugrozen i nedovoljno prepo-
znatljiv tek onda kada se odmice od tradicionalnoga i prilagodava se mijenama
karakteristicnima za moderno doba.
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Na nacionalnoj razini identitet je imidz i promocija zemlje, a neke od najve-
¢ih svjetskih sila svojim su stvorenim pozitivnim imidzom intenzivirale prepo-
znatljivost i identitet prikazale kao izvrstan izvozni proizvod (Skoko, 2004). Iden-
titet na lokalnoj razini promovira upravo ono sto je lokalno i, $iroj javnosti,
manje poznato. Taj bogati spektar (kulturnih, umjetni¢kih i inih) platformi
okosnica su drustva i svakoga njegovoga dijela.

Sam pojam kulture tesko je definirati jer ,kultura ima razlicita znacenja u
razli¢itim kontekstima” (Dobrota i Kuscevi¢, 2009: 195), a ,tesko je objektivno
dokazati da su neke kulturne ideje bolje od drugih, bududi da je tesko odrediti
koje su kulturne vrijednosti kvalitetnije” (isto: 116). Kultura se uci i nije nasljedna,
svim pripadnicima odredene skupine je zajednicka, ali potrebno je uzeti u obzir
kako postoje razlicite kulture koje treba prihvatiti i tumaciti ih kao drukdije.

Prema Sokolovi¢ i Santra¢ (2013) i pojam ,kulturnoga identiteta” je slozen,
njegova izgradnja je proces koji je globalizacija ubrzala i dala mu veci znacaj, a
klasificiranje ljudi po kulturnome identitetu nije moguce jer je on refleksija onoga
$to je sam Covjek stvorio i ¢emu je izlozen. Predmnijevajuci da identitet oznacava
i pripadanje odredenoj skupini uz utjecaje ostalih kultura, posebice onih zemalja
koje su nam zemljopisno najblize ili etniteta koji su se u nasu kulturu postupno
implementirali, on danas vrlo brzo i gotovo neprimjetno postaje multikulturalan.

Dakle, kada se govori o medusobnom prozimanju identiteta svakako treba
uzeti u obzir utjecaj ostalih kultura, jezika, politickih preferencija i (ne)mogucnost
razdvajanja katkada cak i prenaglasenih nastojanja za o¢uvanje vlastitoga, osob-
noga, identiteta i njegovoga uklapanja u drustveno pretpostavljene i prihvacene
norme. Kroz vrijeme su se kulture doticale, spajale i mijesale §to je dovelo do
svojevrsne sublimacije i otvorilo problematiku multikulturalnoga identiteta
(Basi¢, 2017). Vazno je napomenuti da je upravo ta kulturalna raznolikost vazan
dio identiteta, a podrazumijeva i (medunarodnu) kulturnu suradnju koja je, u
svrhu kulturalnoga menadZmenta, implementirana u promociju raznih, cesto
upravo glazbenih, manifestacija. Glazba je sveprisutna u ljudskoj civilizaciji od
samih pocetaka, a danas ,,je fenomen koji na razne nacine prozima svakodnevni
zivot Coveka, bilo da je shvacena kao vid zabave, razonode, uzivanja, profesije ili
kao izraz odredenog identiteta. Poznato je da se pojedine drustvene grupe formi-
raju na osnovu vrste muzike koju njeni ¢lanovi slusaju ili praktikuju“(Ristivojevi¢,
2009: 118).

Medunarodna kulturna saradnja

Proteklih desetak godina u svijetu primjetan je nagli porast broja umjetnickih
festivala kao i potraznja za medunarodnim umjetnicima i projektima na polju
kulture, ¢ime se otvaraju nova podrucja za suradnju i partnerstvo. Termin ,,me-
dunarodna kulturna saradnja” opéenito se odnosi na nacionalne i medunarodne
napore za promociju znanja, vjestina, umjetnosti i informacija jedne zemlje
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preko nacionalnih granica. To uklju¢uje aktivnosti poput razmjene studenata i
profesora u prvom planu ali i umjetnika koji djeluju samostalno kao i unutar
neke kulturne ustanove. Sve vise vaznosti pridaje se ulozi koju kultura i umjet-
nost igraju kao javno dobro, koje se treba promatrati kao dio Sireg podrucja
»>medunarodnih kulturnih odnosa ili kulturne diplomacije” Novi tokovi u kulturi
i umjetnosti donose inovativne kulturne suradnje, a vidljiv je veliki pomak u
izgradnji trajnih i odrzivih kulturnih odnosa. Kulturni dionici su umjetnici po-
jedinci, ustanove u umjetnosti, dizajnu i arhitekturi, filmu i medijima, sportu,
obrazovanju i ini koji na razlicite nacine kreiraju identitet i komuniciraju kroz
umjetnost.

Medunarodni odnosi i kulturna suradnja ranijih godina svodila se na inici-
jative pojedinaca, rukovodioca kulturnih ili obrazovnih institucija ali ne toliko
organizirano na drzavnom nivou jedne zemlje. ,,Opseg pojma medunarodni od-
nosi shvata se $ire. On se odnosi na sve prekograni¢ne akcije i interakcije koje se
mogu dogadati izmedu razli¢itih medunarodnih aktera - medunarodnih organi-
zacija, drzava, drustvenih grupnih ili pojedinacnih aktera, pravnih osoba itd. Ta-
koder se odnosi na interakcijske uzroke, koji nastaju iz takvih akcija ponavljanjem
u odredenom razdoblju” (Meyers, 1999: 26). Umjetnicki projekti i program, koji
promoviraju kulturni identitet jedne zemlje kroz razmjenu i dijalog sa drugim
kulturama neminovno pokrecu proces integracija i uzajamne povezanosti unutar
europskoga prostora. Kako nam europski tokovi posebno u oblasti glazbene um-
jetnosti nude razli¢ite nove fuzije, tako i u oblasti teatra, danas na internacional-
nim scenama gledamo glazbeno-scenska djela koja su rezultat medunarodnih
umjetnickih suradnji, koprodukcija izmedu vise zemalja u kojim sudjeluju umjet-
nici razli¢itog porijekla, koji ¢ak tumace radnju unutar jedne predstave na vise
stranih jezika. Ovakva pojava danas je gotovo standard, posebno imaju¢i u vidu
da medunarodne kulturne projekte podrzava i Europska unija, koja kroz velike
nov¢ane grantove nudi niz kulturnih programa, razmjena i suradnji u umjetnic-
kim segmentima, koji se isklju¢ivo i mogu realizirati kreativnim spajanjem razli-
¢itih kultura i umjetnika. ,,Za kraj, treba navesti da je prestiz, ugled i uticaj jedne
zemlje uvijek zavisio od sposobnosti da emituje svoje norme, vrijednosti i kul-
turne obrasce na udaljene, geografski gledano, zajednice i drzave” (Sobe i Marten,
2014: 147).

Umjetnost je univerzalan jezik, koji izrazava estetiku, potice intelektualnu
stimulaciju, razvija socijalnu interakciju, potice osjecaje i afirmira emocionalno i
duhovno ispunjenje, neovisno o kulturnome naslijedu. Medunarodna kulturna
saradnja izmedu Brodskoga harmonikaskog orkestra ,Bela pl. Panthy” (u dalj-
njem tekstu Orkestar).! iz Slavonskoga Broda i Instituta za muziku, teatar i mul-
timediju iz Sarajeva realizirana u okviru Medunarodnoga festivala harmonike

1 Vise o povijesti orkestra pogledati u monografiji ,,50 godina Brodskoga harmonikaskoga
orkestra” (Nuhanovic¢ i Bleki¢ 2018)
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»Bela pl. Panthy” kojega ¢emo u ovome radu predstaviti, zahtijevala je jasan stra-
teski plan priprema projekata u umjetnickome smislu kao i potpore u smislu or-
ganizacijsko-materijalne infrastrukture.

Medunarodni festival harmonike ,,Bela pl. Panthy“

Povijest harmonikaskoga obrazovanja u Slavonskome Brodu seze od 1963. godine.
Tri godine poslije, 1966. pri Osnovnoj muzickoj $koli u Slavonskome Brodu osno-
van je prvi harmonikagki orkestar. Upravo ta godina uzima se i za godinu osnutka
gradskoga harmonikaskoga orkestra koji od 2004. nosi naziv Brodski harmoni-
kagki orkestar ,,Bela pl. Panthy” Duga tradicija orkestarskoga muziciranja pota-
knula je ¢lanove Orkestra da 2010. pokrenu manifestaciju Medunarodni festival
harmonike ,,Bela pl. Panthy” (u daljnjem tekstu Festival). Na samome pocetku
Festival je bio zamisljen kao dvodnevna manifestacija (od 2015. prerasta u cetve-
rodnevnu) koja se sve do 2016. odrzavala krajem mjeseca studenoga. Zbog teh-
nickih poteskoca s kojima su se suocili organizatori 2017. godine, VIII. Festival
odrzan je u ozujku 2018. Osim natjecateljskoga dijela koji je prvotno bio namije-
njen harmonikaskim orkestrima, a od 2016. godine i solistima i komornim sasta-
vima Festival je 2015. natjecateljsku ponudu zamijenio umjetnicko-znanstvenim
skupom. Organizacijski odbor donio je odluku da ¢e se natjecateljska i umjetnic-
ko-znanstvena ponuda svake godine izmjenjivati (Nuhanovi¢ i Bleki¢, 2018). Uz
bogatu turisticku ponudu ¢lanovi natjecateljskih orkestara, kasnije i komornih
sastava te solisti, redovito su posjecivali i Svec¢ani koncert otvorenja kojega je svake
godine priredivao Orkestar.

Upravo je po svecanome koncertu otvorenja Festivala postao prepoznatljiv.
Od 2011. godine program koncerta ¢inio je interesantan i nesvakidasnji spoj
vokala i harmonikaskoga orkestra u izvedbi prvotno glazbenih brojeva iz mjuzi-
kla, a poslije i glazbeno-scenskih adaptacija poznatih mjuzikla. Medunarodna
kulturna suradnja Instituta za muziku, teatar i multimediju iz Sarajeva (prve tri
godine djeluju pod nazivom Ansambl Cabaret?) i Brodskoga harmonikaskog or-
kestra ,,Bela pl. Panthy” iz Slavonskoga Broda iznjedrila je programe (koncertne
izvedbe i glazbeno-scenske adaptacije) mjuzikla ,Mamma mia’, ,We will rock
you”, ,,Grease®, ,,Dirty dancing®, ,Annie” i ,,Flashdance” Broj izvodaca svake je
godine rastao §to je bio rezultat zahtijeva adaptacije pojedinih mjuzikla, ali i Zelje
ukljucivanja novih dionika kako iz Sarajeva tako i iz Slavonskoga Broda. Speci-
ficnost priredivanja i realizacije ovih projekta odnosila se na uvjezbavanje pro-
grama na dvije lokacije tijekom godine te spajanje u samo dva dana prije izvedbe
(Nuhanovi¢ i Bleki¢, 2018). Posjecenost svecanoga koncerta otvorenja dovela je
od gotovo potpuno ispunjene dvorane (605 sjedec¢ih mjesta), preko trazenja ula-

2 Clanovi Ansambla ,Cabaret” iz Sarajeva od 2014. djeluju u okviru Instituta za muziku,
teatar i multimediju iz Sarajeva (iMTM).
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znice vi$e za adaptacije ,,Dirty dancing” i ,,Annie” do dvije izvedbe i dvije ispu-
njene dvorane u istome danu za glazbeno-scensku adaptaciju mjuzikla , Flash-
dance”

IstraZivanje

Cilj ovoga istrazivanja bio je utvrditi ulogu glazbeno-scenskih projekata nastalih
medunarodnom kulturnom suradnjom dionika iz Hrvatske i BiH u oblikovanju
identiteta lokalne zajednice, konkretnije grada Slavonskoga Broda. Na osnovu
cilja postavljaju se sljedeci zadaci istrazivanja
- utvrditi izvedene programe s godinama izvodenja te dati prikaz broja
izvodaca, dionika i kreativnoga tima koji je sudjelovao u stvaranju glaz-
beno-scenskoga projekta kao rezultata medunarodne kulturne suradnje
- utvrditi zastupljenost te izdvojiti i analizirati novinske ¢lanke koji izvjestavaju
o Festivalskim dogadanjima s posebnim naglaskom na realizirane glaz-
beno-scenske projekte kao rezultat medunarodne kulturne suradnje.

Kako bi se ostvario cilj i ispunili zadaci istrazivanje je provedeno u dva dijela.
Prvi dio obuhvaca pregled ostvarenih zajednickih glazbeno-scenskih projekata
od osnutka Festivala kroz prikaz broja izvodaca, dionika i kreativnoga tima koji
je sudjelovao u stvaranju glazbeno-scenskoga projekta kao rezultata meduna-
rodne kulturne suradnje.* Drugi dio obuhvaca kvantitativnu i kvalitativnu ana-
lizu sadrzaja novinskih ¢lanaka u lokalnome tjedniku ,,Posavska Hrvatska” objav-
ljenih u mjesecima studenome i prvoj polovici prosinca od 2010. do 2017. Godine
(termini Festivala u tim godinama bili su krajem mjeseca studenoga) te u mje-
secu ozujku 2018. godine (termin Festivala pocetkom ozujka). Uzorak ¢ini 54
broja lokalnoga tjednika ,,Posavska Hrvatska” koji je jedini takav tjednik na po-
drugju grada Slavonskoga Broda i Brodsko-posavske zupanije. Cilj ovoga dijela
istrazivanja bio je tematskom analizom sadrzaja dobiti uvid u opseg i percepciju
izvjestavanja o Festivalu, a specifi¢no o dijelu programa nastalome kroz medu-
narodnu kulturnu suradnju. Uz to izdvojen je i dio teksta kojim se opisuje izve-
deni glazbeno-scenski projekt gdje je evidentirano sljedece: broj, datum i godiste
tjednika ,,Posavska Hrvatska®, stranica, naslov i podnaslov ¢lanka i broj fotogra-
fija.

Kroz pregled ostvarenih zajednickih glazbeno-scenskih projekata od osnutka
Festivala 2010. godine prikazani su rezultati prvoga dijela istrazivanja sto je vid-
ljivo u Tablici 1.

3 Podaci o programima nastali su na temelju dokumenata (programi koncerta, plakati,
foto i video materijala) koji se nalaze u arhivu Orkestra) te na osnovu aktivne participacije
autorica u glazbeno-scenskim projektima. Dio podatka nalazi se i u monografiji ,,50 godina
Brodskoga harmonikaskoga orkestra” u poglavlju posve¢enome Medunarodnome festivalu
harmonike ,,Bela pl. Panthy” (Nuhanovi¢ i Bleki¢, 2018).
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Tablica 1. Prikaz izvedenih programa, godina izvodenja, kreativnoga tima koji je
sudjelovao u stvaranju programa, broja izvodaca i dionika.

Naziv programa | Trajanje Kreativni tim Broj izvodaca | Dionici
i godina programa programa
izvodenja
Mamma mia, 30 minuta — | voditelj vokalnog | Vokali - 6 Slavonski Brod
2011. koncertna ansambla,dirigent, | Orkestar BHO ,,Bela pl. Panthy*
izvedba aranzer Sarajevo
Ansambl ,Cabaret®
We will rock you, | 45 minuta - | voditelj vokalnog | Vokali - 6 Slavonski Brod
2012. koncertna ansambla, Orkestar BHO ,,Bela pl. Panthy“
izvedba dirigent, Sarajevo
aranzer Ansambl ,,Cabaret®
Grease, 2013. 40 minuta - | voditelj vokalnog | Vokali/glumci |Slavonski Brod
glazbeno- ansambla, - 11 BHO ,,Bela pl. Panthy“
scenska dirigent, Orkestar Sarajevo
adaptacija aranzer Ansambl ,,Cabaret®
Dirty dancing, |60 minuta - |glazbeni reziser | Vokali/glumci/ | Slavonski Brod
2015. glazbeno- koreograf plesaci - 20 BHO ,,Bela pl. Panthy*
scenska vizualni identitet | Orkestar JIrio + 2” bend
adaptacija dirigent Bend SPK ,, Astra“
aranzer Sarajevo
iMTM
Plesni klub ,,Aster®
Annie, 2016. 70 minuta — | glazbeni reziser | Vokali/glumci/ | Slavonski Brod
glazbeno- dramaturg plesaci - 37 BHO ,,Bela pl. Panthy*
scenska koreograf Orkestar »Irio + 2” bend
adaptacija vizualni identitet | Bend SPK ,, Astra“
dirigent Sarajevo
aranzer iMTM
Flashdance, 70 minuta - | glazbeni reziser | Vokali/glumci/ | Slavonski Brod
2018. glazbeno- reziser plesaci - 22 BHO ,,Bela pl. Panthy*
scenska koreograf Orkestar »Maniacs” bend
adaptacija tehnic¢ki ravnatelj |Bend SPK ,,Astra“
produkcije Sarajevo
vizualni identitet iMTM
dirigent
aranzer

Iz prikazanih podataka razvidno je kako je medunarodna kulturna suradnja
kroz glazbeno-scenske projekte koji su prezentirani na sve¢canome koncertu otvo-
renja Festivala realizirana Sest puta (od sveukupno osam Festivala). Trajanje pro-
grama svecanoga koncerta otvorenja uvecavalo se iz godine u godinu, a minimalni
zajednicki program trajao je 30 minuta (koncertna izvedba glazbenih brojeva iz
mjuzikla ,,Mama Mia“) do maksimalno 70 minuta (glazbeno-scenska adaptacija
mjuzikla ,,Annie” i ,,Flashdance®). Usporedno trajanju programa povecavao se i
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broj dionika, izvodaca i ¢lanova kreativnoga tima zasluznoga za postavljanje i
realizaciju pojedinoga projekta.

Rezultati drugoga dijela istrazivanja dobiveni su kvantitativnom i kvalitativ-
nom analizom novinskih ¢lanaka lokalnoga tjednika ,,Posavska Hrvatska”. Kvan-
titativnom analizom prvo je utvrden ukupan broj novinskih ¢lanaka u kojima se
nalaze relevantne informacije o Festivalu, a zatim su klasificirani po kriteriju na-
jave Festivala i izvjestavanja o odrzanome Festivalu. Kvalitativnom analizom iz
novinskih ¢lanaka koji izvjestavaju o odrzanome Festivalu izdvojeni su dijelovi
teksta koji se odnose na izvedeni glazbeno-scenski projekt. Rezultati kvantitativ-
noga istrazivanja prikazani su u Tablici 2.

Tablica 2. Novinski ¢lanci o Festivalu iz lokalnoga tjednika ,,Posavska Hrvatska”

2010. | 2011. | 2012. | 2013. | 2014. | 2015. | 2016. | 2017.*% |2018.
Najava Festivala 1 1 2 1 1 1 1 0 1
Izvjestavanje o 1 1 1 1 1 1 1 0 1
odrzanome Fes-
tivalu
Sveukupni broj 2 2 3 2 2 2 2 0 2
¢lanaka

Iz Tablice 2 vidljivo je kako lokalni tjednik ,,Posavska Hrvatska” kontinuirano
i gotovo u istome opsegu objavljuje novinske ¢lanke o Festivalu, kako o najavi tako
i 0 odrzanome dogadanju. Medijsko pracenje lokalnoga tjednika moze se proci-
jeniti kao zadovoljavajuce, no tekstovi su isklju¢ivo informativnoga karaktera.
Slijedi prikaz tekstova koji opisuju svecani koncert otvorenja Festivala.

Primjer 1.

»Brodski harmonikaski orkestar ponovno je osvjetlao obraz i sebi i Slavon-
skom Brodu, pokazavsi se ne samo kao uspjesan organizator uspjesnog (sada
drugog po redu) medunarodnog festivala harmonikaskih orkestara, nego i
uspjesan sudionik. Bilo je to jasno ve¢ na samom, nadasve atraktivnom sve-
¢anom koncertu otvaranja 2. festivala...Iznenadenje veceri bili su gosti iz
sarajevskog ansambla Cabaret, Sest mladih pjevaca s muzicke akademije u
Sarajevu, koji su uz BHO izveli nekoliko najpopularniji songova mjuzikla
‘Mamma mia” (2.12.2011., god. XVIII, broj 48 (1001), str. 21; naslov: ,,Brod-
ski harmonikasi ponovno osvjetlali obraz®, broj fotografija: 0).

* Medunarodni festival harmonike ,Bela pl. Panthy” 2017. godine nije odrzan zbog
tehnickih poteskoca uzrokovanih renoviranjem pozornice dvorane u kojoj se program Festivala
odvija. Iako je organizator poslao sluzbenu obavijest medijima o odgodi Festivala, lokalni
tjednik ,,Posavska Hrvatska” tu obavijest nije obznanio.
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Primjer 2.

»Festival je u petak otvoren svecanim koncertom domacina, kojima su se
pridruzili i gosti iz sarajevskog ansambla ‘Cabaret. Ista je ‘ekipa’ lani iznena-
dila publiku songovima iz mjuzikla ‘Mamma Mia, a visoko podignuta lje-
stvica sada je dosegnuta zajednickom izvedbom songova legendarne grupe
‘Queen. Ova suradnja pripremljena je i ostvarena opet ‘na daljinu’ to je po-
novno naislo na odobravanja prepune Kazali$no-koncertne dvorane.” (30. 11.
2012., god. XIX, broj 48, (1053), str. 17; naslov: ,,3. medunarodni festival ‘Bela
pl. Panthy’*; broj fotografija: 1).

Primjer 3.
,Cetvrti festival posveéen legendarnom Beciju otvoren je jo$ jednom sjajnom
suradnjom Brodskog harmonikaskog orkestra i studenata sarajevske Muzicke
akademije, u izvedbi mjuzikla ‘Briljantin’...” (29. 11. 2013., god. XX, broj 48,
str. 8; naslov: ,,Novosadani zadrzali veliku nagradu®; broj fotografija: 1)-

Primjer 4.

»-..BHO se ovom prilikom pretvorio u ‘Sanja Suarez bend. Glazbeno-scen-
ska adaptacija ‘Prljavog plesa’ ponovno je bila korak naprijed u suradnji
Brodskog harmonikaskog orkestra ‘Bela pl. Panthy’ i Instituta za muziku,
teatar i multimediju iz Sarajeva, kojima su se u plesnom dijelu pridruzili
sarajevski PK ‘Aster’ i brodski SPK ‘Astra... Kao i prethodnih godina projekt
je pripremljen ‘na daljinu; uz stalnu suradnju autorskog tima, svaki je se-
gment programa pripremljen zasebno, a da bi zasjao na pozornici Kazalis-
no-koncertne dvorane bile su dovoljne tek dvije zajednicke probe. Hrabro,
no za ovaj tim ve¢ uobicajeno. Uostalom, brodskoj se publici svida krajnji
rezultat §to je pokazala punom dvoranom i viSednevnom potragom za ula-
znicom vise...” (27. 11. 2015., god. XXII, broj 47 (1212), str. 16 ; naslov: ,,0d
klasike do disca, od svirke do znanosti“; podnaslov: ,,Sanja Suarez bend®;
broj fotografija: 1).

Primjer 5.

»Kao i prethodnih godina najveca je atrakcija ipak bio koncert svecanoga
otvorenja, koji su priredili ¢lanovi BHO ‘Bela pl. Panthy’...u suradnji s Insti-
tutom za muziku, teatar i multimediju iz Sarajeva, ‘“Trio+2’ bendom, plesnim
klubom ‘Aster’ iz Sarajeva (op.a. — ovi dionici nisu nastupili na glazbeno-scen-
skoj adaptaciji mjuzikla ‘Annie’) te Sportskim plesnim klubom ‘Astra’ iz Sla-
vonskog Broda. ... publika u prepunoj Kazalisno-koncertnoj dvorani dobila
je priliku uzivati u zanimljivoj glazbenoj i scenskoj izvedbi ove velike la-
koglazbene uspjesnice” (2. 12. 2016., god. XXIII, broj 48, str. 15; naslov:
»Najbolji HKUD ,,'Dinara’ iz Livna®; broj fotografija: 1)

Primjer 6.
»Publiku je, dakako, i ove godine najvise zanimao svecani koncert, pa kako
svi zainteresirani nisu u petak mogli stati u dvoranu na svecanosti otvorenja,
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otvorena je bila i generalna proba te organizirana pretpremijera, takoder pred
punim gledalistem Kazalisno-koncertne dvorane. Po tradiciji, Brodski har-
monikaski orkestar, u suradnji sa sarajevskim Institutom za muziku, teatar i
multimediju..., brodskim plesnim klubom Astra i bendom Maniacs, za ovu
prigodu pripremaju prilagodbu nekog poznatog mjuzikla, a ove godine cetr-
desetak izvodaca na sceni iznenadilo je publiku dinami¢nom izvedbom veli-
kog filmskog glazbeno-plesnog spektakla iz sredine osamdesetih, ‘Flash-
dance’ Odusevljena publika mogla je na koncu zakljuciti samo jedno: ..
What a Feeling’ i zapljeskati svim izvodacima...” (16. 3. 2018., god. XXV, broj
11, str. 15; naslov: ,,Dobri duh Becija Panthyja“, podnaslov: , Flashdance...
What a Feeling®; broj fotografija: 1)

Iz analiziranih novinskih ¢lanaka te prikaza tekstova koji opisuju svecani
koncert otvorenja Festivala vidljiv je porast interesa tjednika ,,Posavska Hrvatska”
za informiranje javnosti §to se ocituje u povecanju teksta o svecanom koncertu
otvorenja u kojemu se osim osnovnih informacija o dionicima pripreme pro-
grama svake godine pokusava sve viSe prenijeti atmosferu te dozivljaje publike.
Dodavanje podnaslova za glazbeno-scenske adaptacije ,,Dirty dancing” i ,,Flash-
dance” isti¢u vaznost ovog dijela programa u okviru manifestacije Medunarod-
noga festivala harmonike ,Bela pl. Panthy”. Vizualni dojam popracen je svake
godine s jednom fotografijom s koncerta otvorenja koja je u nekoliko primjera
bila i jedina za cijelu manifestaciju.

Zakljucak

U ovome radu promisljalo se o ulozi glazbenih manifestacija u izgradnji identiteta
lokalne zajednice i to specifi¢no na primjeru Medunarodnoga festivala harmonike
»Bela pl. Panthy” koji se odrzava u Slavonskome Brodu od 2010. godine. Prikazom
jednoga od programa kao dijela manifestacije ukazano je da se inicijativom umjet-
nika iz dvije susjedne zemlje, serijom od Sest glazbeno-scenskih projekata kreirala
nova estetska vrijednost, koja je postala prepoznatljiv simbol medunarodne kul-
turne saradnje, u ovom slucaju Bosne i Hercegovine i Republike Hrvatske. Pro-
misljaju¢i o medunarodnoj kulturnoj suradnju vazno je uociti da bi svaka drzava
pored pruzanja adekvatne podrske umjetnicima, umjetnickome obrazovanju ka-
drova, menadzmentu u kulturi, tradiciji i o¢uvanju umjetnickoga naslijeda, trebala
posebno biti usmjerena na jacanje medunarodnih odnosa kao idealne platforme
za promociju svoga kulturnoga identiteta.

Nadalje, rezultati istrazivanja lokalnoga tjednika pokazali su da spomenuta
medunarodna kulturna suradnja iz godine u godinu akcentuira interese prven-
stveno lokalnoga stanovnistva $to su mediji u svojim izvjestavanjima i prenijeli.
No kako je sam Festival medunarodnoga karaktera neupitno je kako ¢e dostu-
pnost ovakvih manifestacija i informacija o njima, u danasnje vrijeme iznimne
rasprostranjenosti medija, biti omogucena puno ve¢emu broju ljudi. Masovna
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komunikacija glavna je zada¢a masovnih medija, a sam Festival sa svojim neuo-
bi¢ajenim programom realiziranim kroz medunarodnu kulturnu suradnju plijeni
sve vecu paznju iz godine u godinu. Stoga je ocekivati da ¢e interes medija za
ovakve programe lako ,lokalno” izmjestiti izvan svojih granica i hrabro utrti put
oblikovanju identiteta u svrhu globalnih ostvarenja.
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THE ROLE OF INTERNATIONAL MUSIC PROJECTS IN SHAPING THE
IDENTITY OF THE LOCAL COMMUNITY

The aim of the presented paperwork and research was to determine the role of music
scene projects created by the international cultural co-operation of Croatian and BiH
artists in shaping the identity of the local community, more specifically of the city
Slavonski Brod. The emphasis of this paper was placed on musical-stage adaptations of
musicals "Mamma mia“, ,We will rock you®, ,Grease®, ,Dirty dancing®, ,Annie” i
»Flashdance®, created by artists of Croatia and BiH, presented as a part of the International
Accordion Festival ,,Bela pl. Panthy ,,, held every year in Slavonski Brod (Republic of
Croatia). Also, through this successful collaboration and these completed musical-stage
projects and research results, the intention was to contribute to the cultural identity of
the Festival as well as to the local community and to highlight that music projects are the
ideal platform for creating image and forming the identity of each country.

Key words: international music project, identity of the local community, international
cultural co-operation, International accordion festival
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OOPMUPAILE HAIMOHA/THOT MJEHTUTETA JELIE KPO3
TPAIVIIINOHATHE MY3UYKE AKTUBHOCTHN ¥
ITPEJIIKOJICKOJ YCTAHOBI

Cakerak

HeroBame HanMoHaNHOT MAEHTUTETA je jelaH Off OCHOBHUX IjM/beBa BacIMTHO
00pasoBHOr pajia y HpPeALIKOICKMM ycTaHOBama Kako y Cpduju, Tako 1 BaH HEHUX
rpaHuIa. 3a OCTBapMBambe OBOT 1111/ba HEOIIXO/IHO je TI03HaBae MaTepyjaHe U [yXOBHe
Ky/IType Hallyje Yiju ce MACHTUTET e/t GopMupari, a1 pasyMeBaibe Bberose yore
Yy 4MTaBOM IIpoliecy fiedjer pasBoja. Hapegnu peoBu MOHOCE HEITO BUIIE O TOME
KOJIVK je 3Hadaj IPEIIKO/ICKe YCTAaHOBE ¥ OBOM IIPOLECY, KA0 I KOjU CY TO CBe OOIMIN
TPAIUIMOHATHIX MY3MYKMX aKTMBHOCTM KOj/ Ce MOTY peaynn3oBaTu y fiedjeM BpTuhy
4uju je b GopMupare HalMIOHATHOT UIEHTUTeTa KO, Jielie.

Kbyune peun: HallOHaTHM UJIEHTUTET, My3UUKe aKTUBHOCTH, IPEJLIKO/ICKA YCTAHOBA,
Tpagunuja

Hepmon XKVBOTA Y OKBUPY Kojer Hera dopaBe y HMpPeJIIKOICKOj YCTaHOBU
HasyuBa ce ¥ (asoM paHOT JeTUICTBA. PaHO NETMICTBO ce M ca KBa-
JUTATVMBHOT ¥ Ca KBAHTUTATUBHOT aCIIEKTa II0 MHOTO Y€MY pas/iKYyje Off OCTalINX
¢dasa y pasBojy nHpmBupye. KipyuHe kapakrepuctuke oe ¢ase pasBoja cy
Suomomky aeUINT, IIACTUYHOCT, eMOLMOHATHOCT, PABUBOCT, YYITHOCT U
erotleHTpryHOCT (Kamenos, E., 1997). JleTe y 0BOM y3pacTy BeOMa MHTE3MBHO
pearyje Ha yTunaje CpefyHe, Kako IIpMMapHe TaKO M CeKYHJapHe, Te Ce TaKO
IIOCTaB/bajy TeMe/b) HeroBe MMYHOCTU M ofipebyje mpaBar y kojem he ce oHo
pasBujatu. [TocedHa ma>kma Mopa ce 0dpaTUTH Ha CaMy CpeAMHY U yTHIjaje Koje
meTe Koduja u3 e, OWIO f1a je ped O MOPOAUIM KAo NMPUMAPHO] CPEAVHN VJIN
IPEJIIKOICKO] YCTAaHOBM Kao CEKYHJApHOj CpefViHM Y KoOjoj fmeTe dopaBu.
MspaxxeHa OCeT/bBMBOCT Ha yTHUIaje CpPefMHE OCTaB/ba MHOTO IIPOCTOpa 3a
dopMupame TMIHOCTY JeTeTa, I1a CaMMM TUM U Ha pOpMUparbe Hal[MOHATHOT
UJEHTUTETA.
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CaM IojaM MEEHTHUTET, y ICUXOJIOIIKOM CMUCTY, ofpebyje Heky BpcTy
pasnuuntocTy Meby /byanMa, anu 1 JOXXNB/baj cede Kao jelMHCTBEHOT U TPajHOL.
Vpenturer omoryhaBsa ocehaj cipere n koHTMHYnTeTa M3Mehy nmpouuvioctu u
OHOTa IITO je OM/Io HeKaja M CafjallllbOCTH, OTHOCHO OHOTA IITO je Caja M ILITO
ocoda mucnu ma he durn.

ITojam upeHTUTET MOXKEe Ce OJHOCUTM Ha JIMYHM, M ¥ Ha HalMOHAJHU,
eTHUYKM, KYITYPHM, €BPOIICKM, BM3Ye/lTHNU, NPOPECUOHAIHY M MHOTe Jipyre
nojaBHe od/ke nzeHTNTeTa. Kaja je ped KOHKpeTHO O HAallVIOHA/THOM MIEHTHUTETY,
on omoryhasa fja ce nnpuBuaya oceha kao coja meby cojuma, de3 0d3upa Ha
npenpexe, Temkohe 1 13a3oBe Koje MPUIIALHOCT jeHOj HAIVj/ HOCH.

JemaH o 3aKOHOM IIPONVCAHMX IV/beBa BacluTama 1 odpasoBama jecre
yIIpaBo popMuparme CTaBOBa, yBeperma U CUCTeMa BPEJHOCTH, OGHOCHO Pa3Boj
JINYHOT Y HAallVIOHA/THOT MJIeHTUTETa, pa3Bujambe cBecTy 11 ocehama npumagjHoCcT
npxaBu CpOmju, NOLITOBale M HEroBame CPICKOT jesMKa 1 CBOT je3MKa,
Tpajiuuyje M KyIType CPICKOI Hapoja, HallMOHAJTHMX MambMHA M eTHUYKUX
3ajeflHMIIA, APYTMX HApofa, pasBMjambe MYITUKYITYpanyusMma, IOIITOBambe I
O4YyBarbe HAI[VIOHA/IHE U CBETCKe KYITypHe damTiHe (3aKOH 0 OCHOBaMa CHCTeMa
odpasoBama 1 BaciuTama, 2009, 4. 4). VI3 Tora mpousuiasu ja je MAEHTUTET ¥
TECHOj Be3U ca KY/ITYPOM, eTUKOM M TpaauuujoM. MebyTum, cBe oBO je Bpio
aIICTPaKTHO 1 HEpasyM/bMBO el IIPEJIIKOJICKOT Y3PacTa, I1a je yTOIUKO U TeXe
pasBMjaTy 1 HETOBATY OBE ACIEKTe IMYHOCTY KOJ] IbUX.

Kapa je peu o KynTypy, TO je HEIITO Ha YeMy ce KOHCTaHTHO pafiy U Heryje
y BaCIIMTHO-00Pa30BHOM IIPOLIECY y MPEAIIKOICKO] ycTaHOBY. OHO ILITO ITOCTaHe
CTI/I TIOHALIalka ¥ HaBUKA Y PaHOM J[IeTUICTBY Hajuemrhe mompmma TpajHM
KapakTep, Te je 3aTO BeoMa Ba)kKHO Beh off Majnux HOry Jely ycMepaBaTy Ka
HOKEe/bHUM BPEeJHOCTUMA. YKOJIMKO POJUTE/bY, IIpe CBUX, @ 3aTUM BaCIMUTA4YN U
APYTH Ofipac/in y feTeToBoj dnuanum GopMupajy u passujajy craBose u ocehama
meTeTa mmpema opipeheHyM cTBapyuMa, ojaBaMa U JbyAMMa Ha ajieKBaTaH Ha4MH,
Koj merera ce Beh o HajpaHujer yspacrta pasBuja CIIOCOOHOCT M BeLITMHA
IpUXBaTaba i yBaXKaBamwa APYIuX, de3 0d31pa Ha pasIndnToCTI y orexy Ooje,
pace, KyIType, HallMOHa/THe IPUIIAJHOCTY U APYTuX pasnuka. Ocode popmupanor
Y YBPCTOT MAEHTUTETA Cy CTadWIHe, IIOCTOjaHe, ONOJIeBajy XXMBOTHMUM IIpe-
IpeKaMa ¥ YIpaBoO 3aTo ce oBoMe Tpeda mocBeTuTy Beh Ha paHOM y3pacry.
Ysumajyhn y o0sup pa mopopuna Hajuemrhe Huje y cramy ga odesdemu cse
HEOIIXO/IHE YC/IOBe KOjy OM IO3UTMBHO YTUIIQIM HA CBe acIeKTe Pas3Boja, Kao
OJITOBOP [IPYIITBA jaB/ba C€ MHCTUTYLMOHATHO NPEJIIKOICKO BacIUTambe, a y
HEKMM M3Y3€THUM CIy4ajeBliMa OHO je YaK ¥ 3aMeHa 3a mopoauny. [Ipenmkoncka
YCTaHOBA je IIPBJ OPraHM30BaHM OONIMK BACIMUTHO-OOPAa30BHOT pajia y Koju ce
IeTe yK/bydyje U Y KojeM he mpoBecTy 3Ha4ajaH [eo CBOT [JeTUICTBA U YIIPABO
Ty he foduTH IPBY IpaBy CIMKY O Pa3IMYUTOCTH.

dynkuuja peyjer nmoxahama Bpruha ornesa ce y 3ajoBo/paBamy fedjux u
APYLITBEHMX NOTpeda, Kao U OCTBApMBalbe HUXOBNX IIpaBa Koja ce OI/Iefajy y
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HOCTOjamy cpeguHe Koja he ynanpehusaru pusndako 1 MeHTaIHO 3[paB/be fielle,
y kxojoj he ce gerja oceharu npuxsahena u Bo/beHa 11 y k0joj he mocrojaru Hajdormn
YCTIOBM 3a HBUXOB PAcT, Pa3Boj U ydeme Koje [PYyLITBO MOXKe fa MM ode3denu
(Ipyjuh, T, 2017).

Y IpepfLIKoICKOj yCTaHOBM, KPO3 MHTEPAKTMBHE OJJHOCE Ca BacIUTayuMa 1
BpLIWbAIVMA, JeTe CTYIa y pa3anyuTe odNMKe akiyja ¥ MHTEpaKuuja Koje My
omoryhaBajy #a cTeKHe ITpBa Ca3Hamba O HAuMHY >KMBOTA CaMOT IPYLITBA KOMe
Ipumaja, ay 1 IpBa ca3Hama 0 odeexjuma KynType Kojoj npumnaza. Kacuuje,
Ha HellITO CTapujeM y3pacTy, a/Ii joll yBeK Ha IIPELIKOJICKOM HIBOY, ipyTa flela
u3 BpTuha IOCTajy BeoMa CHa>KHO CPEeICTBO M CHAra 3a ycCBajame KYITYPHOT
HOHAIlIAMbA.

3a popmupame HALMOHATHOT UJIEHTUTETA, TIOPefl Ky/IType, BeOMa je BakKHa
u Tpagunuja. Tpaguiyja je jefHa off OCHOBHMX KapaKTepUCTUKa HEKOT Hapoja,
JIMYHY IIe4aT M HEIITO II0 4eMy Ce jeflaH Hapoj IIpelo3Haje U PasjuKyje of
npyrux (Anrepos, M., 2016). Ona odyxBaTa pasnu4uTe BULOBE M3parkaBarba
Hapoja, IIa ce y TOM CMMUCIY jaB/ba y BUJY IleCMe, UIPe, KibUMKEeBHOCTHU,
PYKOTBOpMHA ¥ IPYTMX BUJIOBa CTBAapa/jalITBa. 1o je HEeLITO 10 4eMy ce Hapof
IIpero3Haje, TO je dOrarcTBO yMa U JyXa Koje My IIOMaXke Jia Tpaje M OIICTaje.
HajnosnaTtuju Buj npepncrasbamba TPAAKUILMje jefHOT Hapoja je Urpa u IecMma.
Tpapuimja cprickor Hapopa dorara je ¥ HeMCLIpITHA pU3HIIIA KOjy Tpeda OTBapaTi,
OTKpMBATH, YIIO3HABATI ¥ KAO TAKBY cadyyBaTy off 3adopasa.

Tpagnumja HacTaje yCMEHMM MUTOJNIOLIKMM M YKYIHMM (OTKIOPHUM
CTBapa/jaliTBOM Hapopa. Tpaguiiyja je, Kao 1 KynATypa, IO3HaTa CBUM YIaHOBUMA
oppebenor npymrBa y OkBMPY KOjer ce paspmja. OHa IpefcTaB/ba M CKYII
BPEIHOCTH, Mfeja, HOPMM 1 0d1daja Kojit Cy cafip)KaHM y MCTOPMjCcKOM amhemy,
KY/ITYPHOM UJE€HTUTETY NIOjeVIHIIA, IPyIle Hapoja 1 YyoBeyaHcTBa. [lopen jesuka
U peluruje, TpafguLyja u odudajy mpefcTaB/bajy KOpeH CBaKoT Hapopa.

Jlonasak MofepHOr Hoda 1 HOBMX TeHepallMja TeXHba fla ce 1je y KOpak ca
CaBpPEMEHUM CBETOM Kao fla JIaTaHO IIOTKCKYje OHO HITO MM je y KOpeHMMa.
Tpaguiuja u odudaju HUKAKO ce He CMejy 3adOpaBUTK U IIOTUCHYTH U He Tpeda
UX Ce OfpUILIATH jep YMHe MHTeIPaTUBHM [e0 UJIEHTUTeTa NHAVBNIAYe de3 Kojer
oHa He du Omma koMIuteTHa 1 ctadunHa mmaHocT. Kazja 81 ce jeman Hapop ofpekao
CBOjuX 0dMyaja TO Oy y CYWITMHM 3HAYMIO Ja Ce Ofpude M CBOjUX Ipefaka,
Hacneha u kopeHa.

Y oxBupy Tpagunuje Moxe ce M3[IBOjUTY BUIIE HEHUX €/leMeHaTa KOji Cy
3Ha4YajHM 32 POPMUpaIbe HAIIVIOHAHOT UJEHTUTETa y IPEeALIKOICKOj YCTAHOBH,
a TO Cy: HapOJjHa UTPa, My3MYKI MHCTPYMEHTH, HApPOJHA HOLIIbA, TPA/IUIVIOHAIHE
MY3MUKe UTpe, NleBatbe 1 CIyllambe TPafULMOHaTHe MY3UKe U JPYTY eJIeMeHTU
Tpajguuyje.

Hapopna urpa mpepicTasba jefHy Off IJIABHMX KapaKTe€pPUCTHMKA CBAKOT
Hapopa. Kpos urpy opmpebena eTHuuka 3ajegHmIia MCIO/baBa CrelnUYHOCTI
KOje je YMHe ApyraumjoM of Apyrux sajegHmua. C od3mpom Ha TO ja Cy y
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HEepacKU/IMBOj Be3! ca >KMBOTOM HApOJa, OHE OC/IMKABAajy IEeroBa CTpeM/belba,
cXBaTarba ¥ BepOBalba KOja Ce 3aCHMBAjy Ha MaTepPUjaHOj U [yXOBHOj KY/ITYpH,
Te OHEe Y CYLUTMHM IIPeCTaB/bajy JyX Hapopa.

3a HapOJHY UTPY je KapaKTePUCTIYIHO TO Jja Ce ecTeTcKa ocehama uspaxasajy
IOKPETOM ILTO 33 Pe3y/ATaT MMa er3/CTUPalbe HapOfIHe UIPe U Y BPEMEHY U Y
IpOCTOPY. Y IPOIIIOCTY je UT'pa MHOTO BUIIIe ToOMjala Ha 3Ha4ajy U ITpeCcTaB/basa
je odaBe3HN fieo omaher BacnuTama, Te ce yumia y3 odaspame KyhHIX [I0C/IOBA,
paji y oy, yyBame cToke 1 c1. OcuM Tora, Ha Ipe/iMMa ce IIopeJi HapofiHe Urpe
YUYUIIO U [IeBaibe, CBUpatbe U JPYTY BUJJOBY U3PaXKaBamba.

CBecTpaHa IpyMeHa HapOIHUX UTapa Y IPEILIKO/ICKOM y3PACTy JOIPUHOCH
pellaBamby pasIN4NTUX BACIUTHO-0OPA30BHMUX M 3[PaBCTBEHO-XUTMjeHCKMX
3afataka. Crape fedje urpe Koje cy ce reHepalljcKy IpeHocuIe cadyBaHe Cy 1
JlaHaC U INpeCTaB/bajy CHAXHO cpefcTBo Bacnurama (Cukumnh, /b., 2003). ¥V
TOM CMUCTY, Jiell Ce IIOCTaB/bajy 3aXTeBU 3a NPMMEHY pasIM4UTUX OOIMKa
KpeTamba IIOIyT TpYyama, XOfjalba, CKaKama M JPYIMX IIOKpeTa Koju BOJe Ka
pasBUjarby 1 HETOBAakY PasINuNTHX Od/INKa KpeTamba I Ofp)KaBamba HOPMaTHOT
CTama allapaTa 3a KpeTame, a7 1 00/beM N3paXKaBaby, JIeIIIeM [IeBakby, yCBajamby
TpafiuLyje CBOT Hapofa 1 GOopMMpaby KOMIUIETHE IMYHOCTY YOIIIITE.

Hajmpenosnat/puBuju 0d1uK urpama Kojj CpIICKOT HapOJia je UTparbe Y KOJTY.
Wrpa y xony opBujana ce caMo y3 II€Barbe WIN Y3 IeBatbe U IPaThy My3HKe. Y
IIOje/ITHMM KpajeBJIMa 04yBaJIo Ce ¥ T3B. i/Iy60 K07I0, O[JHOCHO KOJIO Oe3 My3I4Ke
IpaTke 1 IecMe, a Kao TaKBO II03HATO je ,,[mamouko kono”. Ilopen 0CHOBHUX
odnMKa urpama, Jjakie Iopej OTBOPEHOI M 3aTBOPEHOr KOJIa, Ha IOAPYYjy
BojsonuHe ouyBaje cy ce urpe y TpojKkaMa MM UIpe y mapy.

YKO/MNKO ce Ma)k/bJBO aHA/IM3MPa, 32 HApOJHA KoJa ce MoxKe pehnu ma Hema
counjanuuje urpe. OCHOBa 32 OBY TBPJIbY JI€XKI Y YMIEHNIIN JIa je KOJIO CBUMA
IPUCTYIIAYHO U KAO TAKBO He II03Haje pas/MKe Y BepH, CTa/leXy, IOy, Kao HU Y
TOfIMHaMa jep Cy Y KONy CBU jefHaKu 1 paBHompasBHU. Kojlo je urpa 3ajegHuiie
KOja CIlaja HajpasHOBPCHUj€ eJIEMEHTE Y UICTOBPEMEHO JbyJie U3jelHaYaBa ¥ MUPML.
Y npouiocTy Koo je npefcTaB/balo U3BPCHY NPWINKY 33 MCIIUTUBAIbE CHAra 1
JOKasMBambe KOJ MOMaKa KOjU je CHaXHMjU M BELITUjU, NOK Cy Ce JIeBOjKe
HaJMeTasie y TOMe Koja je 3ApaBuja U jaka 3a OC/IoBe Y Io/by U Kyhn.

bpojue Bapmjanmje Ha TeMy Koma Cy JOCTa IPUCYTHE y BACIIUTHO —
00pa3oBHOM pajiy ca HeIoM IIPEeJIIKO/ICKOr y3pacTa U Jela pajo y4ecTBYjy y
wrMa. Beh Ha HajpanmjeM y3pacTy fenia ce pajjo YK/bY4yjy y KOJIO 11O, Ha3MBOM
»Ckaue epaday, y kony” wiu Bapujaura ,,Ckaue spaday, y tiomy’.

Ca crapujum yspacToM KOjIa ¥ HapOJIHE UTPe Ce YCTI0XKIbaBajy jep fela cazia
Beh Mory na ofroBope Ha Texke 3ajlaTKe U 3axTeBe. Tajla ce 4ecTo, 3a IOTOfIHE
IPUIVKe M CBEYaHOCTH, IIPUIIPeMajy Kopeorpaduje 1 HapofiHe UIpe Kao LITO Cy
»Ja tocejax naw’, ,Ja niocejax nydenuue’, ,Pazipanana ipaua jopiosana’, ,Xajg’
ilosegu seceno” 1 MHore pipyre (Jadmanos, H., 2009). OBe urpe odu4Ho cy meo
perneproapa npupendu Koje ce OpraHM3yjy y MpPeRuIKOICKO] YCTAHOBY M Tafia
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UMajy BUIIECTPyKM 3Hadaj. IIpe cBera Beoma Cy 3HauajHe 3a (opMupame
HaIlIOHA/IHOT UJEHTUTETA KOJ, Jielle, /i ICTO TaKO ¥ 3a HEroBarbe MCTOT KO
OCTa/INX yYeCHNKA y Ipupendu 1 Kox Iydnmke.

Koo moxe MMaTy My3u4Ky nparmy, ca win de3 nHcrpymenara (Ipyjuh, T,
2017). Hajctapuju odnmk My3ndKe IpaTibe IpeCcTaB/ba pUTaM KOpaka Koju je
KapaKTepMCTIYaH 3a UTpe Ha OoApy4jy bocHe rae urpau myukor popa ogpehennm
KpaTkuM ¢pasama usfaje Hapehema cBUMM urpaummMa y Komy. JeflaH Off Ha4MHa
My3UUKe IpaTHe je ¥ 3BeKeT HaKNUTa, hepaaHa, unsMe, orpmiie Win Keresbe Koja
je yKpaleHa fykaTuma. Mysndka IpaTa MOXKe OUTH 1 caMa IlecMa Koja ce IeBa
Y3 UTPalbe Tj. UTParbe Y3 IIeCMY ITO3HATO K0 KO/arve.

ITopen mpeTXogHNX HaYMHA IPATbE, KOJIO MOXKE IMaTH I MHCTPYMEHTANIHY
nparwy. Ha nogpydjy Cpduje, kao TpauIMOHATHU MHCTPYMEHTH, M37Bajajy ce
ceupana (¢pyna), rajoe, AyAYK, ABOjHUIlE, OKapuMHa 1 TamOypa caMuIia Kao
HajCcTapyju MHCTPYMEHTHU KOjU Ceé KOPUCTe 3a UIPambe Y3 MHCTPYMEHTANHy
paTHYy.

M3panga MHCTpYMEHTa 3aBUCH Off Kpaja y KOjeM ce OH IIPaB}, OJHOCHO Of
Marepujana Koju Cy y TOM Kpajy sactymbeHn. Ilopen moppydja, BaxkaH je u
BPEMEHCKM IepHof, y KOjeM Ce MHCTPYMEHT IpaBH, Ila ce TaKo HIp. Tpyda
uspabyje ox Kope gpBeTta u To camo y nponehe, kaenerampKe off KyKypy3oBUHe y
jeceH, JOK Cy ce cBUpase y LieHTpanHoj 1 3anagHoj Cpduju mpasuie o apBeTa
nubuBe, y banary on darpema u ci1. VMIHcTpyMeHTH Koje cy nspabhnparna fena due
CY jelIHOCTaBHE CBMpaJle WIM UTPpadkKe Koje Cy IPOM3BOAINIE 3BYK, IPaB/bEeHN Off
MaTepujana U3 Ipupope. Y MPefUIKOICKMM yCTaHOBaMa Ce U JJaHac ca [eloM
uspabyjy jemHOCTaBHM MHCTPYMEHTV Of INPUPOSHNUX MaTepujaaa WIN Of
PEeLVK/IAKXHOT MaTepyujata ¥ KOPUCTe ce TOKOM MY3WYKMX akTuBHOCTU. Hajuenrhe
Cy TO pasHe 3BeYKe VICIyheHe KaMeHuhuMa, 3pHeB/beM I IPYTUM MaTepyjatnma.

OBaj Buj My3MYKNX aKTMBHOCTH je Takobhe BeoMma 3HauajaH y ¢popMuUpamy
HaI[VIOHA/THOT U/IEHTUTETA Jielle IPEIIIKOICKOT y3pacTa.

ITopen mpatme 3a KOO ce TPpagUIMOHATHO KOPUCTY M HapOJgHA HOIIIbA.
Cpricka HapojHa HOLIBA 3aBpel)yje MCTAKHYTO MECTO Y KYATYPU U TPaAULIUjU
cprckor Hapopa. Ibena ymora kpo3 mcTopujy je BeomMa OMTHa Kao cMMOOI
€THIYKOT UJEHTUTETA, a UCTUYE C€ U IO IMKOBHUM VM €CTETCKUM BPEJHOCTMMA.
Ha cBakoM moppyudjy, ¢ 0d3mupoM Ha MaTepujas 3a U3pany u ykpaiapamwe ofiche
KOjy je CpeayHa Ipy>kaja, 3aTUM Ha KpojHe Od/IMKe ¥ Ha4MH YKpallaBama, Kao I
Ha OJIeBHY TpafiuLyjy U KyIATypHe C/I0jeBe, KapaKTEPUCTUYAH jeé OCHOBHU THUII
HOLIIbE NMPUCYTAH Y MHOTUM O€BHMM M YKPaCHMM BapMjaHTaMa.

ITopep cBUX PETXOJHO HABEJEHNX BUOBA MYSUIKIX AKTMBHOCTH, OHOCHO
Urpama, CBUpamba I IeBama 3HaUajHIX 3a GOpMIUparbe HAL[VIOHATHOT MJJeHTUTETa
HIKAKO ce He cMe 3a00paBUTH C/TylIabe My3UKe.

Cnymame MysuKe 3ay3JMa Bp/IO 3Ha4ajHO MeCTO y CBAaKOJJHEBHOM pajly ca
[eIOM ¥ VIMa BEIUKY YIOry Yy (GOpMUpamy HAIMOHATHOT MAEHTUTETa Y
MPEUIKO/ICKO] YCTAaHOBU. Y OKBUPY CIylllalba MY3MKe, KaKO TpaJulMlOHa/lIHe
TAaKO U CBaKe JIpyre My3uKe, eIy Tpeda IpuIpeMaTy Aa je Cayllajy akTUBHO, ca
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Na)KkboM U MHTepecoBameM. Ciyllame My3uKe Kof Jielle pasBuja I03UTHBHE
eMolyje 1 MpoUNpYyje bUX0Ba My3MYKa ICKYCTBA.

Tpeda HamoMeHyTH Jja HUje CBaKa TPaAMIMIOHATHA My3JKa JOCTYIIHA Jey
3a cmyuame. [IpykoM n3dopa KOMIIO3MIVja TPAAMUIIOHA/IHE MY3JKe BaCIIITay
MOpa BOIMTH padyHa [ja OHa ¥IMa YMETHUYKY BPEJHOCT 1 Jla je IpMIMePeHa JiedjeM
y3pacTy. CaMo KoMIIO3uIjHja Koja IToceyje Te efleMeHTe MOyKe [Iell0oBaTy Ha fieTe
u mpodynuTy y memy ocehamwa. Ha Taj HauMH KO fielle IPeALIKOICKOT y3pacTa
ce hopMimpa yKyc 1 /bydaB IpeMa My3MLY, aJI) ¥ MTHTePEeCOBambe 3a TPAAULVjy U
TPa/IMLIMIOHAIHY MY3UKY.

[TpunukoM ciymama TpajuiiOHaIHe MY3MKe BP/IO CY BaYKHU IPBU YTUCLIA.
YKo/nmKo ce KOMIIO3UIMja CBUAM HeLM M YKOIMKO MX OHA ONYIIEBU U IIOXKene
IIOHOBO Jja je 4yjy Beh je IOCTUTHYT BelMKM yCIIeX Y HeroBamwy Tpajulyje u
dbopmupamwy HaluoHamHOT ueHTUTeTa. CBAKOj HApEeIHO] C/IMYHOj aKTVBHOCT
mena he ce pamoBary u mpuctynahe joj ca BeMKMM €HTY3Mja3MOM LITO je
HApOYMTO BAKHO 3a [la/bl KOHTUHYVPAHN M CUCTEMATCKM paj Ha popMupamy
HallVIOHAa/IHOT U/IEHTUTETA. YKONMKO Jiella He ofpearyjy IO3UTUBHO Ha HeKe Of
IpPBUX aKTMBHOCTY Ha OBy TeMy, pesynrara he durtu, amm onm Hehe dutm
umnpecusHu. Mehytum, To He Tpeda ma odecxpadpu Bactutada, Beh Tpeda fa
TPaXkM y3pOKe TOMe 1 MaXK/bUBHUje [ja IPUCTYNN IPUIIPEMU 3a CAMY aKTMBHOCT.

Y IpenuIKo/ICKOj yCTaHOBY OOMYHO Ce OPraHM3Yjy TPAaAUIIOHATHE MYy3/YKe
urpe Koje odyxsarajy BUILe BUJOBA M3PakaBalba, OJHOCHO MCTOBPEMEHO 1
IeBambe 1 Urpame. AKTUBHOCT Ce MOXKe YaK OpTaHM30BaTy M TaKo ja oxpebheHa
rpyma jielie CBMpa Ha MHCTpyMeHTMa. Ha Taj HaumH cy odyxsaheHu roroBo cBu
BUIOBU MY3MYKMX aKTMBHOCTU. OBJie je 3aIIpaBo ped 0 My3MUYKUM JpaMaTu3a-
nujama. Kpos oBako c/10’keH KOHLENT TPAAUIIMOHATHUX MY3UYKMX aKTUBHOCTHI
CHa)KHO ce yTude Ha GopMuparme HAIVIOHA/THOT MIAECHTUTETA.

Mysuuke fpamarusalyje Cy Urpe BpJio CI0XKeHOT Kapakrepa. Mebhytum, one
Cy yjemHo 1 HajoMmbeHuje urpe 3a feny (Ipyjuh, I, 2017). ¥ wuma ce komdunyje
IpUIOBefambe U IeBame ofpeheHnx ymora, miec M MHCTPYMEHTATHa MY3UKa.
Mysnuka gpamaTtusanuja, Kao ¥ OCTajge UIpe, MOpa ce JoOpO OCMMUCIUTU U
npunpemuti. Bactimrad Mopa npBo opadparty MHTepecaHTHY Hpudy y Kojoj he
CBa JIella VIMaTy y/Iore. JegHy IPyIy MOTY YMHNUTH Jella Koja he mesaTu, fpyry
mena koja he npencraspaty opkecrap, ok he y rpehoj rpynu dutn gena rymum.
IIpe Hero mTO Ce MPUCTYIM CaMOj APAMATU3ALMjU JIeLla Ce MOPajy YIIO3HAaTH ca
TEKCTOM.

Mysundka gpamaTusanyja ce Mo)Ke IOIeIUTY Ha [ie/I0OBE KOjU Ce IMOCTENEHO
yde, a KacHuje ce CIajajy y nenuny. [Jlodpo usBefeHa My3ndka gpamarusanyja, y3
TPaAMLIMOHATHO JeKOPYMCaH IPOCTOP, CTBapa CIIMKY KOja TPajHO ocTaje y cehamy
fielle, LITO je Off M3y3eTHOT BEIMKOI 3Hadaja 3a (GopMUpame HalJMOHATHOT
UJIEHTUTETA KOJ, flelie.

Mysudka gpamaTusanyja oj BEIMKOI je 3Hadaja 3a caMy HapOJHYy Tpajy-
IIVIOHAJTHY WIPY, HEHO OdyBame Off 3ad0opaBa, Kao ¥ IIPEHOLIeHe Ha jajbe
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reHepanuje. Y ToMe ce U3fiBajajy odpenHe Urpe kao HajsepuduKoBaHuje odenexije
I0CTOjama jemHor Hapopaa. Kako cy fena yBek dua y3 ofpacie, odpenHe urpe
BpPeMEHOM Cy Ipelie y GpyHKIUjy Aedje TpaaMILMOHATHEe UIPe ca IM/beM Ja ce
merra 3adaBe, UIPajy M MALITajy, ali U Jja MICTOBPEMEHO HETYjy CBOjy TPamuLujy
Y HallMOHATHM UIEHTUTET. Y TOM CMICITY U3]1Bajajy ce Urpe Kao mro cy Konemapu,
Kpamnue, /lasaputie, [logone u ciandse.

Odpen Koju ce cauyBao u 10 JaHALIBUX AaHa ¥ KOjU Jela pajio M3BOJe jecTe
kopunbame nnn konenosamwe. OBaj odpey TnMyaH je 3a Bojsopnuy n nsBopn ce
Ha bagme Beue youn boxxmha. Kaga majHe Bede fiena y rpynama kpehy ox kyhe
no xyhe nesajyhn doxxnhHe necme u Ha Taj HaunH gfomMahuHMMa yecTuTajy bagmwe
Bede. C 003MpOM fla ce BeMMKY IpasHMULM O0deNe)kaBajy M y IpPefIIKOICKO]
yCTaHOBY, I1a Tako 1 boxxuh, Bactimtaun decro feny yde necMama 3a KopuHbame
(mpumep 1).

Ja cam mana Jyna,
yjena mMe Kyua,

3a HOTY, 3a PYKY,

Iaj My rasza jadyky!
Ja cam manmm ViBa,
TPpYMM IIPEKO HbNBA
IUBE Ce 3e/IeHe,
rasje ce Becee!

[Tpumep 1. Tpaguyuonante tiecme 3a kopunhatrve

YTucuu Koje Here CTeKHe M JOXKMBM y PaHOM [ETUICTBY HajIyXe ce
3ajipxxaBajy y cehamy. 3dor Tora je Beoma OUTHO [ja YTUCIM O TPaAVI[IOHATHO]
MY3UILM Koje feTe ctide dyay cHaXHM U aydoku. Pogurerbu mpe cBera, a ogMax
3aTMM ¥ BAaCIMUTA4YM Cy 0code Koje HajBUIIe YTUYY HAa POpPMUpPaIbe MY3UYKOT
OfIHOCA JleTeTa IIpeMa OHOMe IIITO je TPa/UIIMOHa/IHAa HapOJHA My31Ka, a CAMUM
TM ¥ Ha (opMmpame HAI[MOHATHOT UJEHTHUTETA KOju je moM odyxsaheH.
ITpenmkorncka ycraHoBa Tpeda [iely Aa IPUIIPeMI 3a )KUBOT Y MY/ITUKY/ITYPaTHO]
CPeVHM jep jeHOOOPA3HOCT APYIITBA BUIIIE He IIOCTOjU. YKOJIMKO JieTe pacTe ca
casHameM Jia je pasmmuntocT Meby /pyauma u memom dorarctBo, oHfa he oHO
yCrIeq, TaKBYUX YTULAja HAYYUTH A y PasIMuUTOCTIMA BUAU U TPAXKU HUJeje 3a
pasHe BupoBe crBapanamrsa (Mapkosuh, M., Illann, M., KoBauesuh, V. u gp.,
2006). [lpymTeeHe cpefyiHe JaHAC OCIMKaBajy CY>KUBOT Beher Opoja mpumagHuka
pasIMYUTUX HAIVOHATHOCTU M 3aTO Ce MPEALIKOJICKMM BacIUTambeM U
odpasoBameM MOpa 00yXBaTUTH U MHTEPKYITYPaTHO 00pa3oBame, ajli ce He CMe
3aII0CTAaBUTH HAIMOHAIHY UAEHTUTET Aene. IpyruM peunma, jgera tpeda fia ce
ycMepaBajy y TOM IIpaBIly Jja IPUXBaTalbe PasINdnTOCTY He HapyllaBa JINYHU
UJIEHTUTET, OHOCHO Jia Ce IPUXBaTalbeM JIPYTUX KOjU Cy PasIMduUTU Off Hac
CaMIX He yrpoykaBa MH[VBUYATHOCT U c1odozia Bobe Beh f1a ce Ha Taj HAYMH
HIpOLIMPYjy BUAMIYM U SOTaTU APYIITBEHU UACHTUTET.
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Conujanusanuja gele y NpefUIKOACKOj YCTAHOBHU je BeoMa BaKHa jep ce y
1b0j KpO3 MHTEPAKL M)y felle, Kao 1 Jlelle ¥ BaclUTaya, aii U CBUX OCTA/INX KOjI
y4ecTBYjy Y BacIlMTHO — OOpasoOBHOM IIpPOLeCY, OCTBApyjy YTHLAju KOju Cy
jEIMHCTBEHM ¥ JOIPMHOCE NPUIPEMM M KOMIIETEHTHOCTH Jielle 33 KMBOT Y
CPe[IMHU ca pas3IMYUTUM HallIOHA/IHOCTMMA, a/Ii Ca UICTOBPEMEHOM M3IPajilbOM
u popMupameM HBUXOBOI JMYHOT HALMOHAJHOI MAEHTUTeTa BacnurtHO —
00pa30BHM IIPOLIEC Y IIPEAIIKO/ICKO] YCTAHOBY Ca OBAKO Jle(pUHMCAHVM IIM/beBMMa
¥ 3a/lall}IMa M3Y3€THO je 3aXTeBaH I Off BacIlTada Tpaky nocedHy nocseheHocT
u npunpemy. Mehytum, oHO 1mITO ce Hoduja Kao pe3yaTaT OBaKBOT paja je Of
HeIpollebyBe BPEHOCTI U BpellaH je TakBor Tpyja. Herosamwe HalmoHamHOT
UIEHTUTETA y MPEJUIKOICKO]j YCTAHOBM He MOXKe Ce€ OfIBMjaTu M30/10BaHo. To
3Hauy fia IpBe UMITyJICe OBaKBe BPCTe Jielja MOPajy fia JoOMjy joul y HOPOAUII
Beh op HajpaHujux fmaHa, a fa ce oHM jabe Hajorpabyjy y IpemuIkosckoj
YCTAaHOBM. JeIMHO 3ajefHUYKMM, ycaIrJlallleHMM [ie/IoBalbeM IOopojule I
IPeJLIKO/ICKe YCTaHOBe pe3ynrary Hehe M3ocTaTi.

Y npoTuBHOM, YKOIMKO OB€ B IPYLITBEHE CPEJHE Y KOjIMa [IeTe HajBIILIe
dopaBu Hucy ycarnauieHe Moxke fohu 1o 0301/pHe KOHPY3Uje y )KMBOTY Jelie.
TakaB MCXOfi 3aCUTYPHO HMKOME HHUje IVWb jep CBM Y4ECHUIM BAacCIUTHO —
00pa3oBHOT Ipolieca 3ajeflHO YMHe jefHY LeNNHY, @ TO je 3ajeHNIa, OFHOCHO
OPYLITBO YMjy CY YIAHOBU U Jielja U ofpaciy. 3aTo je OBO TeMa Koja 3aclyKyje
HOCedHY MaXKIby KaKo Y IIOPOAMIIY, TAKO Y Y IIPEAIIKOICKOj YyCTAHOBYU U YUTABOM

OpYLITBY.
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SHAPING NATIONAL IDENTITY OF CHILDREN THROUGH TRADITIONAL
MUSICAL ACTIVITIES IN THE PRESCHOOL INSTITUTION

Having children in pre-school institutions is important for the development of all aspects
of the child’s personality. In addition to greatly influencing the emotional, physical,
cognitive and social development of children, the formation of the national identity of
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children can be significantly influenced. All forms of educational work, especially musical
activities, are important for the formation of the national identity of children. This
professional paper speaks precisely about the importance of musical activities regarding
the formation of the national identity of children in preschool institutions.

Key words: national identity of children, traditional musical activities, preschool
institution
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YTUDA] MY3UKE 1 IPKBEHOTI OKPYJKEIbA HA YCBAJAIBE
BEPCKUX CAIPKAJA 1 PA3BUJAIBE MY3UNYKOI "
PEJIMTVO3HOT MOJEHTUTETA

Cakerak

Mys3uka je HeOBOjUBM [€0 JBYACKOT XMBOTA, Te rcuxono3n Epnk Knapk, Huxon [Tuden
un Credann IlnTc mctudy ja je CBakM 4OBEK aHTa)XOBAaH y HEKM MY3UYKM UUH
(xoMIIOHOBame, M3BOheme, Crymame), ITO IpeMa MUIUbEHY ncuxonora PejMoHpa
Mexponanupa, Hejpupga Xaprpusca u JopoTu Mujen HajBuie yTude Ha JIMYHU
UIEHTUTET U HETOB pas3Boj. Ilopen moMeHyTMX ICMXO/IOTa, y Pafly Cy pasMaTpaHu U
koHuenT [Jona Crodofie 0 KBaUTETy HEM3PELMBOCTI MY3MKe U KOHI[ENITH KOIEKTUBHE
Memopuje Bantepa Onra u Ilejmca Bepya. IIpegmer oBor paza jecte yTuiiaj Mysnuke u
L[PKBEHOI OKPY)XKeHa Ha YCBajalbe BEePCKUX Cafip’kaja M pasBUjalkbe MY3MUKOT U
PeUIMO3HOr UAEHTUTETA 3ajeHUIla NPABOCAABHUX JI€4jUX IPKBEHMX XOpoBa y
Beorpapy. Crora he dutu pasmaTpana cBojcTBa KOJIEKTHBHE MeMOpHje, a TocedHa MaXKba
je mocseheHa arperaTMBHOCTH U AaHAIMTUIHOCTY KA0 aCIEKTIMA KOTIEKTVBHE MeMOpije
TUIINYHE 33 CPIICKY IIPaBOC/IABHY IIPKBY 1 BUIOBMMA BIXOBOT ICIIO/baBakbha y CABPEMEHO]
IIpaKCcy IPABOC/IABHUX Jie4juX LPKBeHUX XopoBa y beorpany. Kpos maptunnmaropcky
AKTMBHOCT Y fIedjeM XOpYy aIi ¥ KONeKTUBHUM y4eCTBOBAIbeM XOpa Ha OOTOCTY)KemY
Jlella oCTajy feo Behe 3ajefHuIIe — CPIICKe IPABOCTABHE LPKBeHe 3ajeqHuie. [leBamem
MUTypruje 1 OOroMo/badyKMX IecaMa fiella Tpajie U CBOj HAIMOHATHU UJEHTUTET jep
ycBajajy cTape Mysnuke odpaciie u GpopMysie TUIIMYHE 3a OBO IOfHedbe. VIcToBpeMeHo,
3axBa/byjyhyt KBaInTeTy HEU3PELMBOCTY KOjy My3HKa MOCEAyje, CBAKO JieTe je Y CTamy
Jla OCTBApM TPAHCLIEHJICHTHY Be3y ca SOroM I Jja CII03Ha BepCKe JorMe Koje Huje Moryhe
y HOTITYHOCTH 08jacHUTY peunma. YIaHOBU fiedjer IIPKBEHOT XOpa PEeJOBHIM J0IacLiMa
Ha 1pode, U aKTUBHVM BobhemweM L[PKBEHOT )KMBOTA YCBajajy 3Haba 13 0O/IacT HOIyT
MYy3MKe, eCTeTHKe, pelnruje, HallMOHalHe MCTopuje (My3uKe), HAPOJHUX 0OMYaja,
rpagehn n popmupajyhm mHAMBMAYaNTHU, My3UYKI, PETUTIOSHM, /IU U KOJIEKTUBHI
UIEHTUTET.

Kipyune peun: My3uKa, UIeHTUTET, PeIUTHja, HEM3PELMBOCT
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VYBop,

y3UKa je HEOABOjUBMU €0 JbYHCKOT >KMBOTa. CBaKM YOBEK je YK/by4YeH Y

HeK MY3WYKM 9H, OO Kao crymanal (KIacyHor/poK/1je3 KOHIepTa y
KOHIIEPTHO] IBOPAHM M/I eMUTOBAHOT Ha PaIijCKOM/Te/IeBU3MjCKOM IIPOTpamy),
kao n3Bohau (mpodecnonanar, amarep Mysunmpame 3a cede TOKOM 0daB/bama
KyhHUX 110C/I0Ba, 1 TaKO a/be) WM Kao KOMIIO3UTOP (eKCIIepT, aMaTep, HapOJHU
nesay). [Topex Tora, m3Boheme Mysuke (CBUpame M IIeBambe) MOXe MMATU
TEpaIEeyTCKOr JIejCTBA Ha OHE KOju IPaKTUKYjy Ty aKTUBHOCT, jep je Impema
peunma ncuxonora Epnka Knapxka (Eric Clarke), Hukon Iuden (Nicola Dibben)
u Credann Ilutc (Stephanie Pitts), ,My3uka ofaBHO IpernosHaTra kKao MOhHO
CPeZICTBO KOje M3a3MBa eMOIVIOHA/IHe peakiuje’,! 1 Kao KaHan Koju omoryhasa
IbJIXOBO apTUKY/IMCAbe.

Kao 1mTo moMeHyTH ayTopu UCTUYY, ,CTBAapamhe My3JKe MOXKe JOHETH YHY-
Tpalllibe UCITyee 300T BeMKOT Opoja IICUMXOMTOMKNX pasnora’. Hanme mysnka
VHULIMPa CHAYKHA eMOLVIOHA/THA MICKYCTBA, flajbe ,,OHa OMOryhaBa HI3 IO3UTUBHMX
COLMja/THNX MHTepaKIja” IMOMyT ,IPyIHe NPUNALHOCTH, CapafjHIYKe aKTIB-
HOCTM U collMja/iHe KooIepalyje’, a BeoMa je 3Ha4ajHO 1 TO IITO MY3UKa ,MOXKe
la UIpa BaXXHY y/IOTy Y KOHCTPYKLMjU U OfpKaBamwy uaeHTUTeTa > Moxe ce
3aK/BYUUTM fIa MY3MKa MMa 3Ha4ajHy QYHKIUjy y MHTeTpUCaby MOjefHIA Y
TPYITy, KO U y M3Tpajiby TMYHNUX cTaBoBa. [Topey Tora, My3uka je OnyBek umana
VICTAaKHYTY Y/IOTy Y PUTYa/IuMa, 0d14ajuMa 1 IiepeMOHMjaMa, a FbeHO IICHXO/IOIIKO
7IejCTBO Ha Jbyfle UM je oMmoryhaBamo ma ocTBape 1 ocHaxke MelycodHy Besy y
OPYLITBEHO] 3ajeHIII.

To ce mocTwke 3axBabyjyhm ToMe mITO My3Mka Iocefyje ocodMHy U3pa-
»KaBama HeM3PEILMBOCTH KOja HIje IIPEeBOBA y TOBOPHE, OIMCHE U JepuHICaHe
cTpykType. Munubemwe ncuxonora Ilona Crodope (John Sloboda) je ma ce jas
nsMely HeM3penMBOCTY U IOjMOBHOT IIPENOYEHOr 3HaWa y BUAY MCKa3aHOT
roBopa Haj0osbe youasa y Oorocaysxemy. Pasior ToMe je mITO je ,,y CpIy MHOIMX
dorocmyxema ocehaj OuTi y mpucycTBy Hedera IITO je M3BaH JbYCKIX KOHIIeNaTa”
odjalrmbnBo, Kao 1 TO fia ce ,y NpudmmKaBamy odjekara dorociyxema MU
HIpudIKaBaMO OHOMeE IITO je Ha TPaHMIM Halllel pasyMeBama .’ VImak, ucrude

! Eric Clarke, Nicola Dibben and Stephanie Pitts (2010). Music and Mind in Everyday
Life, Oxford: Oxford University Press, 6. To je 30or Tora mTo ce Kpo3 CBUpame HEKOT
MHCTPYMEHTA aHI'a)Xyje MOTOpuUYHa (YHKIIMja, Ka0 ¥ KOTHUTMBHE (QYHKIIMje Y MO3TY a ,,caM
YMH [eBama‘, Kako ayTopM HAIJAlIaBajy ,yK/bydyjyhu HamepHO AyOOKO Hucame, Koje
moBehaBa MyCKy/lIaTOPHM TOHYC IIOBEe3aH Ca CTajarbeM, ¥ KOHLEHTpalujy moTpedHy 3a
npaheme peun u Mysuke, [..] momaxke /byfuMa fla ce HOce U IpeBasuby jake, HeraTUBHe
emonnje”. Jlakie, ¢ jefiHe cTpaHe, U3BObhewe My3MKe MOXKe [ja IOMOTHe IIPM CaB/IafjaBarby
TELIKMX CUTYaLIja y XXUBOTY, C Apyre CTpaHe My3MKa MOXKe HOHeTH deHeduTa i OHMMA KOjI
HIICY CYO4eHN Ca TeLIKMM OfyTyKama 1 dypHuM ocehamnma.

2 Hcro, 19-20.

3 John Sloboda (2005). Exploring the Musical Mind, New York: Oxford University Press, 351.
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Cnodopa ,,HuTH je odjekaT dorocmysxerma, HUTU aKTMBHOCT OOTOC/Ty>Kelha HaMa
cTpaHa” jep ce y QOrociykemy Halasu HCHyHeme Koje je CII03HATO Kpo3
HeV3peLlMBY CYLITUHY JbYACKOT McKycTBa dora. Jlakie, MysuKa CBOjOM HeM3-
penuBomhy Koja HemocpegHO JoNMpe o CBakora omoryhasa casHaBame,
pasyMeBame 1 IPUXBaTalbe KOMIUIEKCHIX BEPCKUX forMu. 300r Tora IiTo je
IeBambeM O] CTPaHe CBEIITEHNKa, akoHa, (Zedjer) LipKBeHOT Xopa (ako Aenyje
Ipy TOM XpaMy) U IMAcTBe MPOXKeT 1[e0 PeTMIMO3HU UNMH CIyXKemba CPIICKe
IpaBOClaBHE JIUTYPIuje, MOXE Ce CMaTpaTu Ja je My3UKa Oj KpyLujajHe
Ba)KHOCTY 32 yCBajarbe PeIUTMO3HUX BePOBamba, Ipaherba TMYHOT 11 KOTeKTUBHOT
MJEHTUTETa M OCTBAPMBaIhe OBE3aHOCTH Ca OOTOM.

ITpepmeT OBOT pajia jecTe yTUIAj My3UKe U IPKBEHOT OKPY>Kelba Ha yCBajarbe
BePCKIUX Cafjp>kKaja ¥ pasBMjatbe My3MUKOT U PE/IUIMO3HOT MAEHTUTETA 3ajef{HNLIA
IpaBOC/IABHUX JIeYjMX I[PKBeHNUX XopoBa y beorpany. Ctora he dutu pasmarpana
CBOjCTBa KOJIEKTVBHE MEMOPje, Kao I Ha KOj) HaulH Ce 3Harba OMTHA 32 OfipKarbe
Heke IPYIITBeHe 3ajeHNIle IpeHoce 1 4yBajy. [Tocedna nmakma duhe nmocsehena
arperaTMBHOCTM M AHATUTUYHOCTYM KAO acCIeKTMMa KOJNeKTMBHE MeMopuje
THUIIYHE 32 CPIICKY IIPABOC/IABHY I[PKBY U BUJOBJMMA HVIXOBOT JICIIO/baBaba Y
CaBpeMeHOj ITPaKCy IIPAaBOCABHMX Jie4jUX LIPKBEHNX XopoBa y beorpapny.

YTuunaj Mysuke Ha KOeKTUB Y OrocmykdeHoM KOHTEKCTY

Epuk Knapk, Huxon [Iuden u Credann Ilurc nctuay ma mysuka nma moh sa
»yTHde Ha (U3MYKM TOKpeT ¥ Ja CTPYKTypuile BpeMe, H03BOJbaBajyhm
CUHXPOHM3AIjy KOJMEKTVBHOT IMOHAIIamka’ IITO MOXKEe TOBECTH ,yHampebhemy
COILIMjaTHOT TIOBe3VBamwba.> Y CPICKUM IIPABOC/IAaBHMM OOTOCTYKemhIMa My3VKa
uMa BeoMa BaXHY QyHKIM]Y, Oyayhn fa je kao mmro je Beh momenyTo, murypruja
VI MY3WYKV ¥ PeIMIMO3HO uMH. Jlake, Iojame CBEIITEHNKA, XOpa U HacTBe
CUTHa/IM3Mpa INOYeTKe M KpajeBe fle/loBa JIUTYpruje, anmm u omoryhasa Beh
IIOMEHYTY CHMHXPOHN3AaIMjy KONEKTUBHOT IIOHAIIAHa, jep BEPHUIM IpaTe
pefocies cerMeHaTa OOrocmyKerma ocTBapyjyhu nHauBuayanny sesy ca borom,
aJIi ce ¥ IOBe3Yjy Y KOTeKTUB Koju pOpMIMpa CBELITEHCTBO ¥ APYTU IPUIIaTHULIN
IPKBeHe 3ajefHMIIe.

Yrorpeda Mysuke y penMIujcKuM odpeayma je BaXKHa KaKO MCTUYY IpeT-
XOJHO TIOMEHYTU IICMXOJIO3M jep, 3a PaslMKy Off TOBOpa, My3uKa omoryhasa
VICTOBPEMEHO ,,BeMKUM TPyIaMa JbyIU [ia YYeCTBYjy Y CTBapamy Mysuke |...]
IpOMOBUINYhM KOXepeHTHO IOHallame U ,J03BO/baBajyhu KoopauHMCaHY
KOJIEKTVBHY aKLUjy.® AyTOpu 3acTymajy MULUbee IpeMa KojeM KOJIEeKTMBHO
u3Boheme My3MKe yTude Ha KOHCTUTYNCabe pelurujcke 3ajepuuiie. tbuxosom
IIeAVIITY IpUApyxyje ce u Crodoma Koju ncTde fia ,,y CKOpO CBaKOj PE/IUTHO3HOj

* Vmop. John Sloboda (2005). Exploring the Musical Mind, New York, Oxford University
Press: 351.

5 Eric Clarke, Nicola Dibben and Stephanie Pitts (2010). Music and Mind... nas. germo, 104.

¢ Hcro.
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TpaULMjU IOCTOjU TpeAcTaBa O dOrocmyxdeHoj 3ajeqHuLN’’ ¥ KOjoj My3UKa
uMa 3Ha4YajHy y/Iory, jep je MOIUTBa KOJIEKTUBa MHTEH3UBHYja O MUHAVIBULya/IHe
MonuTBe. MoxXe ce 3aK/by4MTH Ja Maja ,My3JKa He MOXKe, y cedu n ofi cede fa
ctBOopu [dorociyxdeHy] 3ajequniy’,® oHa jecTe K/by4Ha 3a lbeHO KOHCTUTYMCAbE
1 Ofp)KaBabe, jep ycMepaBa Ky BePHMKA Ha IIPABIITHO YCBajarbe PeNUTMO3HNX
JIOTMU TIPEICTAB/beHNX Ha IUTYPIVjNL.

3axBabyjyhu CBOM KBaJIMTeTy HEM3PEUMBOCTM KOjU IOCeRyje, My3MKa
omoryhaBa BepHMIIMIMA JIa CIIO3HAjy TPAHCIEHJEHTHY IOBE3aHOCT ca doroM —
JICKYCTBO Koje je mHade Hemoryhe odjacHutm peumma. Tome mompumHOCH M
CTPYKTYpa My3M4KMX OpMHU, KOja je BeoMa CIMYHAa TOBOPHOM je3NKY, cMaTpa
Cnodopa, 3dor mocrojama MOHOB/BEHNX CEIMEHATA, a IIpe CBEra jep ce ofBMja y
BpeMmeHy. Crora MysyKa Cyrepuiie fia HEIITO CAoIIITaBa ycMepaBajyhy maxmy
BEpHMKa Ha CaMO aKTyeTHO UCKYCTBO ocehama y leroBoM Tely 1 AyILIN, Koje He
MOXKe SUTH Y IOTIIYHOCTH onmcaHo peurma. Crodoma cMarpa jia Ta ,Moh Mysnke
7la IpyUBYYe HAlly Ia)KIby Ha Hallle CONICTBEHE CeH3alluje U fla Hac oxpadpu ja
UX pa3MOTPMMO Kao 3HauajHe [...] ¥Ma ounrieqHy cBpXy y OOrociyxemy’, jep
»MHOTe TpajuIje dorocmyxerma 0xpadpyjy pasBoj IpMjeMUMBOCTY ¥ CIPEMHOCT
[BepHMKa] Ha TO fla MM ce [dor] odpaTn™ Kpo3 HeKM BUJ MCKYCTBA, a/lyl BeoMa
PeTKO KpO3 TOBOPHM je3uK, Beh Impe Kpo3 HEKO TPAHCIEH[|EHTHO MUCKYCTBO
HEOINCUBO TMHIBUCTUIKIM je3UKOM.

YnpaBo je 3aTo BaxkaH C10OOMVH KOHIIENIT O HEM3PEIMBOCTH MY3JKe, IpeMa
KOjeM My3lKa He U3pa’kaBa HeKe KOHKpeTHe IMHTBUCTUYKe CTPYKTYpe, Te YUMHU
/byfie MPUjeMYUBUjUM 32 TPAHCIIEHJEHTHA DPEIUIUjCKa MCKYCTBA. Y CPIICKOM
IPaBOCTaBHOM QOTOCHTYXXemY, My3MKa TOBOPM MHOTO TOTa, jep y cedu Hocu
HaTaJIo)KeHe CJI0jeBe KOJIEKTUBHOT 3Hama. 3axBa/byjyhu mojamwy ofymomaxa us
JIUTYpPTHje U MeBaby [yXOBHIX ITlecaMa WIAHOBY /IeYjUX IIPKBEHIX XOPOBa CTUYY
MY3MYKO, ETUYKO, €CTETCKO, TPAaAUIMIOHA/IHO ¥ PEIUTUjCKO 3HAIE U Pa3BUjajy
MY3UYKY U PETUTUjCKM UJIEHTUTET.

KonexTusua MeMOPI/Ija, ncnxonormja N ITMHIBUCTUKA

Cryauje y ICUXO/IOIMju Koje ce daBe HAYMHOM Ha KOjy MeMopyja GyHKI[MOHNIIe
dure cy jemHa off LeHTpaTHMX TeMa BMIIe Off Beka, MehyTum Te crymuje cy ce
yITTaBHOM OaBuie MCIUTHBambeM MHAuBUAyanHe Memopuje.l® C mpyre crpaHe,

7 John Sloboda (2005). Exploring the Musical Mind... uaB. nemno, 358.

8 Mcro.

® Mcro, 351. IIpema CnodomyHOM MMIUbEHY aHTXMAaH y 3aje[HUYKOM CTBaparby
My3HKe ,MOXe Jia [JoBefje YIeCHNKA Y 0CedHO CTame OJHOCA TIpeMa APYyruMa’, jep ,Mys3uKa
UMa TEHJEHINjy fa KOHTponuie [..] mopacte 1 majoBe eMOLMOHATHOT OFLOBOpa IIpeMa
MySUIY y TeZMMa /byan’, Koju he ce pasnukoBaTu y HujaHCcaMa eMOIIMOHATHOT Hadoja cBaKor
nojepuuua. Vcro, 358.

10 TIpoy4yaBame MHEMBHAYaTHE U KOJNEKTHBHE MeMOpUje 3aXTeBa [iBa PasinMdnuTa
nprcrymna. HayMe, MHAVBIEyaIHa MeMOpHja ce ¥ IICUXO/IOIj ! IPOyYaBasa y 1adopaTopyjcKiM
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KO/eKTUBHO cehatbe jefHe rpyrie /byan Huje Sumo TOMMKO y GOKyCy UCTpa>kuBaya.
Vmax, gaHac cy pasHe MCTpaKMBavKe TPauIVje 3aiHTepecOBaHe 3a UCIINTUBAbE
oBe odmacTu.

MHoru ncTpaxuBadm CMaTpajy fia ,KOIeKTUBHO ceharmbe MoXKe jeaHO OuTu
cxpaheHno kxao fieo Behe cmmke’,!! uctuye anTpononor Ilejmc Bepu (James V.
Wertsch).!? Ta cnuka je ,yodudajeHo ¢opmyucana y ycrmoBumMa KOHQINKTA U
Iperopapama’ UCTUYE ayTOP, @ He Ha OCHOBY OJIMCKOCTI TayHe pelpe3eHTaluje
IPOIITOCTH jep je To Y pyHKIMju ,,08e38ehnBama yrmorped/buse MpouuiocTy Koja
CITY>K) HEKOM [ITOZIMTUYKOM] IPOjeKTy UJEHTUTETa, 3a KOjU TAYHOCT MOXKe dUTH
Of1 ,,CeKYH/JApHOT 3HaYaja 1 MOXKe OUTY >KPTBOBaHa 3apaj Apyrux ¢pynkiuja”!? C
ipyTe cTpaHe, KOTEeKTUBHO cehambe Moxke dUTH y CIyKOM Ofjp>Karba UIeHTUTETa
oxpeheHe 3ajemHuIle KPO3 IOHAB/bambe 1 IIPOMOBNUCabe Beh cTedeHor eTIYKOT,
€CTeTUYKOT, IPAKTUYHOT U PeIUTHjCKOTr 3Hama. Kao mro ncuxornor dejsug Pydun
(David C. Rubin) npumehyje, fa 3a pasnuky of Tpapuiyja Koje mMo3Hajy MucMo,
ycMeHe TpaiMliuje NMPMMapHO 3aBMCe Off KOJIEeKTMBHE MeMopuje Koja je Of
CYLITMHCKOT 3Ha4aja 3a HbUXOB orcTaHak. CTora, OH cMaTpa Ia aHa/IM30M AYIUX
Hepuofia yCMeHe TPAaHCMIUCHje, Kao U eMIVPYjCKUM UCTPAKVMBABEM JIICTE MOXKe
Jla ce CTeKHe yBIJ y HaunHe Kopuinhema Memopuje. 't

[TonyT [ejBuna Pyduna, muureucra Bantep Onr (Walter Ong), cTpy4mak 13
Apyre AMCUMIUIMHE, JAa0 je CBOj HONpUHOC 0BOj odmactu. Haume, oH ce daBuo
IleTa/bHOM aHa/IM30M Ha KOje Ce CBe HaulHe IIPEHOCH JbY/ICKO 3Hambe y 3aBYICHOCTH

ycnoBuMa rfe je duma Moryhe KOHTPOIMCAHO eKCIIepMMEHTHCAambe, M aKIleHaT je d1o Ha
VHAVBUYATHUM MEHTA/IHMM mHpoliecuMa. VImak, 3a mpoydyaBarbe KOJEKTVMBHE MeMOpuje
BeoMa je SUTHO 3a MCTPa)KMBava Ia IMa YBUJ U Y ,IUMPY CIIMKY , OTHOCHO Y IPyTe pelleBaHTHe
KOHTEKCTe, IOMyT [JPYLITBEHO-TIOIMTUYKOT ypeherma cucremMa, eKOHOMCKOT CTaTyca, ¥ TaKO
masbe. Pasjior 3a TO 1eXXM y TEH/EHIVj! CTYAMja KOMEKTUBHOT ITaMhema Koje ce GpoKycupajy
Ha TO KaKo je mamheme /1e0 CJIOKEHNUX polieca Kao LITO Cy IPEeroBaparmbe UAEHTUTETa IPYIIE,
HITO je ¥ YCIOBWIO Iepmiute ja je mamheme ,0opda m mperoBapame y APYLUITBEHUM U
nomutnaknuM chepama’. 360r Tora ce podreMarrka TAYHOCTY ¥ UICTUHUTOCTY IIPOLUIOCTI U
TpaaMiuje Haaa3y Ha CeKyHJapHOj mo3uuuju. Ymop. James V. Wertsch (2009). Collective
Memory. ¥: Pascal Boyer and James V. Wertsch (ed.) Memory in Mind and Culture (117-137),
New York: Cambridge University Press, 124.

11 James V. Wertsch (2009). Collective Memory. ¥: Pascal Boyer and James V. Wertsch
(ed.) Memory in Mind and Culture (117-137), New York: Cambridge University Press, 123.

12 Tlejmc Bepu HaBOAY NPBY MMHMjY UCTpaXKMBama Ha 4deny ca [ejBumgoM MuitoHoM
(David Middleton) n meroBuM Kojerama Koja 3acTyma cTaB fia ,cehamwe decTo maja y
KOHTeKCTY JUCKYP3MBHOI IIperoBaparma COLMja/HUX pasinKa M UfEHTHUTeTa , JOK JIpyra
JIVHYjA MCTpaKMBama 3adpMHyTa 3a jaBHYy MeMopujy Ha deny ca [lonom Bogxapom (John
Bodnar) ,,Bunn cehame kao fieo Hukaza 3aspumse dopde usmeby oduiyjanne kynrype n
HapopHe KyaType y apymrsy . James V. Wertsch (2009). Collective Memory, HaB. geno, 123.

13 Hcro.

4 Ynop. David C. Rubin (2009). Oral, Traditions as Collective Memories: Imlications
for a General Theory of Individual and Collective Memory. Y: Pascal Boyer and James V.
Wertsch (ed.), Memory in Mind and Culture, (173-287), New York: Cambridge University
Press, 273.



240 Havyuonanuu my3uuxu ugeniiuitieri

Off TIpOoHajIAXewa U yrnorpede oppeheHor texnonmomkor gocTuruyha, Koja cy
IpeMa HberoBOM 3aK/bYUKY, je[JHOM OCTBapeHa y ofpeheHoj /byackoj 3ajemHum
3ayBeK Merbasla KOTHUIV]Y BbeHuX npunagHrka. OH je HanpaByo pasinky nameby
IIPVMAapPHO YCMEHMX 3ajefHIIIA, KYITypa KOja IO3Hajy IMMUCMO M CEKyHZapHO
YCMEHMX APYLITBEHNUX 3aje[HNIIA KOje HacTajy y caBpeMeHOM J0dy 3axBasbyjyhu
yrmorpedu Menuja y KojumMa TOMUHMPA TUCMO (IITaMIIa), a/i M YCMEHNX Mefuja
(reneBusmuja, pagno).t>

Kao n Our, [lejup Pydun mctude ga ce y yCMEHOM IpeHOIICHY 3Hamba
»AIICTPAKTHA MICA0 WIYCTPYje ynoTpedoM KOHKpeTHe !¢ kao 1 fja He OCTOjU
IpaBa Bep3nja Heke (opMe JMCKa3aHe YyCMEHUM IyTeM, Beh Ja mocToju MHOro
BapujanT. OH HaBOAM fa Ce Yy KOTHUTMBHO] IICUMXOJIOTMjM 3a OIMUC TaKBe
opraHusanuje enemenara xopuctu baptiaeroa (E C. Bartlett) dopmymnannja
uiemMe KapaKTepUCTUYHe 3a ofjpeheHn aHp y K0joj je TUIM3MpPaH pUTaMm, Ioe3uja,
uMarnHanuja 1 sHadewe.!” Tako, Ha IpuMep ,,joll HeNMMCMeHa jelja MOTy ja
KOpJCTe yCMeHY Tpafuiyjy 3a nmamheme, jep He MOTY Jja ce OC/IOHe Ha Mucalbe,
Maja ,4aK M Ofipac/iy KOPNCTe IecMy WU I0e3ujy Kao cpencTBa namhema’,!s
uctnde Jlejsun Pydun.

15 Bantep OHT je y CBOjOj KHbU3U YCMeHOCH U UUCMEHOCT: TlexHonoiusayuja peuu
(1982) aHanUTUYKUM MyTeM 3aK/by4MO ja ,IICUXOAMHAMMKA MpUMapHe YCMEHOCTHU
noppasyMeBa ofpehene kapakTepucTuKe Koje oMoryhasajy cTuiame, YyBarbe 1 IpeHOLIEHe
3Haa HEONXOJHOT 3a OfjpXKarbe U Habyu XUBOT onpebeHe pyncke 3ajemuuie. Opnuke
HIICHXONMHAMUKE™ TIPUMapHe YCMEHOCTH Cy: aANTUBHOCT; arperaTMBHOCT @ He aHA/INTUYHOCT;
PEAYHIAHTHOCT; KOH3epBATMBHOCT WIM TPAJUIMOHAIN3aM; OMCKOCT JbYACKOM CBETY;
arOHMYKY KapaKTep; eMIATUIHOCT U HAPTULUIIATOPHOCT, a He 0djeKTUBHA JUCTAHIIMPAHOCT;
XOMEOCTATMYHOCT; CUTYALMOHOCT a He allCTPAKTHOCT.

IIpoHanasak TeXHOJOIMje MUCMa, YTUIAO je Ha IIOCTENeHY ¥ HeIOBPATHY IPOMEHY
JOBEKOBE CBECTH ¥ KOTHULN]e, jep TeKCT (PUKCHUPa U I TEPMUHMAILIE JbYACKE MUCITH Y BUSYETHO
ospe. Buiire o Tome Bugetn y: Walter J. Ong (2005). Orality and Literacy, The Technologizing
of the Word, London and New York: Taylor & Francis e-Library. Haume, mcmo faje cydjexry
c10d0/y [1a BPIIM eKCIepUMEHTEe U 4yBa HUXOBe pe3y/iTare y 3allicy, feUHUIIe 3Habe Y
BUJly HOBMX IieMa J IIadIOHA, KOjU HUCY YCIOB/bEHM KapaKTepUCTHMKaMa IIpUMapHe
YCMEHOCTH, Ka0 ¥ Jja ¢ JAKCTaHIle 00jeKTMBHO aHammsupa (CBOj) TeKCT. Ymop. Mummna
ITerposuh, (2016). CexyHzapHa YyCMEHOCT y CaBPeMEHO]j IIPaKCy HPaBOCAABHUX JleYjuX
IIPKBEHIX XOPOBa, (MacTep paji, PakynTeT My3ndKe YMETHOCTH, PYKOIINC KO ayTopa). 18-19.

Y XX Beky ynorpeda TexHosomKa focturayha, momyT teneBusuje 1 pajna, Tako3BaHMX
YCMEHMX Mefjiija, Kao 1 LITaMIIaHMX Mefjifja JOBE/ CY [0 [I0jaBe CeKyH/[apHe YCMEHOCTH KOja
CUHTETHIIIE KAPAKTEPUCTIKE ITPUMApHE YCMEHOCTY M IMICMEHOCTH 1 IIOCTOjU MCTOBPEMEHO
ca mucMeHouhy.

16 David C. Rubin (2009). Oral, Traditions as Collective Memories: Imlications for a
General Theory of Individual and Collective Memory. ¥: Pascal Boyer and James V. Wertsch
(ed.), Memory in Mind and Culture, (173-287), New York: Cambridge University Press, 273-274.

17" Vmop. David C. Rubin (2009). Oral, Traditions as Collective Memories... HaB. feo,
275.

18" David C. Rubin (2009). Oral, Traditions as Collective Memories... HaB. fienno, 276.
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Y ToM cMucTy 3HavajHa je 1 Beh MOMeHyTa IMHIBUCTUYKA Teopuja Banrepa
Omnra. Maga OHr Huje JeTa/bHO 00jacHMO OJ/IMKE CEeKYH[apHe YCMEHOCTH, U3
IbETOBE TEOpMje Ce MOXKE 3aK/bYYMTU Jla C€ aHAJIUTUIKUM IPUCTYIIOM MOTy
U3BECTM KapaKTEPUCTUKE CEKYHJApHE YCMEHOCTM TUIIMYHE 3a IOje[UHAYHY
APYLITBEHY 3ajefHUIy Ha ofpeheHOM reorpackoM ImpoOCTOpPY y KojeM Henyjy
ofpeheHN KyITypHe M eKOHOMCKe Npwinke.'® Y TOM CMUCITy 3aHMM/BUBO je
munvbee [lejmca Bepua koju cmatpa, ocnamwajyhu ce Ha Bapriera, ga cBaka
3ajegHNUIIA MMa CBOj IIad/lIOH Koju joj omoryhaBa fa cadyBa NPUKYIJBEHO U
CENIEKTOBAHO 3HaH€ Kao HEOIXO[HO 3a Jja/bM OICTAaHAK TOT ApymTBa. Jmak,
OPUITATHUIY T€ KyAType HUCY CBECHM TPAHCIAPEHTHMUX CPEACTaBa KOjuMa ce
CITy>Xe, jep OHAa ,HNUCY [JOCTYITHA KOTHUTMBHOj pedeKcuju OHUX KOju UX
kopucre’, 2 Beh cy ynorpedpeHa HeananuTuuky 1 HeHamepHo. Mapa [lejmc Bepu
IPBEHCTBEHO TOBOPM O HAPATVMBHIM IIA0IOHMMA KOjU IIPeMa HeTOBOM MUIIUbEHbY
»Henajy kao HempumeheHu, anyu umak Beoma MohHHM KoayTopy 2! IpMINKOM
NOKYyIlIaja Ca3Hama IpaBe MCTMHe O porabajuma M3 mpommocTu, Moxe ce
TOBOPUTM O HOCTOjamby IIAdIOHA ¥ y YCMEHUM M y MMCAHMM TPaHCMMCHjaMa.
AyTop nmpumehyje ma memarcky HapaTUBM KOH3€PBUPajy KOIEeKTUBHO cehame
»4/Hehy ra BeoMa OTIIOPHVM Ha IIPOMEHY ,>? ajli Ta 0COOEHOCT HUje Hello3HaTa
HJI YCMEHOj TPaHCMIUCHjJ 3Hama y IIPUMapHO yCMeHMM 3ajepHuiama.?? Crora ce
MO>Ke M3BECTH 3aK/by4aK Jia TOCTOje dapTIeTOBCKMM je3MKOM pedeHo, ofpehenn
madI0HM VIV 1IeMe KapaKTepUCTUYHE 32 YCMEHY VM/V/IM MICMEHY TPAHCMICH]Y
3Hama Koju Jienyjyhu HecBeCHO Ha KOTHUTVBHE ITpoliece oMoryhasajy ofp>kaBame
KOJIeKTMBHOT cehama 1 yTudy Ha popMupare UIEHTUTETa MOjeiuHal[a YHyTap
HEKe 3ajefHuLe.

19 Ipunukom ncTpakubama 3a morpede nucama mactep paga CekyHIapHa YCMEHOCT
y caBpeMeHOj Hpakcu MpPaBOCAABHUX JedjuxX LPKBEHMX XOpoBa, opadpame cy cmenehe
KapaKTepUCTIKe ,IcuxonnHamrke” OHroBe MpuMapHe YCMEHOCTU Koje Cy pasMaTpaHe y
KOHTEKCTY CeKYH/JapHe YCMEHOCTI, @ TO Cy: arperaTuBHOCT, aHA/IMTUYHOCT, KOH3ePBaTUBHOCT
WM  TpPajMUMOHANN3aM, eMMNAaTUYHOCT M MapTULMIATOPHOCT, [AUCTAHIVPAHOCT,
XOMEOCTATUYHOCT, CUTYalMOHOCT. IbuxoBe onnmke mputaroheHe cy KOHTEKCTY aKTMBHe
IpaKce JleYjux LPKBEHUX X0poBa y beorpany, Te cy usBenene crenehe ocodune cexynmapHe
YCMEHOCTHM: arperaTMBHOCT ¥ AHAJUTUYHOCT; IIPMMEHA CaBPeMeHMX TEXHOJIOTHja U
TPAAMIVOHAIM3aM; XOMEOCTATUYHOCT; MAPTULMIIATOPHOCT U CUTYALMOHOCT. [IpminKkom
aHasM3e pajia ledjux LPKBEHMX XOpoBa y 0031p je d1o y3eT OXHOC mpeMa dOrocmy>kdeHnM u
ILYXOBHUM TEKCTOBMMA, 3aTUM peyanuje usmehy Tekcra 1 MysuKe, HauMH yderba Iecama,
OJJHOC IIpeMa CaBpeMeHVM TeXHO/IOTYjaMa, Kao U SOrocmydeHn KOHTeKCT. Buiire o Tome y:
Mwnmna Ilerposuh, (2016). CekyHaapHa YCMEHOCT Y CaBPEMEHOj IMPaKCU MPaBOCTABHUX
Iedjux LipKBEHUX XOpoBa, (MacTep paj, PakynTeT MysindKke yMETHOCTH, PYKOIIUC KOJ] ayTOpa).

20 James V. Wertsch (2009). Collective Memory... HaB. fero, 130.

21 Vcro.

2 Vcro.

23 Buute o Tome y Walter J. Ong (2005). Orality and Literacy..., HaB. fierno.
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3a WIaHOBe JeYjyiX LPKBEHVX XOpPOBa BEOMa je BakKHa yIoTpeda U IMMCMEeHNX
U ycMeHux madnona namhema, dygyhu a 3dor yspacra uma MHOTO 1 IUTEPAPHO
U My3UYKM HelMcMeHMX 4iaHoBa. Ilopep Tora, 3a nesame y fiedjeM LPKBEHOM
XOPy HHje HEeOIIXOiHa My3/4Ka micMeHocT. C ipyre cTpaHe, [MPUTeHTU, My3UYKN
IpoQecroHaIIY YeCTO Ce OIpeesbyjy 3a yuelbe MY3UYKIX CafipiKaja o CIIyXY,
Te Ce M AMPUTEHTH U IUTEPAPHO IIMCMEHA Jiella OC/Iambajy Ha 3allicaHe/IITaMIIaHe
TEKCTOBE JYXOBHUX IlecaMa M/IM OfJIOMaKa 13 JIUTYpruje Koju ce yde. Takobe,
HMje PETKOCT Jla OVIPUTEHTH YOIIIUTE HEMAjy HOTE, jep Cy MeNojuje HayduImn y
LPKBU, T€ ¥ YWIAHOBU Jl€Yjer XOpa yCBajajy JYXOBHY MY3MKYy YCMEHMM IIyTEM,
TUIIMYHOM TPaHCMICHjOM 3Hamba 3a OBa IOApPYYja of Bajkaja. [Jakie, Mysmuku
caap)Kaju Koje fiella ycBajajy doraty Cy Taso3MMa BUIIEBEKOBHOT KOIEKTVBHOT
cehama, OJHOCHO arperaTMBHUM CJIOjeBUMa, M YTUYy Ha QopMupame
MH/IVBUJya/THOT, My3MYKOI, PEIMTMO3HOT U KOJIEKTUBHOT U/IeHTUTETA.

AI‘peI‘aTI/IBHOCT N AaHAINMTUYHOCT Kao CBOjCTBO KOJICKTBHE MCMOPI/Ije

Y npeTxomHOM IOI7IaB/bY JUCKYTOBAHO jé O KOJIEKTVBHO] MEMODPW)I I ITOCTOjarby
odpasama 1 mema Koje CTy’ke Kao cpeficTBa 3a mamheme. C TiM y Besu, duhe
pasMaTpaHa C jefHe CTpaHe arPeraTMBHOCT, a C [PyTe CTPaHe aHAIUMTUIHOCT Kao
CBOjCTBO KONeKTHMBHe MeMmopwmje. Hamme, arperar jecte ciokeHa IelIMHA
CauyBaHOT ¥ IPUKYTI/beHOT OMTHOT KOMEeKTUBHOT cehama 1 3Hama, Koje ce y BULy
meMa 1 madyoHa (Koju 0dpasyjy dloKoBe) UyBa CTA/THUM ITOHAB/bAbEM Y jeHOj
sajepauny. CynopOTHO arperaTMBHOCTU, aHAIUTUYHOCT OJJIMKYje DPa3Boj
aICTPAKTHOT MUIUbeHA MHAVBUAYE, KPUTUYIKY U 00jeKTUBUCTUYKY IPUCTYIL.
[TpunukoM aHanM3e aKTUBHE IPaKCe Jiedjer IPKBEHOT XOPCKOr IeBallTBa
yTBpbheHo je fia Cy arperaTMBHOCT ¥ aHATUTUYHOCT VMCIO/beHe: § KOHTEKCTY
dorocmyskema, Ha HUBOY TUTYPIMjCKMX TeKCTOBA, MENOMja Koje ce KOPICTe Ipu
T0jamy, TeKCTOBA IyXOBHMX IlecaMa OTIEBAHUX 3a BpeMe Jeberma Hadope,
MeJIofirjaMa Ha Koje ce IleBajy AYXOBHe IlecMe, KOje MOry OMTM HapojgHe U
npkseHe.?* Y dorocmyxdeHuM MenopyjaMa ¥ TEKCTOBUMA, Ka0 U Y TEKCTOBUMA
1 MeTlofiMjaMa JYXOBHUX IlecaMa yo4yaBajy ce, 0apT/IeTOBCKOM T€PMIHOJIOTYjOM
roBopehn, mmeme u MadIOHY KOju CTy’Ke KOH3epBUPAy U YyBaky KONMEKTVBHOT
3Hama CPIICKe IIPaBOC/IaBHE IIPKBEHE 3ajefHuIie. Y jeflaH off TUX IIad/IoHa craja
U LUPKBEHOC/IOBEHCKN je3UK pyCKe pejakuuje, KOju IpeAcTaB/ba CTaHAaph Y
dorocmyxemy y cprickum npaBocitaBHnM npksama of, XVIII sexa. To je jeman ox
dmokoBa arperara y KojeM ce 4yBajy IIocedHa 3Hama Ba)KHA 3a ONICTAHAK CPIICKe
IpaBOCTAaBHE I[PKBEHE 3ajeJHMIIE Ca KOjiM ce cycpely 4IaHOBM fedjyX I[PKBEHMX

24 Buire 0 acHeKTMMa CeKyH/JapHE YCMEHOCTHU 3aCTYIUbEHO] Y CaBPEMEHOM CPIICKOM
IPaBOC/IABHOM Jle4jeM L[PKBEHOM XOPCKOM IeBaIITBY BufeTy y: Mununa Ilerposuh, (2017).
Onrosa Teopyja CeKyHapHe YCMEHOCTH U CaBpeMeHa ITpaKca MPaBOCIaBHOT fledjeT IIPKBeHOT
XOPCKOT IIeBallITBA — CTYAMja Cay4aja, 3OOPHUK MaTuIle CPIICKe 3a CLieHCKe YMEeTHOCTI 57,
65-83.
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XOpOBa IIpU yCBajamby NUTYPIMjCKUX OFJIOMAaKa ¥ IpU ojjlacluma Ha doro-
CITy>Kema.

Ipyru acrekTu arperaTMBHOCTM Be3yjy ce 3a MeJofiije Koje ce II0jy Ha
JIMTYPTUjH, a KOje IPUIIAJIajy LpKBEHNUM IacoBuMa. Hamme, cBaku riac nocenyje
TUIIM4YHe Menopujcke odpacue u popmyne. Kako mysukonor Vsana Ilepkosnh
odjammaBa ,HaleBU Cy caduibeHu of ofipeheHor dpoja MeNOAMjCKUX OfceKa
(umju Opoj HuUje UCTM y CBAKOM I7IaCy HATY Y CBAKOM HauMHY) KOjI ce IO yapajy
ca TekcTyanHuMm ¢pasama”?®> Mehyrum, ,,0poj TekcryamHux ¢pasa y oKBupy
PasIMYNTHUX IIecaMa y jelHOM I7Iacy Huje jefiHaK Opojy MeNOAMjCKUX ofceka’,?s
cTora J10/la3n J10 NOHaB/balha UCTHUX, Hajuenrhe mo yrBphenom pepgocneny. Ha
IIpyMep, MeNIoAuje caMOINAcHOr I rnaca caummbeHe Cy Off 4YeTUPU MeNOoAMjcKa
opceka (A, B, C u F), Koju uMajy pelaTMBHO BUCOK CTelleH IPaBUIHOCTY Y
nojaBHOCTHM Y HaneBuMa (Buperu npumep dpoj 1).%7

[Tpumep 8poj 1: camormacun I rmac
[Tpumep dpoj 1a) Tadena 1: KapakTepucTike MeJIOAMjCKOT Ofceka caMoIacHor I rioaca
(IlepxoBuh-Papaxk, 2004)
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%5 VBana IlepkoBuh-Pagak (2004). Mysuka cprckor Ocmornacunka nsmehy 1850. un
1914. ropune, beorpan: ®akynrer Mysuduke yMETHOCTH, 134.

%6 Vcro.

¥ Bume 0 KapaKTepUCTMKaMa CBAKOI HA4MHA, I7IAca, MEIOAUjCKUM odpacumma u
¢dopmynama y: Visana Ilepkosuh-Pagak (2004). Mysuxa cprickor OCMOITIACHUKA. .., HaB. J€TIO0.
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[Tpumep dpoj 18 ) Cruxupa Ha Tocriopu BosBax u3 3annca Kopuenuja Crankosuha.

Hames camormacHor I rmaca cauniseH je off YeTHpY MeTOAMjCKa OficeKa: TPU Koja ce

jaB/bajy y TOKY CTMXUpE U 3aBPIIHOL, LITO pedyntupa ciaefehom memom: ABCABCE
(IlepxoBuh-Papax, 2004).

A B C
[(ﬁlm 41—11::-' lﬁi_{_f_ Jp__-r —.‘_—J:tgftrn‘;hit,‘:rr i

Mag- 77- 10 NO=AE= 0 pAc-Dima-To-Ch Mids - AN, ME-CTRE - oS WM ® no-rpe J BHEME - W RFR AETEMT,

A-EWEARE 0 el LU

JlyxoBHe mecMme, Koje ce Takohe Hamase Ha penepToapy AedjUux L[PKBEHNMX
XOpOBa, IIeBajy Cce Ha HapOfiHe VI/WIM IIpKBeHe MeJIOfiMje, a Y IJIXOB) TeKCTOBU
M My3UKa 3aCHOBaHM Cy Ha ¢dopMyraMa U IHOHaB/bamy IadmoHa. Tako ce
KapaKTepPUCTUYIHYU METOAMjCKY 0dpaciiy yKamajy Ha CTUXOBe 13 IleCMe y IeCMY,
y3 MOTYhHOCT cTBapama KOMOMHAIMja C IPYTUM ITO3HATUM MeTIoAyjaMa.

[lakse, arperaTMBHOCT ce Kao CBOjCTBO KOJMIEKTUBHOT cehama ucropaBa Ha
IBa HMBOA: Y TeKCTy U y Mysuni. C Apyre cTpaHe, aHATUTUYHOCT ce ToKasyje y:
AVPUTEHTOBOM aHAJIUTUYKOM ORadMpy peneproapa M y HPUCTYIY HPUIMKOM
odjanrmaBama CMIC/IA CTYXO0BA YIAHOBUMA Jledjer IPKBEHOT XOpa Koji BOfie, Kao
U Y 3ajefHIYKIM JYICKycHjaMa usMely aupureHTa u mpunagHmuKa Xopa o 3Hauewy
1 Iopykama (My3unuKe, eTIdKe 1 penrujcke npupozpe). CTora ce MoXke 3aK/byInTH
Ia, IeBakbeM y LPKBEHOM OKPYXKeHhY U aKTUBHMM CIyLIambeM MeTOAVjCKUX
dbopMyITa, TUIIMYHNX 33 CPIICKO HAPOJHO I[PKBEHO II0jarbe, Kao VM aHATUTUIKIM
IPUCTYIIOM MY3MYKOM M TEKCTYaJTHOM MaTepujany, fiella ICTOBPEMEHO y4e I
KaKoO J]a peKOHCTpyMIIy 3arraMheH My3M4Ky caip>kaj. YI1aHOBY Iedjux IIPKBEHUX
XOPOBa yCBajajy arperaT 3Harma Koje YMHM My3U4IKO, €TUYKO, PEeIUTHjCKO, TPau-
IIMIOHA/THO, 3HaIbe MICTOBPEMEHO Ce YIO3HaBajyhm 1 ca HapopHUM o0MYajuMa,
peNnMIMo3HNM odpeiyMa ¥ HAIMOHATHOM JCTOpHUjoM (My3uKe). YcBajamy
KOJIEKTMBHOT 3Haiba JIOIPMHOCK M PE€JOBHO Y4eCTBOBaIbe JIe4jiX XOPOBa Ha
JUTYpIMjaMa y Xpamy IIpU KojeM Jeyjy, Ha KOojuMa Kp0o3 KO/IeKTUBHY aHTa)KMaH
Yy MY3UYKOM U PeIUTMO3HOM YMHY IUTYpIUcama jella Tpafie MHAUBUAYAIHU U
KOJIEKTVIBHY MJJeHTUTET.
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Penurunosna My3lKa 1 UOEHTUTET

MHoru cTpyumany u3 pasHux odnacty nomyt Beh momenyTnx ncuxonora Epuka
Knapka, Hukon [luden u Credanu ITutc ce cnaxy ga aHra)XoBambeM y HEKUM Off
TP My3MYKe aKTUBHOCTU — CIIyllambe, M3BOheme, KOMOHOBame — MOXe fia
IIOMOTHe IIpM KOHCTPYMCamby, KOHCTUTYNCAbY U Op>KaBamby MHAVBUIYa/THOT,
KOJIEKTVIBHOT, € THIYKOT, HAI[IOHAJTHOT, KYJITYPHOT UIEHTUTETA, jep My3MKa MOXe
ma dyze M3BOP /MM IIpaTikha CHAKHOT U ofpel)eHor eMOLIMOHa/THOT MICKYCTBa 32
MHore jpyze.? To je 3aTo mTO OHA MOXKe /12 Oyfie jeflaH Off HAYMHA Ha Ha KOjU JbYIU
yde O BpeJHOCTMMA J HOpMaMa IIpUKIaJHUM ofpeheHoj Kynrypu.

I[Tcuxonosu Pejmong Mexknonanyg (Raymond MacDonald), [lejsug Xaprpusc
(David Hargreaves), n lopotu Mujen (Dorothy Miell) y mornas/py nop Has3uBom
»My3WYKI MEHTUTeTN AUCKYTYjy O BAXKHOCTM MY3MKe 32 JbY/ICKO IPYLITBO, KO
U Ha KOje CBe HaylHe je OHAa IPUCYTHA y APYLITBY. AyTOpM IpeIaxy fa
003MpOM Ha BaXKHY Y/IOTy KOja je MY3II[Y IaTa OHA ,,yTI4Ye KaKO MU BUAVMO cede
U KaKO YCIIOCTaB/baMO Be3y ca CBeTOM OKO Hac .2’ IbuxoBa 3ajemHmuka Tesa ce
MO)Ke CBEeCTM Ha TO Jja MHBOJIBUPAHOCT y MY3MYKM YMH (CIyllame u3Boheme,
KOMIIOHOBab¢) HajBIIIe YTIYe HA INYHN UIAEHTUTET I BeTOB PasBoj, jep MysuKa
urpa ,QyHZaMeHTaJIHy YJIOTy y pa3Bojy, TpaHCpopMaumjaMa 1M Ofp>KaBamby
HAIINX JIMYHUX uaeHTuTeTa .0

Kao npumep 3a 10, Pejmons Mexknonang, [lejsun Xaprpusc u lopotu Mujen
YKpPaTKO IIpeCTaB/bajy dpojHa MCTpaKMBamwa Koja Cy CIIpOBefieHa y odmacTu
IICUXOJIOTHj€ U COLIMOTIOTMj€e KOja CyTepyIy /la je My3JKa HajBaKHIja peKpeaTBHa
aKTMBHOCT pajyl 3a/J0BO/bCTBA Y KOjOj Cy M/Iaint JbyAy aHraxoBaHy . OHa MoXke
fia TIpeficTaB/ba 'dell MJIEeHTUTEeTa', TO jeCT Jia YjeAuibyje TpyIe MIaiuX JbYAN Koju
Iemu VICTY MY3UYKM YKYC, Kao U Jja NpeAcTaB/ba BaKaH (yHAaMEeHTAIHU [ie0o
UJIEHTUTeTa TOKOM LIeJIOT )KMBOTA, Te He uyanu o je Tua ge Hopa (Tia De Nora)
3 COLVIOJIONIKE IIEPCIIeKTNBE JeMOHCTpMpaIa ja My3uKa MoXKe OUTI BaXKaH Jeo
CBAKOJJHEBHOT >KMBOTA U Jia je BeoMa OMTHA 3a KOHCTpykumjy cenda.’! Tako ce
denedut Mysniupama y KOM /bYAY Pa3INUNTHX JPYLUITBEHUX CTATyCa YYECTBYjY
y 3ajeHIYKOM CTBapamy My3MKe OITIefia Y ,Hyhemy mocedHO cHaXKHe MpUIMKe
3a Ofip>KaBarbe HAIMOHAHOL, KYITYPHOT ¥ eTHUYKOT UAEHTUTETA, jep ,,CBAKO
KOJIEKTMBHO CTBapame My3JKe 3aXTeBa KOOPAMHALIM}Y U CMHXPOHU3ALjy TpyIIe
JbyIM, U cTora ofpebyje y MysmMUKmMM IpolecuMa COMMAAPHOCT KOje IPYIHU

28 Vmop. Eric Clarke, Nicola Dibben and Stephanie Pitts (2010). Music and Mind... Ha
nemo, 107.

2 Raymond MacDonald, David Hargreaves and Dorothy Miell (2008). Musical Identi-
ties. ¥: Susan Hallam, Ian Cross, and Michael Thaut (Ed.), Oxford Handbook of Music Psychol-
ogy, (462-470), Oxford - New York: Oxford University Press, 462.

30 Hcro.

31 Vmop. Tia De Nora (2000). Music in Everyday Life, Cambridge: Cambridge University
Press.



246 Havyuonanuu my3uuxu ugeniiuitieri

uzeHTUTeT Hoppasymena’? uctuay Epuk Kmapk, Hukon [Iuden m Credann
Inrc.

Jake, meBameM y Je4juM LPKBEHUM XOPOBMMa Jiella KPO3 yIIO3HaBalbe ca
MY3MKOM TUIIMYHOM 33 CPIICKa IIPaBOCIABHA QOTOCITy>Kelba Y Y4eCTBOBAbEM Ha
AUTyprujama cnosHajy cser. Haume, nurypruja saysuma Ba)KHO MeECTO Yy
CBAKOJJHEBHOM >KMBOTY IIPaBOC/IaBalia, M MYy3MKa IpeJCcTaB/ba IIyT CIIO3Haje
cBera. Tako, 3a flelly oy MaJIX HOTY IOjalbe IMa BaXXHY y/Iory y npahemwy n/mm
13a3UBabY jaKMX eMOLMOHATHMX Had0ja TOKOM IIPMCYCTBOBAba I y4eCTBOBAbA
Ha dorocmyxemuma. Ilopes Tora, pefoBHIM aHI')XMaHOM y XOPCKOM IIeBamby Ha
npodaMa, 3a Jielly IeBame y fiedjeM IIPKBEHOM XOpy Iocraje dell, OZHOCHO
odenexje npeHTNTETA Ca KojuM ce noucrosehyjy. Crora He 4yam IITO My3yKa MMa
byHIaMeHTaIHy YIOTY y KOHCTUTYUCAbY, PasBOjy M Ofip>KaBamby MY3UYKOL,
MH/IVBUJYa/IHOT, KOJIEKTMBHOI, PEUIVjCKOT UAEHTUTETA y 3ajeflHALIaMa JledjuX
LIPKBEHNX XOPOBa.

3aK/bydak

Hakne, MOXe ce 3aK/bYYUTH Jla Jlella Koja Cy WIAHOBM JIeYjuX IPKBEHUX XOPOBa
rpajie CBOj MH[AMBUAYATHM U TPYIHM WUAEHTUTET 3axBa/byjyhm pemoBHMM
IpPUCYCTBOBakbEM IIpodaMa, ydemeM HOBUX OIJIOMaKa W3 IUTYpruje UIn
OYXOBHMX IlecaMa Koje Majy IpWIMKe fia IIeBajy Ha Hele/bHOj MUTYypruju. Kpos
aKTMBHOCT y Jle4jeM XOpy aaM M KOJNEeKTMBHUM Y4eCTBOBAamEM XOpa Ha
dorocmyxemy fierja mocTajy neo Behe 3ajemHuIie — CpIcKe MpaBOCTaBHE IPKBEHe
3ajeganie. Kao mro je Beh HarmameHo, Mysuka He MOXe Jla CTBOPH 33jeIHUILY,
am Moske fia dyzie ommyuyjyhu hakTop y lbeHOM KOHCTUTYWCAEY U OffPKaBaby.
IleBawem nuTypruje M AyXOBHMX IlecaMa Jiella Tpajie ¥ CBOj Hal[MOHATHU
UJIEHTUTET jep yCBajajy BeoMa cTape Mysmuke odpacie u Qopmyne Koje cy
TUINYHE 33 OBO IOAHedbe, a 4Mja je CTPYKTypa AMjaMeTpPaTHO CYNpPOTHA
HAapOJHOj M YMETHMYKOj MysullM 3amajine EBpone. Y cpIckuM IpaBOCIaBHUM
IIPKBaMa MY3JKa IPe/ICTaB/ba BaKHO MHEMOTEXHIYKO CPEJCTBO 3a TPAHCMUCH)Y
KOJIEKTVBHOT 3Hama, KOja ce I JaHacC y J0da BUCOKOTEXHONOTM30BaHe Ky/NType
4eCTOo U flajbe OfiBMja yCMeHMM ImyTeM. Kpo3 arperaTmBHOCT IIPKBEHOC/TIOBEHCKOT
jesauKa pycke pefjakimje, IPKBEHUX ITIACOBA, My3WYKMX GopMynaa 1 odpasara,
Jella yCBajajy MCTMHE CIIO3HAaTe TOKOM BpPEMEHa M cadyyBaHE Kao Ba)kHe 3a
Ofp)Kare MJEHTUTETa CPIICKe IpaBOCIaBHe 3ajefHune. VlcroBpeMmeHo,
3axBasbyjyhy KBa/MTeTy HEM3PEUNBOCTI KOjy My3UKa ITOCeAyje, CBAKO eTe je ¥
CTamy la OCTBAapy TPAHCIEHJEHTHY Be3y ca OOroM I fla CIIO3HA BepcKe JIoTMe
Koje Huje Moryhe y MOTIYHOCTM 00jacHUTH pednMa.

32 Eric Clarke, Nicola Dibben and Stephanie Pitts (2010). Music and Mind... uaB. gerno,
109.
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THE INFLUENCE OF MUSIC AND CHURCH SURROUNDING ON
ADOPTING RELIGIOUS CONTENT AND DEVELOPING MUSICAL AND
RELIGIOUS IDENTITY

Music is part of human life and has influence on personal identity and it’s growth. In this
study it was discussed the influence of music and church surrounding on adopting
religious and developing musical and religious identity in orthodox children’s church
choirs in Belgrade. The characteristics of collective memory were analyzed, with special
regard to the aggregative and analytic aspects of collective memory typical for Serbian
Orthodox church and present in practice of childrens church choirs. Trought activity in
children’s choir and collective participation on liturgy children become a part of bigger
community — Serbian Orthodox church community. Children are building their national
identity, as well by adopting musical patterns and formulas typical for this geographical
area. At the same time, thanks to quality of ineffable of music, each child is able to achieve
transcendent connection with the god and adopt religious truths which is not possible to
verbalize completely.

Key words: religious identity, collective memory, Serbian Orthodox church, children's
church choirs, national identity
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JYTOCTOBEHCKV UTEHTUTET Y MY3UIIN
IIAPTU3AHCKOT PATHOT CITEKTAKJIA

Cakerak

Y oBoM papy nokymahy fa npescraBuM MexaHusMe MoMohy Kojux ¢y KOMIIOSUTOPH 1
penuTeby GUIMOBA MAPTU3AHCKOT PATHOT CIIEKTAK/IA jyrOC/IOBEHCKe KHeMaTorpaduje
MY3MKOM IPMKa3UBA/IN eJIeMEeHTe jyrOC/IOBEHCTBA U TaKO KOHCTPyMCcaan crenududan
MY3MYKM HapaTuB (uiMoBa OBOI >KaHpa. Y mmramwy cy QUIMOBM y Kojuma cy
eKpaHM30BaHe HeMauke odaH3uBe y J[pyroM CBETCKOM paTy.

TeopeTcky §asy mcrpakupama OBOI pajia UMHE COLIOJIONIKE 1 MY3VKOJIOLIKe CTYAMje
H. 3Bujepa, Anopna u Ajcepa, H. Jakosuh, I1. Mapkosuha. Y pany cy komOuHOBaHM
PasIMUMTY NIPUCTYIN HaBeJeHMX ayTopa npwiaroheHy temaruuy GUIMOBA, Kao 1
crerpduyunoj KMHeMaTorpaduju u GUIMCKO]j IPOXYKLMjU jYTOCTOBEHCKOT TPXKMUINTA.
Llwp oBOr MCTpakyBame jecTe aHaIM3a My3MKe ymorpedmpaBaHe y QuiMoBMMaA Y
KOHTEKCTY COIIMONIONIKMX pa3MaTpama Koja IpaTe usadpaHe GUIMOBe paju Hpe-
CTaB/bakba Ha4MHA KOjUM Ce UJieja jyTOCTIOBEHCTBA OI7Iefia KPO3 MY3UKY.

DuIMOBM KOji Cy y POKYCY OBOT MICTPaXKMBatba M3adpaHy Cy Ha OCHOBY TeMe KOjoM ce
daBe 1 3HaYaja KOjU MM je JaT pM Uspagu u AucTpudynuju. Mysuka je y myMa numana
BPJIO 3HAYajHO MeCTO, Te€ MCTPaKMBalbe OBUX acleKaTa ymnorpedbaBaHe My3MKe
TONIPUHOCK Pa3BOjy OBOT AMCKYypCa.

Kipyune peun: pummcka MysuKka, jyrocioBeHCKY G1IM, paTHHU CIIEKTaKII, MApTU3AHCKI
M, HapoxHa My3uKa

YBop,

l l apTMU3aHCKM QUM je BP/IO MHTEPeCaHTaH jyrOC/IOBEHCKY IIPOU3BOJ, 3aHN-

MJ/bUB 3a VICTpOXXUBAHE N UCTOpUYAPYIMA I COUMOTI03VMa, KaO I TEOPETU-

yapuma ¢unama. 3a ucropuyapa Ilpegpara Mapkosuha ,mMano mrTa je Tako
crienndUYHO 3a KyATypy OmBIIe JyrociaaByje Kao IITO Cy TO MapTU3aHCKM
¢unmosn” (Mapkosuh, 2007:61). ITaptusancku ¢puaM npencTan/ba >KaHPOBCKI
Xudpuy BecTepHa, Me/loipaMa, paTHOT CIIeKTaK/Ia 1 akuuoHor ¢uima. OBakas
YKaHPOBCKY aMaJIT'aM, KOji1 Ha ofipeheHu HaulH nocraje crennnyHa ,,)KaHpOBCKa
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MHOBAIMja MICTOYHOT OJI0Ka”, MIPOXKET je KapaKTepUCTUMKaMa CBMX HaBeLeHMX
YKaHPOBA — Of] BeCTePHA IIpey3uMa COLVjanHy QYHKIV]y MUTOIOTU3AllMje HAIOo-
HaJTHe IIPOIIUIOCTH, OF MeIOfipaMa MOPA/THO II0/IapM30BaHe JIMKOBE, KOJIEKTYBHOT
HaTeTUYHOT jyHAaKa, IIPMKa3yBambe CTBAp/ OHAKBMM KakBe du Tpedano na dyxny,
paTHM CIIEKTaK/I Ce OI/Iefid Y PacKOLIHMM VICTOPMjCKUM PEeKOHCTpPYKIMjaMa,
eIICKOM HapaTMBY, BU3EYITHOj €KCTPAaBalaHTHOCTY M WHTEPHAL[MOHATHOM
KaCTMHTY, JIOK je aKlyja NMPUCYTHA Kao cacTaBHM Heo dopdeHe mpude (mpema
Hakosmh, 2011: 333). Kako naBogu Hesena [Jakosuh, ,ojaBa maprmsaHckor
¢dunma nocenuia je TpeHyTKa 1 oTpede 3a caMONOTBPAOM U npounirhemem
JICTOpMje HacTaHKa 1 Ofp>KaBama MNUTA, (...), O CTBapamy JIereH/ie O HaCTaHKY
KOMYHUCTMYKOT ApymtBa y Coumjanuctudkoj emepatuBHOj penydnuuu
Jyrocnasujn” (Jaxosuh, 2011: 333).

Y rpynu naptusaHckux GUIMOBA jyTOCTIOBEHCKe KMHeMaTorpaduje mocedHo
ce u3/1Bajajy GMIMOBM y KOjIMa Cy TIpMKa3aHe HeMadke opaH3uBe IpefyseTe Ha
jyrocnoserckoM moapydjy. Ose enusone s HapopHoocnodonmnauke dopde
MOTY ce TIOCMATpPaTy ¥ Kao K/by4He eNM30/e 3a UCIIpe/jatbe MpIde aly ¥ OKOCHMIIE
OKO KOjMX ce (popMMpao MUT O HEyCTPAIINBOj MAPTU3AHCKO] SOpOM Ha OCHOBY
KOje je JIeJIoM HacTa/la Mjieja jyTOCIOBEHCTBA KAaKBY II03HajeMO HakKoH [Ipyror
CBETCKOT paTa. ¥ OBOM pajy Iokymahy ma mpepcraBuM MexaHM3Me IOMOhy
KOjUX Cy KOMIIO3UTOPY U peauTe/by (PUIMOBa IIapTU3aHCKOT PATHOT CIIeKTaK/Ia
jyrocnoBeHcke KuHemarorpaduje My3MKOM IIpMKa3WBalIyM eleMeHTe jy-
TOC/IOBEHCTBA M TAKO KOHCTPYMCAMNU CHeludUyaH My3U4KM HapaTuB GUIMOBa
OBOT )KaHpa. Y NNUTamy Cy PUIMOBY y KOjIMa Cy eKpaHI30BaHe HeMayKe opaH-
3uBe y JIpyroM cBeTCKOM paTy KOjy IIPUIIAfIajy MOKaHPY MapTU3aHCKOT PaTHOT
CIIeKTaKIIa.

JyrocmoBeHCTBO y mapTU3aHCKOM Gmimy

Kownnent jyrocnosencTsa 61o je mosnat MHoro npe Hactanka COPJ. ITpse npeje
0 yjeouIemy jyTOCIOBEHCKMX Hapoja jaB/bajy ce jom TokoM XIX Beka Iof
aposioM VIMmpcKor MOKpeTa, NN 1ifieja ITAaHCTIOBEHCTBA, TOKpeTa Koju &1 (Makap
UJIejHO) ITOBe3a/IM CTIOBEHCKE Hapojie, Vi 0djedHIIN jy>)KHOC/IOBEHCKe Hapofe, I
cnmgHo. KpabeBuHa Jyrocnasuja, IpBa ip>kaBa KOja y CBOM Ha3UBY CaJip>KM OBaj
TepMUH, HacTaje 1929. roguHe kao HacnenHuk Kpamesmne Cpda, XpBaTta n
CroBeHana, Kao p>kaBa ca KPOBHMM HasMBOM KOji IIOBE3Yje OBa TPU jy>KHO-
CTIOBEHCKa Hapopa. Tako ce CIMYHO OHOCHU M TI0jaM ,,jyTOCTIOBEHCTBA” KOju Ou
Tpedaso a MHTErpullle u oneLU/IHI/[ HallIOHaJ/IHE MJEHTUTETE CBUX IIPUITaJHIKA
oBe denepanyja.

HakoHn JIpyror cBeTCKOT paTa jyroCc/IOBEHCKM JP)KaBHULY ,,HOBY JyrOC/IaBujy”
IIOCTaB/bajy Ha MaponaMa O OPaTCTBY, jeAMHCTBY U jeTHAKOCTV CBMX HApOZa M
HapopgHocTM. HoBa fpkaBa mocTaje defepanmja ImecT pemydnmka u fBe
ayTOHOMHE IIOKpajHe, KOje eKOHOMCKN (PYHKIVMOHMIIY U pa3BHjajy ce 3ajefHo,
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anu BpeMeHOM f1odujajy cBe Behe camocTanHe uHrepenuyje (1to je norsphenHo
VYcraBom u3 1974. rogune). Ha monmcuma cTaHOBHUILITBA TeK of 1961. roguue
IIOCTOjM ,,]yTOCTIOBEH Kao 3BaHMYHA OIIL}ja IIPY M3jalllibaBatby O HALVIOHATHOCTH
nojeguuua. o 1981. rogyHe mpoleHAT ,,3BaHNYHO  M3jallllbeHUX JyrocloBeHa
nopacrao je ca 1,3 (u3 1961) na 5,4 (1981). Y HekuM [e/ioBMMa 3eM/be Taj
npoueHar je duo Behu, Hapounto mehy mmabum cTaHOBHUIITBOM (MeIIOBUTH
dpaxoBu, ferja) any BehyHa CTAaHOBHMIITBA Ce 13jalllbaBala IpeMa IPUIATHOCTH
HeKoj oy Hapoaa 1 HapopHocTu. Crora du ce MOITIO 3aK/bY4MTM fja Ou IIOA
jYTOC/IOBEHCKMM MJEHTUTETOM 3alpaBO CMAaTPao CBAKM Of HALMOHATHUX
UJIeHTUTeTa Hapofa Koju ¢y xusenu Ha Tepuropuju COPJ (mpema Tommh, 2014)

3a IpuKasyBamwe jyrocIOBeHCTBA Y IMAPTU3aHCKUM (MIMOBUMA ayTOPU CY
Cce HajBMIIle OC/Tamaay Ha Taja Beh yBpexxeHy mapony ,,0paTcTBO U jeAMHCTBO .
MynTHHALMOHATHOCT IIAPTHU3aHCKe BOjCKe MOCTYXXIIA je ayTopuMa GrIMoBa ja
IOMe IIpefiCTaBe ,JyrocaaByujy y MajoM‘, Te je mocTao omumrenpuxsahexn
CTaHJapy fa je y cBakoM Off (pMIMOBa 3aCTyIUbeHa CBaKa Off HallMja ¥l HAPOTHOCTI
KpO3 II0jefliHa4YHe JIMKOBE BOjHMKA MapTu3aHa. V3 Tor pasiora ce nmapTusaHcKa
BOjCKa MO)Ke IIOCMATpaTy Kao O3HAYMTe/b jyTOC/IOBEHCTBA y (PUIMOBMMA, MAKO
TO HMje AMPEKTHO MOTeHIMpaHo (McTpaxupadn npumehyjy ga y ¢puimosnuma
caMy Hapoiy ,OpaTcTBO U jefUHCTBO Yy TOBOPY yHnorped/baBa caMo TUTOB UK,
npema 3Bujep, 2011), any HeKONMKO eJleMeHaTa Ha TO MMIUIMIUpa — opadup
IJIyMalla, IMKOBM 13 PUIMOBA KOjU CY U3 CBUX KpajeBa 3eM/be, AMjaIeKT! KOjuMa
OHJ TOBOPE, Kao ¥ MY3MKa KOjy CBUPAjy U II€Bajy.

®uiIMoBM KOjUMa Cy IpefcTaB/beHe HeMauke oQaH3MBe Caip)ke CBe
nodpojane enemente. Ogadup raymana je yrlaBHOM IpaTHo JIMKOBE Koje CY
IpefcTaB/baniy - yaore JlajMaTuHala cy nosepaBane bopucy JIBOpHUKY, Kao ITO
je Benmumup barta JKuBojunHoBMh Tymaumo maprmsaHcKe KOMaHJupe CpIICKe
HalMOHATHOCTH. [loMeHyTH NMKOBU Cy 4ecTo dnucku npujaresu (kao Vise /
IBopuuk/ n Hukona /JKusojunosuh/ y Cyiwijecyu), nwnm xymosu (xao Crtuie
(IBopunk/ n HoBax (Jbydumra Camapyuh/ y Hepeiisu). EMotuBHe Bese nsmeby
NMKoBa Cy Takobe moHekayn kopuinheHe Kao OIJIefano MYITMHAIVIOHATHMUX
tergeHuuja (y Kosapu je mpukasaHa eMOTMBHa Be3a KOMaHfaHTa Axmera /
Muxajno Koctuh/ u maprusanke 3mare /Tamapa Mwuneruh/). Y mojeguuum
MaCOBHMM CIleHaMa ce Takobhe MOTIpTaBa BUILEHALMOHAHOCT KAaKO BOjCKe TaKO
U Hapofia KOoju je Ipaty, MOAp>KaBa U oMaxke y oxpeheHnM akumjama Kao 1ITO
je pace/paBambe CIIOBEHAYKMX IOPOAMIIA NPMKA3aHO Yy Ywuukoj pedydauuu n
Ka/IpOBY KOjI IIPUKa3yjy /byfe y YKULy ca naponama ,C/IOBeHI HUCTe caMn”
u ,Haur fom je Bamr”. ITopep Tora, MacoBHe ClieHe y KOjuMa Cy IIpUKa3aHy Hapox
U BOjCKa INpeJCTaB/bajy jyrOCIOBEHCKY AUBep3UTeT Hajueirhe Kpo3 MY3MUKY,
IIECMOM U UTPOM.
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Mysu4Kko IpefcTaB/bame jyroCI0BeHCTBA

CueHe y KojuMa je Hfeja jyroCIOBEHCTBA IPMMETHA, OHOCHO Yy KOjUMa je
PaBHOIPABHOCTHU jyTOCITOBEHCKMX HapoOfla MY3MKOM IpelCTaB/beHa, MMajy
pasmmunte QyHKIMje y GuaMoBMMa 1 Kpehy ce y pacroHy off MHTMMHUX CIleHa
110 MAaCOBHUX CIIeHa HAPOJJHOT Becesba. MacOBHMX ClleHa Becesba M Y HEKOJIMKO
¢unmosa.

Y Kosapu cy npencTaB/beHe HapOJIHe UTPe 1 TIeCMe y CIIeHV HaKOH 3aKJ/IeTBe
Kajia Hapoj nesa necmy ,,0j, Kozapo” koja ce passuja y Kosapauko xono. Y ITagy
Witianuje takobe mocToju cieHa ImpociaBe e XapMOHMKAII Ha TPry CBMpa
UTANMjaHCKy TapaHTeny (3a IPUCYTHE UTAaNMjaHCKe BOjHMKE), a HAKOH Ibe
HApOJIHY UTPY, NPXKyHepY, KOjy ,locBehyje” nokamHOM craHOBHMIITBY. OBaj
¢buM oduityje v crieHaMa HapOJHOT IeBamba KOji JOIIPUHOCK dOraTCTBY IOKaTHOT
KOJIOPMTA OCTPBA Ha KOjeM ce pajimba flelllaBa (CBEIITeHNYKa IOBOPKa Ha TPTY,
THeBambe XKeHa Yy I[PKBJ Ha KPIITEbY U CIMYHO). Y CIieHU Ha mpupendu, y dbuamy
Yoauuka peiiyénuka, Ipe 1ojaBe MapTU3aHKe JelleHe, Ha TIO30PHNUIIN je XOp Koju
TIeBa C7IOBEHAuKe IecMe (IITO ce MO)Ke II0Be3aTH ca IIOYeTKOM (puMa Ifie ce Buje
TpaHCIapeHTH ,CIOBeHI HucTe camm’ 1 ,,Hamr oM je Bamr™ a ogHOCe ce Ha
xmmpajie CroBeHana Koje cy Hemuy pacenny y Tom nepuony).

Y Uimarnckom mapuiy TIOCTOjU BelMMKM OpoOj ClieHa y KOjuMa JOMUHMPA
neBambe HApPOJHMX IecaMa Koje y Guimy uMa pasnuuute QyHKUmje. Y cleHn
Bece/ba Ha IOYETKY (uiMa, Kaja ce cacTajy dopum, dymyhm wmanosm Ilpse
nporeTepcke dpuraze, meBajy IPHOTOPCKe HApOJHE MecMe ¥ UTPajy MOpaBail.
MebyTum, y HacTaBKy duamMa, Kajia BojHuIM npenase Virman u dope ce 1a ocrany
OymHu (M XuBM), OHM KOPNCTe IeCMy Kao CpefiCTBY Aa oppke dymHocT. Tako
CBAKM /MK IIeBa HEKY Of IlecaMa 13 CBOT Kpaja, IecMy ca JIOKaTHUM 0deiexjnma
T TaKO y CIIeHM y MCTO BpeMe 4yjeMO M IPeIo3HajeMO LIPHOTOPCKe, CPIICKE,
CTIoBeHayKe, dOCaHCKe IecMe.

CueHe usMeby mojefyHauYHMX MKOBA y KOj/IMa je CIMKA jyTOCTIOBEHCTBA,
OIHOCHO ,,0paTCTBa M jeAMHCTBA", HajyowbuBHUje Cy y puamoBuma builika Ha
Hepetmisu n Cyitijecka. Y npsoM cy To cueHe usmeby [lanmmaruuuna Ctunera n
Ilpuoropua Hoaka xaga HoBak nesa necme ,,Ilox Jlohenom™ u ,,Oj cBujeria
Majcka 30po‘, Ha mra ce Crume HajjoBe3yje mecMoM ,Hac pgBa dpara ckyma
paryjeMo*, a ClieHy 3a0Kpy>Kyje HapopiHO Koo (Mopasan). Y Cyifijecyu je TIOHOBO
y nuTamy map npujareba — Janvatunan Vise n Cpdun Hukona u cuena Visose
cMpTy Kajia My Hukora neBa mweroBy OMIbeHy IIeCMY ,,Jegad Maau Opoauh”.

[TapTusanm, Kao Tpyma, IpeacTaB/beHn ¢y ofpeheHrM HapopHUM nmecMama
KOje Cy YITTaBHOM MMaJjie JIOKa/aHa oderexxja MOfpydja Ie cy ce Bogmiae dopde
VIV Cy TO TIecMe 0 TUTy 1 cTora ce mapTu3aHM Ipeko \mUX upeHTuduKyjy. Kao
IpuMep 3a TO Ce MOXKe HaBeCTH CIleHa CacTajara KOo/oHa y Jimanckom mapuiy
I/ie je MJIEHTUTET jefiHe KO/MOHe NMOTBpheH Kazla jeflaH mweH dopal] MovYHe IecMy
»Vine Turto mpexo PomaHnje®, mITo je 3HaK APyroj CTpaHu jja .Uy IpoIeTepu .
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/13 oBe KpaTKe aHa/MM3e ce MOXKe 3aK/byYUTH Jia je My3MKa OUTaH Be3UBaH
leo HapaTuBa (GUIMOBa OBOT >KaHpPa, a/lv ¥ BaXKaH Je0 y KOHCTPYKLVjU CaMUX
JIMKOBA KOji1 ce MAeHTN(DUKY)y ca lecMaMa Koje IeBajy 1/ urpama Koje Urpajy.
JlokaiHe HapofiHe ITecMe Koje CY JIMKOBY ,,[IOHeNn ca codoM dopdy npepncrasipajy
JIe0 ’BJXOBOT HALlMOHATHOT MACHTUTETA, A/l Y OBOM KOHTEKCTY IIPMKa3aHOT Kao
JIe0 jyrOCIIOBEHCKOT HaJl-HallMOHATHOT MIGHTUTETa. Y MaCOBHMM ClieHaMa Hapoj
je IpMKa3aH Kao jefjaH Off OCHOBHMX JIMKOBa OBUX ,XOpckux gpama” (Hophesuh,
2016, npema bornuh 1970.), Te je meBame 1 Urparbe Ha MY3UKY jyTOCTIOBEHCKIX
Hapojla CacTaBHU €0 KOHCTPYKLMje 32jeJHUYKOr jYTOCTIOBEHCKOTI UIEHTUTETA
KaKaB je IpefCTaB/beH y (GWJIMOBMMA pPAaTHOT CIeKTakna. V3 Tor pasmora
HoMImbatbe ofipeheHNx reorpadckmx offpefHNIIA y TeCMaMa je YIIyTHULIA Y HeLlITO
IITO Ce MOXKe IIOCMAaTpaTy Kao My3M4YKa KOHBEHI[Vja OBOT JKaHpa.

ToBopehn 0 My3n4yKkuM KOHBeHLIMjaMa, Ajcriep 1 AOPHO JOTUYY Vi MY3UYKO
IpefcTaB/bambe reorpadCKuX 1 MCTOPUjCKUX OfpeHNUIA Y GUIMOBMMA. AyTOpK
Ha OBOM MECTY IIPBEHCTBEHO MMajy Ha MYy CTEPEOTUIIHE HaulMHe MY3MYKOT
IpuKasuBama onpeheHor reorpadckor Hoppydja MIM HUCTOPUjCKe eIroxe
(jomnmoBame KojuM ce cuMInduKoBaHO npencTansbajy llIBajuapcka u Anny, Ha
npuMep; npema Ajcrmep m ApopHo, 1947). Mebyrum, y jyrocnoBeHckum
NapTU3aHCKUM PUIMOBMMA, HAPOUUTO Y PUIMOBAHUM O(daH3MBaMa, 32 TAKBY
BPCTY IpUKasuBama ynorped/beHa je HApOJHA MY3MKa Koja ce y (puIMoBMUMa
yITTaBHOM MaHudecTyje Kao AMjereTcka My3)Ka, OGHOCHO My3MKa CBMpaHa y
okBMpY cleHe. To cy mecMme Koje cy Owuie mosHaTe M IOIy/IapHe M y TEKCTY
yI7iaBHOM UMajy ofpeheny reorpadcky ogpenHuIly Koja 1x mosesyje ca punmom
u pemaBawuma y ¢mwimy (,0Oj Kosapo®, ,,Cran Heperso, cranu Bopo®, ,,Ca
Osuapa n Kadnapa”..). Teorpadcke acounjanmje y TekCToBrMa OBUX Iecama e
Cy jacaH pasJior BUXOBe yHoTpede y GUIMOBMMA, a/lyl je HUXOBA IIOMY/TapHOCT
U NIPENo3HAT/BUBOCT Cy Takohe dmie moBOPHE KOMIO3UTOpMMA [a HUXOBE
MeJIOfiuije ICKOPMCTE Y CBOjUM IapTUTypaMa 3a GuiMoBe (HeKaj, M Kao OCHOBA
¢unmcke maprurype - ,,Oj Kosapo” y Kosapu, ,Ca Osuapa u Kadnapa” y Yauukoj
peuydnuuyu).

Pazmrunre reorpadcke ogpegHuie ce MOMIUIY U Y OCTAIMM IlecMaMa Koje
ce neBajy y ¢punmosuma. To cy mecme Koje 1eBajy IMKOBU U YITITABHOM Ce TUYY
IJIXOBOT POJJHOT Kpaja Tj. MeCTa MU peruje U3 Koje HOTUYY, LITO je YHOTPed/beHO
M Y CBPXY JIaKllIe ujeHTH(UKaLMje ojefMHAYHIX JIMKOBA Y OBAaKBUM XOPCKUM
npamama. Takobhe, neBamwe HapOLHNX IecaMa je jejaH Of HauMHA [ Cce IMKOBU
reorpa)cky MMO3ULMOHNPAjy Ha jyTOCIOBEHCKOM IIPOCTOPY, OFHOCHO jOLI jefjaH
Off Ha4VHAa JIa Ce HAIMIOHATHO MAEHTU(UKY)Y Y OKBMPY AATOT My/ITHHALMOHATHOT
IPOCTOPA, a/IV He y CBPXY MCTHIIamba HeKe Hallyje, Beh IpecTap/barma 1 C/1aB/ba
BUIIIEHAL[MOHATHOT jYyTOCTIOBEHCTBA.
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3ak/bydak

IIpencrappame Hapofa JyrocmaByje Kpo3 My3UKY y TapTU3aHCKUM GMIMOBMMA
je BpJIO IenMKaTaH IOCTYIAK KOjI je M3Y3eTHO 00pO CIIpOBefieH Y GMIMOBMMA.
OunrnegHNM O3HAYNUTE/bMMA jYTOCTIOBEHCTBA KOjU IIOCTOje Ha HUBOY ¢adyre,
JIMKOBA, KA0 I OIIITUX YMIbEHUI]A Be3aHMX 32 TeMATUKY (UIMOBA, My3JKOM je
TOfiaT je M 3BYYHM C/I0j KOjUM je IMOTEHIMPaHa PasHOBPCHOCT M Pa3HOMMUKOCT
jYyroC/lIoBeHCKUX Hapopa. Mysuka je y 0OBaKOBOM KOHTEKCTY jOHI jeflaH Of
elleMeHaTa KOji Ha CBOj HauyMH [JONPMHOCK ayTEHTMYHOCTM M BEPHOM
NpPUKa3MBakby MCTOPUjCKMX pmorahaja kojeM ce Texmao. 3Hayaj MysuKe Kao
HOCHOL]a M3y3€THOT 3BYYHOT a/IM ¥ BepdaTHOT IIOTeHIMjala MOXK/a ce Hajdome
oI7Iefla y CMHXPOHV30BaHOj Bep3uju ¢uinMa buitika Ha Hepeiiéu Koja je Imacupana
y 3eM/be eHITIECKOT TOBOPHOT IIOZIpyYja. Y OBOj Bep3uju MHOTe CIleHe U3 praMa
cy usdadeHe, a Mehy muMa je HocTa CIeHa y KojuMa je ynoTped/paBaHa paHuje
nommumaHa Mysuka. [IpernocraBma ce fia je To ypabheHo jep cy mecme dmie
He3rojjHe 3a IIPeBOJi/TIperieB Ha eHITIeCKM je3MK. Takobe, kako mecme He du duie
IO3HAaTe MHOCTPAHOj IyQ/INIM M OHA He OM MOITIA Jla MX IOBeXe Ca Pa/ilboM
¢uIMa Kao 1ITO je TO pajimia jyrOCIOBEHCKa ITyd/InKa, Ha mTa cy ce y Behunn
cTy4ajeBa guiaMayuje ¥ KOMIIO3UTOPY OCNIamaly, Te Cy Te ClieHe n3dadeHe us3
¢dunanHe Bepsuje. OBO MOKa3syje 3Ha4aj My3UKe, OFHOCHO 3HAYEHCKM OTEHIIMja /T
KOj/i OHa HOCM ¥ TIPEHOCHU, ¥ KOJMKO Cy C€ Ha TO OC/Iarbay KOMIIO3UTOPU U
pennTeby GUIMOBA MMAPTU3AHCKOT PATHOT CIIEKTAKIIA.
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YUGOSLAV IDENTITY IN THE MUSIC OF PARTISAN WAR SPECTACLE

In this paper I will present means composers and directors used to show elements of
Yugoslav identity in films of partisan war spectacle genre and how by doing that they
constructed specific musical narrative for the films of this genre. The films in question
are the screenings of key partisan battles in Second World War. Theoretical background
of my research relies on sociological and musicological studies by different authors such
as N. Zvijer, T. Adorno, H. Eisler, N. Dakovi¢. The combination of their different
approaches will be adjusted to the theme of analysed films and specific characteristics of
Yugoslav cinema.

My aim in this research is to analyse music of selected films in context of sociological
considerations of the films in order to highlight important elements of composed and
pre-existing music that are used to convey the idea of Yugoslav identity through music.
Films for this research are chosen on the basis of their place in the genre they represent.
Music used in those films held very important place, so research of different aspects of
this film music is of great contribution to the development of this field.

Key words: film music, Yugoslav film, war spectacle, partisan film, folk music
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KPUTWUYKUN IIOTJIE[ IIETPA BMHIYIIIA HA TETATHOCT
CTBAPAJTAIITBO EBPOIICKMX KOMIIO3MTOPA

Caxxerak

ITerap Bunryman (1897-1990) dmo je jemHa of K/byYHMX QUTypa CPIICKe MY3UYKe
KPUTUKE UM €CEjUCTUKE JIBajleceTor BeKa. buo je cranmum capaguuk beorpascke paguo
CTaHMIIE 3a KOjy je HaIllCao MHOTe My3n4Ke eMucuje — y Paguo beoipagy, Jyiocnoserckom
pagujy n Tpehem ipoipamy Paguo Beoipaga. ITlucao je kputuke u eceje 3a 4acommuce
Mysuxa, 3eyx, Caspemenu axopgu, KmwuscesHe Hosune m #pyre a u3dop TuX eceja
nydnukoBaH je 1988. ropuue y xwusu Haiucu o my3uyu. Y TOj KibU3U 00jaB/beHNU CY
eceju Koju ce daBe CTBApATALITBOM M JIe/IOBAKEM MCTAKHY TUX €BPOIICKMX KOMIIO3UTOPA.
Y oBomM papy daBuheMo ce yrpaBo aHa/IM30M THUX TEKCTOBA KOjIU Ce TUUy CTBapaiallTBa
Pasena, ne ®ame, baproka, CrpasuHcKor, u gpyrux. Ilpukasahemo Bunrymdes opnoc
IIpeMa CaBPEMEHOM MY3MYKOM CTBAapa/lalITBY, IIPeMa KOMIIO3UTOPMMA U HUXOBUM
KapaKTepucTUYHUM omycuma. Lumb pasia je fa ce kpo3 buHrymues ecejucTudku paj
IIPUKAXKe HEroB OJJHOC IIPEMa CABPEMEHO] MY3ULM U HeHUM CTBapaoLyMa.

Kibyune peum: Ilerap bBunryman, mMysmyka KpHUTHKA, CaBPeMEHO CTBapasalITBo,
ecejucTnKa

VYBop,

HaKOH Jpyror cBeTCKOr para y HalleM IOAUTHYKOM, APUITBEHOM U
KY/ITYPHOM XMBOTY JOLUIO je 70 OMTHVX U 3Ha4ajHUX MpoMeHa. KoHkpeTHo,
y MY3M4YKOM >KMBOTY IIPECTOHNIIE fIellIaBajie Cy ce MIpOMeHe Koje je AUKTMpaa
Ta/lallliba, COLMja/IICTUYKA BIacT. PacripaBe o MysuukuM npodiremMnma due ¢y u
Iajbe y pyKaMa deorpazckux KOMIO3UTOpA U ICTOpUYapa Mysuke u3 MebhyparHor
HEepUOJa, a IIOTOM Cy UM Ce IPUAPY>KIIA M HOBA JIMIIA CPIICKe MY3UIKe KPUTHKE
u ecejuctuke. OHO IITO je 3HaYajHA KapaKTepUCTUKaA Kako MelypaTHor, Tako 1
jeIHOT Jie/1a IOC/IePaTHOT NePIO/a, jecTe TO Aa KPUTHKA U eCejICTIKA HIUCY dule
MIPUIMApPHO OIpefe/bebe KpUTNYapa U MCTopudapa, KOMIO3UTOPA U AVPUTEHATA.
OH1 cy ce mpeTe>XHO OaBIJIM ITefaroKOM AeaTHoNy, 10K ¢y apMHNTET ITpeMa
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MY3UYKOj KPUTULM II0Kasany U IIOjeiNHM, MCTAKHYTH, KIbVDKEBHULM I
ecteTnyapiu.!

Y nepuony 1945-1971. rogune (cmpt bpanka JIparytunosnha) HajBuie
Tpara y CpICKOj MY3MYKOj KPUTHMIIM OCTaBUIM Cy IPeACTaBHUIIM CTapuje
reHepanyje, a KaCHUje ce MeCTo ycTyma MaahuM Mysmdknum mmucumma. Jegas o
Haj3Ha4YajHUjMX CPIICKUX MY3MYKHMX IIMCALIA Y €CEjUCTA, KOjU je IIPUIIAJIA0 jeHNM
IeNIOM CTapujoj, a ApyruM mnahoj renepaumju mucana duo je Ilerap bunrymna,
pyroropummy npodecop Ha Mysuukoj akagemuju y beorpapy u mpepanHu
capasHuk Paguo Beoipaga 3a Koju je Hamyucao HedpojeHe MysUuKe KPUTHKE.
Takobe, mucao je y wacommcuma m HoBuHama 20. oxitiodap, Mysuka, 3eyx,
Caspemenu axkopgu, Krwousicesre Hosune, [lonuitiuxa, [Janac; 3dopununma Konipeca
Casesa ¢onxnopucitia Jyiocnasuje, 3dopuunuma o Mokpawuy u Kopuenujy
Crankosuhy.

[Topen kpUTHKa KOjuX je 110 HEKONMMKO, BUHIYT4eBO OCHOBHO MIHTEPECHO
nozpyudje Ouim cy eceju. buso ga cy y nuramy eceju 0 CpIicKoj My3UIy, CPIICKUM
kommnosutopuMa (Mokpaman, ClIaBeHCKM), HBUXOBUM [e/IMMa, WIN IaK
€BPOIICKMM CTBapaoll¥iMa M KOMIIO3UIIMjaMa, MUCAHMU CY jaCHO, PasyM/bUBO U
Kpajibe MHTepecaHTHo. [Ipe cBera mpukiIamao ce uaejama Koje cy rajunm maahu
My3u4apy, a Koje Cy ce THIjajie HeOIIXOHOCTH JJO>KMBIbaja 1 MOfpodHe aHamm3e
KOMIIO3MIIMje, Ka0 M 3Hadaja MCTOpMje My3MKe U IbeHe aHaJIoTMje ca JIpyIUM
AVCLUIUIMHAMA. BYHTy/I4eB ecejucTuuKy roBop 810 je TayaH 1 IpeLusaH, 4ecTo
doraT HeouekMBaHMM 3amaxkamwyMa. [Ipe cBera xerneo je Ja IPOHUKHE Y CYLITHHY
MY3UKe JOIyHaBajyhn KOMIO3UTOpOBe njigje, Te je 0CTAa0 BepaH HEIIOCPEHOM I
HEYCI/bEHOM eCejUCTIYKOM IIPUIIOBEAAIbY a ,,iberoBa Gpasa HEpeTKo je ofjaBasa
YyTUCAaK Of/IOMKa U3 KHbJDKEBHOT genma.’”? Kako MOXeMO HpefcTaBUTH jefjaH
bunrymryes Hanvc o mysunu? IIpe cBera Ty cy ocHOBHM nofauu us duorpaduje
KOMIIO3/TOpa O KOjeM je IIJCA0, IberoB 3Hayaj Y UCTOPUjU MY3MKe, aKlleHaT Ha
IIaBHA Jie/la M Ha Kpajy HajBaKHMje, aHAIUTUYKM KOMeHTap o oppeheHoj
KoMmmnosunyju. bunrynan je duo jemaH of perkux Meby CpPICKMM My3MYKUM
MICIVIMA KOjU je HAIMcao BeluKy Opoj aHanm3a foMahux u CBETCKUX fiena.

Benuku geo cBojux Hamyca IIOCBETHO je CPIICKOj MCTOPUjU MY3UKE U IheHUM
CTBapaoLMMa, a/Ii ¥ CTBAPA/NALITBY U JIeTATHOCTY €BPOIICKMX KOMIIO3UTOPA Of]
peHecaHce, Ipeko dapoka, 1o mysmke 20. Beka. Tu pamoBu odjaBbeHM cy y
nepuopy 1952-1967. roauHe, Kajfia Cy YOCTaJOM, CPIICKOj KyITypu OWIN U
HajnoTpedHuju. Y KpaTKuM WIAHIMMA IICA0 je O KOMIO3UTOPY ¥ HeroBOM
CTBapayallTBy, ucTUYyhy, pasyme ce, HajsHauajHuje omyce. [ToHekan je maxmwy
noceehnBao ¥ aHAIMTUYKOM KOMEHTapy ofpeheHe KoMmosunyje, a akIeHar je
CTaB/bao U Ha aTMocdepy Foda y KojeM je KOMIIO3UTOP O KOjeM je IICA0, )KUBEO.

! Poxcanpa Ilejosuh, Ecejuctiiu u kpuitiuuapu og Ileinipa Korwosuha go Ockapa Jlanona,
beorpan, ®akynrer mysnuke ymerHocty, 2010.
2 Ucro.
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Tako MO)keMO 3aK/bydnTy Jja Ou CBaKky 4mrasai, Ouo OH My3u4ap Win He, duo
3alfHTEpECOBAH 3a HeKa BMHryIueBa pasMulbama. Jefad o bIX, OHaj KOju ce
THYe OCBPTA Ha CTBApa/AIITBO MHOCTPAHMX KOMIIO3UTOpa, duhe HaBeseH M
pasMaTpaH y Jja/beM TEeKCTY.

BI/IHI'YII‘ICB AUCKYPC O €BPOIICKMM KOMIIO3UTOpMaA

IIpe cBera Tpeda mcrahm ga je BuHryman nmcao o KOMIO3UTOpPMMA IOMYT
Manyena ge ®ame (Manuel de Falla), Mopuca Pasena (Maurice Ravel), bere
baproka (Bela Bartok), Mropa Crpasunckor (Igor Stravinsky), Kapoma Illnma-
HoBckor (Karol Szymanowski), Eutopa Busba Jlodoca (Eitor villa Lobos), ®panka
Maprtena (Frank Marten), Aprypa Xonerepa (Artur Honeger) n bennammua
Bpurha (Benjamin Britten) — cBe To y OKBUPUMa IBJIXOBOT JIe/IOBaba 1 CTBAPabha
yonre. C #pyre cTpaHe, IICAO je ¥ O MOjefUHAYHMM Jie/IIMa ayTopa IOIyT
Knaynuja MouteBepauja (Bopda Tamkpega u Knopunge), Cesapa Ppanka
(Cumgponujcxe sapujayuje), IyctaBa Manepa (IV cum¢ponuja), Knopa Heducuja
(Mope), Jleoma Janaueka (Mnagocin), Iloma Xmnupemura (Mathuc cnukap,
Pexeujem 3a one koje 6onumo) n Apona Kornenga (Mekcuuku canom).

[Tnmryhu o MonTeBepanjy (Claudio Monteverdi) u meroBoj Mafjpuranckoj
cuenn bopda Tankpega u Knopunge, kojy je okapakTepycao Kao oIepy, IpuMeTno
je ia ,,OH ¥IMa >KMBJbY CBET MAIIITe Off CBETa Yy/Ia U JIa Cy Ce IerOBU CaBPEMEHNIIN
CYIIPOTCTaB/ba/I/ HeTOBMM HAITIMM MOAyIalujaMa 1 fucoHaHIama”’ C npyre
CTpaHe, cTBapanamTso u genatHocT Knopa [leducuja (Claude Debussy) dmmm cy
ImpegMeT Yak Tpy buHrymdesa umanka. Ca BeIMKUM KapOM IICA0 je O IeT0BOj
KoMmmosuuuju Mope Koja ra je mMOACTaK/Ia fa MpUKaXke ¥ pasBuja CBOjy MAIITY:
»OOHOBMO je cpercTBa Mysuukor nspasa. Hayuno ux je ja ropope decipumepaom
JIeTIOTOM ¥ BepHourhy, 1 1yONHOM, MY3JKOM 3a KOjy HUTfe Huje Morao Hahu Hu
npuMepa Hu y3opa.* C TuM y Besy, IICA0 je O MMIIPECUOHU3MY Kao CTUIY U
IETOBOj MY3UI[M MUPHOT TOHA, o Jleducujy xKome je XapMOHMja HajBaXKHI]a,
Ba)XHIja Off Meofuje, a popMa je emactuuHa u cnodogna.”

JemaH meo CBOT ecejuCTMYKOr OIyca, buHrynal je MOCBETMO M INIMAHCKO]
My3ULM, I€HOM MCTOPMjaTy M HajsHadajHujeM NIpencTaBHuKy ge Pamu. Y
YBOJHOM JIeTy YIaHKA ayTOpP aKI[eHaT CTaB/ba Ha MCTOPH)jaT IIMAHCKe MY3WKe U
HeHOT (OIK/IOpa KOHCTATyjyhn fia je IIaHCKa My3MKa 4ak y 16. BeKy mmasna
Be/IKe My3u4ape momyT Buropuja, koju ce y MCTOpUju My3UKe IIOMUIbE OFMAX
y3 ITanecTpuny un Jlaca, a BeMKMM JIeIOM je 3aIIOCTaB/beHa. Y TOMe Ce 3aIlPaBo
¥ OI7Iefla KBaMuTeT bUHTYTYeBOT YIaHKa y KOMe OH TeMe/bHO HaBOJV CBe Of/INKe

3 Tlerap bunrynan, ,Kmayguo Mouresepau. bopda Tankpena u Knopunpe®, y Hatiucu

o my3uyu, Bractumup Ilepuunh (yp.), Beorpay, Yuusepsurer ymerHocty, 1988, 422.
* Tlerap bunrynaw, Knog Jeducu: Mope, HaB. feno, 432.
5 MWcro.
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IIIaHCKe MY3VMKe M My3MKe HeHa deTupu Hajpeha crBapaona - ge Qarpe,
Andenmusa, Ipanagoca u Typuna. [lame, cmarpajyhm pa ,,cBaku KOMIIO3UTOP
Tpeda Ja >kemu fia mwerosa Mysmka Oyme Ommcka Hapopy'® dumo ma y cBojum
memiMa LuTHpa GOJIKIOp MM NILIE Y HAPOZHOM [yXY, HoAp>KaBao je e GabuHo
KOMIIOHOBabe y IyXYy MMIIPeCHOHM3Ma U IIITaHCKoT (onkaopa. Hacmosu ctaBosa
kommnosuuuje Hohu y witianckum epitiosuma 3a KIIaBUp ¥ OpKecTap — Y episiosuma
Xenepanugpa, Hanexa uipa u Y epitiosuma Cuepe Kopgode, mopcTakmm cy
bunrynua ga mabe pasBuja cBOjy MaIlUTy NPUIMKOM CIyLIaka OBOT JleNa: ,,0Ba
KOMIIO3MIIMja CIIafia Y HajCIaBHMja VM HAjIIOETUYHMjA [le/Ia BEIMKOT LIMAHCKOT
KOMIIO3UTOPa, Kako y I cTaBy, Koju JjouapaBa IpefcTaBy YyfleCHUX BPTOBa y
CTapoOM 3aMKy MaBapCKIX KpasbeBa, Tako u y ciaefehnum craBoBuma.”” Ilorom,
Bunrynan ananusupa putam, Menoamjcke Gpopmyse, ¥ LUTUPaHN (ONTKIOPHU
TEKCT, TPeTMaH K/IaBUPCKe, a IOTOM U OpPKecTapcKe ieOHu1e: , KnaBup je ysesieH
caMo Jja oIIpiHece CBoje 0codeHe eeKTe KOIOPUTa PACKOLIHOM BaTpOMeTy doja
doraror u >xuBor opkecrpa.’®

Bunrynan je y cBojuM Hamucuma oOpafimo M KOMIIO3UTOPE CIIOBEHCKOT
IOPEKJIa, IITO Huje 01O 4ecT C/Iy4aj y WiaHI[MMa HberoByUX caBpeMeHnKa. [Incao
je o Janaueky, lllumanosckom, IIpokodjeBy 1 CTpaBMHCKOM, a IIOTOM U O /B
IpefcTaBHMKA CaBpeMeHe MysuKe, baproky n Xungemnry; gonpuHocy XoHerepa,
Maprena u Maprunya, bputna, Bumpa-J/lodoca u Konnenpa. bunrynan y Texcry
o Jleomry Janaueky (Leo$ Janacek) u meroBoj cButu Mnagociii KOHCTaTyje aa je
Janadex duo y mornyHoctu HenpuxsaheH ce o 1918. rofuHe Kaja ce JOTORUIIO
TpujymdanHo nsBoheme merose omnepe Jenygpa y beuy, koje je oTBOpMIO 0BO]
oIlepy CBa BpaTa CBETCKMX clieHa EBpore u AMepuke U ,,3alHTEPECOBANO I€0
MY3MYKU CBET 3a MY3UKY OBOT HOBOT Komnosnuropa.” Vsuenabyjyhe je To mrro je
bunrynan 3a Temy OBOTr 4YlaHKa y3e0 CBUTY Mnagociti 3a LyBadyKM CEKCTET,
KOMITIO3M1IMjy KOja Huje Mehy HajsHauajHMjuM JaHa4eKOBYUM Jie/1Ma, i YIIPaBo
ce Ty U KpMje KBaJIMTeT OBOT 4IaHKa. buHrymal, Kao ITo BUAMMO, IOKYIIaBa 1
YHY HaM Ce, yCIIeBa, y CBOjUM HAIIMCYMMA U [1a IIPOMOBHIIIE M Y3[JUTHE fie/la Koja
HICY Y CTPYYHOj jaBHOCTM OKapaKTepucaHa Kao (yHHZaMeHTa/lHa 3a OITyC
ozpebenor kommosnropa.

[Tmmryhu o xanratu Anexcangap Hescku Cepreja IlpoxodjeBa (Sergei
Prokofiev), Bunryman wuctuye cBe KBammreTe oBOr jena. Ilomasu of
ITpokodjeBpeBor cycpera ca 030M/bHIM, IATPUOTCKMM TeMaMa 0 dopdu pyckKor
Hapoja, 10 IOBPATKy y POJHY 3eM/bY, UCTUYYhM [ja je KOMIIO3UTOP OBOM
Te€MaTVKOM JOCETHYO OHO LITO j€ YUTAB KMBOT TPAXKNO — ,,JJa OCETU CBOjY 3EMJbY,
CBOje /byfie 1 cBOjy necmy. !* YiipaBo 3aro, uctude buHryan, opa KaHTara Huje

¢ Tlerap bunrynau, Manyen ge Pama u wiancku gonknop, 364.

7 Ilerap bunrynaw, Manyen ge @Pama. Hohu y wiianckum epitiosuma, Has. fieno, 434.
8 Mcro, 435.

° Tlerap bunrynau, /leow Janauex: Mnagocii, HaB. fierno, 435.

10 Tlerap bunrynau, Cepiej IIpoxogjes: Anexcangap Hescku, HaB. feno, 437.
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»HeKa HeBa)KHa My3MKa 3a p1IM~ KaKBa ce 4ecTo 3a ¢puM u nuie, Beh je Mysuka
OBJie 3Ha4ajaH pakTop pajmwe 1 rryme. [Torom BuHryan mpeasy Ha aHaIMTUYKA
KOMEHTap Ha Jieno, rosopehn o ynorpedu rpydux AucOHaHIM, IOMUTOHATHUX,
TYyCTUX XapMOHUja ¥ ,JICKe)KEHOT  OPKeCTpa, JOK CYy XOpOBU HOOW/IN IPUPOJHE,
TOHAJIHE U ,37IpaBe, BepO AMCOHAHTHE MNpPOKe Menoauje.”’!!

O crBapanamtBy U fenatHocTy Vropa CTpaBMHCKOT MHOTO je IMCAHO y
UCTOPUjU My3U4Ke KPUTHKe I ecejucTuke. buHrymal ra je o3Hauno xao Hajseher
Mehy HajBehmMa; rpaHAMO3HOM MCTOPMjCKOM BEIMYMHOM, CUHTE30M jeflHe
ertoxe. OHO IITO je Takole IpMMEeTHO M 3HAYAjHO jecTe TO fAa je wiaHak o Crpa-
BJMHCKOM jeflaH 0J] HajKOMIIJIEKCHMjMX VM HajOIICeXXHMjUX Kafia je ped o bunryn-
4eBOM KPUTMYAPCKOM IIOIVIEly Ha CTBApa/NallITBO €BPOICKMX KOMIIO3MTOpA.
Harnamasamo fja je 4aHaK Iojie/b€H Ha HEKOIMKO eTamna Koje ropope o Crpa-
BIHCKOM KaO CMHTE3M jeJlHe e10Xe, IIOTOM je [laT CaXkeT IpeT/ie]i leroBOT CTBa-
panamTBa, Neproj HAaKOH KOMIIOHOBama 6aneta JKap flifiuyd, KOMIO3UTOPOB
»320KpeT” Ka HeOK/JTaCHIM U Ha Kpajy nepuof kana je CTpaBMHCKM 60paBuo y
Amepunu. Hacynmpor kputndapuma cBoje reHepanije Koju ¢y IpBU, pyCKH Iie-
PMOJ] IeTOBOT CTBapa/IallITBa, OKapaKTepMCany Kao HajCTIOKEeHNj 1 ¥ Haj3Havaj-
Huju, Bunrynan je pasmMuinsbao ,,rie je npasu CTpaBMHCKMY, [l TM Y HEOK/TacUd-
HOM WIM aMepMyYKOM, MIV, MOXJa y CBuUM Hepuopuma.’'? Toopmo je o
ITocsehery tiponeha xao ,Haj3HavajHMjeM Jely Hauler foba“, a TBPANO je Aa je
Ilynuunena on cBux 6GajneTa, HajBUIIe YTUIIA/IA HA CaBPEMEHY MY3UKYy. Y IIO-
I71aB/by O KOMIIO3UTOPOBOM aMEpPMYKOM IIepuofy, buHrynan nuire o Tome fa
ce CrpaBuHCKM Y AMepuiy npukiaoHno BebepHoBoj nogexadonuju — ,,6mo je
KOMIIO3MTOP KOj! je MMao M3BaHPEAHY CIOCOOHOCT 3a YyBeK HOBY MEHTAIHY I
IyXOBHY 06HOBY. !?

Jou jemaH KOMIO3UTOP, KOju je Tajuo crienyduyan ofHOC mpemMa (OoIKIopy,
a KojeM je BuHryman nokynoHno naxmsy, Ouo je bema baprok. Hberos snauaj y
ourma BuHrymna d1o je BeMKM 3aTO LITO je OH jefHUM Je/I0OM KOMIIOHOBAO IIOJ
ytuuajeM bpamca, Illtpayca n [leducuja u Ha Taj HaumH cedu yTpo HYT A0
donkmopa. 3aHUM/BMBO je fla Cy ofMKe HapTOKOBOT CTBapasallTBa y OBOM
YIAHKY OTKpMBEHe KpO3 IIOJIEeMUKY KoOjy je buHrymarn passmo ca Jlajdosuiem,
nodopHukoM pofekadoHuje, Koju je HaBogu bunryman, bapToky ,3amepao
HENOTIIYHY XPOMATUKY U HE[IOBO/bHY OfipeheHOCT, CTU/BUB CTaB, Kao U OfICYCTBO
CMeJIOCTH Koje Ta rypa ka ¢onknopy. * [Torom Bbunrymarn mpemasu Ha omnmc
baproxoBe nuuHOCTHM I7ie fl0/1a3e [0 M3pakaja BuHTymT4eBM pOMaHTHMYAPCKM
KopeHn: ,Hujeman o oHMx mmcana Koju Cy ra Io3HaBaly HMje MPOIYCTHO Jia
TOBOPM O IErOBOj CKPOMHOj, O/1aroj HapaBy, CTPACHOj U BaTPEHOj YMETHUYKO]

11 Vcro.

12 Tlerap bunrynau, Heop Cmpasuncku, Has. geno, 379.
13 Vcro.

1 Tlerap bunrynau, bera bapmox, HaB. fieno, 373.
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IpUPOJY, IETOBOj TOIUIOj pedy, MMPHOM JIMLy UM CBEMY OHOME IITO je
CaroBOPHMKY Y/IMBAJIO TIOBepebe I MOIITOBambe. 1

U Ha Kpajy, mocBetnheMo HEKONMMKO penoBa BuHryT4eBOM OFHOCY IpeMa
cTBapasamTBy Aprypa XoHerepa. [laHac ce JeIaTHOCT OBOT KOMIIO3UTOPA
uTeKako nodpo nosnaje. Mebytum, bunrynan je wianak o XoHerepy Hammcao
1957. roguHe, kajga deorpaicka IydnMKa mberoBa fe/a jolll yBeK HMje dyra.
Hamnmucao ra je Tako CTyguMO3HO M MCTOPUjCKM 3aHMMJ/BMBO, Jja C€ jOLI YBEK ca
BE/IMKMM MHTEPECOBAbeM U MaXKIbOM 4YMTa. AHAJIUTUYKU MPUCTYI JeNy je y
OBOM YIAHKY M30CTA0, A/l CMAaTPaMo ja 1 Huje d1o mpeko norpedan. Mehyrum
HIUCY HefocTajany bapTokoBu yTumaju moj Kojuma je pajifio, Iberos pasBoj u
Meambe CTUI0BA, ¥ HAPAaBHO, OHO LITO Kpack BuHrym4eB KpuTn4yapcKku JUcKypc
- nopcehame Ha MK KOMIIO3UTOPA Ka0 MHAMBUJYe:

»VIMe Aprypa XoHerepa duio je 3ana’keHo, MaKO Ce OH €HePrIUYHO TPYANO
jolI paHuje fa cBOjuM Komnosuiujama 'yhe' y Kpyr Taja HajsHadajHUjuX paH-
IIyCKMX KomIo3uropa. IberoBa Mysmka 3aysuma, damr 380r merose caMoCTail-
HOCTM, BYKHO MECTO y TafIalllib0j MOfiepHOj PpaHIlyCKOj MY3ULIHM, jep OHA HIje
€aMo jefjHa, joul jejHa, Majio JPYK4Mja BapyjaHTa OHOT LUTO CE OKO Ibera C/IyIajIo
U IMCao, HETO je OHa CBOjUM pas3IMYMUTUM KapaKTepOM JOIyHMIA MOZEPHO
¢dpaHIycKO CTBapajauITBO dalll y OHOMe 4yera TaMo HUje MHOTO OWJIO ... ,jep
yutaB XoHerep je dall y CIajarmy, MeIlamby U Be3UBaby PasINduTOr, CINYHOT 1
cynpotHor... ,,OH cmaja ¢ppaHIyCKy M HeMauKy MY3UKY, OH Be3yje 19. ca 20.
BEKOM Yy IbeMy y3MMajy ped cMM(OHMYAp U JpaMaTHdap, Ca PacloIoKemeM
IIPBO BeIPMM, a TOILIHMje MPAauHUM U CBe MPauHUjUM.” 3aTO je U1 HeroB MY3U4KI
je3UK CII0)KeH, MHOTOBPCTaH, KOMIIO3UTaH. Ty Cy TOHa/JHOCT M aTOHAJIHOCT,
jemHorIacje, xoMmodonuja n nonmndoHmja, MofepHo 1 crapo. Ila unax mwerosa
MY3MKa VMMa KPEIKY CTUXVjHY CHAry U je[JHOM KapaKTePUCTUYHOM CTUIIY Jaje
yTHCaK jenuHCcTBa. 10

Tpeda camo Harmacutyu ja je BuHryman cBoje 4YiaHKe ITOCBETMO jOII U
menoBawy MapreHa, Maptunya, boxycnasa Mapruna, Buma-JIodoca n Komnenpa,
a1 y OBOM TPEHYTKY NOpodHMja aHa/IM3a OBUX WIaHAKa 3axTeBa Behu mpocrop,
Te 3aK/bydyjeMO Jja OBa TeMa 3aXTeBa II0CEeSHO, VI INaK IPOLIMPEHO HAYYHO
UCTPaXKUBaIbe.

3aK/bydak

Jlaksie, Ha Kpajy 3aK/by4yjeMo Jia je BUHTyT4eB JOIPMHOC €BPOIICKO] MY3ULIN, AN
I0CedHO CPIICKOj MY3MYKOj jABHOCT HA M3Y3€THO BMCOKOM HMBOY. OH je cBOjuM
YJTAaHIMMA TIpe CBeTa 'OTBOPMO YIIN M 04X YKa3aBIIM Ha Of/IMKe CTBApa/IaIlTBa
KaKo J00pOo IO3HATHX, MM TAaKO ¥ Mame MO3HATMX eBPOICKNMX MY3WYKUX

15 Vcro, 374.
16 Tlerap bunrymnan, Apmyp Xonezep, uas. geno, 406-413.



Huna [I. Bojsoguh: Kpurnuku nornep ITerpa bunryia Ha jelaTHOCT U CTBapaIalliTBo... 261

cTBapanarna. Jlakie 13 HeroBMxX WiIaHaka uaduja Ayx IpomaraHge, MHPOp-
MaTUBHOCTY, yHIaMEHTa/IHe aHA/IUTHUKE, AUCKYPCa O HOETULM ¥ CTVINCTULIN
momahyx ¥ CBeTCKUX CTBapasala yMeTHIYKe, Kako buHrynan HaBopy, '030m/bpHe
My3HKe'.
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CRITICAL VIEW OF PETAR BINGULAC ON THE CREATION OF
EUROPEAN COMPOSERS

Petar Bingulac (1897-1990) was one of the key figures of Serbian music criticism and
essay writing in the twentieth century. He was a regular contributor to the Belgrade Radio
Station, for which he wrote many music shows - at Radio Belgrade, Yugoslav Radio and
Radio Belgrade’s Third Program. He wrote critics and essays for The Music, The Sound,
The Contemporary Chords, The Literary Newspapers and others, and a selection of these
essays was published in 1988 in the book The Inscriptions on Music. In this book
published essays are dealing with the creativity and performance of prominent European
composers.In this paper we will deal with the analysis of these texts concerning the
creativity of Morris Ravel, Manuel de Flier, John Aherland, Bela Bartok, Igor Stravinsky,
Frank Marten and others. We will show Bingulac’s attitude towards contemporary music,
composers and their characteristic opuses.

Key words: Petar Bingulac, music criticism, contemporary creativity, essay writing
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3ACTYIBEHOCT EJIEMEHATA ®PAHIIYCKE IIKOJIE

CBUPAIbA ®JIAYTE Y IEJATOIIKOJ JETATHOCTHN JAKOBA

CPEJOBIRA

Caxxerak

Hajsehn 3Hauaj 3a pas3Boj (cprcke) dayrcke megaroruje 1 usBobaurrsa HEMUHOBHO je
uMana QpaHIfycKa IIKOJIa CBMpama (iayTe, KOja je yTeMe/beHa y APYroj IIOTOBUHM
JIeBeTHAECTOT BeKa 1oy, okpybeM Ilapuckor koHseppatopujyma. OcuM ocBeT/baBamba
Haj3HAYajHUjUX OJ/IMKa OBe IIKOJ/IE U yKasd/Bara Ha JONPUHOCE HEHNUX NPENCTaBHIKA
- meby kojuma ce Hajmpe uctnay ITon Tadanen (Paul Taffanel, 1844-1908) 1 Mapcen
Mojc (Marcel Moyse, 1889-1984) — 1mb paga jecTe 1 carjefjaBame yIore Kojy je oHa
UMajia y yodnudaBamy nefaromuike genrarHoctu Jakosa Cpejosuha (1904-1996), Tokom
IIepUofa HeroBor pajga Ha Mysuukoj akafemuju y beorpany (1941-1976) u Cpenmwoj
My3U4Koj mKomy py Myswukoj akagemuju (1940-1961). Hacnebe dpanmycke mxome
Moryhe je Ipemo3HaTy y MCIUTHUM IporpamMmuma GrayTicTa Koju cy moxabamy HacraBy
¢dnayTe y npBuM feleHujama pasa Mysuuxe axkazsemuje (1 Cpefitbe My3uuKe LIKOJIE),
CpejoBuheBOM KOHIIEPTHOM peIepToapy, Kao ¥ y HalMCUMa KpUTMYapa O Kapak-
TepUCTMKaMa IeroBe MHTepnperanuje. Takobe, mckasu mpodecopa Cpejosuha o
COIICTBEHOM NPO(deCHOHATHOM YTy HOJATHO CY OCBET/IM/IM IINTaEbe 3aCTYIbEHOCTN
eflleMeHaTa GpaHIfyCKe IIKOJIe Y IeTOBOj TIefJaroryjil. YBajkaBarbe THX e/leMeHaTa CBeoun
0 HEOCIIOpPHOM 3Hadajy Jakosa CpejoBuha 3a pasBoj ¥ KOHCTUTYNCambe CPIICKe BrIayTcKe
Iefjaroruje Kakpy JjlaHac MO3HajeMo.

Kibyune peum: paniycka mKona ceupama ¢mayre, Mapcen Mojc, Jakos CpejoBuh,
cpricka mezaroruja riayTe, HACTaBHM IUIAHOBY M IIPOTPaMU

Le prélude

l IajBehM 3Hayaj 3a pasBoj (cpmcke) dayTcke memaroruje M u3Bobamrsa

HEMJHOBHO je MMasa ¢paHiycka Tpaguiyja. Ha mnogHom gpaniryckoM Ty

HacTao je 1707. rogyHe npBu odjaB/beHM TpakTar o (TpaBepco) dmaytu (Ymop.
Maclagan, 2009: 91), y xome je ¢ppannycku ¢raytucra u kommosurop Kak
Orterep (Jacques-Martin Hotteterre, 1674-1763) moctaBuo TeMe/bHa MUTamba O
VHTepIIpeTallMjyi Ha OBOM MHCTPYMEHTY. Y UCToj 3eM/bu he ce y ipyroj monoBuHm
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[IeBETHAECTOT BeKa 10, oKpmbeM Ilapuckor KoH3epBaTopujymMa GpopMuparu
¢dpaHIjycKa IIKONTa CBUpama ¢ayTe, Koja IpeACTaB/ba TeMe/b CaBPEMEHOT
¢dnaytnsma. bynyhu fja cy rnaBHe ,kapakTepucTiKe ppaHIyCKOT CTI/Ia CBUPAba,
kao 1 Mouneosu [Claude Monet] 10kBaty, 1aKO IIPENIO3HAT/BYBE, a1V PA3TTNINTO
cxahene” (McCutchan, 1994: 47), mocroje mHore ,,ieduHnnnje” oBOr heHOMeHa.

OcuM IOHOBHOT OCBeT/baBaka Haj3HAYAjHMjUX OI/IMKA (PpaHIIyCKe LIKOJe
cBMpama (QrayTe, UMb pajja jecTe U carlefaBame ylIore Kojy je OHa MMana y
yodnmyaBamwy Ieparouike genaTHocTi JakoBa Cpejomha (1904-1996). Hapo-
Be3yjyhu ce Ha MCTpaXkMBambe O OYeIMMa Ofip)KaBarba HacTaBe ¢iayTe y HAIIO]
semprt (Ymop. Tommh, 2017), oBaj paj ce 3acHUBA Ha IIPOyYaBamby Iefaroruje
JakoBa CpejoBuha, koju je d1uo kpy4yHna ¢urypa gpyror nepuopa (Ymop. lVcro,
259) y ucropuju ,cpucke ymernoctu ¢mayre”.! Hacnehe ¢panmycke mkomne
HajIIpe ce Ipero3Haje y pasMOTPEeHNM MCIMTHUM nporpammma CpejoBuhennx
yYeHUKa M CTyHeHara, Koju Cy, fjakie, moxahamm HactaBy ¢rayTe y IpBUM
merieHujama pasja Mysnuke akajemuje (1 Cpentbe My3udke MKoje Ipy My3ndKoj
axagemujn), 3atum CpejoBrheBoM KOHLIEPTHOM penepToapy, Kao 1 y 3alakamymMa
KpUTHYapa O KapaKTepyCTMKaMa beroBe MHTeprperanyje. Ta casHamwa oMory-
huna cy pekoHcTpyucame HaCTaBHOT II/TaHA M IIPOrpaMa 13 HaBeJ,eHOT MepIofa.
Takobe, nckasu npodecopa CpejoBuha o concTBeHOM IpodeCHOHATHOM YTy
IOIATHO Cy OCBET/IVIN NNTalbe 3aCTYIUbEHOCTH elleMeHaTa GppaHIlycKe LIKOJIe ¥
IETOBOj ITIeflaroryuji. YIIpaBO TaKaB BUJ| ,eBpolemsalyje” Haler ¢ayTusma
CBEJI0YM O TIOYETKY jefiHe HoBe (as3e ¥ UICTOBPEMEHO O BE/IKOM 3Ha4ajy JakoBa
Cpejosnha 3a pa3Boj 1 KOHCTUTYMCabe CPIICKe PIayTCKe Mefaroryje KakBy faHac
103HajeMo.”

Les scenes
L'école
Y 3aBUCHOCTH Off pasyMeBama ONIIT(Mj)er 1ojMa wiKond, pasnuduTi ayTopu

ppanuycky wxony ceuparea grayiie JOBOJAE y Be3y ca MHCTUTYLIMjOM Y KOjoj OHa
HacTaje,’ bemoBum (Theobald Boehm, 1794-1881) ycaBpiuernm mopeniom ¢rayre

! Tsopar; oBe cuHTarMme, koja 3a ¢ayTiucre uma 1mocedHO 3Hauerme, jecte Muoapar
Asamar (1932-1997) - Yiop. Asamar, 2018. OH je dmo cryznent Jakosa Cpejosnha, a morom
u cam npodecop ¢rayre Ha My3nmukoj akajeMuju, 3alaKeHM COMUCTA ¥ YMETHUYKI
pyKoBopuMIal jefuHCTBEHOr Xopa ¢rayTa.

2 TokoM OBOT MCTpa)XMBaka MMaja caM YBUJ Y apxuBcku ¢onp JpxaBHe Mysuuke
axazleMuje noxpamweH y Apxusy Cpduje y beorpany (I-210, @ I-1X; 1937-1947), xao u y
KIbJTe MCINMTHUX 3aIMCHMKA, OJHOCHO, MCIUTHUX IIpOrpaMa M olieHa yueHuka Cpentbe
My3Hn4Ke HIKOJIE U CTyfeHaTa Mysuke akagemuje u3 nepuoga of 1945. no 1980. rogune, koje
ce uyBajy y apxusy dakynrera Mysudke yMeTHOCTH y Beorpapy.

3 ®pannyckn dmayrucra Mumen Jedoct (Michel Debost, 1934) ynopeno pasmarpa
ojMoBe Ilapucku KoH3epeamiopujym n Ppanuycka wkona ceuparba gnayiie y OKBUpY jefHe
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u3 1847. roguHe Koju je omoryhuo mmmpeme n3Bohaukux moreHujama,* Tpagm-
IIVjOM KOjy TIOfIje[fHAKO Heryjy mpodecopy U HUXOBYU YUYEHUIM IPEHOIIeHheM
3Hama MIabuM reseparyjama Kpos ocodeH MeToi Boherma HacTaBe, CelpUIHNM
CTIJIOM CBUpamba Vi/VIM AUCHUIUINHOBaHNM BexxdameM (Yop. Maclagan, 2009:
74; Debost, 2002: 173-176; Piccini, 2013: 1-2, Has. npema: Powel, 2002: 208;
McCutchan, 1994: 47; Glick, 2014: 1, 4, 13). Mehytum, moxxemo TBpauTH [
¢dpaHIycKa LIKONIA TIOApa3yMeBa CBe HaBefleHe OJIMKe, YBPCTO yMpeXeHe U
HOfjjefHAaKO OMTHE 32 IeH HaCcTaHaK U PasBoj.

Ca fipyre cTpaHe, CBU ayTOPU YMjU Cy HAIMCY Pa3MaTPaHU HEJIBOCMIC/ICHO
UCTUYY Ja je yTeMebuBad (ppaHIrycke Imkose cBupamwa ¢rayre ITon Tadanen
(Paul Taffanel, 1844-1908),° HajsHayajHMju GpaHIycKy QIayTUCTa TeBETHAECTOT
Beka. Tadanenos npodecop, Jlyj Hopu (Louis Dorus, 1812-1896) sanamhen je
Kao NpBI Ipodecop Koju je npefaBao Ha HOBOj bemoBoj dmaytu ox 1860. rogune
Ha Konsepsatopujymy (Has. mpema: Glick, 2014: 38-39). Victe ronnne je Tadanen
nocTao npBu ctyfeHT KoHsepBaTopujyma Koju je ocBojuo premier prix cBupajyhu
Ha BemoBoj dnaytu. ,,Hberoso cBupame ydp3o je mocrano mopen Koju Tpeda a
OIIOHAIIAjy cBM QrayTucTy’, a ,ladaHen je Taja Ipo3BaH ,oueM ¢paHIlyCcKe
mKosie cBupama ¢mayre” (Vcro: 1, 2). [lenoBao je Ha MapucKoj My3n4IKoj CLIeHN
Kao COJINCTA, KAMEPHM M OPKeCTapCKy M3Bohay, aupureHt, npodecop ¢ayTe Ha
Konsepsaropujymy y nepuony oz 1893. ronne® 0 cBoje cMpTH 1 K20 KOMITO3UTOP

II0jMOBHE OffpeJHNLIE Y CBOM ,peuHUKy JegHoctiasna ¢nayitia (Ymop. Debost, 2002: 173—
176).

4 Kmy4yHa mpomeHa y uctopuju (prayTcke ymMeTHOCTM Ouia je, faKie, yCIOB/beHa
bemoBoM mspamom HoBor mHCTpymMeHTa 1847. ropgune. Vigeja o peKOHCTpyKuujn (bnayTe
HacTa/la je TOKOM C/Iylllalka MHTepHpeTalyje eHImecKor Bupryosa Yapnca Hwukoncona
(Charles Nicholson, 1795-1837) 1831. ropuse. VIMIpecroHMpaH CHAXXHUM ¥ BOTyMIHO3HIM
HYKOZICOHOBMM TOHOM, HEMAUK!U TPafiuTe/b BPLIMO je PasIMuNTe eKCIepPUMEeHTe KOjyu Cy
BOZWIN ycaBplieHoM Mogieny ¢ayte. HoBuHy cy npesicrasbae Behe pymmiie Ha IVIMHAPUIHO
SylIeHOM MHCTPYMEHTY, pacnopeleHe mpeMa aKyCTUYKMM 3aKOHUTOCTUMA, Kao u Behu oTBOp
Ha [apado/MyHoj I/1aBu iayTe, IITO je YTUIIA/IO Ha CTBapae CHaXHujer 3Byka. Hosa ¢iayTa
dura je o cpedpa — HaCYIpoOT CTapyUM [pBEHNM (rrayTaMa —, OfHOCHO, Off MaTepujaia Koju
je omoryhasao ¢rayTicTMa pasHOBPCHOCT Y IOIJIENY TOHCKNUX O0ja U AVHAMIYKIX HUjaHCH,
,»0e3 IIpoMeHe KBajnTeTa ToHa Wwin uHToHanuje” (Boehm, 1908: 64). YcaBpienn MexaHmsam,
KOjJi 4MHIU OCHOBY JaHAlllFbel MHCTPYMEHTA, JOIPUHEO je MIUPEHY TeXHNIKO-BUPTYO3HNX
HoTeHIMjama ayTucTa. 3axsabyjyhu jegHoCTaBHMjeM IpocTopeny, n3Bohaun cy Mormm aa
CBUPAajy CBeé TOHA/IMTETE NOfjefHaKo BemTo. Bugern Buie y: Bohm, 1882 u Boehm, 1908.

5 bymyhu ma cy xopenu ¢paHuycke Tpaamiuje cBupama (rayTe IPUCYTHU Of
OreTtepoBor 10da, 0 HOBOM IEPUOJY KOjii IIOUMIbe fenoBarbeM TadaHena MoXKe ce TOBOPUTHI
Kao 0 ,MOJepHOj (paHIlycKoj mKomu cBupamwa ¢mayre” (Ymop. McCutchan, 1994: 56 n
Gearheart, 2011: 1, Has mpema: Blakeman, 2005: 4).

¢ Vcre ropune, TadaHen je mocrao gupureHT Ilapucke omnepe y kojoj je cBupao ox 1864.
roguHe (Has. mpema: Glick, 2014: 6, 53). Buo je ocHuBa4 ¥ WIaH 3HAYAJHUX MY3UUKUX
npymrasa y ITapusy, meby kojuma Tpeda nspsojury KaMepHo-My3n4Ko ApYLITBO 3a JyBauKe
MHCTPyMEHTE, OCHOBaHO 1879. rogune.
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menma 3a ¢ayTy (mo3Ho)pomaHTr4yapckor ctuia. biaekman (Edward Blakeman)
cMarpa Ja ,He du IOCTOojana yrunajHa ppanijycka ¢rayTcka MKoja y iBafieceToM
BeKy ja Huje dwo wera [Tadanenal, a cBakako He TakBa [LIKo/ma] ca Bp/IO jacHO
HedUHICAaHOM eCTeTMKOM Koja ce HaMeTHyna y EBponu un mmpe” (Gearheart,
2011: 1, Has. npema: Blakeman, 2005: 218).

Le répertoire et la méthode

[Ton Tadanen ce mpemos3Haje M Kao yTeMe/bMBad MOJEPHOT (IayTCKOT pe-
nepToapa. Ta yrmora ce MaHudecToBana Ha iBa HaunHa. Kao mpodecop dmayre
Ha Konsepsaropujymy, Tacdanen je om cBOjux caBpeMeHMKa-KOMIIO3UTOPA
HOPY4MBAO Jie/la KOja Cy M3BoheHa Ha YyBEHNM jaBHVMM TOAMIIHIIM TAKMITIEbIIMa
(concours). JTok cy mo Tajja CBUpaHe YIIABHOM CaMO KOMIIO3MI[yje TIPETXOTHMX
npocgecopa ¢rayre Ha Konsepsaropujymy — Tymya (Jean-Louis Tulou, 1786-
1865) n Anreca (Joseph-Henri Altes, 1826-1895) -, TacaHern je aHra)xoBao mim
uHCnpucao dpojHe koMmmosurope — Mehy kojuma cy dunn n Bopehn pnayrnctn
TOT BpeMeHa — Jla KOMIIOHYjy fena 3a ¢ayTy, dnuMe je ¢rayTcka muTeparypa
odorahena xommnosunujama Koje Cy U JaHac He3aodmIasaH feo odpa3oBama
cBakor npodecnoHanHor ¢ayrucre. fognue 1967. odjaBmena je Mysuka
ppanyyckux xomuoduiiopa 3a ¢pnayiwy u knasup,” OFHOCHO, AHTOJIOTHja
HAjII03HATHUjMX KOHKYPCHUX KoMaza. Mehy muMma ce Hamase aparymsu ¢rayTcke
muTepatype kao mrTo cy Panimasuja om. 79 (1898) Tadpujemra dopea
(Gabriel Fauré), Auganitie u cxkepyo (1901) Jlyja Tana (Louis-Gaston Ganne),
Konuepruno om. 107 (1902) Cecun amnuap (Cécile Chaminade), Kanitiadune
u apecitio (1904) Hepba Eneckya (George Enescu),® [odepos (Philippe Gaubert,
1879-1941) HoxitiypHo u aneipo ckepyango (1906), xao n Tadanenoso geno
Amnganitie tiaciiopan u ckepueiuro (1907) mmcaHoO TOAVHY AaHA Npel CMPT 1
nocseheHo mweroBom crymenty lodepy.’ Vcramene mBopenne makpodopme
(mupcxu/iiesajyhu m BUPTYO3HM [ie0), ,,ppaHIyCKM KOoMaayu~ MCIO/baBajy CBe
acriexte ¢paninycke mxone (Has. mpema: Glick, 2014: 75-76). Oun cy y cBet
¢drmayTsMa [OHeMM HOBe MHTEPIIpeTAaTMBHE 13a30Be, y CK/Iafy ca (HOBUM)
MmoryhHocTIMa Koje je py>kana bemosa dayTa. TokoMm nHTeprperanuje koMaa
CTY[EHTH Cy OLlelJBaHM ITpeMa crnefgehuM KkpurepujymmMma: ,ppasupame, n3pa-
YKajHOCT, KOHTPOJIa TOHCKOT KBaj/IuTeTa 1 BUpTyo3HocT (Vcro: 75, Has. mpema:
Blakeman, 2005: 187).

7 Louis Moyse (Ed.) (1967). Flute Music by French Composers for Flute and Piano
[maprutrypa]. G. Schirmer Inc.

8 'Beph Enecky je pyMyHCKM KOMIIOSUTOp, Koju je cTygupao Ha Ilapuckom
KkoH3epBatopujymy (1895-1899) u satum dopasuo y Ilapusy, a meroso aeno Kawiiadusne u
upecitio nocseheno je Ilony Tadaneny, kao u MHOTa fea 3a GayTy SPYTUX KOMIO3UTOPA.

° Oummn [odep je mpepasao ayry Ha Konsepsaropujymy y nepuopy o 1919. no 1931.
roguue. Has. IIpema (Phillips, 2006: 9).
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Mebhyrtum, Tadanenosu crynmenTy cy Takobe nsyuasamu u cBupanu Morap-
toBe (Wolfgang Amadeus Mozart) kouuepre!? n baxose (Johann Sebastian Bach)
CcoHare 3a (IayTy, OffHOCHO, Jie/Ia KOja IIPefiCTaB/bajy OCHOBY JaHAIIber (ayTCKOr
pernieproapa. OBakBa KOHIEIIIVja HACTABHOT IJIaHa 1 IIporpama Kojy je Tacdanen
OCMUC/INO J10 Taja Huje 6una 3actymbeHa. O ToMe je mucao TadaHenos cTypeHT
Jlyj ®nepu (Louis Fleury, 1878-1926) 1922. rogune: ,MoliapToByU KOHIIEPTH, 3a-
IIOCTaB/beH) TOKOM IIPETXOJJHUX ItefieceT ropnHa 36or TynyoBux [koHepara] mo-
JeJ Cy fla ce M3BOJie Ha KOHIlepT!Ma. baxoBe coHare, Ta 4ygeca yro BpeMeHa
3aKOIaHa y MpamyHy 6ubnmoreka, mpobyania cy ce Kako 6y IpoHaIIa IpaBor
tymada. OH [Tacdanern] je HenBocMuCIIEHO 6110 IIPBY KOjU je IIPOHALIA0 3HAYCHE Y
OBUM Je/IMMa, KOja Cy Hberobe Kojere cMaTpase JOCa[IHUM U JIOIIe HAIMCAaHUM
(Magrinelli Rocha Dahmer, 2017: 10, Has. npema: Fleury, 1922: 384).!!

Bopehu ce BumerogminmsyM IegaroukM MCKycTBoM, Tadanern je nmodeo ja
nuie Komineiiny meiiogy 3a ¢nayiiy, Koja je odjaB/beHa HAKOH HberoBe CMpPTH,
tek 1923. rogune. [Tocroje mpernoctaske aa je [odep y Meitiogy yHeo comncTBeHe
uyeje n Matepujae, fok je Mapcen Mojc (Marcel Moyse, 1889-1984) TBpzuo fa
je Tadanen jenyHy ayTOp MY3MYKOT M TEKCTya/lHOT MaTepujana, Koju je Todep
camo opraHmsosao un ypeguo (Ymop. Glick, 2014: 6-7 nu McCutchan, 1994: 64,
Hasg. npema: Fischer, 1982: 146). Komiineitina meitioga IOTUCHYIIA je JOMUHALIN)Y
Anrecose MeTope!? Ha KoHsepBaTopujyMy u npoHena ujeje 1 ueasne GpaHIycke
IIKO/Ie CBYpama ¢ayTe mupoM cBera. Iloge/peHa y Ba Toma u ocaM fienosa (I
- Ounwinia wexnuxa, Opuamenitiu, Apimuxynayuja; 11 — [uesne sexucde, IIpoi-
pecusne citiyguje, Jeanaeciti supiiyosnux emiuga, Citiun, 3axitieHu Hacaxu),
»ladanen-Todep meTopa” pasmarpa cBe HajOUTHMje eleMeHTe MHTEpIIpeTaLyje,
3dor dyera, mpema peuuMa ypeSHUKA M3[laba, NPENCTaB/ba ,CHLUKIOIENUjY
ceupama ¢rayre” (Taffanel and Gaubert, 1958). Caxku dnayrucra je dapem y
jeTHOM IIepUOfly CBOI 00pa3oBama CBMPAO BeXKde 13 YETBPTOT Jie/la METOfie —
CegamHaecii 6enukux 6e#du 3a c6aK0gHesHO ycaspuiasarve iexHuKe — Koje Kpo3
CBe perucTpe, AMHAMIYKe HUBOE M TUIIOBe apTuKyntanuja odpabyjy mypcke n
MOJICKe JIECTBMIIE, !> XpOMaTHKY, MHTepBaJe, apreha, kao u Tpunepe. To je yjenHo

10 Tacdanen je Hammcao commcTdke KajeHue 3a Mouaprose Konuepre 3a ¢mayry n

opkecrap y le-nypy KB 313 u le-nypy KB 314 (Taffanel and Gaubert, 1958, 169-193).

11 Tacaner je yBeo jolI jejHy IIpOMeHy Y IIOITIEAy HAauMHA OfjpKaBama HacTase. Jako
ce, Kao U HeroBMU MPETXOJHULIN, IPUAPKaBao GpopMe daca Kao MacTepK/Iaca, UCTOBPEMEHO je
HeTOBaO BP/IO MHAVMBIUAYaNaH IPUCTYI CBAaKOM CTYAEHTY, WITO My je oMmoryhasano ga ce
¢doxycupa Ha HojeayHauHe acleKTe MHTepIpeTalyje Koje CBaKu CTyfleHT Tpeda Jja pasBuje
(Ynop. Glick, 2014: 44, 74, 79), a mocedHO y Be3u ca OJIHOCOM IIpeMa 3BYKY Ha (ayTu.

12 Anrecos Ilosnaimiu xomineiliny meitiog 3a gnayiy (1880) jecte mpsa 3HavajHMja
Merogia 3a bemoBy ¢ayty (Has nmpema: Maclagan, 2009: 6) koja je 1 fa/be y ynorpedu.

13 MHoru ayTopi €y y OfHOCY Ha oBe Bexxde us ,,Tadanen-Todep Metozie” ocMuibaBanu
HOBe KOje CY MHKOPIIOpPMPAJIN y COIICTBeHe MeTofie. MoXk/ja Cy HajIo3HaTuje Hanucanmu Tpesop
Baj (Trewor Wye) n Mutuen Jedoct (Yop. Wye, 2003 1 Debost, 1996).
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U Hajllo3HaTuju cerMeHT Komiineiline meitioge, Unja je aKTyeNHOCT HeyIUTHA U
HAKOH T'OTOBO je[JHOI BeKa Off LITaMIlaiba IPBOT U3Jama. YBuj y Komineiiny
Mmetiogy oTkpuBa 1 TadaHenoBe Ilefjarolike IPUCTYIIE KoOje je KOPUCTHUO Y
HaCTaBH.

De la Sonorité

Ha nouerxy Komiineiline mettioge ncTude ce BaKHOCT odpahama makme Ha
MHTOHALIMjY ¥ TOH TOKOM CBUpabha U M3HOCK Ce TIPAaBU/IO [id ,Ha TOH, YMCTONy
3ByKa J MHTOHAINjy Tpeda mpe 0OpaTUTH Ma’Kiby HErO Ha TEXHUYKN e1eMeHT
(Taffanel and Gaubert, 1958: 3).1* To ykasyje Ha UMIEHUIIY A je YIPaBO TOH
IIeHTPa/THY efleMeHT (paHIfycKe MIKOJIe, IITO MPefCTaB/ba OUNIIEHY Pas/IuKy y
OfIHOCY Ha IIpeTXOflHe TeHepanuje ¢rayTucTa Koje Cy HpPemHOCT JaBaje
BupryosHoctu. Kako naBopu Hencu Tod (Nancy Toff), ,,ecennnja ¢ppaniyckor
CTIJIA jecTe TOH — CpedpHM, YNCT, ApakecTaH u npedumen” (Glick, 2014: 4, Has.
npema Toff, 1996: 104), a ,meroBa cHara jecTe pesyiTaT KBajuTeTa a He
kBaHTuTeTa (Stoltz, 2003: 110)."° To je yjemHo u Hajpeha mpomeHa y ¢rayTckom
YMeTHIYKOM M3pakaBamy Kojy je TadaHnen ocTBapmo cBupajyhm Ha beMoBoj
bmayTu n ugean Kome GrayTUCTH ¥ JaHAC IEPMAHEHTHO TEXe.

O ToMe KONMMKO je NMHUTame TOHA/3BYYHOCTM (OMI0) MOMMHAHTHO Yy
¢dpaHIycKoj QprayTcKoj ecTeTu cBefoun 1 Metosia u3 1934. rogune O 38yky -
ymetaHocii u wexnuka (moasykna M. T.)'¢  nerenpgapuor prayrucre” (Maclagan,
2009: 74), mpodecopa ¢prayre Ha Konsepsatopujymy ox 1932. — ca npeknanma
- no 1949. rognue, Mapcena Mojca.'” To je mpBa MeToza Koja je y LenocTn
nocsehena mnuramy pasBoja TOHCKMX MoryhHoctu ¢mayrucre.!® Bexde
IpefcTaB/beHe y IPBOM Jieny boja u xomoierociti 36yka y céum petucipuma jecy

4 Ocum Tora, y ofe/bky 36yx Hadpajajy ce (Ppuanuky) mpegyciosn 3a npoussobhere
KBa/IMTeTHOT ToHA Ha ayty (Bupern Bume y: Taffanel and Gaubert, 1958: 7).

15 Mapcen Mojc takobe caBeryje drayTucre fa ,cBupajy umajyhu na ymy nyHohy Tosa,
jep IpaBa CHara Hyje 3alIpaBo y Be3) ca KapakrepoM ¢iayte” (Moyse, 1934: 23).

16 Mexsaran (Susan Maclagan) cmarpa za je Mojc 1Mao Ha yMy yMEMHOCHL U THeXHUKY
apoussoherwa wona (Has. npema: Maclagan, 2009: 45), mTo ce, OfHOCK ¥ Ha apTUKYIMCAH
noyeTak ToHa. [IpenusHocT y morneny apTuKynanyje jecre jefaH off HajsHa4ajHMj /X eleMeHaTa
dpaniycke mkone cBupama dayre (Ymop: Gearheart, 2011: 6, Has. ITpema: Wye, 1993: 108).

17" Tpesop Baj uctnue fia je 3a HacraHak paHIIyCcKe IIKOJIe HECYMbUBO 3actyskaH [Ton
Tadanern, anm f1a je weHo Tpajarme omoryhno Mojc (Gearheart, 2011: 6; Has. mpema: Wye, 1993:
107-108). Mojcosu npocdecopu cy dunu Tadanern, Todep n Endan (Adolphe Hennebains,
1862-1914), a Mojc je npenaBao ¢ayTy OpojHUM 3Ha4ajHUM QrayTrcTuMa, Mehy Kojma cy
Tpesop Baj, uyBenn Open Hukone (Aurele Nicolet, 1926-2016), satum Ilerep-Jlykac Ipad
(Peter-Lukas Graf, 1929) n Ilejmc Tonsej (James Galway, 1939).

18 Jlyj Mojc (Louis Moyse, 1912-2007), cur Mapcena Mojca, ¢rayTucra, nujaHucta u
KOMIIO3UTOP, Hamucao je Texuuky 38yxka 3a ¢nayiiy (2002) y xojoj ce Hamase Bexxde 3a (mpo)
u3Bobere TOHA, A/IMKBOTHE TOHOBE, dOjy TOHA U MHTEpBAJIe.
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HajII03HaTMje TOHCKe Bexkde 3a ¢rayTy mkaga Hanmcane. OHe ce 3aCHMBAjy Ha
IPUHLNILY HOilie MOgend, OHOCHO, IIOYMIbY Off TOHA KOju ce M3BOAM ca HajsehoM
nakohom Ha daytu (xa?), a 3aTUM ce, Y3 TeKbY Ka [IOCTU3AbY MCTOT TOHCKOT
KBa/IUTeTa, OCTBAPYjy HajIpe CeKYHAHM,'? a IOTOM TepIHM ITOKPEeTU HAHIDKE U
Hasuuie (Bugetn Bue y: Moyse, 1934: 3-9). TakBa ,,XOMOT€HOCT TOHA, KOja je,
Ha IpuMep, kapakrepucana Tadanenosa nssobema (Stoltz, 2003: 68) moxxe dutu
HOCTUTHYTa CaMO YKOMKO HocToju dekcudmnHocT ycana.?’ Ona he omoryhurn
cynTuaHe mpomeHe TemOpa, a ,Beha masmera ToHCkux Ooja omoryhasa Behu
pacnon n3paxajHoctu” (Phillips, 2006: 2, Has. nmpema: Toff: 1996: 96-7).

[Tocnenmwu cermeHT MeTonie Boherve 38yka tokom uHiliepiipeitiayije Haro-
BellITaBa KacHMje HacTany MojcoBy ,,30MpKy~ apaH)XKMaHa ITI03HATUX Meyofuja/
apuja 13 pasIMYUTKX oIepa 3a ayTy Hac/noB/beHy Passoj 36yka Kpo3 uHitiep-
upemiayujy: clilyguja uspaxajHociiy, eudpaiia, iiemopa, mexohe u wuxoea upu-
Mmena y pasnuuuitium ciunosuma (1962).2! OBo memo 6uio je pesynratr MojcoBor
yBepema Ja »,drayra Moxe fa 6yme eKcIipecBHa KO/MKO u rac [...] [Mojc] ce
HIje TOMMKO TPYAYO Ia MMUTHPA 3BY4He KBa/IUTeTe I71aca, Beh je nupao Ha fpa-
marcke npeane rmaca’ (Waddell, 2002: 7; Buperu Bume y: McCutchan, 1994:
106-108),?? jep je cMaTpao fia je ,,Jiel TOH HeONXOaH, aji [...] Mu HeMaMo camMo
jemaH nen ToH. VIMaMo pasmumte serie ToHOBe. To 3aBUCH Off My3UKe Koja ce
ceupa” (Lawrence, 2000: 5). [Jakiie, HEOIIXOZHM CY YMeHOCIH U THleXHUKA UPOU3-
soherva u 8oherpa 36yKa KaKo OM ce TOKOM CBUpamba U3Pa3WIN PasIudnuTI MY-
3MYKM KapaKTepH, Y CK/Iajly ca KOMIIO3UTOPOBUM 3aMMUC/IMIMA.

L'hommage

IIpe Hero mito pasmoTpuMo acnekre CpejoBuheBe mearouke 1eaTHOCTY KOju
OTKpUBAjy IIPUCYCTBO HOjeUHNX e/leMeHaTa ppaHIfycke ¢rrayTCKe MIKOTE, OCBP-
Hyhemo ce Ha weroB npodecnonanuu nyr. OBaj koHLepTHN rayTncTa (1925-
1966), Bummeropummsy cono ¢rayTrcta beorpancke ¢punxapmonnje (1923-1955)
u beorpazcke onepe (1928-1955), 610 je HacTaBHUK ¢rayTe y MysnUKOj KON

19 Bem Takobhe Kao TOHCKy BeXy IIpeijake MOCTYIAH IONYCTEIIEHN HU3 HAHIDKE Y
AYI¥M HOTHMM BPeJHOCTMMA, y3 IUHAMUYKA Hijacupama (Ymop. Boehm, 1908: 72-74).

20 @ymn bejr (Philip Bate) HaBozu fa ocToje ABe BpcTe aMOaKype Koje IofpasyMeBajy
3aTerHyTe WL, Ca Apyre CTpaHe, (eKCUOMIHE YCHE, IITO je y Be3M Ca CBUPAbeM Ha [PBEHNM,
OffHOCHO, MeTamHuM ¢riaytama (Bate, 1975: 231).

2L Ocum omnomaka u3 omepa Pocumumja (Gioachino Rossini), Bennuuja (Francesco
Bellini), Jounmeruja (Gaetano Donizetti), Machea (Jules Massenet), Busea (Georges Bizet) n
APYTUX ayTopa, Y 0BOj ,30UpLu’ ce Hajase M KaHTUIeHe U3, Ha IIPUMep, MHCTPYMEHTATHIX
nema Morapra, berosena (Ludwig van Beethoven), Xenpna (George Frideric Handel) n Baxa.

22 NToBopehu y Besy durayTcku TOH U eBambe, Mojc ce 3aj1arao sa ,, TOIUIN, IeBajyhn ToH
u3 Kora Budparo npuponHo npousnasn’ (Glick, 2014: 83, Has. mpema: Toff, 1996: 107), kao
mTo je, mpemMa MojcoBoM cBefoueny, v TadaHnenrom cBupamy Budparto dmo ,pesyirar
¢bpasuparma’, OIHOCHO, ,uHTerpanHn jeo 3Byka” (Has. npema: Gearheart, 2011: 61).
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Cianxosuh (1929-1938), a 3atum npodecop drayre Ha Mys3ndkoj akagemMuju y
nepuony of 1941. no 1976. roguue u Cpefpoj My3MUKOj MIKOIN Ipyu My3ndkoj
akagemuju (1940-1961) (Has. [Tpema: Jumutpujesuh, 1989: 18, 12).

Cpejouh je mpse mopyke u3 ¢ayre crekao y BojHoj Mysuukoj mkomy y
Bpuiy y nepuopy og 1918. o 1922. rognue,? yuehn cBupame ¢ayre Kop Jozeda
Hupepmajepa (Josef Niedermayer),* mpodecopa beukor koH3epBaropujyma u
comucre beuxe onepe (Has. nmpema: Cpejosuh, 1984: 4, Bupsetn Buue y: Tomuh,
2017: 255-256). CpejoBuh 1926. rogune opiasu y bey, rre je, 3axsamyjyhn Hu-
IepMajepy »,HacTaBuo pajg Ha beukom xonsepsaropujymy” (CpejoBuh, 1984: 5).
MebyTum, ycnen Texxise ga CTamHO ,IIpaTit HOBa BocTUrHyha 11 3axTeBe y My3nd-
KOj Iefaroruju u Hactasu ¢ayre, npodecop Jako CpejoBuh je ocTBapmo HK3
cycpera ca Io3HaTuM QUIayTUCTMMA M3BaH IpaHKIa Halle 3eMbe” (Jumutpuje-
Buh, 1989: 15). Y ayTobuorpadckoM 4IaHKy, Koju je objaBbeH y yaconucy Pro
Musica, Cpejouh je ncrakao 6opaBak Ha [lapuckom koH3zepBaropujymy 1952.
rogune (CpejoBuh, 1984: 5), nok Jbybomup Tumurpujesuh nasogu u Cpejo-
Buhese ,,niocere npodecopy Emuny [Tpuny y bepnuny, Pynondy Yepnujy y [Ipary,
Kapny bpynepy y bparucnasu u Jany lemerpy y bynummnenrrn” ([Jumurpujesuh,
1989: 15). Toxom crynujckor 6opaska y ITapusy, Cpejouh je na Konsepsaro-
pUjyMy ,IIPUCYCTBOBAO YacOBMMa (IayTe KOju Cy ce Ofp>KaBay y Kiacy npode-
copa lacrona Kpunuena [Gaston Crunelle, 1898-1990]” (CpejoBuh, 1984: 5).2°
CBoje nmnpecuje 0 ofHOCY GpaHI[ycKor GayTUCTe IpeMa TOHY, U3Pasuo je cie-
nehum peunma: ,,IIpocecop dnayre lacron KpuHesn, koHIepT™MajcTOp U Iefaror
[...] ycaBpumo [je] u mocTaBro HOB HauMH paja KOju Ce allCOMyTHO PasynKyje of
crapor. [...] Hanme, 1o capa ce mpakTukoBasno fia ce mro Beha fo3a Basgyxa yba-
nyje y dnayry, JOK je OH TO M3MEHMO Ha Taj HAYMH ILITO ce uye Oall 3a TUM fa ce
IITO Mama [03a Basfyxa yOaly y MHCTPYMEHT [...] ma 6u ce mocTuria nyHa u
IPUPOJHYja MEMTOAUYHOCT 3ByKa ¢ayTe. [...] crymajyhu npumeny takse me-
TOJie, IPBYU IYT [CMO]| OCETWU/IN CBY JIETIOTY U IPUPOJHOCT TOHA iayTe Kao MH-
crpymenta” (CreBanosuh-Cpejosuh, ?, Has. mpema: Mapkosuh, 1952). Moxxemo
npernocTaButy fia je CpejoBuh TO MCKYCTBO MPUMEHMBAO 1 Y Pafly ca CBOjUM
CTYIEHTVMA I YYeHUIIVMA.

Vnaxk, oH je duo yosHar ca ,ppaHIyCKOM TUTepaTypoM’ U IIpe OfjIacKa y
[Tapus. OcuM (peKOHCTpPyMCaHOT) HACTABHOT I/IaHa U IIporpama, o 4yemy he durn
peun y cregeheM mnornaeby, apryMeHT 3a TBPABY Jja Cy ce Y TPEHYTKY

2 Topmue 1922. Jakos Cpejosuh je mpemeruren y Mysuxy Kpamese rapae. Has. IIpema:
Cpejosnh, 1984: 4.

24 TokoMm Kparkor BpemeHckor mnepuopa Cpejosuhy je 1922. ropmuHe Mapko
Papnocasspesuh npenasao ¢ayTy. Pagocaspesuh je duo mpsu npodecop drayre Ha Mysndkoj
axkafiemuju, y epuopy on 1938. no 1941. rogune (Bupetn Buute y: Tomuh, 2017: 256-257).

25 Tacron Kpunen je mpemasao ¢ayTy Ha IlapyckoM koHsepBaTopujymy o 1941. mo
1969. rogune (Nav. Prema: Maclagan, 2009: 40) — mopy4aBao je Bogehe cBercke drayTucre,
kao 1o je JKawu Iljep Pammar (Jean-Pierre Rampal, 1922-2000).
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KOHCTUTYMCama CpIICKe (IayTcKe Iefaroryje y IpBUM rOAMHAMa Ofjp)KaBaiba
HacTtaBe ¢rayTe Ha Mysuukoj akajemuju y beorpany, \eHy TeMe/by HalMa3uin y
bpaHIycKoj WIKOMM — uay, dapeM y IOjeAMHUM e/leMeHTUMa OBe IIKOJIe —
HaJIa3MMO y PYKOIIUCY, OJHOCHO, HeOdjaB/beHOM IIPEBOAY Ha CPIICKM je3MK
Mojcose metone O 38yKy — ymeliHOCTl U exHuKka.?® Y muTamy je mpeBof Koju
je, mo cBoj mpunuiy, ypaguo Jakos CpejoBuh. Marepujan xoju je ypabew,
BepyjeMo, Yy MefarollKe CBpXe, Ca/[p>Ki Ha Kpajy MOTINCAHE Pedn ,janyap 1951
- Beorpan”. [Jakre, kanuTanHo feno ¢ayTcke mureparype duio je mpeBeneHo Ha
CPIICKM je3MK 3a Malbe Off IBaJieceT rofjyiHa HAaKOH IIPBOT M3/ama. ViMe npesoamona
HIje Ha3HA4Y€eHO, a/Ili C€ Ha CBAKO]j IPyroj CTPaHMLM IIPEBO/Ia IIPOHA/IA3Y IevaT
»13 Kibura JAKOBA CPEJOBI'RA”. TekcT MeTofe, 4nju je HAC/IOB IpeBefieH Kao
O toHy — ymeltiHOCTI U TexXHUKaA, OTKYIIaH je Ha mucahoj MalmHy, JOK CYy HOTHU
IPUMepPH AATU Y YUTKOM pyKorcy. MojcoBa odjaiimema Koja IpeTxoze Bexxdama
IpeBefieHa Cy Takohe Ha CPIICKM je3UK, JOK Cy HOjefjiHe KpaTKe CMEepHUIIe JjaTe
HeIIOCPeIHO Ipeft OYeTaK V/IM Y TOKY BeXXOM MCIMCaHe PyKOM Ha (ppaHI[ycKoM
jesuxy (Ymop. Ilpuior 1 u 2). YpenHo npunpem/beH peBoj HABOAM Ha IIOMICA0
Ia je marepujan duo npepBubeH 3a MOTEHIMjaTHO 00jaB/bUBabeE, KOje ce, UIAK,
HIje peannsoBalo.

Le Programme

Jaxo peTa/bHM HaCTaBHM IUIAHOBY U IIPOTpaMM 3a IIpeaMeT (rayTa 13 mepruopa
CpejoBuheBor aHraxosamwa Ha Mysnukoj akagemuju n Cpefmoj My3UUKOj
KON HUCy cadyBanu y ApxuBy Cpduje?’ u apxusu QPakynreta Mys3nmdke
YMEeTHOCTH, PeKOHCTPYKIIVja HAaCTaBHOT IUTaHa Oma je (menmmuyaHo) Moryha Ha
OCHOBY Ca4yBaHMX KIbUTa MCIUTHYX 3allMICHUKA Off IIKOJICKe 1945/1946. ropnne
mo omyacka JakoBa CpejoBmha y meHsujy ,,y paHry pemoBHOT mpodecopa 1976.
roguHe” (Jumutpujesuh, 1989: 12). PasmaTpameM NCINTHUX 3alMCHMKA
yO4aBaMo Jia Cy 4eCTo Ha ucnutuma nssohene etuse us ,ladganen-Todep meroze”
(1947/1948, 1952-1954, 1955/1956%, 1958/1959, 1961/1962).22 V cknapgy ca tum,

26 Marcel Moyse (1951). O tonu: umetnost i tehnika (npes. Jakov Srejovi¢?). Beograd
(pyxomuc kox ayTopa).

27 'Y He#aTMpPaHOM IIPAaBMIHMKY O HACTABHOM IUIaHY 1 mporpamy Cpenrbe My3uuke
mkone (AC, I-210, @ VIII) n HacTaBHOM IU1aHy 3a Cpenmby Mysnuky mkony y beorpany (AC,
I-210, ® IX) cauyBaunm y apxusckoj rpabu Apxusa Cpduje, HaBozie ce caMo HPeAMETH KOju
Cy ce cnymanu y okBupy ogpebheHor oficexa, anu He u mporpam rnaBHOr npepmera (¢rayra)
ca IpejyIo31Ma TOHCKUX U TEXHMYKUX BeXOU, eTI/IA, MIN KOHIIEPTHOT Iporpama.

28 Topmuue pare y sarpajama ymyhyjy Ha LIKOJICKe TOfMHE Kaja Cy Ha MCIMTMMA Ha
Mysuukoj akagemuju n y Cpenrmoj My3MUYKOj IIKOIU usBohene HaBemeHe KOMIIO3MLMjE.
MeCTYMIUYHO je y 3alMCHULIMMA PYKOMNUC QMO HEeYMTAK MIM CYy M30CTaB/beHM IOjeflVHM
MOfALY O Ty WMIM OMYCY fiea 300r dera IoCToju MOIyhHOCT Ja HaBeleHN ,CIucak  Hije
notnyH. Vimajyhn y Bupny na je Cpejosuh npegasao y Cpenboj Mysnukoj mKomn go 1961.
TOfIMHe, Y OBaj IIperyief] Cy YK/byueH! IIPOrpaMyl IIpUjeMHIX MCIIUTA 3a IIPBYU CTEIleH CTY/ja
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MO>KEMO U3BeCTH 3aK/by4aK Aa je CpejoBuh y HacTaBM KOPYMCTHO 1 OCTaJIe Ae/I0Be
Komtinetine meitioge, OGHOCHO, Jia Cy Bexde Koje ce y 1b0j Hamase Ouje [eo
cBaKkofHeBHOT Bexxdama CpejoBuheBux crynenara.?’

Beh je mkoncke 1945/1946. ropmue CpejoBuheB MCTaKHYTH CTYHEHT
Oparytun Mupkosuh (1923-?) Ha roguimeM ucnuty us ¢ayre u3Beo KoMa
ITan 3 Ceupaua ¢nayiie om. 27 (1924) Andepa Pycena (Albert Roussel), To jecr,
merno Koje je 1960. roguHe duo koHkypcHa komnosuiyja Ha KoHsepBaTopujymy
(Ynop. Ilpunor 3). YBup y 3anmcHUKe CBEOYM O BaXKHOj UMIbEHUIV fIa CY
deorpajcku ¢aytucTu cBupanu ,,ppaHirycke Komajie” Off 4eTpHeceTUX TofMHa
IBaJleceTOr BeKa HAacTaB/bajyhy Ty TpajuuMjy U y HapeSHUM JelleHujama. Y
nuramy cy lodeposa bamana (1946/1947), ®opeosa Panrasuja orm. 79 (1945/1946,
1955/1956), ®anTasuja (1951/1952, 1956-1958, 1961-1963), kojy je 1913. rogune
komiioHoBao JKopx W (Georges Hie), Kanitiabune u Ilpecitio Hepha Eneckya
(1959-1964), Konueptuso om. 107 (1954/1955*, 1960/1961) Cecun lllamuHap,
banmapa (1972/1973) ®panka Maprena (Frank Martin), kao 1 KpyIujanHo feno y
¢dnayTckoj nmureparypu, Cupunxc (1952/1953, 1959/1960*) Knopa Heducuja
(Claude Debussy). Ocum pazmmuntnx baxoBux conara (1951/1952, 1954/1955%,
1955-1957, 1958/1959, 1959/1960%, 1960/1961, 1972/1973, 1974/1975),
uHTepnperupana je u Xungemutona (Paul Hindemith) Conara 3a ¢nayry u
kmaBup n3 1936. rogune (1956/1957, 1958/1959).3 MorapToBu KOHLEPTH CY
takobe mpezncTaB/pamu odaBesaH cerMeHT (akameMmckor) odpasoBama (Konuepr
3a dmayry n opkecrap y le-nmypy KB 313: 1946/1947, 1953/1954, 1958/1959%,
1959/1960%, 1960/1961*, 1972/1973; Konuept 3a ¢nayry u opkectap y [le-nypy
KB 314: 1952/1953, 1955/1956, 1959/1960%, 1961-1963, 1969/1970), nox je
koHuept >Kaka ldepa (Jacques Ibert) msBemen camo mkorncke 1958/1959.
ropune.’! CBa HaBefieHa [iefia U fla/be Cy JOMMHAHTHA (IayTCcKa JuTeparypa y

3aK/by9HO ca 1960/1961. mKomckoM rofumHOM (O3HAa4eHO 3BE3AMIIOM), Y CKITafy ca
npernocraBkoM jia je Cpejouh cBoje yueHmKe IpumpemMao 3a pujeMHe ucnmre Ha Mysudkoj
axaziemuju. IIITo ce TMYe 3amucHMKa ca IPMUjeMHUX MCIINTA 3a Apyru u Tpehnm creneH crynuja,
Kao 1 3aBPIIHMX JMICIINTA Ha IIPBOM, IPyroM 1 TpeheM creneHy cTymuja, pasMaTpaHe Cy cBe
ropuHe off 1945/1946. no 1975/1976. MIKOICKe TOIUHE.

2% Ha ucnmTHUM nporpamuma duite cy sacryrbee u Ciliyguje 3a gnayitiy cono tipema
genuma Joxana Cedaciiujana baxa, xoje cy maHac odaBesHa /IyuTeparypa Ha OCHOBHUM
aKaleMCKIM CTyAujaMa us ¢rayTe. Y BelnuKoj Mepu cTyieHT cy ceupamu u Kenepose (Erne-
sto Kohler, 1849-1907) erupe, xoje je Beh y Cprickoj mysnukoj mkomn Buhecnas Penpa
(Vitézslav Rendla, 1868-1933) xopuctno y HacraBu ¢uayre (Bupgeru uie: Tomuh, 2017:
251-253). Ocum Tora, Cpejosuh je cBOjUM cTyieHTNMa 3aaBao AHfepceHoBe (Joachim An-
dersen) 1 Bemose crynuje 3a prayry, a pebe eruze Anreca, @upurenaya (Anton Fiirstenau),
Tapndonnuja (Giuseppe Gariboldi), Cycmana (Heinrich Soussmann) 1 Mojca ka0 MCIUTHO
TPafnBo.

30 Xenpyose coHate Cy, Takobe, 4ecTo due Heo MCIUTHUX Mporpama.

31 ]IBe kommje padyHa 3a IOpydeHe Mysukanuje koje je Josan ®pajr, ,u3gaBau
MysMKanMja” mocrasyo Myswukoj akagemuju 1939. (AC, I'-210, @ 1T Sp. 1008) 1 1940. ropmue
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PasIMYNTIM IepHoAMMa IIKO/IOBamkha KA0 ) Ha KOHIEPTHVM pelepToapyuma
¢nayTucra.

La Réception

Hamocnetky, ocBpayhemo ce Ha KoHIepTHM pemnepToap JakoBa CpejoBuha n
HaIce KpUTUYapa O IHEroBOj MHTepHpeTanuju. ,Jeman op [CpejoBuheBux]
npBux jaBHMX Hacryma® (Has. mpema: [Jumutpujesuh, 1989: 8) duo je y camn
Mysnuke mkone CrankoBmh 1925. roguHe, Ha Bp/IO YCIENIHOM KOHIIEPTY
nocseheHoM Tajja ,MozepHOj ppaniryckoj mysumy’. O tor TpenyTka CpejoBuhese
HACTYyIIe IIpaTe yBeK MO3UTUBHE KPUTHKe Koje cy mucanu Munoje Munojesuh,
Munenko JKuskoBuh, bpanko [Iparytunosnh u gpyrn kputndapu. ,,OduMan
pereproap y KoMe Cy Ommm 3acTyIUbeHM JoMahy KOMIIOSUTOpPM, Kao U Jena
dapokHux MajcTopa ox baxa mo crBapanana n3 XX Beka” (Cpejosuh, 1984: 5),%
YK/bY4MBao je, usmely ocramux pena, bpangendypmkn xounept dp. 5 y le-nypy
BWYV 1050 (1940) u Opkectapcky cButy Op. 2 y xa-mony BWV 1067 (1954)
Joxana Cedactujana baxa, ®opeoBy ®anTasujy om. 79 (1947), HeducujeBy
Conary 3a ¢mayry, Buony un xapoy (1939, 1951, 1953), Konuepre JKaka /1depa
(1958, 1960) n Bondranra Amazmeyca Momapra (1940, 1948, 1953, 1954, 1959,
1966) (Ymop. CreBanosnh-Cpejosuh, ?).

CpejoBrheBu caBpeMeHMIM CMATpaay Cy Aa je OH ,OJIMYaH COMUCTA Ha
¢rmayTu: MOYeBIIN Off YMUCTOT U COYHOT TOHA, I1a IPEKO TUIIKe TeXHMKE IPCTUjy
mo MysukamHor ocehama 3a mspas” (CreBanosuh-Cpejosuh, ?, Has. mpema:
JKusxosuh, 1937), a pa je ,rmaBHa ognuka CpejoBuha BaHpefaH TOH TOIUIO
odojen m mHrensuBaH (Has. mpema: CreBanoBmh-CpejoBuh, ?). Iberosy
MHTEpIIpeTallljy OIIMKOBANN Cy ,TeXHNYKM BupTyosuter (Jummrpujesnh,
1989: 17, Has. mpema: dparyrtunosuh, 1953) u ,usjegnavenn perucrap’ (Vicro,
Hag. nmpema: bepgosuh, 1964), OBHOCHO, , TEXHUYKYU ¥ U3BODAYKM KBATUTETH
(Crepanosuh-Cpejouh, ?, Has. mpema: b. M. [I., 1954). V3gBajamo 1 MULUbeme
na je CpejoBuh ,ocTBapmo CBy AMCKPETHY IOETMYHOCT UM MY3mMuku raynp
¢danrasuje [adpujena @opea” (Has. mpema: CreBanoBuh-Cpejosuh, ?), kao n fa
je »,cBupao MomapToB Jle-nyp KOHIepT 3a QayTy ca TeXHMYKOM CUTYpHOIIhy
3pernor ymeTHuKa Koju oceha Mouapros ctun” (Jumurpujesuh, 1989: 17, Has.

(AC, T-210, @ III Sp. 1821) namehy npermocrasky jia je ,,ppaHuycka” drayTcka mureparypa
kopuurheHa y HacTaBM U HEMIOCPEJHO Ipe aHTaKoBatba Jakoa CpejoBnha xao mpodecopa 'y
oBoj nHcTTynuju. Hanme, meby dpojunm ¢mayTckum maprurypama (eTnpe, KOHIEPTHN
KOMa/J1i, COHaTe, KOHIIEpPTH), opy4eHe ¢y 1 baxose conare, Mouaprosu xonueptn KB 313,
KB 314, KB 229, xao n Konuepruto 3a ¢mayry un xaasup om. 107 Cecun Hlamunan (Yoop.
[Tpurnor 4).

32 "Rypa bajanosuh (1879-1956) u Cunnma Crankosuh (1892-1974) cy TokoMm
IBafieceTVX U TpupeceTnx roguHa 20. Beka Takobe n3Bopum baxosa n MomaproBa fena 3a
¢bnayry (Yoop. Tomuh, 2017: 249, 253-4).
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npema: JIparyrunosuh, 1948). Bepyjemo na je CpejoBuh pagmo m ca cBojum
CTyZIeHTVIMa Ha JMICTOM BJAY OHOCA IIPeMa TOHCKOM, TeXHIYKOM ¥ CTM/ICKOM
elleMeHTY MHTepIpeTalje fera.

Le postlude

»YKOJIVIKO Ceé MOYKe TOBOPUTH O ITOCTOjarby MHTEPHAI[MOHATHOT CTIIA CBUpPAaba
¢nayTe, oHzia je oH n3pacrtao n3 ¢ppanuyckor cruna’ (Magrinelli Rocha Dahmer,
2017: 19, Has. npema: Toff, 2012: 103). OBa tBpama Hencn Tod umum ce
ompasaaHoM, Oynyhn fa ¢paHirycka MmKosa CBUpama 1 1ajbe JOMIHUPA Y CBETY
caBpeMeHOr GmayTusMa, MAaKO Ce pasBMjaja M eBONyMpana, Memrajyhm ce
BpPEMEHOM Ca IPYTUM CTU/IOBMMa CBUpama. HajcmaBuujn dmaytucTy maHammmie
- yxbyuyjyhn n HajuyBenujer meby muma, Emanyena ITanja (Emmanuel Pahud,
1970) - npunanajy ¢ppaniyckoj rpapgunujn. Ilayern (Ardal Powell) cmartpa ma ce
yTNUIIaj OBe IIKO/MEe OINlefia Y ,yIoTpedM MeTanHux ¢rayra, IpeBacXOFHO]
YCMepeHOCTH Ha KBa/IUTET TOHA, 0COOEHOj IefIaroIIKoj MeTOIM Koja ce ITpOHaIa3n
y Tagpanen-IoSep MeTony 1 TOHCKMM Be>kdama Mapcena Mojca, Kao U y CBUpamwy
crrenuaHor perteproapa’ (Gearheart, 2011: 5, Has. mpema: Powell, 2002: 208).
OBy elleMeHTH IPUCYTHU CY Y CPIICKOj yMeTHOCTH (hrrayTe u faHAC,”* a Ha OCHOBY
HOCa/AllbNX Ca3Halka MOXXEMO 3aK/BYYMUTU Ja Cy y M3BECHO] Mepu OWIn

3 VBujioM y HacTaBHM IUIAH M IIPOTpaM KoOju je akTyemaH Ha QaxynareTy Mysuuke

YMETHOCTH, 3aK/byuyjeMo fia je O 36yuHOCTY — YMEHOCH U ileXHUKA HeM30CTaBHa riayTcKa
MeTofia Ha CBaKoOj TOAMHIU CTYAMja, Kao u ,Tacdanen-Todep meroma” Koja je mpeaokeHa Kao
JmMTeparypa Ha CBMM HUBOMMA cTyAMja. OCKM TOTa, ITAHOM 1 IIPOrpaMoM je mpepsubeHo fa
CTyzeHTH n3BOfie GpaHIYCKe KOHKYPCHe KoMilo3uyuje. Y 3aBUCHOCTM O HMBOA CTYAHja,
IpernopydeHe cy u apyre MojcoBe MeTofe, Kao IITO Cy, Ha mpumep, /leciiéuye u apieha
(1933), Eiiuge u itiexruuxe eexcde (1921), Onesne sexncde (1923) wn Ilkona apimiuxynayuje
(1928). Toncke 1 TexHuuKe Bexxde Koje je Mojc Hamumcao 3a (rayTy mpaTe pasBoj HAIMX
bmayTucrta of modetka 0dpasoBarka, 0 YeMy cBefouu [IpaBIIHUK O HACTABHOM IUIAHY U
[IpOrpaMy OCHOBHOT My3MYKOI 0dpasoBarma 1 BaciuTama. TOKOM IIeCT paspefia HIDKe
My3M4Ke IIKo/Ie Mmagu aayTuctu Bexdajy Hajupe Bexdutie us Qnayiiucitie iouelliHuKa
(1935), a of ueTBpTOr paspesia ce YIO3HAjy U ca YyBeHOM MeTofoM O 38yKy — yMEWHOCHL U
iniexHuKa, Kao u Mojcoum etnnama ([Jeageceii u ueiniupu mane eiiuge [1932] u JJsageceiti u
e menogujckux eimuga [1932]). CasnapsaBawe Bexxdu ns ,Tadanen-Todep merome”
npensubeHo je camo 3a IpBM U 3aBpIIHM paspend. Ymop. Kmure mpenmera 3a msBobauke
YMETHOCTYM Ha OCHOBHMM, MAacTep U JJOKTOPCKMM aKaJeMCKMM cTygujama Ha Paxyarery
My3M4Ke YMETHOCTI:

http://www.fmu.bg.ac.rs/dokumentacija/Knjiga_predmeta_Izvodjacke_umetnosti_OAS_
akreditacija_2017.docx,

http://www.fmu.bg.ac.rs/dokumentacija/master_studije/Knjiga_predmeta_Izvodjacke_
umetnosti_MAS_akreditacija_2017.docx,

http://www.fmu.bg.ac.rs/dokumentacija/doktorske_studije/Knjiga_predmeta_
Izvodjacke_umetnosti_DAS_akreditacija_2017.docx; npucrymwseno 29. 03. 2018. 11.05 AM n
Sluzbeni Glasnik Republike Srbije — Prosvetni glasnik, 5/2010.
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3actymwpenn u y ,CpejosuheBo pgoda” To ce HajBuie IpernosHaje mpema
KopuinheHoj nMuTepaTypyu — MeTOje ¥ KOHLIEPTHU peleproap — Koja je Taja
CBMpaHa, /Il KOja He MOpa HY>KHO OMTH IIOKa3aTe/b CaMor ()PAHITYCKOT CTVIA
CBMpama, IpeM/ja 3aCUTYPHO yKa3yje Ha Iy T KOjiM ce Haia ¢iayTcKa refaroruja
KpeTasia 1 IpudmKaBaia useany gpanuyckol. Y TOM IOITIEAY je ZOIPUHOC OBOT
»ponoHadenHuKa Odeorpapckux aysada’ (Ilejosuh, 2009: 252) 3amamaH, a
IPeTIIOCTaB/baMo — MMajyhu y Bufy cadyBaHe M OBOM IIPWIVKOM JJOCTYIIHE
apXMBCKe MaTepujajie — ¥ HMOHUPCKN.

Ta ,paHumycka crpyja’ je 3aTuM jadajaa y CpICKOj Iemaroruju ¢ayre
saxBapyjyhu mmahum dmaytncrima xoju cy ce takobe ycappuraBamm y pagy ca
¢pannyckum negarosuma. Meby muma Hajmpe Tpeda uspsojutu CpejoBuhese
cryzenTe, Meby kojuma cy Munopan Mupkosuh (1923-1987), HacTaBHUK ¢rayTe
y Mysnukoj mxomu Ciziankosuh (1948-2), koju je ,om 1952. roguue [duo] y
HeIpPeKMIHMM KOHTAaKTMMa, KOHCY/ITalljaMa ca CBeTCKUM (rayTucTuMa u
nefaro3yMa, HajsHAYaHMjUM IIpeCTaBHULIMMA Iapucke ¢ayTcke IIKoje”
(Asamam, 1987: 35),%* zatum mpodecopu ¢rayre Ha Daxynrery Mysmuke
yMmeTHOCTM HakoH CpejoBrheBOr meH3MOHNMCama U COMUCTY PasIMIUTUX
deorpajickux opkecrapa — Muozpar Asamar ycaspirasao ce y [Tapusy kon [acToHa
Kpunena (Ynop. Jocud, 1966: 2), nox je Taxup Kynenosuh (1936-1999) ,,0uo Ha
crypujckuMm myroBawmuma y Jlongony m Ilapusy”.® [lanac je ona mpucyTHa
3axBaj/byjyhu memaTHoCTM cafjalmux npogecopa ¢ayre Ha PakynreTy Mysndke
ymerHocty. Jbyduma Josanosuh (1957) ce ycaBpmraBao y Kaacyu YyBeHOT
npodecopa Ilapuckor konsepsatopujyma Kpucrujana Jlapgea (Christian Lardé,
1930-2012),° a 3aTMM je OCTBApMO AYTOTOAUIIIY Capajiby ca jef[HUM Of
Haj3HavajHMjux (rayrucra nsajeceror Beka, Openom Hukoneom. Ca pmpyre
crpane, Muomup Cumonosuh (1965) Buiiie yTta je dopaBro Ha TeTHUM LIKO/IAMa
¢nmayre xop Qmayrucre Amana Mapuona (Allain Marion) n Pejmona Imjoa
(Raymond Guiot), y unjoj kmacu noxaha HacraBy Ha KonsepsaTopujymy Xexiwop
bepnuo3.?” TIpedorara akTMBHOCT CIIOMEHY TUX CPIICKUX (rayTucTa — CpejoBuheBux
caBpeMeHMKa M/IN ,HaC/IeIHNKa” —, KOja je OCTaBIIa Be/IMKM TPAr Ha PasInuuTIM
O/bUIMa YMETHIYKOT JIe/I0Bakba, U3UCKYje HOBa MY3MKOJIOIIKA ICTPAXK/Baba.

3 Munopan Mupkosuh je ayrop merone Texnuxa gnayilie: ananuitiuuke ciilyguje
neciisuya, uninepeana u akopaga (1973), koja mpeacrabba ,IPBY YIOEHUK OBE BPCTE KO
Hac” (Asaman, 1987: 35).

3% Taxmmyapcka kmwiokuna 3a 20. Mebynapopgse cycpere dmayrucra Taxup
Kynenosuh y Bammesy (2017). Bameso, 3.

% Kpuctnjan Jlapge je dmo jeman of pelieH3eHaTa HaBefieHe MeTofe Mmopaza
Mupxkosuha.

37 Has. Ilpema: Takmuuapcka kmiokuna 3a 20. Mehynapogte cycpere ¢mayrucra
Taxup Kynenosuh y Bamesy (2017). Bameso, 7, 8.
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IIpunosn

[Tpuror 1 - IlpBa cTpanniia npesoga Jakosa Cpejosuha (?) metome Mapcenra Mojca O
{fioHy — yMeTlHOCTH U TilexHuKa Ha cpricku jesuk (Beorpap, 1951):
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[Tpurnor 2 - ITocnenma crpannna npesopa Jakosa Cpejosuha (?) metome Mapcena
Mojca O twiony — ymeiliHoCili u iliexHuka Ha cprickiu je3uk (Beorpaz, 1951):
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[Tpunor 3 - Apxuscka rpaba: ®akynret Mmysuuke ymeTHoCT! ¥ Beorpany, Cpenma
MYy3M4Ka MIKojIa Ipyu MysndKoj akafeMujy, 3alMCHUK ca TOMIIbET MCIINTA OffpyKaHOT
mKoscke 1945/1946. ropune (xmaca: Jakos Cpejosuh, drayra):
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[Tpurnor 4 — Apxuscka rpaba: Apxus Cpduje y beorpany, Konuja pauyna 3a Mysudxy
akagemujy y beorpany, on JoBana ®pajra, nsgasada mysukanuja (AC, I-210, @ II dp.
1008, 5; 1939):

L

TELEFOMN 21-483 U pPo&T cEHOVNI RAEUN BR E8.887

1 DERAD
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frence R.M L.711,%0
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1 " fiesart, Henseri V¥r. 1 zc Flaulu S
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51 " (Corenso, K.nstler Siudien e P
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1 " Hofmm, Cp., 98 Konzerisiugk e
1 " [Kriger, suite in & saisen sa flauie i klavir WS

_fremos_ ®.1.__ 1.882,60
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Komnmja pauyna 3a Myswuuky akagemujy y beorpany, on JoBana ®pajra, nsjapada mysukamyja (AC,
I-210, ® III &p. 1821; 1940).
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Cpenma MysudKa mKona npyu Mysudkoj akagemuju:

SanucHuim roguimux ucnmura (1945-1951).

Mysnuka akaiemnja y beorpagy:

3anMCHUIY TIPUjEMHMX U TOAMIIBbUX UCIIUTA 32 IPBY CTelleH cTyauja (1952-1959).

3anMCHNUIY AUIUIOMUPAHNX CTYIeHaTa, IOCTAUIUIOMCKIX CTyfleHaTa U CTyfieHaTa Tpeher cTemeHa
— TIpMjeMHM, TORVIIBY ¥ 3aBpIIHy ucrutu (1959-1971).

SanMCHUIY TOAVIIBYX MCIIUTA 3a IPOBEpaBarbe CIOCOOHOCTH 1 CKIOHOCTH (1961-1963).
SanMCHNUIN UCINTA 33 IPOBEpaBambe CIIOCOSHOCTH M CKIIOHOCTYL IIPBOT U APYTOT cTemeHa (1964
1966).

3anucHMIY KOHKYpPCHE KOMIUCHje 3a MKOICKY 1965/1966. ronnny.

3anmucHMIM TIPYMjeMHMX M JONYHCKMX JICIUTA 3a IPBU M APYTU CTelleH 3a ymuc Ha Mysuuky
aKajieMujy y IKonckoj 1966/1967. ropuHm.

Kmbura sanmcHuKa 3a npoBepaBarbe CKJIOHOCTH 3a IIPBU U ApYTru crereH (1967-1971).

3amMCcHUIY ca IPYMjeMHMX MCIIUTA IIPBOT 1 APYTOr cTereHa (1968-1976).

3amycHnIM ca mpujeMHuX ucnmra Tpeher crenena (1971-1976) u 3amycHMIV 3aBPLUIHUX MCIIUTA
tpeher cremnena 3a cTygeHTe Koju ¢y gumomupanu og 12. 01. 1971. go 01. 09. 1976.
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RECOGNIZING THE ELEMENTS OF THE FRENCH FLUTE SCHOOL IN
THE FLUTE PEDAGOGY OF JAKOV SREJOVIC

Regarding development of the (Serbian) flute pedagogy and interpretation, French Flute
School - which was developed in second half of the ninetieth century at Paris Conservatory
- has undoubtedly the most important role. This paper tends to determine a comprehensive
concept of the French Flute School, as well as its impact on the flute pedagogy of Jakov
Srejovic during his work at Music Academy in Belgrade (1941-1976) and High Music
School at the Academy (1940-1961). The heritage of the French Flute School can be
recognized in (reconstructed) curriculum from the years of Srejovic’s pedagogy work at
the Music Academy, concert repertoire of Jakov Srejovié, texts written by musical critics
about his interpretation, and his own writings about his professional career. According to
the above mentioned, contribution of Jakov Srejovic to development of Serbian flute
pedagogy is of significant importance.

Key words: French flute school, Marcel Moyse, Jakov Srejovi¢, Serbian flute pedagogy,
curriculum
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300MY3NKOJTOMKNM ACIIEKT ITPOYYABAIbA MY3UKE
MIEHTUTETETCKO MECTO IITUOA Y MY3ULIN
EMMHOJYXAHMJA PAYTABAPE!

Cakerak

Y unTepnpeTuparby 3ByYHUX MIEHTUTETA, KAO CACTABHUX JIeI0BA YKYIHOI 3BY4YHOT
IIPOCTOpPa Koje JbYACKO YXO (CBECHO /I HEeCBECHO) OIlaXka, OBa CTYAMja, 3aCHOBaHa Ha
300MY3MKOILIKOM HAayYHOM AMUCKYPCY, HaCTOjM Jia IpodieMaTusyje CTaTyc NTUYMjeT
nepama y Mysunu. Crora je mpBo HEOIXOHO YTEME/BUTU 300MY3UKOJIOMIKY TEOPUjCKY
mwiatgopmy, rae he SuTy npefcTaBbeHN YHUBEP3aTHY CTPYKTYPaTHA eIEMEHTHU MY3UKe
Ha OCHOBY Kojux je Moryhe mpeHTudukoBartu Mopgene/odpacie Koju y My3UL MMajy
KOHCTPYKTMBHY YOIy M KOjU YyTHYy Ha IICMXO-eMOTMBHM JJOXKMBJbaj Clylanana. Ha
OCHOBY K1acu¢uKaIyje OBUX CTPYKTyPaIHIX e/leMeHaTa Kojy je M3BpIINo MapTuHenu,

* IIpBu IyT ce y CPIICKOj HAYYHO-UCTPAKMBAYKO] TUTEpaTypH MOjaB/byjy YeTUPU paja
u3 oactu 300my3uKonoiuje Koja rpajie MOCedHy LIe/IMHY y eeKTPOHCKOM M3Jamy 300pHMKa
panosa Ilemaromxor ¢opyMa CLieHCKMX yMeTHOCTH. PaHuje Cy ce pajoBM M3 IIOMEHYTe
odmactu y 3dopunnuma I[IOCY odjasmuBanu camo crmopapmuno: M. Ilerposuh (2012)
»JlejCTBO My3MKe Ha M3pakaBarbe eMOLMja Kof /byAu 1 MajmyHa (pan troglodytes)”, y: M.
ITerposuh (yp.) Hipaj, uipaj, uipaj! Temarcku 380pHuUK pagosa derpHaecror Ilegaromkor
¢dopyma creHckux ymetHocTn (oppxanor meunemOpa 2011. rogune y Beorpapgy), Beorpap,
@axkynreT MysuuKe yMeTHOCTH, 165-183; M. HeTPOBMh, A. ®otes, H. VBkoBuh, M. VBaHOB,
V. Mujounh, A. llypxosuh n M. I'sozguh (2014) ,,Connonomky aciekT 3By4He M FeCTOBHE
KOMYHUKallje MajMyHa, Madaka, maca u nruna’, y: M. Ilerposuh (yp.) Coyuonowxu aciiexiti
itegaioiuje u ussohawiniea y cueHckum ymeiniHociiuma, TeMaTcky 300pHUK pajjoBa IIIECHAECTOT
Iefiarouikor popyma CreHckux ymerHocTu (ofpyxasor fenemdpa 2013. ropune y beorpany),
beorpan, ®akynrer Mmysnuke ymeTHOCTH, 127-137.

! OBa cTyamja mpefcras/ba IPOLIMPEHY BeP3Njy CEMUHAPCKOr pajia ca HOKTOPCKUX
aKaJIeMCKUX CTy[Mja MY3UKOJIOIMje HAaIlMCAHOT IOJ, MeHTOPCTBOM BaHp. npod. ap MuseHe
ITerposuh Ha n3dopHOM mpenMeTy ,IIpuMerbeHa 300My3UKOIOTIja .
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y LW/by OPHUTOMY3MKOJIOIIKe enadopaliuje 3ByYHNX KOMIUIEKCa KOjii TPOU3BOJie MITUIIE,
nocedHo he OuTym pasmaTpaHu HOjMOBM MY3WuYKe opraHmsanuje, Gopme, 3Hadaja 1
cTaTyca IeBamwa, CTpode U pedpeHa, Ipolieca IOHAB/baba M Bapupamwa, MHTepBana 1
CKasle, Kao U IIOje;lMHMX MY3UYKMX apamMeTapa (IOIyT PUTMa, TeMIIa, 0oje 1 pyrux).
Ca od3upom Ha dorarto Mysuuko Hacmehe y KojeM je MAeHTUTET IITHI[A HAIIAO CBOje
3HAYajHO MECTO Y YMETHMYKOj My3UIIM, ¥ FPYTOM Jieny cTyauje he ce ykasatu Ha jefHO
Of] pelleBaHTHUX MY3MUYKMX fena — KoHuepT 3a mrtune u opkecrap Cantus arcticus,
¢dunCcKor KoMmo3uTopa EnHojyxanuja PayTaBape, koje Y CBOM XeTepOreHOM 3BYYHOM
MO3aJKy MMa jaCHO M3PaXKEHO MAECHTUTETCKO MeCTO ITH4Mjer eBama. Ty he ce mocedna
HaXba IOCBETUTY YI03M NTHLA y (OPMaTHOj OpraHM3aluju fena, Kopumhemwy
JIajTMOTUBCKE TEXHMKE, UMUTALV]U U IMja/IOTU3MPatby Ca OPKECTPOM, 3HAYAjy IITUYM]jEr
I71aca 3a IPOLeC a/IeaTOPUKE U IPYTO.

Kbe!me peun: SOOMYSMKOHOI‘I/Ija, PayTaBapa, IITNLE, 3ByIHN MOJIE/IN, CHUM/bEHA TpaKa

y}II/IBCPSaTIHe 3BY4YHE CTPYKTYp€ JKUBOTUIbA N
BUX0BO MECTO M y/IOTra 'y MY3UIIN

majyhn y Buny HatjeoBy punosodcky mpodnemMaTnsaryjy yHuBep3amHOCTH

denomena Mmysmke (,IITa TO MY3MKy YMHM YHMBEP3aTHOM II0jaBOM?’,
Nattiez, 1977), a 3aTum u MapTuHenmjeBy, y OCHOBY OHTO/IOLIKO-eCTeTUIKY pac-
IpaBy O Pa3NMKOBamY XymaHe (JbyICKe) U He-XyMaHe My3VKe, OHOCHO O 3Ha4aj-
HOj pasnmuuy 1u3Mehy ecTeTMYKMX JUCKypca KOju OBe JBe My3WKe 3acTyIajy
(»crrenmduyaH AMCKypC He-XyMaHe My3MKe HOZIPXKaH je IMCKYypCoM Koju je 3a-
CHOBaH Ha He-XyMaHNUM ecTeTukama‘, Martinelli, 2005: 3), mocToju onpasiaHo
HACTOjambe Jla Ce YHMBEP3aaHe KaTeropuje My3uKe, aiyu ¥ eCTeTUYKI JUCKypCH
KOjJi 3aCTYyIIajy ‘pasmmdnuTe’ My3UKe, KOHCTAaHTHO IPENCIIUTY]Y, JOIYIY]Y, PeBU-
IMpajy, TMa 4ak u Hernpajy. OnMax Ha IOYeTKy Tpeda ykasaTu Ha IPOSIEMCKO
TpeTupame IojMa My3MKe, Kao KaTeropuje Koja ce KOHI[eNTya/THO (II0jMOBHO)
CXBaTa Kao XyMaHa aKTMBHOCT CBOjCTBEHA MICK/bY4IMBO YOBEKY U KOja KaO TaKBa
MIMa eCTEeTCKY BPEJHOCT, KOja ce Takohe fednHuIe y OKBUPY XyMaHOT CBETa, LIITO
HaM JMICTOBPEMEHO yKa3yje Ha jeflHOCMEpPHO fiepuHICabe 1 MOjMa ,,eCTEeTCKO .
MebyTtum, Kako XVMBU CBeT IOpeJ] Y0OBeKa 4nHe ¥ Apyra xuBa duha, Meby koje
CIajiajy M XMBOTHIbE, €TONOTNja, Kao ocedHa rpaHa duonoruje, y CBoja mpoyJa-
Bamba YK/bydyje U UCIIUTVMBAIE €CTeTCKMX 4yaa KOja MOCeRyjy >KUBOTUIbE. Y
TEXIBM []a Ce Y HayYHMM IIPUCTYIMMA e1adopypajy 3By4HY (eHOMEHH, TepIiell-
I1je M eMUTOBaIba 3ByKOBa MeDy KMBOTHIbaMa, TOUIIO je 1o GopMupama HOBe
Hay4He JVICOWUIIIMHE Ha3BaHe 300MY3MKOJIOTHja, YMja Ce MCTPAKNMBabha 3aCHM-
Bajy Ha IPOy4aBamy ,eCTETCKMX HNUBOA 3By4He KOMyHMKaluje Mehy >kmBo-
tumama’ (Mache, 1992: 87; Martinelli, 2008). OBakBa fnepuHMLIKja je 300MYy3U-
KOJIOTMjM, Ca jeflHe CTpaHe, OTBOPM/IA HOBE IIpaBlie Pa3MaTpama 3BYYHUX
¢deHoMeHa, cBecHO n3deraBajyhu ped ,,Mysuka” y OCHOBU CBOT IIpeIMeTa IIPOy-
JaBaba, 0CTaB/bajyhi TIMe OTBOPEHY AMCKYCH)Y KO MCIIUTUBAba 3BYYHUX Kpe-
alyja Koje IPOM3BOJE XMBOTUIE M €CTETCKMX BPEJHOCTH 3BYYHMX (heHOMeHa
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Koju ce jaBpajy y npupopu. Ha npyroj crpanu, geo geduHunMje KOju ce OFHOCK
Ha ,,3BY4YHY KOMYHUKAIVjy KOjy CTBapajy XMBOTUIbE JOHOCY MYITUUCLIMIIIN-
HAapHOCT IPVINKOM VICHUTVBaba 3ByYHNX PeHOMeHa, a mocedHo PyHKIMje KOjy
uMa ofpeheHu 3BYK, 4nMe ce IpefMeT IPOydaBama CMEIITA Y HAyYHM JOMEH
CeMMOTHMYKE aHa/lu3e, OJHOCHO jOII IpenusHuje, y (HOKYC 300CEMUOTHKE
(Martinelli, 2005: 3; Martinelli, 2008).

JemaH acreKT 300My3MKOJIOIIKE TEOPUje OC/Iatba Ce Ha KOHLENT YHUBEP3aTHUX
CTPYKTYpa/IHUX e/leMeHaTa My3JKe Ha OCHOBY KOjuX je Moryhe npeHTndgnkoBaTn
ozpebene Mopene/odpacrie Koju MMajy KOHCTPYKTUBHY Y/IOTY Y MY3UIIM U KOjU
UCTOBPEMEHO [IeNTyjy Ha IICUXO-eMOTUBHY KOMIIOHEHTY KOf] cilylIaona. TakBy
jenHy KnacuduKanmjy CTpyKTypalHIUX eleMeHaTa U3BPIINO je My3ukosnor Japuo
MapTrHeny, a HEKM Off IIOjMOBa KOje je OH Teopujcku emnadopupao un QyHK-
IIMIOHA/IN30BA0 33 IMPaKTIYHE MOTpede y 30MYy3MKOJIOIIKOM MCTPasKUBAKY jecy:
My3M4YKa OpraHusanuja, popma, 3Ha4aj M CTaTyC NTUYMjET TeBama, CTpode n
pedpeHa, KOMIIO3UIIMOHE KOHBEHIMje I KOMIIO3MIIVIOHM OCTYIILIM HOIYT IIOHA-
B/balba M Bapupaiba, MHTEPBAIM U CKajie ¥ PasIMYUTU MY3UYKU IIapaMeTpu
IOITyT PUTMa, TeMIIa, 0oje u Apyror. YipaBo he ce Ha OCHOBY OBUX KaTeropuja
Koje he ce 00pasnoxuTy y mpBoM #eny pajia, IpUCTYIUTHU (300)MY3UKOIOLIKO]
anamm3u KoHuepra 3a mtuue un opkecrap Cantus arcticus, omn. 61, ¢duHCKOr
koMmosuropa Ennojyxanuja PayraBape (Einojuhani Rautavaara, 1928-2016) u
OPHUTOMY3MKOJIOLIKO]j e1ad0palyju 3ByYHIX KOMIIZIEKCA KOju IIPOM3BOJe NTUIle
y oBoM fieny. Kao mocedaH fonmpnHOC 300MY3MKOOIIKOM MCTPaKMBamby, Ha
OCHOBY IIPETXOJHO IIPE/ICTaB/beHUX CTPYKTYPa/lTHUX €/IeMEHAaTa, IbIXO0Ba 110jaB-
HocT 11 ¢yHK1Mja he Suty mpepcrapbene Ha mpumepy PayTaBapune komnosunyje,
¥ TO KaKO Ha HUBOY MOJie/la Ha OCHOBY Kojux ce ofipebyjy dpopmanHa, Temarcka
U CTPYKTypaJqHa opraHmsanmja (3Hayaj pedpeHa, MOCTYNLM peleTuIje,
Bapyupama U APYror MOTUBCKOT pajia), TAKO M Ha HMBOY ofipeheHnx Mysmdkmx
napamerapa (Menonuje, puTMa, TeMIa, doje, apTUKYy/Ialyje, AMHAMUKE U CTIIYHO)
KOj¥I JOMMHMPAjy Y 3BYYHMM 0dpacuyMa NTUIA. 3aTuM, y/Iora IITUIIA Y OBOM JieNTy
ce MocedHO yodaBa Ha IUIaHy (oOpMe M CTPYKTypUpama MY3UYKOI TOKa, IIpK
kopuinhemwy /1ajTMOTVBA M pajia ca BbUMA, IOCTYIIKY MMUTaLMje, Bohemwy anjanora
Ca OPKeCTpOM, Y 3Hauajy 3a IpoleC ajieaTOPUKe U CINYHO.

[Iutamwe 0 My3MYKOj YHMBEP3aTHOCTY je NPOOIEMCKO TeXMIITe Koje je
nokpenyo Poyep Ileju yBopehm mojam ,,mysmukor miaronusma’ (Payne, 1996:
78), Kao MOfie/Ia KOjyIM Ce HacTOje O3HAUUTH ,,3HAYajHU YHMBEP3aTHN MY3UYKA
apXeTUIIOBM KOjyi KOHCTUTYMIIY OCHOBY 32 MY3WYKY KYITYPY KOJ KMBOTUIbA~
(Martinelli, 2005: 3). ¥ norpasu 3a ogroBopyMa Ha NUTalba O YHMBEP3aTHUM
KapakTepuCcTuKaMa Mysuke, HaTujedyak momepa cBoj Hay4HM IMCKypC Off 3aIa/jHe
Ka ‘HesamajiHOj’ My3M4Koj mpakcu, nmpudmmkaBajyhm Ha Taj HauumH 300-
MY3MKOJIOTMj} €eTHOMY3MKOJIOTH]jY, KA0 HayYHY JUCLUIUIMHY KOja KOMIIaPaTVBHUM
aHAIUTUYKMM MeTOJjlaMa pasMaTpa YHMBEP3aTHOCT MY3MKE ¥ IOTEHLMjaTHO
IOCTOjarbe apXeTUIICKUX MYy3Mukux crpykrypa (Nattiez, 1997: 92/93). 3aro je
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IpOy4YaBambe aPXEeTUIICKMX 3BYYHUX (MY3MYKNX) CTPYKTypa KOJI )KMBOTHU A jOLLI
yBeK HeJJOBO/bHO MCTPA)KE€HO M CaMMUM THUM M3a30BHO IOApYyYje Koje cIaja y
IOMEH 300MY3MKOJIOTHMj€, KOja, CBOjUM MYITUAMCLVIUIMHADHUM IIPUCTYIIOM
(3acHOBaHNMM Ha pelleBaHTHUM MeTO[jJaMa eTHO/MY3UKOJIOTHje, 300/10T1je U 300/
CeMIOTHMKe) HaCTOju ja 00jacCHY CTBapame TUX CTPYKTYPa, YKasyjyhu Ha muxoBa
MOTEHLMja/IHA 3HAYEHbA.

VcnurnBamy apXeTUIICKMX MY3MYKUX CTPYKTYpa je IPeTX0An/I0 XepLoroBo
(Herzog) mpoBOKaTMBHO INUTabeE ,,1a I XXUBOTHbE UMajy MY3UKy? . OBO uTame
je 3aTMM IpodreMaTH30BaHO y MauiooBoj OpHUTO-MY3UKOIOLIKOj CTYAWjU
Musique, mythe, nature, ou les Dauphins d’Arion n3 1983. roguse, y K0joj je duna
YK/by4eHa IapajurmMaTcKa CerMEHTallOHa aHaaM3a Kojy je paHuje CIpOBeO
Huxkonac Pyser (Ruwet) y cBojoj cryauju us 1972. rogune (Langage, musique,
poésie), mokasyjyhm ma cy mecme nruija OpraHM3oBaHe Ha IIPMHIVITY TIOHAB/balba
u Tparcdopmanyje (Martinelli, 2008). ¥ Texxmu ma ce usBpum Knacupukanmja
YHMBEP3a/JHUX KaTeropuja y MysuIM, 300MY3MKOJIO3U Cy YCBOjUIN UCTY OHY
TPUIIAPTUTHY IOJIeNTy KOjy IpUXBaTa eTHOMY3UKOJIOI]a, I7ie Ce MOfle/la BPIIM Ha:
1. Mysuuke cTpykType; 2. [Iporece; u 3. Vickyctso (Martinelli, 2005: 5).

YHUBep3aTHOCT IO KOjUMa ce KapaKTepUIy My3M4YKe CTPYKType IeBama
XVMBOTMIGA, ITa U NITHIA MeDy Wb1Ma, 3acCHOBaHe Cy Ha perynanuju, popmama u
KOHBeHIIMjaMa TUX CTpykTypa. Ha ocHoBy MapTuHenujese mnopene My3sudKux
CTPYKTYpa KOJi )KUBOTIHA, a KOje Cy 3aCHOBaHe Ha HMX0BOj OpraHU3aLMj! WIN
Koje ce ofpebyjy mpeMa KBaluTeTy HBIUXOBOI 3BYKa, CBe My3MYKe CTPYKType
MO>KeMO ITOfIeJINTY Ha IleT OCHOBHMX KaTeropuja: 1. opranusanuja u ¢popma, Koje
ce ycknahyjy mpema opraHM3aIiOHMM MOJQIMTETMMa MY3UYKMX (eHOMeHa,
HONYT ,,ATpe TIpaBwIa‘; 2. peleTuIMja ¥ Bapujalyja, Kao AUXOTOMHA ITofieNa Koja
ce ONHOCK Ha JAUCTMHKIWjY m3Mehy Mysumukor u ‘yoduuajeHor jesmka; 3.
MHTEpBalM M CKajle, IOJ KOjUMa Ce CMaTpajy Mys3uMdKe CTPYKType Koje cy
IpUMapHa U HajHeTocpefHyja popma 3ByYHe OopraHmusanuje; 4. puraM 1 TeMIIO,
KOj¥ ce OHOCE Ha My3/4Ke (peHOMEeHe Kao XOPU3OHTAIHe M BpeMeHCKU ofipehene
MY3UYKM EHTUTeTe; 5. 3ByK U doja/TeMOp, Ha OCHOBY KOjUX ce IIpero3Haje
kBajymreT doje 3Byka (Martinelli, 2005: 6). CBaka of OBUX IIeT KaTeropuja repama
ozpebena je pakTopyMa MM MpoLecuMa, Ha OCHOBY KOjUX ce 3ByYHe CTPYKType
MOT'y KBAaTMTAaTMBHO W/IM KBAaHTUTATUBHO OIMCUBATH, OfTHOCHO Ha OCHOBY Yera
OBM 3BYYHNU (eHOMeHM Hodujajy ecTeTcka CBOjcTBa. Takobe, oBe 3ByuHe
CYIICTaHI[e MOTy OMTY MY3WYKM IOfpa)kaBaHe ITyTeM MHCTPyMeHara y LBy
CTBapama HbUXOBe ‘3By4He Konuje’ Koja he pedepupaTy Ha BAHMY3UYKY CafipXKaj,
a/lM ¥ YK/by4UBambeM OPUTMHAIHUX 3BYYHUX €HTUTETA >KMBOTUILCKOT II€Balba,
KOje 3aTVM II0CTaje MHTEeTPaIHa 3By4YHA KOMIIOHEHTa MY3U4KUX Jiela. YIIPaBo ca
Ha OBaKaB HauMH Kopuirhema 3ByKa KOjii NPOU3BOJE >KUBOTUIbE ONTYYNO
¢unckn komnosurop EnHojyxanu PayraBapa, koju je jeman ofj CBOjUX KOHIleparta
u3 1972. ropune (Konuept 3a ntute u opkecrap Cantus arcticus, om. 61), HaMeHIO
YyIpaBo NTHUIJaMa KOje Cy Y OBOM fie/ly IIOCTajleé paBHOIIPABHM yYeCHMIM Y3
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opkecrap. YBaxapajyhm MaprTuHenujeBy Kaacupukanujy o OCHOBHMM KpMU-
TepujyMmuMa Koju ofipebyjy nmomeHyTe Mysuuke CTPYKType, Y APYIOM Jiely OBe
crypuje he ce IpUCTYIMTI 300MY3VKOJIOIIKOj aHAIM3M Ha TpuMepy fena Cantus
arcticus Emnojyxanuja PayraBape, rge he ce upentuduxosamwem u mHTEp-
IpeTalMjoM OBMUX CTPYKTYpa YKa3aTy Ha MJJEHTUTETCKO MeCTO IITULA U IbUXOBY
B)XHY Y/IOTy Y MY3M4KOj ipaMaTypruju.

3Havaj 1 ynora NTM4Mjer nepama y Mysnikoj spamarypruju Konunepra
3a ntuie u opkectap Cantus Arcticus Eunojyxanmuja PayraBape

Ounckn komnosutop EmHojyxanm PayraBapa cTygupao je My3sMKOIOTHjy Ha
XeICHHIIKOM YHUBEP3UTETY, a KOMIO3UIIM)y Ha ,,Cudemnjyc” Akasemuju, e je
TOKOM JIpyTe nosmoBuHe XX BeKa Ip)Kao 1 yCIellHa IpefaBama. Iberos odnman
OITyC yK/by4yje CLIeHCKa Jle/la, OPKeCTapCKa, BOKaTHO-MHCTPYMEHTa/IHa, XOPCKa
Ziena, mecMe, KaMepHy MY3UKY, My3JKY 3a COTIO MHCTPYMeHTe, QUIMCKY MY3UKY
U IpyTO.

Ilopen mHCTpyMeHaTa 3a Koje je KOMIIOHOBAO CONMCTUYKE KOHIepTe
(BnonmHe, BMONOHYeNTa, KOHTpadaca, dayre, xapde, KnapuHeTa U KIaBupa)
PayraBapa je duo omummeH u 3By4HUM (heHOMEHMMA U3 IPUPOJie, a MoCedHO
JIETIOTOM ¥ 3BYYHUM KapaKTePUCTUKaMa ITUYMjer IIeBamba, Te je jefjaH Off CBOjUX
KOHIlepaTa YIpaBoO MIOCBETMO NTHIjaMA. VIHKOpHIopupaHy 3BYLY OpUIMHAIHOT
ITHYMjeT NIeBamba BOfle MOPEKIIO ca MOApYyYja HafoMaK APKTUYKOT II0jaca Kao 1
mouBapa J/IummHKa Ha ceBepy PuHCKe Ifje je KOMIIO3UTOP CaM HAIIpaBJO CHUMKE
u yHeo ux y cBoje geno (Korhonen, 2009: 9). Mehy cHumbeHMM nrumama
PayraBapa je ecTeTcku KBanuTeT, alil U HOjefjiHE TeXHUUKEe KapaKTepPUCTUKe
IIPeNO3HA0 KOJ >KyTOK/bYHOT 1adyza, umja doja Imaca (M xopa jefHKU OBe
NTIYMje BPCTe) ZOMMHUpPA TOKoM 1enor Konnepra 3a nture u opkectap Cantus
arcticus. Y3 )XyTOK/byHe adyfoBe, COMMCTUYKI MAPT 3ay3MMajy jOII U XK/APanoBH,
KOjJI Ce ICTUYY TI0 ITPUTYIIIEHO] d0ji KOja HA/IMKYje ITOPOAVIIM d/ieX MHCTpyMeHaTa
U crienyi(prIHOM ¥ IIPOMEH/BMBOM CTAKaTO TOHY, LIITO fjaje IocedaH eCTeTCKN Cjaj
meny.

Cnuxa 1. JKyroxpynu nadyn unju je rnac PayraBapa ykpyuno y cBoj Konuepr
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OBo zeno, koje je nHavye duo nopyypduna Yausepsurera us Ocna, MMcaHoO
je y Tpu cTaBa Koja Hoce nmporpamcke Hacnose: I Mousapa; 11 Menanxonuja; 111
Muipayuja nabygosa. Ilopen nTuia, 4uju je Iac CHUM/beH Ha Tpauy ca jBa
KaHa/Ia KOjy IyLITa acYCTEHT/U3BODhay y3 NpeLu3HO YHYTCTBO KOMIIO3UTOPA,
OPKeCTapCKOM CacTaBy Cy JOAATY joLI U Xapda, 4esiecTa 1 TaM-TaM.

I[IpBu cTaB — Mousapa nounme gujanorom n3mebhy nse dayre Koju acornypa
Ha KOMYHUKAINjy Koja ce ycrioctas/ba usMeby gBe nTuie, a Koja je 3acHOBaHa Ha
IBJIXOBUM NeBaHMM ¢urypama. Ha HecTadMIHOCT MeTpo-puTMUYKe OCHOBE KOja
ce Ipero3Haje y nrTudujeM IneBamy (umro je jour Mecujan /Olivier Messiaen/
HACTOjao BepPOJOCTOJHO fia IPeHece, TPAHCIIOHYjyhi IeBare NTHIA Y KITaBUPCKA
MefVj y3 YKufialbe MeTpa U CTa/lHe pUTMIYKe ocLyIanyje) pedepupa ce ogMax
Ha TI0YeTKY Jie/Ia I7ie Jo/IasK NIPBO [0 y4YecTaaMuX IIpOMeHa MeTpa, a 3aTUM U [0
Memwama putMa (takT 20). [Ipouec Bapupama jeHOr MOTVBA, IOCTEIIEHO JJ0fia-
Barbe Pa3IMUNTIX METOAVjCKO-PUTMIYKUX ¢urypa u (nmomidoHo) npexnaname
I7IaCOBA, a LITO Ce CBE MOXKE IIPENIO3HATH Y ITUYMjEM II€BabY, HajaB/byje ce OfIMax
Ha [TOYeTKY fe/a, ja 81 ce off TakTa 21 [[yBauKkoM KOPITyCYy IPUK/bY4nIe ¥ NTULe
Ha CHUM/beHOj Tpauy. [IMHaMUYKMM KpeIleH[OM ITHIle ITOCTENeHO odujajy
Boziehy commcTnuKy yiory, y ckjagy ca TUM Ja je 3a BbUX Y HaIlMICaH OBaj KOHIIEPT.
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Cruxa 2. Einojuhani Rautavaara, Koxuepr 3a nruue u opkecrap ,,Cantus Arcticus®,
IpBU CTaB ,,MouBapa‘, T. 20-22.

Konuku 3Hayaj PayraBapa maje acucTeHTY KOju pyKOBOAY TPAaKOM IIOKasyje
Y TO Jla OH Y MAPTUTYPU 3aXTeBa Jja HEroBO IPUCYCTBO dyfie BUAHO OfMAX Y3
nupurenrta. Ilopen oBe HamoMeHe, YUTaB TOK MapTutype npaheH je kpahum
YIyTCTBMMa KOMIIO3UTOpPA y KOojuMa ce of u3Bohaya 3axTeBajy crenupuiHn
TeXHWYKM, AVHAMUYKU VM TeMOPOBCKM 3aXBaTy KOjUMa Ce MIYCTPAaTUBHO
JoyapaBa aMOVjeHT U3 NpUpoje WK ce pedepupa Ha ofpeheHy Mysmuky wim
BaHMY3MYKM 13BOp. Tako ce oMax Ha IMOYETKY, y3 AUjasior Koju Bofie ABe (rayTe,
IIpeKO U3jIarama, IIOHaB/balba M Bapupama KapaKTepUCTU4He QUrype, of
usBobaya 3axTeBa ja Mucie Ha nponehe u YajkoBckor (cimmka 2). Ypaso fia du
HOCTUTA0 acouujanyjy doje TpoMOOHa ca O0joM Iaca >KApanoBa, HACTYIl OBOT
AYBayKOI MHCTPYMeEHTaA je mpaheH HamoMeHOM M3Bohady ja LITO BUIIE MOXe
HOKYIIIA /la MMUTHPA CTAKaTo 3BYK >KApaa Koju he ce HelITO KacHMje 0jaBUTH
Ha TpaLu.
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Cruxa 3. Einojuhani Rautavaara, Koxuepr 3a nruue u opkecrap ,,Cantus Arcticus®,
npBu CcTaB ,MouBapa® 1. 1-3.

Onpebhene Menoaujcko-puTMmake purype fo0ujajy cTaTyc 1ajTMOTIBA KOjU
MY3UYKI TT0BE3Yjy [e/0 Ha MaKpo(hOpMaTHOM II/IaHY, JOK ICTOBPEMEHO CBOjOM
ocodenomrhy cTBapajy 3HayajHe BAHMY3MYKe acolMjalje Ha KapaKTepUCTUIHY
KOMyHMKanujy usmehy ntuna y mpupopu. Taksu cy Ha mpuMep durype cenrorne
VTV CEKCTOJIE KOje Ce M3BOie Ha (Iay T MM K/TAPMHETY, a I7ie Cé TOHOBY ITACaKHO
Kpehy y BasoB1Ma HaHIDKe I1a HaBMIIIe VIV OOPHYTO U Y pa3sHMM KOMOMHAIjaMa,
amypupajyhm tume Ha deckpajHe MoryhHOCTM Bapupama My3MUYKUX ¢pasa Koje
usBope nturie. OBsie Tpeda [ofjaTy 1 TO f1a Ce Off IPBOT oficeKa (oficek 1) ykumajy
MeTpUYKe O3HaKe U TaKTHe I[pTe, ynMe PayTaBapa moTeHuupa cnodony nrmdmje
necMe Koja HeMa opMamHy MeTPUUKY ITOZENY, a IITO je M jefHa Off OCHOBHMX
pasnuka usmely xymare u He-xymare Mysuke o 4eMy MapTuHeny pacrpasbiba.
3ampaBo, off IIPBOT JI0 HETOT OficeKa BpeMe mocTaje dnekcudunnuje oxpeheno,
Ifie ce 3aXTeBa fla pefloC/e]] HACTYIA TOjeAMHMUX PUTYypa, HOIYT CENToNa Koje
MIMajy 71ajTMOTMBCKY Y/IOTY, MOpa OUTM OHAKaB KaKaB je HaIMCaH, IOK Ce CBU
MHTepBaM n3Mehy \Bux Mory crodofHmje U3BOIUTH Y 3aBMCHOCTH Off, IVIPUT€HTA.
Tu unTepBanN Koju ce n3pope nsmeby burypa, gatu cy y Bupy Tpunepa, Koju nma
BeOoMa Ba)KHO eCTeTCKO U BAaHMY3MYKO CBOjCcTBO (YKa3yjyhm Ha Tpuiepe koju ce
4eCTO IPEeIo3Hajy y nTn4njeM neBamwy). Crodona nssohema onpehennx memosa
MY3MYKOT MaTepyjana Koja je KOOpAMHMpPaHa M300pOM JUpUTeHTa U Koja je
ycarjaiieHa rmpeMa BpeMeHY Koje IpoTumde TOKOM HTHYMje IecMe Ha Tpaln,
noTBphyje 0jaBy KOHTPO/IICaHe a/ieaTOPUKeE y OBOM JIeTy.

Tpeda HarmacuTy jou jenHy SUTHY unEbeHMIYy KojoM PayTaBapa HacToju ia
MY3MYKMM CPelCTBMMA MMUTMpA NTUYMje IeBame, a Koja ce Tude yKNUTama
OfIHOCA MHTepBasa Koju je yckmalheH mpemMa TeMIIepOBaHOM CUCTEMY KOj! BlIaja
Y OKBMPY 3aIlafIHOEBPOIICKe My3IUYKe TPaAuIiyje, I1a TAKO MOojeiHe MHTepBasICKe
ozHOCe n3Mmely TOHOBa [JOlaTHO Mema 3a YeTBPT CTelleHa. TakaB je Ha mpuMep
CITy4aj ca YMalbeHOM OKTaBOM JIOHETOM Y 0001, KOJ KOje Ce TOPIbY TOH JIOIaTHO
MOBMIIIABA 33 Y CTeIeHa MM MHTEPBa/l Majie CeKyHJe Ha TPyOu, I/ie ce TOpmI
TOH JOJATHO CMamyje 3a HEIITO Mame of % cremeHa. OBo je yjegHO 1
KapaKTepUCTHYaH JIAjTMOTHB KOjH ce u3 0doe TpaHCHOHyje y Tpydy. Tako, momro
MOTYB JiBa CyCe[jHa IBO3BYKa YMambeHe OKTaBe I CENTVIMe Ha PACTOjarby CEKyHIe
JIOHeCy IIpBa 1 ipyra 0d0a, OH 3aTyM OuBa TPAHCIOHOBAH Y IIPBY U APYTY TPYOy
y BUAY [iBa ‘CeKyH/iHa' [IBO3ByKa Ha KBapTHOM pacTojamy. TpaHcmosmiujom
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MOTMBa U3 0doe y Tpydy rje je JOLUIO B0 MHTepBaJICKUX IIPOMEHA Y3 OYyBaHM
purtam, pedepupa ce Ha ujaor Koju ce oxBuja usmeby rpyna nruna (mosus u
ofroBop Ha 1103uB). [ITuIle MOHaB/bajy OBY €KCIIOHMPAHY MEIOANjCKO-PUTMUYKY
¢burypy, y3 ogpebena, npe cBera, Menopujcka Bapupama (cnmka 3).

Kako je PayraBapa cam y HaroMeHaMa IOJieIMO OPKecTap y ABe IpyIle, Of
IIETOT OfiCEKa Ce IIPBOj TPYIN, KOjy YMHE AYBadyKM MHCTPYMEHTH, [Ofiaje gpyra
rpyIa OpKecTpa y KojuMa JOMIHMPAjy IyladKyi MHCTPYMEHTH Y3 (haroT, eHITIeCKn
por, xapQy, 4e/ecTy 1 Tako Jja/be. YIPaBo je MeTU OfiCeK MeCTO y KOjeM HacTyIa
OCHOBHA TeMa 4MTaBe KOMIIO3NIMje KOja ce HAaKOH M3JIarama y BMOJIOHYEIY,
MMUTALMOHO M3JIaXe ¥ Y APYIMM MHCTpyMeHTMMaA (Hajiipe y XOpHU), #a Ou
KacHUje CBOj ITyHM OpPKeCTapCKM 3BYK foduia Hemrto KacHuje (y ofceky 6 u 7).
3aTuM, HAaKOH MMUTUpama TeMe WINM fiefla TeMe TOTOBO Y CBUM JleOHMIIaMa
OpKecTpa, y OficeKy 8 BYMOJIOHYEIO J;0dMja COMMCTUYKY Y/IOTY, IITO HajeSHOM
CTBapa 3BYYHM YTHCAK KOHLIEPTA 32 BMOJIOHYEIIO, TyJadKyl aHCAMOJI M THIle.

Y cTuIcKoM HOTTIeRy, MoKe ce pehit 1a HacTyII I7IaBHOT TeMaTCKOT MaTepujaa
CTBapa HEOPOMAaHTMYapCKM 3BY4YHM aMOMjeHT, mocedHo 30or TypodHe
POMaHTHYapCKe TeMe y BUAY MOJA/IHO IOTLpTaHe MENOAUjCKe NMHUje, Koja y
cedu oHOCK ayTeHTH4YaH (OIKIOPHM IMpu3BYK. [lOK Tygadyky KOpPIyC CTBapa
IIACTOPA/IHY TeIMX Ha KOjeM Ce MIMUTAIVIOHO IIOHaB/ba OCHOBHA TeMa, IITHLie U
¢nayTe (Koje HermpecTaHO IOHAB/bAjy MacakHe Gurype nogpaxasajyhnu mecmy
NTUIA) Ce Haja3e Yy KOHTPAIYHKTCKOM OfHOCY. OBaKBO My3MYKO pellele ca

N = =
1.2 = =

— i) )
- —

oy
p = lowered by 3/4-step.

Cnuxa 4. Einojuhani Rautavaara, Koxuepr 3a nture n opkecrap ,,Cantus Arcticus, npsu
craB ,MouBapa“, mpenas usmeby 2. u 3. oncexa
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IIOCTOjarbeM [iBa My3M4YKa eHTUTEeTa, CTBApa YTUCAK KOf C/IyIlasalia O apajieIHOM
IPOTUILIAIY ABE II0 KapaKTepy pasjInduTe TeMe, jefHe Kojy usBope nruue (y3
HOApUIKY ¢iayTa) u apyre, Kojy cBupa opkectrap. OBje He camo 1a je PayraBapa
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*)The second group of the orchestra enters approx. 27 from the start of the tape.
On this beat: ob, cl, tr, trb tacent,
Group II enters,

the flutes play with it,
the tape has been on 27,

Cnuxa 5. Einojuhani Rautavaara, Koxuepr 3a nture n opkecrap ,,Cantus Arcticus, npsu
cTaB ,MouBapa“, HaCTyII TeMe Y OfiCeKy 5
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JKeTleo Jia YKake Ha CPOLHOCT doja driayTe 1 nTUYMjer IeBama, Beh je o ceemy
cynehu HacTOjao ja Ha MCTOM IIPOCTOPY MY3MYKUM je3MKOM jyKCTAaIlOHMpa JBa
pasaMynuTa CBETa, OHA KOja IPOM3BOJie XYMAH), ONHOCHO He-XyMaHy MY3UKY.
[TocedHo je TO HarjalIeHO HAIIOMEHOM ACUCTEHTY KOjU PYKOBOAY CHYM/bEHOM
TPAKOM Jla IlecMa IITHIA He cMe Hu fa Oyfie HajJjayaHa HUTY IIper/IacHa y OfHOCY
Ha Jpyre MHCTPyMeHTe, Beh Mopa fia ce HOfijeqHAaKO ‘TIOMela’ Ca OPKeCTPOM
(cnuka 4 u 5). Tpeda Takobhe nmaru y Buay fa ce y Konuepry 3a ntuiie u opkectap
yo4yaBa BeJMKM OpOj OHMX MY3MYKMX M TEXHUYKMX CPeACTaBa Koja Cy Kapak-
TepuUCTMYHa 3a PayTaBapuH omyc us cefampieceTux rofiMHa, IOMYyT: MOJATHUX
MeJIofinja, ajleaTOpMKe, CHUM/beHe TPaKe, UMIPECUOHMCTIYKE XapMOHUje, Mei)-
jaHTHMX ofHoca 1 canyHo (Heinid, 2001).

3aBpuieTak Ipsor craBa KoHlepTa fOHOCK [UMHAMUYKU M OPKECTAPCKU
IeKpelIeH/I0, ¥ TO IIOHAB/batbeM MEJIOIMjCKO-PUTMUYKOr MOJiefia Y TY/lauKyM
MHCTPYMEHTVMa, 3aCHOBAHOT Ha MaTepyujany I/laBHe (HEOpOMaHTUYAapCKe) TeMe
U pereTuLMjoM PuUrype Ha KJIapMHETY KOja IpefiCTaB/ba BapyjaHTy MOTUBA ca
IIo4YeTKa KOMIIO3MIIMje, NOK ITHULEe 32 TO BpeMe IOCTENEHO CTUINABAjy CBOjY
necmy rauemeM Tpake (fade out). Kontpomncana anearopuka je oBfie HocedHO
IOPUCYTHA ¥ OIJNEefa Cé Ha alpOKCMMAaTMBHOM MeCTy y/lacKa KiIapuHeTa,
CTIOSOHOM pefociIefy 3aBplleTKa CBAKOT Off TPY e/leMeHTa (K/IapyHeTa, ryfaJa
M NITHULA/TpaKe) U c10dOAHOM U3J0py 3aBpIIETKA IOCTIeAer Ca3Byyja, Koje y
CBOM OCHOBHOM TOHY MO)Xe mmaru ToH xa mwm ed. Ca od3upoM Ha TO fAa
COIMCTHMYKA IeOHM1IA K/TAPMHETA JOHOCH [TO3HATH 1ajTMOTUB, [IOK Ce 33 TO BpeMe
IecMa ITHUIIA TIOCTENIeHO CTUIIABA, 0Baj Kpaj 011CMO MOITIM MHTEPIIPEeTHPATU Kao
MMTpaLyjy NTUIA Ipef HACTYIajyhy MeTaHXOMNYHY 31MY.

PayraBapa HarlamaBa HeolXofHy mnaysy mamely gBa craBa kako Ou ce
CITYIIA0LM JOBO/BHO NMPUIIPEMIIN A TIPETIO3HAjy OCHOBHY MJiEjy O TOMe fia fiBe
ITHIIE Off KOjUX Ce CBaKa Hajlas3) Ha IIO jeHOM KaHajy TpaKe, UMUTHUPAjy jefHa
OpyTy, 4MMe ce CTU4Ye /lojaM O IPaBOM [Mja/IoTM3Mpalby Y IPUPOAU ITe je
CTylLIajal MO3MLMOHNPaH MbKe NPBOj NTULY, IOK APYTY dyje y Ja/bMHU, Y3
IOIIYHY 3BYKa KOjy CTBapajy 1 apyre nrTuile y ga/buuu (cnmka 6). Ha ocHoBy doje
I/Iaca OBUX IITHIIA U yHnopebuBameM ca I/TacoBMMa ITHIA KOjU Ce Hajase Ha
BE/IMKOj CBETCKOj MIHTEPHET dasy 3a pa3MeHy CHUM/bEHMX 3ByKOBA IVB/BJIX MITHIIA
IIMpOM ITaHeTe — Xeno-canto,’? Moxke ce pehu na je 3a mTHlle KOje MMUTUPAjY
jemHa apyry, PayraBapa m3adpao >xppanoBe. Tako, Xpan ca Apyror KaHaia
IIOHaB/ba M3JI0KEHY TeMY ca He3HaTHMM IIpOMeHaMa TeMIla I PUTMa, fia Ou ce
3aTMM IOYETHM MOTHUB BapMpPaHO M3JIarao KOj IpBe ITHUIle ¥ IIOHAB/HAO Ca
He3HaTHO M3MemeH Kofi apyre. TuMe je oo, nako mo odumy Hajkpahu, yjemHo n
HajBOXHUjI CTaB 3a ITULE jep Ce OBJie YKa3yjy My3M4YKe CTPYKType IITU4YMjer
neBama 13 MapTuHenujese kinacudukanuje, Mehy Kojuma ce Hamase perneTunyja
¥ Bapujalyja ¥ MHAVBNUAYATHO GOpMUpPaHe CTPYKTYpe PUTMA U TeMIIA.

2 WWW.Xel’lO-CElnt0.0I'g
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Crnuxka 6. Einojuhani Rautavaara, Konnept 3a ntutie u opkectap ,,Cantus Arcticus®,
Ipyru cTaB ,MenmaHxonyja“, moveTak CTaBa ca iBa KaHasIa y KOjeM jeHa IITUIIa UMUTHPa

Apyry

Ca 003MpoM Ha TO Jja ce y 3BYKy 4yjy MHTepBalu KOjU He NpUIAJajy
VICKJbYYMBO TPaJMIMOHATHOM TEMIIEDOBAHOM CUCTEMY, MOXKE Ce 3aK/byIUTH Ja
ce OBJie Kao JI0Ka3 )XVMBOT CHMMKA MOTY MIEHTM(UKOBATY ayTeHTHYHE CKaJie I
MHTEPBA/IM 4Mja je OCHOBHA jefVHMIIA Mama Off II0/Ia CTelleHa (3a YeTBPTHUHY,
tpehuny 1 Tako make), Ha mTa je PayTaBapa pedepupao y MoTMBUMA KoOje Cy
JIOHOCW/IM TIOjeiMHY VIHCTPYMEHTV Y IIPBOM cTaBy. Takobe, y mpyrom craBy
XPOMATCKM MACaXXM y YETBPTMHCKOM IOKPETY HaBUILE, KOjU Ce y NUHAMUIKIM
TYKOBMMAa M3BOJI€ Off IPYTOT OfCEeKa OPKECTaPCKMM KPEIIEH[IOM y KOjeM ce
HACJI0jaBajy AyBadyKM U TYJla4Ky MHCTPYMEHTH, Y3 MOTUB IITULA M3IOKEH Ha
IOYeTKYy CTaBa, WIYCTPYjy mocedaH aMOujeHTaIHM MPU30P KOjyU aayAupa Ha
HEM3BECHOCT I10jaBa 13 IPUpPOJie. Y CTUICKOM IOITIEY, My3UYKM j€3UK U CyCPeTH
TOHOBA IIaCa)ka y BEPTMKAIN, CTBAPAjy MOCedaH HEOMMIIPECHOHNCTIYKM LITH-
MYHI.

Tpehu craB HOocu HasuB Muipayuja nadygosa, v TIpefCTaBba U3BECHY
PENPU3HOCT IMPBOr CTaBa. PayTaBapa je MHCTpyMeHTe cajia MOJENINO y YeTUPU
rpyIe, Kako du cBaka rpyma uMana ogpeheny gpamcky GyHKImjy. Y oBOM CTaBy
Cy IPMCYTHY CBY JIajTMOTUBY KOj¥ Cy OMJIV €KCIIOHMPAHM y IIpBOM cTaBy (durype
dnayre u KIaprHeTa ¥ MOTMBH TyJAauKVX MHCTPYMEHATa), IOK Ce Off LIeCTOT
OficeKa IIOHOBO jaB/ba ¥ IJIaBHA TeMa Kommnosunyje. CIMYHO Kao U y APYrom
CTaBy, CaMo cajia Ha BeheM My3MYKOM IIPOCTOPY, YTV OPKECTAPCKM KPeIIeH 0
y3 Il0jayaBame AMHAMIKe OPKeCTpa 1 NTUIIA, BOJY IO BPXYHIIA Iie/Ior ffefa (ofcex
11). lojaBameM TMMIIAaHA U APYTUX yAapa/bKy, OBJIe Ce IOCTVKe MACUBHOCT
3ByKa Koja WIYCTpyje Ha cToTuHe 1adynoBa Koju yanehy kako Ou murpupanu y
Tormje Kpajese. COpAVHMpPAHM 3BYIM Tpyde MMMTHPAjy 3ByKe Koje y JIeTy
VICIIYLITAjy Xy TOK/bYHU 1adynoBu. KakogoHuja 3BykoBa Kojy cTBapajy 1adynosu
TOMATHO je Jo4YapaHa IapajelHNM TMHEeaPHUM KPETambeM JEOHNUIA TYJauKNX 1
IPBEHNX JyBAauKuMX MHCTPYMEHAaTa y3 ‘TIOKBapeHY XapMOHMjCKYy HOJIOTY
JIMMEHNX JyBayKMX MHCTPyMeHaTa M KOHTpadaca, JOK BPXYHAI] 3BYYHOT
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‘TamMMaTmjaca’ IpefCcTaB/ba IMOCTE Y CETMEHT TIpef] caM Kpaj KOMIo3uiuje y
KOjeM CBe IpyIle MHCTPyMeHaTa MCTOBPEMEHO M3BOfie ofpeheHe Menmopujcko-
puTMMYKe Mopene IpaheHe XapMOHCKOM IIOAJIOTOM KOjy umHe Kaactepu (Of
IeCeTOT OficeKa) y3 KpelIeHJ0 TpaKe Ha CHMM/bEHUM 3BynMMa nruua. Hakon
IpaBe JpaMcCKe ClieHe Koja je CIenuduIHOM OPKeCTPAIMjoM, JUHAMMIKOM,
IOjeflMHNMM MOTMBMMA KOjM Ce€ IIOMabajy Kpo3 Macy 3BYKa U HEOMMIIpe-
CMOHMCTUYKMM XapPMOHMjCKMM CK/IOIIOBMMA aKOPaJja, 3BYK IIOCTENIEHO [OYNIbe
Ila ce CTMIIABA [OK Y IIOTIYHOCTU He UIIYe3He.

Kaxko 1 rje ce pacno3Haje upeHTuTeT nTnna y Konnepry 3a nruie u
opkecrtap Cantus arcticus?

M}leHTI/ITeTCKO MECTO IITHLA 1 y/I0ra HTI/I‘II/[jeI‘ IeBama 'y KOHHQPTY 3a OITNLE "
opkectap Cantus arcticus ce MOTy KOHTEKCTYa/IM30BaTy KPO3 HbUXOBY QyHKIjy
y ToApa)kaBamby IMPOTPaMCKOT CafipykKaja M HeH 3Hauaj 3a rpaheme Mysmuke
IOpamMarypruje.

Y KOHTeKCTy IpOrpaMHOCTH, ITHIIe KOje ce IYILITajy ca CHUM/beHe TpakKe
TI0jayaBajy WIYCTPATMBHOCT IPOTPAMCKIX HAC/IOBA CTaBOBA M (BaH)MY3MIKIX
pedepeHIN Koje Cy HasHaYeHe y HaIlOMEHaMa y MapTUTYpH. Tako, My3sMdKu
Mmarepujan u Boieha Tema mpBor craBa (Mou6éapa) 3acHOBaHa HA POMAaHTUYAPCKO]
1 $OIK/IOPHOj OCHOBM y3 Pa3HOBpPCHE 3BYKe KOje CTBapajy ITuIle, CAyIIaola
CMeIITa y NPUPOAHYU aMOMjeHT y KOjeM MHOIITBO /1adyfoBa M APYIMX IITUIA
U3BOAY CBOj My3muky putyan. Hpyru cras (Menanxonuja) Koju je 3a mrute y
MY3YKOM CMUCITY U3Y3€THO Ba’XKaH (Jep noxasyje TEXHNYKE N €KCIIpEeCUBHE
KapaKTepUCTUKE HUXOBOI I7aca), MpUIpeMa aTMocdepy 3a MY3UUKY CLEHY
tpeher craBa (Muipayuja nadygosa), y K0joj Bomasu JO MIyCTPATUBHOT IIPUKa3a
HOKpeTama NTHIA 33 CenMady Y ApyTe Kpajese.

BaxHe KoMITOHeHTe y Tpabery Mysuuke paMaTypruje ypaBo IpefcTaBbajy
MYy3I4Ke CTPYKType Koje je Knacugukosao Japuo MapTturenn — 1. opranusanyja
u popma, 2. pereTnIUja ¥ Bapujanuja, 3. MHTEPBAIM U CKaa, 4. pUTaM U TeMIIO
u 5. 3ByKk 1 doja/TeMOp - a Koje je PayTaBapa (He)cBeCHO IpeIO3HAO U YTPAANO
y cBoj KoHIept, cTBopuBIIM THMe HOBe MOryhHOCTM MHTepnpeTnpama. [Ituime
YYECTBYjy Y Kpeuparmy MY3UYKOI HapaTHBa KOjU 3alO4YNMIbe acoLMjallMjaMa Ha
OTUYMjY AVjAIOT Ha TTI0YeTKy Aena (y dmayTama), a Oy 3aTUM ITOCTEINeHO Jenne
Y/IOTYy Ca OPKeCTPOM, /0 MOMEHTa y KOjeM Cy CaMOCTa/lHO IpPeJCTaBUIE CBOj
MY3WYKH je3UK M 1M3pa3 (AMjajorusupameM IITUIA Ca ABA KaHajla CHUM/bEHe
TpaKe Ha IOYETKY APYTor CTaBa) ¥ Haj3aj Ha caMOM Kpajy fiefla y3 3BYYHM
‘Tamumarujac’ MHeapHO BODEHMX I7lacoBa MO KIacTepcku (GOpMUPAHO]
BepTUKa/N. BpXyHal LlefToKyIIHe paMaTypruje fea Koju ce IojaB/byje Ipefi caM
Kpaj, IIOpef Tora WITO YKasyje Ha jaTa ITUIA KOje ce cefllie y ApyTe KpajeBe U 3BYK
KOjJ OHE IIPOM3BOJE, II0Ka3yje jefMHCTBO XyMaHe U He-Xymare My3UuKe.

3a opramsanujy u ¢opmy KoHIiepTa, a mocedHO HeroBor IpBOT CTaBa,
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Ba)KHY y/IOTY MIMajy J1ajTMOTHBY, KOj!, MaKO OfICBMPAHM HAa MHCTPYMEHTUMa, 30T
KapaKTepPUCTUYHOT MEIOAUjCKOr IOKpeTa WIM crenuduyHe apTUKYyIanuje,
pedepupajy Ha nruumjy necmy. Of gpyrux My3MUKNUX IIapaMeTapa, TeMIIO U
puTaM, Kao (PeHOMEHU KOji Ce OJIHOCE Ha BPEMEHCKY KOMIIOHEHTY, TPeTUpPaHN
cy cnodopuuje. To moTBphyjy pasHOBpPCHM PUTMMYKM MOJENM, a MOCEOHO
yKMZambe MeTPUYKUX O3HAKa, IITO IPeACTaB/ba BayKaH M10Ka3aTe/b CI0OOHOT U
(HeduKcHpaHOT) pUTMa KOjI Ce TIperno3Haje y nTuyujeM nepamy. [Iutame Temmna
Kao Mysuuke cTpykrype y KoHuepry je mpodnemMaTii30BaHO 13 BUIIE acIeKara.
Tako, mopexn nruymje mecMe Ha CHUM/BEHOj TpalM Koja HeMa jaCHO yTBpheHm
TEMIIO, TTOje[iVIHM IeJIOBM MY3MYKOT TOKa H0dujajy cl1odOmHNMjy MHTepIIpeTannjy
Koja ce y BUAY KOHTDO/NMCAHE ajleaTOpMKe ycaI/allaBa IIpeMa IOYeTHUM
HACTYIMMa MOTUBA KOje Ofpedy AMPUIeHT M CI0dOogHMM M3BohemeM jenoBa
Koju ce Hamase usMeby mux.

Ha camom kpajy, Konuept 3a nruiie n opkecrap kpuje y cedu u ciojese
MeTaMy3MKe, KOjJi 0CBeT/baBajy Hajllupe IMOTeHIMjale My3uKe Kpo3 Kopuirhemwe
myper GpeKBEHTHOT OIICeTa TOHA, I7ie NTUIle ¥ MHCTPYMEHTH U3BOJie MHTepBae
KOju Cy MamM Off 1oj1a crerieHa. Ha oBaj Hauus, momohy necme ntuija fomasu o
‘yKupamwa TeMIEpOBAaHOI CHUCTeMa M O C/I0OOJHMjer cXBaTama TOHCKUX
MHTEpBaJIa YMMe Ce jOlI jeNaHIyT 3aMar/byje jacHa rpaHmua usMmeby xymare u
He-xymare My3UKe.
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ZOOMUZICOLOGY AS AN ASPECT OF STUDYING MUSIC AND
IDENTITIES OF BIRDS IN MUSIC BY EINOJUHANI RAUTAVAARA

This study, based on the zoomusicological scientific discourse, tries to problematize the
status of bird singing in music, by interpreting sound identities, as an integral part of the
total sound space that the human ear (consciously or unconsciously) observes. The
identity of birds in music was presented through the analysis of the composition Cantus
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Arcticus (concert for recorded birds and orchestra op. 61) by Finnish composer Einojuhani
Rautavaara (1928-2016). Special attention was given to the role of birds in the formal
organization of work, the use of leitmotiv, imitation and the dialogue with the orchestra
as well as to their significance for the process of aleatory and the like. The discussion
begins with Nattiez’s philosophical problematization of the universality of the phenomena
of music and Martinelli’s substantially ontological and aesthetic discussion of the
distinction between human and non-human music. Therefore, the first part of the paper
provides a zoomuzicological theoretical platform, where universal structural music
elements will be presented based on the recognition of music features themselves i.e. on
the basis of which patterns have a constructive role as well as a psycho-emotional
dimension in music that can be observed. Based on the Martinellis classification of these
structural elements (Martinelli, 2005), this paper will specifically consider terms such as
musical organization, form, significance and status of singing, refrain, repetition and
variation, interval and scale, as well as individual musical parameters (such as rhythm,
tempo, color and others).

Key words: zoomusicology, birds, Rautavaara, record tape, sound patterns
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IITUIIE KAO MUHCOMPAIIUJA: I[PHOITIABKA OJIIBUJEA
MECUJAHA*

Cakerak

Menoaujcky odpaciiy ITUYMjer meBama Cy jOLI Of IO3HOT CPefiber BeKa Oy rOTOBO
CaCTaBHMU JIEO 3aIIaJHOEBPOIICKE My3MYKe IIPAKCe, y BUAY UMUTALIMja M/IM OHOMATOIIEja.
CarnenaBame ofadpaHux npumepa y nepuopy of XII no XIX Beka tpedano du fa Ham
IpefcTaBy HadyMHE Ha KOje TakBe MMMTallMje M OHOMaToIeje (YHKUMOHMILY Y
3aIalHOEBPOIICKOj MY3IMYKO]j IIPAKCH.

Y XX BeKy Jo/1asu 10 OTK/IOHA Off MMUTALVje M OHOMAToIeje ITuuujer nearma. OmHOCHO,
MYSWYKM MaTepujaa Koju IOTUYE Off ITUYMjeT NeBama IOCTaje TPafiiBHM MaTepujall
MY3HYKOT JIeJIa, ITO IpoyYaBabe 1 Kopuinherme 3ByKoBa NTHUMjer TIeBatba pasfiBaja Ha
iBe TpaHe: 1) ymoTpeda CHUMI/BbEHOT, OJHOCHO KOHKPETHOI 3BYKa; 2) OPHMTOJIOLIKE
pafioBe, Ifie ce MpeMa COHOTpaMMMa CHYMaKa ITU4YHjer NeBamba OHo mpoyyasa. C Tum y
Besu, pasmorpuhemo xoman I]proinaska (La bouscarle) OnvBujea Mecujana (Olivier
Messiaen, 1902-1992).MecujaHoB paj Ha M3PafM OBOL, alM M OCTAINX, KOMaja U3
nuknyca Kammanoi aitiuya (Catalogue doiseaux, 1956-1958), cacTojao ce 13 LIETHU IO
HPMPOAY, I7ie je KOMIIO3UTOP AMPEKTHO Ha HOTHM MAIMpP de/eXkno 3BYKOBe NTHIA Koje
je 4yo. 3atuM Ou, y CKIajiy ca IIOHAIIameM HTHUIA y IPUPOAY, HA OCHOBY Oe/Ie>KeHOT
Marepujaja, Kpeupao Komaj 3a KnaBup. CBakm off KOMaja Cafjp>Ku Kparak IIPEeAroBop
rie Mecujan onucyje Ipusop y KoOMe ce Hajasu.

LIwmb oBOT pajia je Aa IpyUKaXke Ha KOju HauMH ce y aeny OnmuBujea Mecujana npoMeHno
OIHOC IpeMa ITHYMjeM IIeBamy, Of Heropor Kopuirhewa Kao MMUTaLMje WK
OHOMATOIIEje IO ITUYMjET TeBatba Kao IPaiuBHOL €/IeMEHTA KOMITO3UIIMjE.

Kmbyune peun: Onusuje Mecujan, Kaitianoi iittiuya, LipHoinaska, OpHUTONOIMja, KTABUP

VYBon

E 7 3aI1afHOEBPOIICKOj YMETHIYKOj MY3UIV jaB/ba/u Cy ce OpOjHU IpuMepu
HOfIpakaBama, OJTHOCHO, Hajyelrhe roTOBO ,,0HOMATOIEjCKOT VIMUTVIPAha
NTUYMjer IeBama,! koju ce y HajseheM Opojy ciydajeBa Ipemo3Hajy Kao

* Paj je aganrtanuja ceMMHAPCKOT pajia Koju je HaIllMCaH y OKBMPY M3OOPHOT mpefMeTa
»IIpuMermeHa 300My3uKoIoruja” Mo MEHTOPCTBOM BaHp. npod. ap Munene Ilerposnh Ha
TOKTOPCKMM CTyAMjaMa Mysukonoruje Ha Qakynrery Mysuuke yMeTHOCTH y beorpapy.

1 Y oBoM pajpy, TepMUHU MMUTALMja ¥ OHOMATOIIEja 03HAYaBajy, Y KOHBEHIMOHATHOM
CMICTTY, KOMITIO3UTOPCKY TEXHMKY II03HATy KAO TOHCKO C/IMKambe.
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KapaKTepUCTUYHU MOTUBMY KOju O11 Tpedasio fa acompajy Ha 3BYK Koju onpehena
BpCTa ITHIe IpousBogyu. JecTo je ped M O MPOrpaMCKOM CafipXKajy jena —
EerOBOM HAC/IOB/baBamby IpeMa ofpeheHOj BpcTu ITuIile 4nju ce 3BYK y Jeny
omoHamra. Y ckmajgy ca Tum, duhe mpefcTaBbeHa HEKONMMIMHA Jiea, Y BULY
ofladpaHMX, perpe3eHTaTVBHUX NIPUMepa, HacTajanux y nepuopy usmehy XIII n
XX Beka. bygyhn na y XX Beky fonasu no paspoja ypebaja 3a cHuMame 3Byka, Kao
U pa3Boja OPHUTOJIOTHje Kao AVICLIUIUINHE Koja ce 0aBy MenorpadujoM NTudmjer
IeBamba, Jela MHCIMPYCaHa ITUYMjUM IeBameM Y XX BeKy, Kao U I7IaBHa TEMa
OBOT eceja, MecujaHOB TpeTMaH MaTepyjaia IIOTeK/IOT Off ITUYMjer IleBatba, duhe
nocedHO PasMOTPEHIL.

VImuranuja n oHoMaTomEja

Cpennuom XIII Beka, HacTao je Jletitou kanow (Sumer is icumen in), HETIO3HATOT
ayTopa, KOj/l y CaMOM TEKCTy Cafjp>K! CTUX ,KyKaBuiie meBaj” (B. mpumep 1). V
MY3IYKOM TOKY I10jaBjbyjy ce IojeauHy pparMeHTy Koju du Tpedasio ja aconmpajy
Ha MOTUB CUJIa3He Teplie KapaKTepUCTMYaH 3a IeBambe Kykasuie. Vicro Tako,
MOTUB CU/Ia3He Teplie IPECTaB/ba I jeHy Off ITTABHIX OKOCHMIIA MY3MYKOT TOKA.
Taxobe, u kapakTepucTu4yaH putam Menopuje du Tpedano [a OIOHAIIA PUTaM
nesama Kykasuiie. OBO je jefaH off HajcTapujuX IpUMepa 3aaHOEBPOIICKE My3HUKe
Y KOjeM Ce I10jaB/byje acoLMjaliyja Ha NITUYMje TIeBatbe, IIpe CBera Kao MMMTaLuja,
KOja ce Hac/yhyje 13 pUTMMYKIX U METOAVjCKMX OKOCHMITA MY3MYKOT TOKA.
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Mappuran Knementa JKankena (Clément Janequin, 1485-1558), ITimuuuje
uesarve (Le chant des oiseaux), jemHO je o Bena y KojuMa ce MMMTALVja ITUYUjer
IIeBaba JOBOMM IO OHOMATOIIEj€e, HO ped je 0, IIpe CBera, KibVKeBHOj OHOMATOIIE) I
y TEKCTY Ce II0jaBjbyjy peuM ¥ CJIOroB) de3 3Hauema, Koju Ou Tpedano, caMum
U3roBapameM, Jja Ha/lMuKyjy UBpKyTy ntuna (mpumep 2). Yetnpu opncexa, Koju
OfiroBapajy crpodaMa JIMPCKOT TEKCTa OBOT MapUIaja, MOYNbY MMUTALVIOHO,
ma 81 ce XoMO(OHN 3aBpIIETAK OfCeKa IMPUIIPEMUO BELITAaYKOM VIMUTALUjOM
TeMa y KpaTK/M HOTHVM BPeJHOCTVIMA, Ca IIeBambeM pedy, OHOCHO C/I0roBa de3
3HaYema, 0K je y My3UIM IPYMEeTHA TeXHUKA TOHCKOT C/IMKamba.
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[Tpumep 2. Knement Kanken, ITiniuuuje tiesarve, T. 31-33

Munnjatypa 3a uemdano us Tpehe cBure, of yKynHo yeTnpu cBUTE KOMaza
3a yemdaso u jegHor nuBepTucMana, Knoga-Jlyja Jakena (Louis-Claude Daquin,
1694-1772), nop uasuBoM Kyxasuua, (Le Coucou), mpumep je OIOHaIIama
nesama Kykasuie y dapoky (mpumep 3). OBaj komay y GopMM poH/A CafgpKI
MOTUB CHUJIa3He Teplie KOjii Ce IOHaB/ba FOTOBO TOKOM Iiejie KOMIIO3ULNje, Of
PasIMYNTIX TOHCKUX BYUCVHA, IITO je YCIIOB/beHO CMEHOM XapMOHMje U TOHATHUX
IleHTapa JaTux oficeka. [loMeHy T MOTHUB ce TpaHCchOpMIILIe Y y3/Ia3Hy CEKYHAY,
KaKo Oy ce yKJIONMO y MOTOpMYAH, CEKBEHTHO IOHAB/bAH TOK IOjeAMHUX
cerMeHara OBOI' KOMajia. Yo4aBa Ce ¥ jaMIICKM MeTap OBOT MOTMBA KOjUM ce
OIIOHAIIIA 3BYK KYKaBMIIe.
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[Tpumep 3. Jlyj-Knon daken, Kyxasuuya, T. 1-9

BepoBaTHO jefaH off HajIIOSHATH)jMX IIPMMeEPA U3 €II0Xe K/TaCULIM3Ma Y KOjuMa
ce jaB/ba MMUTAIMja IITYN]jeT IIeBamba jecTe Apyru ctaB beroseHose (Ludvig van
Beethoven, 1770-1827) Illecte cumdonnje (mpumep 4). Ilo popmu conatun
o0/MK, OBaj CTaB 3aBpIlIaBa KPaTKOM KOJIOM, IZie ce Yy JeOHMIjaMa JApPBEHMX
IyBauKMX MHCTPyMeHara, ¢ayTe, 000e 1 KIapyMHeTa, jaB/bajy MOTUBH CIaBYja,
npenenuie u Kykasuie. OHN Cy IOCTaB/beHM CUMY/ITAHO, YKIOI/bEHU Y TOHUKY
be-nypa, xoju je o0cCHOBHUM TOHA/IUTET OBOT cTaBa. MOTHB KOju IIpefcTaB/ba 3BYK
cmaByja Kpehe ce y 0duMy Benuke ceKyHfe U IIOCTEIIeHO ce yOp3aBa Off OCMIHCKOT,
IPEeKO HIeCHAeCTUHCKOT IIOKpeTa, 7o Tpuiepa. Ilpenenuna je mpeacrabbeHa
YeTHPM ITyTa IOHOB/bEHOM ITYHKTMPAHOM (QUTYPOM Ha je[JHOM TOHY, a KyKaBUIIa
yodudajeHoM, Takohe 4eTHpy myTa IIOHOB/BEHOM CHIA3HOM TEPI[OM.
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[Tpumep 4. JIynsur Bau betosen, VI cumdonnja, II cras, Andante, 1. 130-134
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MuTepecoBame 3a nNTUYMje IE€Bambe HUje ImpecTano HU TokoM XIX Beka.
Imuuxkuna (Mwuxaun ViBanosuu Inmuka, 1804-1857) como mecma, Illesa,
(mpepahuBana 3a KIaBUp, MM KIABUP ¥ BUOJIOHYETIO) CAZP)XV Y YBOAY IIecMe
MOTMB Koju du Tpedaso ia acomypa Ha 3BYK Iuese. OH IOYNMIbe Off HEeHATTIAIIeHOT
TAaKTOBOI JIe/Ia, ped je 0, Y OCHOBU jaMIICKOM METPY Pa3sBMjeHOM y MOTUB O
4eTUpu IIecHaecTrHe (mpumep 5).

Moderato
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ITpumep 5. Muxann I'munka, lllesa, Moderato, 1. 1-5

VHTepecanTaH je u npumep us Munujaiiypa on. 23 Munoja Munojesnha
(1884-1946). Peu je o yeTBpTOM KOMapy, Ioj HasusoM Y épiity. bydamapuna
yciasanxa. Hamme, Ha caMoM Kpajy OBOT KOMaJia, jaB/bajy ce, jeflaH 3a JpyTuM,
MoTyBM fieTmha, KyKaBulle ¥ MyIINIle, Ha PelTaTMBHO CTaTMYHOj XapMOHM)H,
gyyMme du Tpedaso Jja ce mouapa MupHa arMocdepa Bedepu y BpTy (mpumep 6).
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IMpumep 6. Munoje Munojesuh, Muamjarype om. 23, 5p. 4, Y Bpry. Bydamapura
yciiasanka, T. 66-86

Yuun ce ga y XX BeKy, ca eKCIIPeCMOHU3MOM, JI0/1a3K IO Ofia/baBamba Off
TOHCKOT CIMKaba U TeXKMU Ce TIOCTEeNeHOj N3rpafbu My3ndyKe GopMe Ha OCHOBY
3BYKOBa U3 INpupoje. Y TOM CMUCIY, HAPOYMUTO je 3aHMM/bUB YETBPTHU CTaB
baprokose (Bela Bartok, 1881-1945) ceute Out of doors, nop HasuBoMm Musiques
nocturnes (mpumep 7). OBaj cTaB, MAKO CaIp>KV CMEHY TPM pasIN4nTa Oficeka ca
npenasuma (Hanuk poHny: ABACABA), xao fia je y OTIIYHOCTH CacTaB/beH Off
3ByKOBa 13 Ipupope (y MaTepyjanmma us ofceka A, ped je o ITUIaMa, LBPYIMMa
1 >xadaMa, 3BYKy Kopasna y oficeKy B u 3Byky macTupcke cBupane y oficexy C).
IbuxoBa Temma u kapakTepyu MebycoOHO KOHTpacTmpajy, ma je HapO4MTO
MHTEPECAHTHO HJXOBO HAMOPEJ0 MOCTaB/balbe TOKOM CTaBa.
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[Tpumep 7. Bena baptox, Out of Doors, IV ctasB, 1. 7-9

Ilpnoinaexa OnuBujea Mecujana

3a pasnMKy off IPeTXOJHMX IPUMepa, Ifie Cy HOCTOjamu MOTUBM KOjuMa ce
YITIaBHOM OIIOHAIIIAjy 3BYKOBM IITHUIIA, HAjIIpe y BUJIYy TOHCKOT C/IMKalba, OBJie Ce
PasIMYUTH 3BYKOBM 13 TIPUPOJIe TIOCTaB/bajy KAo IPAJIMBHY €7IeMEHTU MY3UYKOT
TOKa, OJJHOCHO, YJMHE HerOB OCHOBHM MY3WYKM Marepyjan. Y TOM CMUCTY
3aHuMM/BMBa cy u gena OmuBujea Mecujana (Olivier Messiaen 1908-1992)
VHCIMPMCaHA KOMIO3UTOPOBMM IIPOyYaBambeM ITUIIA.

Kao jegHo o BaskxHMX MecyjaHOBMX Jie/la HACTa/IMX Ha OCHOBY ITpOyYaBama
nTHuyjer nesama jecre Kaimanoi aitiuya (1956-1958). V oBoj 30upIiy Hamasu ce
TPUHAECT KOMajia MOJie/beHNX y ceflaM cBe3aka. CBaky Off KOMajla HOCY Has3WB
npema ofipebenoj ntuuy u cappxyu MecyujaHoB omyc (IOIYT IpeAroBopa) He
caMo IITUYMjer MeBama, Beh 1 OmIIC 1IeJIOKYIIHe ClieHe KOja ce OfiBUja y IpUpPOAK
(yxpyuyjyhu u gpyre ntutie Koje ce ,,110jaB/byjy” y KOMafy, Kao 1 OINC IIPUPOJE,
moda maHa, roiMHe U CIMYHO). JIpyrM pednma, OCHOBY CBAaKOT Off KOMaja YiHe
(cimyHo BapTOKOBOM HOKTYpHY) 3BYKOBM U3 ofpebeHor amOmjeHrta, Kao
rpaJiVIBHY elleMeHTH My3I4Kor fiea. Kao mpumep, mocmysxuhe koman IpHoinaska
(La Bouscarle) us nete cpecke.

Osgako je Mecujan npe camor Komaza onmcao cueny: Kpaj aipuna. Cen-Bpuc,
Tpaw, bypi-Illapenti, odane lllapenitia u Illapenitiona. Y 3eneroj 6ogu ce oineqgajy
épde u iniotione. OgjegHom, inac owitiopi 36yKa, HACUNIAH, jA67bA Ce Y TAPCKAMA UL
y Kytiunama: o je upHoinaea, aipecusHa u Heséugmpuea 3eepka. Lipna xoxkouwika
keaue. JegHa Un1a603eneHa Cilipena ce cuja Ha Ho8PUIUHU 60ge: 60JOMAp UPONA3U
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Y3 HEKONUKO OuTlpUx kpukosa u 6oju tiejzax. Pexa je mupna. Jleiio jyitipo cenku
u ceetuna. LIpru xoc u gpo3g ygpyxcyjy ceéoje unkaniiayuje, puiimu3osane ipema
ducepHum kackagama upeengaha. Apiiukynayuje u wipemona uapuha, jacan
panyimango pedpen ipmywia, anatieciiiu iynasuad, 3aodwenu amiayu (kao 36yx
uembana nomewiar ca 38ykom ionia), ygamenu 38yuu xao ca Meceya, ipogopHu
3eyuu cnasyja. Kaxea je itio uygra dyxa? Jlaxcru 38yx iilecitiepe Koju ce U3ouipasa,
cipyiawe jegrol iyupa? To je upgasay, Koju tioHasma ceoj jamdcku puitiam y
sucoxom gpeehy upepuje... E60 jows jegnom tiodegruuke citipogpe 3ede u ulyuiniasoi
uuwinara naciie dpeiynuue. Iletievacitio tunase inase, 3n1AWMHONYTHUX IPYgu
epaday, weitia eneianiino gyx odane pexe. Céagdenu neiti 60gomapa Koju ce
okpehe, otnikpusajyhu na cynuy ceoje neiie doje, wyduuaciiy, unasy, céewino unasy
u 3seneny. Tumuna... Bucoka tipeyusHocili jyiipa: ypHoinaeka ce 0inauiasa
uocnegrou tiyimi (Messiaen, 1956).

N3 oBor MecujaHoBOr omuca, Kao LITO Beh MoxkeMo fa MpPEeTIIOCTABYIMO,
Ca3HajeMO KaKO M3IJe[a LeNOKYIIHO OKPY>KeHhe y KOjeM Ce OH Hajaasu U Koje
onucyje. Takobhe, MysmukoM TOKy (He camMO OBOT KOMaja) OOeJIeXeHU CY
,HaCTymyu CBake Off ITuia. Tako dum ce Morao MCIMTaTH OJHOC U3rpafiibe
MY3MYKOT TOKa y OJHOCY Ha filaTu Ipearosop. Pepmocniepn ,ormamasama’ u
IelllaBamba y Ipupoy nornenary y Tadenu 1.

Tadena 1. ®opma xomaga Lproinaska OnvBujea Mecujana

ITojaBa Oncex
IIpHOIIaBKa, LipHa KOKOIIIKA, BOJOMAp, L{PHOITIABKa A
Y Bopu ce orefajy Bpde 1 TOIONE, IPHU KOC B
LIpHornaBKa, cBafdeHu 1eT BOfjoMapa A
Pexka, npBeHpah, 1jpHOIIaBKa, IIpfaBall, Aposf, apuh, pexa, IpHM KOC C
IIpHormaBka, cBafdeHy €T BofoMapa A
Pexka, upBenpah, pHOI/IaBKa, IpAaBall, Apo3f, 3eda, LPHOIIABKa, IPAaBaly, peKa, C
TpMylIa, peKa, FPMY1a, [PHOIIABKa, ylaBaly, napuh, c1asyj

Csajdenu et BooMapa A,
Y Bopu ce orenajy Bpde 1 TOIONIE, 1acTa SperyHuna, IjpHa KOKOLIKa, B
LIPHOIVIaBKa, peka, IpBeHpah, npaasai, smatorpyau Bpadary

Bopmomap cnehe y Bony, Bogomap, LipHOI/IaBKa A,

Ha Hekm HauuH, Kao [ja IPeOBIajaBa POHJONMKA CTPYKTypa Kojy Ou
pasrpaHmyaBaso OI/IalllaBarbe IPHOITIABKE, KOje Cé Y My3MYKOM TOKY jaB/ba IeceT
IyTa, IITO je 3HATHO BUIIe Hero dpoj ormamasama Apyrux ntuna. Ho, kako
HaBoyy Podun @puman (Robin Freeman), a mro ce Moyke BUfIeTH U3 IPUTIO>KEHOT
Hperyefna, ,I/IaBHU MK OBOT JielllaBama je 3ampaso Bogomap (Freeman, 1995:
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11). To jomr 3ak/pydyjeMo ¥ M3 UMEbEHMIE [a je TO jeAMHA ITUIA KOja, IIopef
omyca IecMe Kojy IleBa, ¥IMa ONNCAaHO IOHalIame (OITIalllaBame U3 Jja/blHE,
cBajdeHM JIeT, ClleTambe, TeK OHJIA OI/IallaBame Mebhy ApyruM nruama).

Le Martin - pécheur ou la Bouscarle?

YKO/IMKO IIOCTOj1 Te3a fia je ,IJIABHY JIMK KOMaJia BofjoMap, 30or yera ce MecujaH
OJUTy4MO Jla Ha3oBe KoMafp L[proinaska?

Enmsope BogoMapa cy fiy)xe y OZHOCY Ha OHe Koje cy mocseheHe gpyrum
NTUL[AMa, M Y 3BYYHOM pe3y/lTaTy HUCY u3pasuTe Kao OyuHuje u dvemhe
enusoze upHoraaske. Ho, mpema HacTymuMa BojoMapa, 3aucra 01 Moria ja ce
nocTaBy Hausrren cumerpuyHa popma: A (1. 1-19) B (1. 20-52) A (1. 53-57) C
(1. 58-84) A (. 85-96) C (1. 97-161) Al (1. 162-176) B (1. 177-217) A2 (Coda)
(1. 218-231). Ilpumehyjemo fa cBakoM Off HacTyma TeMe (OZHOCHO BOZOMapa),
OCUM Hocnenma fiBa (o3HaveHa Kao Al 1 A2) npeTXoau ,HaCTYI LIPHOITIABKeE, C
TUM LITO Ce y PBY HAcTyH usMeby LjpHOITIaBKe U Bojomapa ,ymehe” 1 BopieHa
KOKoIIKa. [IpeTrocensy HaCTYII cacTOju ce CaMo 13 CBafIOEHOT /IeTa BOoMapa
ZyTOT IeTHAECT TaKTOBA, 0K Ce MOC/IEeMb) YMECTO CUTHAIA LIPHOIIAaBKe CaCcTOju
13 BOZIOMapOBOT C/IeTalba y BOAY ¥ OIVIalllaBara BOJOMApa, CIMYHO OHOM U3
Ja/bVHE, KOje ce 9yje Ha IIOYETKY.

Opceny o3HaueHM CJIOBOM B mpefcTaBbajy enmsofe Koje OTIOYUBY
orylefilarbeM Bpda 1 ToIo/1a Ha noBpiunHy Boge. OHe cy Kpahe y offHOCY Ha oficeke
o3HadeHe cioBoM C u caapyke TPy, OGHOCHO ocaM ,HacTyna (ykpydyjyhu u
IecKpuIuujy ornemama apseha) mruma, umja je gyHkimja, pexnao du ce, ma
VIHTEH3MBUPAjy My3MYKI TOK IO HeTOBOM IIOYETKY, VI JIa I'a CMUpPe KaKo Ce OH
HIpUBOAY Kpajy (Ty je YK/byueHa M IOCTIefiba eCKPUIILMja peKe, Koja ce jaB/ba
HONYT PeMMHNUCLIEHIIje).

CnoBom C o3HaueHe Cy eKCTeH3VBHUje enn3ofe (Y OZHOCY Ha Jipyre OficeKe)
KOje ce MOTYy IIOCMaTpaTy Kao HajIHTeH3MBHIje Y MY3M'YKOM TOKY, C 003MpOM Jja
ce Y ’bMMa I10jaB/byje HajBullle ITUIIA. ajefHIYKY UM je TIoYeTaK JJeCKPUIILIjoM
MupHohe peke, Maja ce oHa (peka) MO)Ke jaBUTY U Y APYTUM OfiCelIMa KOMajia.

YouaBa ce 1 oHaB/bame oficeka A u C, IOIITO ce U3JIOXKe jefjaH 3a APYTUM.
IIpu ToMm, oficek A je TOHOB/bEH UIEHTUYHO, JOK je oficek C nsmemeH. OTHOCHO,
OficeK A yBeK II0YNEbe MOTMBOM IIPHOITIABKE 11 OCTaje Y Behoj Mepu HempoMeH/bIB
(Ha Kpajy KoMaja, paclaja ce Ha MOTVBE BOJOMapa M LIPHOIIaBKe ), IOK KPO3
IOHaB/bama oficeka C merop mouerak (peka, LpseHjah, IpHOITaBKa, IpAaBall,
IpPO3M) OCTaje MAEHTUYAH, a Y HEroBOM flajbeM TOKY jaB/bajy ce M3MeHe U
IpOLINpEba.

HacynpoT oBoM TyMauemwy, y IpWUIOT YMEEHNUIM Jja je 3BYK I[PHOITIABKeE
IJIaBHYM WIM HAjOMUHAHTHUjU Y L[eJIOM ,IIpu3opy’ (mpemMa ToMe je M KOMaf
10810 1Me) TOBOPY Y IeroB MapKaHTHM KapaKTep, a/lil I TO ia Ce TOTOBO YBeK
jaB/ba Kao IOYETHNU CUTHAJI OficeKa A, [ja je IPUCYTaH y TOTOBO CBUM OCTAJIMM
OficelVIMa, a MCTOBPEMEHO Ce IOHAIIA M MOIYT <JIajTMOTMBA M/IM MOXKJA IIpe
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‘idée fixe-a’? VIcTOoBpeMeHO, OH je ¥ MOTMB 3a0KPY>Keka L[eJIOr KOMajia, KakKo je
TO IIPBU U NOC/IENbY MOTHB KOjU Ce 4yje y KOMapy.

Cam ,MOTUB” 1IPHOITIABKE HOTMPAH je Y BICOKOM PETVCTPY U KapaKTepHuIy ra
OIITpa CENTMMHA Ca3Bydja (mpumep 8). AKIIEHTOBAH je I MapKMpaH AVHAMIKOM
forte fortissimo, mTo oproBapa MecrjaHOBOM ONNMCY 3BYKa IIPHOITABKE: ...I7ac
OUTHPOT 38YKa, HACUTIAH, A CAMY IITULLY OIIUCY]j€ Kao ...alpecusHy U HesuUguusy 36epKy.

H Bouscarle
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[Tpumep 8. Onusuje Mecujan, Kaiianoi aitiuya, Liproinasxa, 1. 1-3

»MoTNB” BomoMapa je Takohe HOTMPAH y BUCOKOM PETUCTPY U CafpxKu
OIITpPa CeNTVMHA Ca3ByYja aiy, TO Cy KPaTKM, OACEYHM 3BYLYM y JUHAMMKaMa
mezzo-forte u forte. Takohe, MOTUB je mpoumpeH u ‘Cyd-MOTHMBOM CBafOEHOT
nera BojoMapa (Koju ce IOHama kao 3acedaH MoruB) y forte amuHammuy,
HOTMPAHVM IIapajIe/THNM Y3/1a3HMM Tpo3ByuMa (mpumep 9). Bogomap je onmcan
Kao jegHa finasoseneHa ciipena (koja) ce cuja Ha HOBPUIUHU 680ge: 60GOMAp
Uponasu y3 HeKOMUKO OWTHPUX Kpukosa u doju uejaa.
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ITpumep 9. Onusuje Mecujan, Kaitianoi iitiuya, Liproinasxa, 1. 7-12

2 Pasmuke nsmeby majrmorya u idée fixe-a cy crpykrypHe. JIajTMOTHB MMa CTPYKTYPHM
3Hayaj MOTHBA, 10K je idée fixe Tema. ¥ Tom cmmcny, Tperman idée fixe-a Buine oprosapa
HaulHY Ha KOjU Cy TpeTMpaHu MecujaHoBM 3amucy, dymyhu fa cBaka of mruia Koja ce
II0jaB/bjye Y KOMajly iMa TeMATCKJ 3Hayaj.
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3ak/pydyjeMo fa je, 3a MecujaHa LipHOITIaBKa MIIaK Ba)KHM)ja, jep OH, IIpU
ONNCMBaly NTUIIA, BUIIE MHCUCTMPA Ha IbEHOj IIeCMM, JOK KOJ BOfoMapa
JTATEHTHO MCKa3yje 3BY4YHY CIMYHOCT, a BUIIe MHCUCTHPA HA HeTOBOM M3IJIeNy 1
IOHALIAkY y IeloM Ipusopy. Tako du y LieIMHM MOTao ja M3Iefa OFHOC
BojoMapa u upHornaske. Ho, Mopamo mMaru y Buay fa MecujaH xenu fa
npencTaBy jenaH porahaj us mpupope. CTora HEONIXOJHO je a y3MeMo Y 0d3up
Ia je oBakBa GopMa, a 1 ,,pacriopeq’ felllaBarma MOXK/A UIIAK HOC/IeANIIa OHOTa
o je Mecujan cam 4yyo u 3anucao dopasehu y npupopu.

TemerbHOCT Y MecrjaHOBOM 3amucy NTUYMjeT IieBatba (IIpy 4eMy, IeroB paj,
IOIPMHOCH PasBojy opHuTONOruje’), ounriegHa je y yrnopebupamwy meronor
3aIca Koju ce jaB/ba y JEOHMUM KJIaBUpa ca TEPEHCKMM CHUMLMMA ITUYMjeT
neBama, Te CMO 32 OBy IIPMIMKY TO HAYMHMIM Ca CHUMIMMA LIDHOITIABKE U
BogoMapa.? IIpu Tome, akopzicka BepTukana du Tpedaro jja, usBeeHa Ha KJIaBUPY,
KOTOpUCTUYKUM epeKTuMa pedeprpa Ha 3ByKOBe IITHIA KOoje MecujaH KOPUCTH.

3aK/bydak

CaryiegaBuIy Ha4MHe Ha KOjU ce KPO3 VICTOPM]y 3allafHe My3lKe pedepupano Ha
ITUYNje IeBabe, 3aK/by1yjeMo Jla C€ OHO jaKO JYTO 3a/Ip>Kajio Ha HUBOY TOHCKOT
CNMKama. YIpaso y XX BeKy, J0/Masy 10 IPOMeHe TpeTMaHa ITUYNjeT IeBama y
3aIlaJHOEBPOIICKOj YMETHNYIKOj MY3UIIN, IIPe CBEra KPO3 PasBOj MHTEPECOBamba,
amy ¥ TeEXHMYKNX MOTyhHOCTH 32 TpoyJaBame ITHYNjeT IeBamba. MecnjaHoB paj
Ha IIPOYYaBamby NTUYMjET IeBamba je JOIPUHEO KaKO Pa3BOjy OPHUTONOTH]jE, TAKO
n dorahemy Mysmukor jesuka 3amagHe EBpome 3aCHOBaHOT Ha CBOjeBPCHOM
TPAHCKpMOOBamy 3BYKOBA W3 NPUpoOfie y HMapTutypy. Ped je o, Hamsrmen
jeTHOCTaBHOM IIOCTYIIKY, KOjU C€ CAacTOji Of TEPEHCKOT 3alMCUBama IBPKyTa
ITUIA U BYXOBOT MO3aMYHOT ,,yrpahuBama” y mapturypy. Ho, Mecujan, ynpaso
nparehnu okpy»xeme y KojeM ce Hanmasy, y KoMany Liproinaska (anmu u y ocTammm
koMazuma n3 3dupke Kawmanol tiitiuya) nsrpabyje jenHy puHaMm4Hy 1 Beoma
IPENU3HO CTPYKTypupany menuny. CaMuM TuM, Hije ped 0 IyKOM IOfpaXkaBarby
3BYKOBa U3 IIPUPOJE, TOHCKOM C/IMKaby, TO jeCT, HEKOj BPCTU MY3UUKe
mecKpunuuje, Beh o KOHCTUTyMCamy jegHe pasBujeHe GopMe ¥ CIOKEHOT
MY3UYKOT je3VKa, OIMYEHNM Y 3aXTeBHO] IMjaHNCTUYKOj TeXHMUIM (Maja ce y
OBOM pajly NNMTamJMMa Be3aHUM 3a MUjAHNCTUYKY TEXHUKY HMUCMO OaBUIN).
Mecujan je cBOjuM MMHYIMO3HMM pafoM Ha KoMaauma us Kaitianoia diiuya
MOCTUTA0 jeJUMHCTBO 3BYKOBA IPUPOJE U BUCOKOT YMETHIYKOT M3pasa.

3 Ped je 0 AUCHMIUIMHY CPOHO]j Menorpaduju, dasupaHoj Ha CHUMAbY M TPAHCKPUOOBaY
UBpKyTa nTrLa. Hamomumemo ga Mecnjan Huje cHUMAO, Beh je Ha TepeHy 3alMCuBao LIBPKYT
OTUIA.

4 Tlopebeme je HaunmbeHo mpema cnefehym TepeHcKUM cHuMIMMa: https://www.youtube.
com/watch?v=bIELpEzR1ps(upnornaBka) u https://www.youtube.com/watch?v=BTDT-
K54QuMY (Bomomap), mpuctymbeno 21. 05. 2017.
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BIRDS AS AN INPIRATION: LA BOUSCARLE BY OLIVIER MESSIAEN

Melodic fragments of birdsong were an integral part of Western musical practices, since
medieval times, in form of imitation and onomatopoeia. Looking at selected works from
XIII to XX century should serve us as an example of imitation and onomatopoeia in
Western musical practices.

In XX century, the mentioned imitation and onomatopoeia are being replaced with the
use of birdsong as a constructive element of a musical piece. Therefore, the use and
studying of birdsong splits into two branches: 1) the use of recorded material, so to say
musique concréte; 2) ornithological studies where birdsong is studied according to
sonograms. According to that, a piece named La bouscarle by Olivier Messiaen (1902-
1992) will be examined. Messiaen’s work in this (and all the other) pieces in cycle
Catalogue doiseaux (1956-1958) consisted of walks trough nature and noting on paper
the birdsong he heard. Next, the composer would, according to regular behaviour of birds
and noted material, create a piano piece. Every piece contains a short preface in which
Messiaen describes the area he is in.

Key words: Olivier Messiaen, Catalogue doiseaux, La bouscarle, ornithology, piano
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MY3UKATHU CJIOHOBU: KAKO CMO JOULIIM 1O TOTA?*

Cakerak

Y oBom pagy HacTojahy fja McrmTaM 1omoyxaj 300My3MKOJIOTHje Y CBETIY TeOpHja O HOBO]
eITI0XM, aHTPOIIOLEHY, KOja IpeTIoCcTaB/ba HOBO [0da Hallle ITaHeTe OQIMKOBAHO Of
cTpaHe 4oBeKa. Y IOB/Iauery napasena usMmehy reopuja o HoBoM 100y u jenHe cacBUM
MJIajie HayKe, 13 ‘aHTPOIIOLIEHOr YIVIa IIOCMAaTpaba jaB/bajy ce MUTaba MomyT caefehmx:
KaKO Ceé 4YOBEK OJHOCK IIpeMa IITAHeTH M pecypcuma?d; KOju je yTUIAj YOBeKa Ha
€KOCHCTeM?; KaKO ce JOBeK OfIHOCH IIpeMa >XMBOTMHIaMa?; KOji je yTUIaj JoBeKa Ha
xnBotume? Ca 300My3HUKOJIOLIKE CTPaHe, OIIIITA MuTama Mory dutu ciefeha: kako cy
XUBOTUIbE yTUIAJle Ha 4OBeKa?; Kako ¢y (M fla MM Cy) KOMyHUKAIMOHM 0dpaciyu
XVMBOTUIbA YTULAIN Ha POpMUparbe je3VKa 1 My3MKe KOJ| 40BeKa?; KaKo YOBEeK CIIyla
KUBOTUIbE?; KaKO XUBOTUIbE pearyjy Ha Mysuky? Vmajyhm Ha ymy oBa muTama,
nokyurahy fja Ha ®uX fgaM Moryhe oiroBope Kpos carjiefaBame OfHOCA TajlIaHICKMX
C/I0OHOBa npema Mysuuu. Lusb oBor paja je fia ce, Kpo3 MOCTaB/beH TEOPUjCKU OKBUP,
carjefia IojaBa My3MKa/JHMX CIOHOBa Ha Tajmanpy. YBopehm y teopujcke miardopme
OKpEHyTe eloX) aHTPOIOLeHa, JKelela caM Ja y YUTaBY IOCTaBKY y#/bedum U
300MY3MKOJIOTHjy KOjy IIOCMaTpaM Kao jeIHy AVICUUIUIVHY 4Mja je T0jaBa CMUMITOMAaTUYHA
y BpeMeHy IpeBpara Tpehe y ueTBpTy ¢asy aHTpOIOIIeHa, Koja yKasyje Ha HOBO foda y
IIOI7IE[y eKOMIOLIKe OCBelNeHOCTH YOBeKa.

K}BY‘IHC peun: My3UKaJIHM C/IOHOBM, 300My31/[1<0nor1/1ja, AHTpPOIIOLIEH, Taj]'IaHI[CKI/I
CIIOHOBI

Yo

CMana ce Jla CaBPeMEHU YOBEK, OKPY>KeH TeXHOJIOTHjoM, Op30M KOMY-
HMKAIVjOM U JOCTYITHUM MH(GOPMaIjaMa , y KOHCTAHTHOj CMEHY CTBapHOT
¥ BUPTYETHOT IIPOCTOPa, CBe BIIIIE TyOU Be3y ca APYTUM /byguMa. Moxxaa ynpaBo
U3 TOT Pasjiora JaHac BUIIE HETO MKAJ| CBEOYMMO pasBMjarby HOBUX TE€OpUja U

* OBaj pajl mpejcTap/ba afalTalijy CeMMHAPCKOT pajia KOjy je HacTao Ha M360pHOM
npeaMeTy ,IIpuMermeHa 300My3MKOIOTHja” HOf, MEHTOPCTBOM BaHp. npod. fp MuieHe
ITerpoBuh y OKBMpPY JOKTOPCKUX CTyA¥ja My3uKonoruje Ha DakyniTeTy MysudKe yMeTHOCTH
y beorpapny.
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OMCLMIIIMHA KOje TeXe MCIUTUBAIY YOBEKOBE Be3e ca IPUPOMIOM, >KUBUM
duhmma Koju ra OKpy>xyjy, IVTaHETOM KOja I'ydu CHary 3a ,,M3[pkaBame’ JbyICKe
BPCTe y jeKy MHAYCTPUjCKOT, I1a ¥ MHPOPMATUYKOT 100a. Y pelaTuBHO KPaTKOM
IIepPMOAY YOBEK je 3Ha4YajHO YTHUIIA0 Ha 3eM/bY U CBET OKO cede, TMMe ce 13/Bajajyhu
Off CBUX OM/BHUX M KMBOTUICKUX BPCTa. 3aTo, IpeMa MULIbewy ofpeheHor
dpoja HayuHMKa, MM JaHAC KVBVMMO y €IIOXV aHTPOIIOIIEHa, KOja, KaKo joj MMe
KaJKe, IPeJICTaB/ba eIoXY Kojy 00/uKyje yoBek. [Ipeior oBe eroxe je MCTOBpeMeHO
KOHTPOBEP3aH, a/I1 X MHTPUTAHTAH U IIPOBOKATHBAH.

Jou jenHa HayKa Koja y 21. BeKy I10JIaKO XBaTa 3aMajall jecTe 300MY3MKOJIOrja
KOja, Hajrpyd/be pedeHo, MpeTHOCTaB/ba ,eCTETCKY yNoTpedy 3By4HEe KOMY-
HUKanuje Kof >xuBoTuma’ (Martinelli, 2008). Takobe, kaga ce y jenHoj oBakBoj
mebVHMILUjM He yHoTpedu INpelu3Huja OfpefHMLA 3a ,CBe KUBOTUE OCUM
mygu” (ucrakia b.P), Taga ce ocraBpa MoryhHoCT yk/pyunBamwa homo sapiens-a
y 300MY3MKOJIOIIKA McTpaKuBama (Martinelli, 2008).

Y noBnademy napanena usmehy reopuja o HoBoM fody 1 jefiHe cacBMM MIaze
HayKe, jaB/bajy ce muTama nomyt ciaefehux, moxe ce pehu, n3 ‘anTponorexHor’
yI/Ia IOCMaTpama:

Kako ce yoBek offHOCH IIpeMa IIAHETY U pecypcuma’
Koju je yTuiaj uoexa Ha eKOCUCTEM?

Kako ce 4yoBek offHOCH IIpeMa XUBOTHUIbaMa?

Koju je yTuiaj uoBeka Ha >XMBOTUIbE?

Ca 300My3UKOJIOIIKe CTpaHe, OIIITA MATamba MOry dutu cregeha:

¢ Kako cy XMBOTHIbE yTUIIAJIe HAa YOBEKa?

e Kaxo cy (1 ja 1 Cy) KOMYHUKAIVIOHY 0OpacIyl XMBOTU A YTUL[A/IN HA
¢dbopMmupame je3nka U My3uKe KOJ YOBeKa?

e  Kako 4oBeK cylla XMBOTUHE?

e Kako XX1MBOTUIbE pearyjy Ha MY3UKy?

Vmajyhu Ha yMy oBa nuTama, oKymahy a Ha Bux aM Moryhe oarosope
(xoHauHNX HeMma, Oymyhm ga ce pagum o pelaTMBHO MIafjUM TeopujaMa I
AVCIUITIMHAMA) KPO3 CaryieflaBare OfHOCa CIoHOBa rpema Mmysuny. To hy yunan
Ha OCHOBY HEKO/IMKO IIpoOjeKaTa Koju Cy ce dasmpany Ha Mfejyu yIo3HaBamba
CTIOHOBA Ca 3aNafilbadykKoM K/IaCUYHOM MY3MKOM, T€ y4emheM CIOHOBA Jla CBUPAjy
pasmIuMTe MHCTPYMEHTe, y Tpynama mim ofgsojeHo. Vicmrahy crydaj dpuranckor
nujanucre [Toma baprona (Paul Barton) xoju 1996. roguHe npBM IIyT Ofi/Ta3y Ha
Tajmany n Tamo ocTaje Kako Ou paaNo Ha CBOjeBPCHOj MY3MYKOj peXadunmuTanujn
CTIOHOBA KOju Cy ocreneny 300T n3padpbuBama y TajIaHACKuM mrymama. JIpyrn
cmy4aj Ha Koju he Moja maxxmwa dutn ycpencpebena jecre npojexar Thai Elephant
Orchestra (Tajmanpckn opkecTap CIOHOBA), YMjJ CACTAB dPOjU YeTPHAECT CTOHOBA
KOjJI MMIIPOBM3Yjy Ha CIIeLUja/IHO AM3AjHMPAHUM M IpUIaroheHMM Tpajgu-
IIVIOHA/THUM Taj/IaHACKUM MHCTPYMEHTHMA.
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AHTpONOLEeH: KpaTaK OCBPT

Ha mpenacky y HOBM MUIEHUjyM Yy CTyAMjaMa CTPy4UrbaKa PasIMIUTUX JUC-
IVIUIVHA I0JIa3) O IPEUCIUTBaba YOBEKOBOT MeCTa Ha 3eM/bM 11 e1I0Xe Y KOjoj
X1BUMO. Vfieja 0 BpeMeHy y KojeM yC/IoBe Ha ITaHeTy BehmHCKu 00/mKyje 4oBeK
HIIje CacBMM HOBA — TaKBU IpejIo3N jaBibajy ce Beh y 19. u moueTkom 20. Beka.
Mebytum, caM Ha3uB aHTpONOLeH (CTaporpukm: anthropos — 4oBek, kainos -
HOBO, PELIEHTHO) MoYMbe Ja Purypupa kao odenexje emnoxe y Kojoj 4oBek nma
3HayajaH yTHIIAj Ha Fe0/IOLIKe aCIIeKTe ¥ eKOCUCTeMe IUIaHeTe 3eM/be y HalMCYMa
duornora Jynmua Crepmepa (Eugene Stoermer, 1934-2012) u xemnuapa Ilayma
Kpysena (Paul Joseph Crutzen, 1933) oxo 2000. roguse. Op Taja HeImpecTaHO
dyja mHTepecoBame Hayke 3a yCTaHOB/beke HoBe enoxe. OTBapajy ce, IpUTOM, U
Ba)kHe ledaTe OKO offHOCca u3Mel)y Xo/moleHcke eroxe 1 aHTPOIIOL[eHa, K0 M OKO
IIPEJIOMHOT TPEHYTKA y KOM YOBEK I10CTaje HajBa)KHMja C//Ia Ha OBOj IIJIAHETI.

XoJomeHcKa ernoxa,! y Kojoj ce, mpemMa KOHIIEH3YCY, cajia HaTa3MMo, jecTe
TeOJIOLIKY ITepyOJ IIOCMATpaH Kao MHTepIIauujan — nepuox nsMehy npa negena
pas3nodpa. XosIoleH je eroxa koja 0dyxBaTa pa3Boj /byfiCKe BPCTe U LBU/IN3alllja,
YNUTABY MMCAHY UCTOPUjY YOBEYAHCTBA U, YOIILITe, 3HAYAjaH IIePIUOJ, TPAH3NUIIje
Ka OHOMe IIITO JjaHAC IPefiCTaB/ba )KMBOT Ha 3eM/bu.”

Anthropocene Working Group (y nasem tekcty AWG), rpyna Hay4HMKa Koja
3aroBapa Ipoy4aBame U YCTAHOB/bEHE aHTPOIIOLEHA, TIpefIake 1a ce TePMUH
XOJIOLIeH V IOTIYHOCTY 3aMeHN II0jMOM aHTPOIOLeH. Y IOCTIeHbIX HEKOMKO
rofiHa MOryhuM IoueTKoM fepuoga 4osexa daBe ce U apXeosI03H, IOKyIaBajyhu
ma usHaby apryMeHTe 3a eBeHTya/IHO iaTupame nodeTka anTpornoleHa (Erlandson
and Braje, 2014). MebhyTnum, xako du ce ompaBHano MHCUCTMPame Ha HOBOM
TyMademy IOC/Ieibe eIoXe Hallle IVTaHeTe Koja du ce pas3/MKoBajla off X0/IOoleHa
WIN IUIEUCTOLIeHA, HAyYHMIIN, a Ty Ce IIpe CBera MVC/IN Ha reojiore, MOPajy fia
IOKaXYy Jia je IUIaHeTa IpolUIa Kpo3 ofpeheHe 3HaYajHe IIpoMeHe IIOf] yTHLIajeM
JoBeKa U merosor genobama (Erlandson and Braje, 2014: 6).

[Tokymaju pmaTupama IOYETKAa AHTPOIOLEHA M3POAMIN CY HEKOIUKO
Moryhux rymauema. Y csetny npepnora AWG-a, moxxeMo pehn na je jenHo of Tux
TyMadema yIpaso JIoIMpame HajpaHuje gase aHTPOIIOLeHA Y IIEPUOJ Of IIpe OKO
11000 ropuHa, Kajia je 4OBEK II0YeO jja NMPUIINTOM/baBa >KMBOTUIbE U OMbKe.?

1 XosomeH Homasy HaKOH eroxe IUIEMCTOLeHa, pe oko 11700 ropmHa. 3ajeqHo, oBe

€II0X€ YMHE IIEPUOJY KBapTapa, Y K0joj ce Ipe 0Ko 50 MUIMOHa rOiMHA T10jaB/byjy IPBU IIpenu
TAHAIIBUX YU,

2 Onumpuuje Ha: https://en.wikipedia.org/wiki/Holocene

3 Hexn CTpy4Ymalyl MHCUCTUPAjy /la je YOBEKOB YTMIIaj Ha KOHIIEHTpalUjy racosa
crakyeHe damire, nedopecTusalujy, epo3ujy 3eM/bIIITA, U3YMIUPatbe dMbaka U )XUBOTUHA,
Te K/IMMAaTCKe IPOMeHe, II04eo Jia ce akyMmy/mpa Beh mpe oko 8000 roguna (Ruddiman), wim
vak npe 14 wu 15000 ropuna (Doughty u capagauniin), ynme 811 ce y MOTIIYHOCTU eTMMUHICA0
xornoren (Erlandson and Braje, 2014: 7).
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[Tpunurom/baBamwe, OGHOCHO, HOMeCTU(MKALNjy CXBAaTaMO Kao IIpoIec KOoju
IPeTIIOCTaB/ba /bYICKO yMehe MaHUIy/Caba JUCHIO3NUIjaMa 1 MOPQOJIOrijoM
cBeTa y KoMe uBe ipyra duha, kao u JUcTprOyLMjoM 1 HOIOXKajeM TUX XKUBUX
Sduha (Tennessen and Oma, 2016: xiii).

Ipyru mpepsor jecte ja je ernoxa aHTPOIIOL€HA OTIIOYeNa Kaja Cy JbYAu
MacOBHO ITOYeNnu Aa Kopucre ¢ocmnHa ropusa. KpylieH U Beropu capagHumm
CMaTpajy fa cy nosehame HMBOA YI/beH-AMOKCU/A I METaHA y IIOTIAPHOM JIeRY,
yOp3aHM pasBoj momynanuje, Kao ¥ IPOMeHe y IIoITiefly aTMocdepe, OKeaHa,
CBeXXe BOJle, CTama LIyMa, 3eM/buiuTta, u ¢nope u ¢ayHe yOIILITe, jacHU
VHAMKATOPU Ja jeé aHTPOIIOLIEH OTIO0Ye0 Ca MHAYCTPUjCKOM pEBONYLMjOM
(Erlandson i Braje, 2014: 7). CBe mo cpepuHe 18. Beka, YOBeK je KaO0 OCHOBHU
U3BOp eHepruje KOopucTtuo odOHOB/bMBe 3anuxe apseHe rpabe. Mehyrum, ca
VHJIYCTPUjCKOM PEBONYLMjOM NOTpede 3a eHeprujoM Cy mopacie, a duomace
BIIIIIE HIICY MOIJIE Jja 3al0BOJbe 3axTeBe. OBaj mepuop Takobe je, makie, odenexxno
KaKo yOp3aH MHAYCTPMjCKY, TAKO Y IOMY/IALMjCKY Pa3Boj 3allafHOT CBETA: JbYN
HOYNIbY Jja ce Tpynuury y cBe Behum rpagosuma. CaMuM TUM, IOTPAXXMBATIO Ce
BUIIIEe CPOBI/HA 32 Oflp)KaBabe CTAHOBHUIITBA, @ YIIOTPedOM (POCHTHUX rOpyBa
JOBEK ITOUMIbe Jla yTH4e Ha caMy rpaby 1/1a n 3em/buHe Kope, Tpouehn eneprercke
u3Bope Koje Huje Moryhe odHOBUTH.

ITocroju, Takobe, mpenyior Aa ce moyeTak aHTPOIOLEHA CMECTHU Y HepUOf
I pyror cBeTCKOr paTa M BpeMeé HeNOCpeJHO HaKoH mera. HayuHunu koju
3aCTyIajy OBO CTAHOBMIITE CMATPajy Jia je MpaBy yTULAj YOBEKA Ha IIAaHETY
II0Ye0 Jia Ce OYMTaBa TeK HAKOH yIoTpede aroMcke domde Tj. ca IOYETKOM
HyK7leapHol fiepuoga, Te HAKOH para, ca noBehaHOM ymoTpedoM ITacTmke u
APYTUX IITeTHUX MaTepujana. Meby crpyumaruma xoju page npu rpynu AWG
IIOCTOj€ ¥ OHM KOjU 3ar0Bapajy XMUIIOTE3Y [ja AHTPOIIOLIEH jOII YBEK HUje II0Yeo,
Te #a he ce yTuijaj yoBeka Ha IIaHeTy mokasary y HapegHux 50 go 100 roguna
(Tonnessen i Oma, 2016: xvii).

YKOMuKo ce pasmarpaHe omuuje c100OJHO HMOCMAaTpajy Kao CBOjeBPCHU
nepuoay y ernoxu antpomnoueHa,* Kpyuen n Creden npensnbajy ga he cnenehn,
4eTBPTMU Iepuof, Koju he ycrmennTn y HaieM BeKy, ST odernesxeH ,,1000/bIIaHOM
TEXHOJTIOTMjOM UM MEHAaIMEHTOM J>KMBOTHE CpefijuHe, MYyIPOM YIOTpedoMm
IPeoCTalInX pecypca IUIaHeTe, KOHTPOJIOM IIONy/lalyje 4oBeKa ¥ goMahmx
JKVMBOTUIbA U CBEYKYIHVM Na>K/BUBUM TPETMAaHOM ¥ OYyBambeM OKpYXKema~
(Tonnessen i Oma, 2016: xviii). [laxte, Bpeme Koje je Ipes HaMa, YKOIUKO Ce OBe
IpeTIocTaBKe OOUCTUHe, NpenosHaheMo Kao exonouiku Tepuof, IepHUO,
caBecHOT onxobema IrpeMa pecypcuMa, )XKUBOTHOj CPEAVHY U XMBOTUHAMA.

4 TlpBu (ckpoMHHM) KOpak je mepuop pomecTudukaiyje, 3aTUM HACTyIa IMEPUOK
ydpsanor pasBoja of 1800ux go 1950. roguse, a motom u Tpehu, koju odxBata Bpeme ox 1950.
roguHe fio sanac (Crutzen i Steffen, prema: Tonnessen i Oma, 2016: xvii).
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be3 083upa Ha TO Jja I y TOM TPEHYTKY IIOUNbE, TeOIOLIKY I/IelaHO, HOBU
IIEepUOJ, Y UCTOPUjU Hallle IIJIAHETE, y OBOM C/Iy4ajy MU je HapO4YMTO 3Ha4ajHa
uJieja 0 yTULIAjy 4OBEKa Ha IeTOBY OKOJIMHY, KOjJ IIOYMIbE 1A Ce jaB/ba Ca OCBUTOM
IpUNINTOM/baBamba. IIpy ToMe, BaXKHO je HaIJIacUTH Jia II0CTOje CTAHOBUILTA KOja
Ofipyyy 4oBeKy motnyHy Hagmoh Haj npupopom. AHa Iunr (Ana Tsing) TBpau
fla je HayKa Hacsequia Ipude O JbYACKOj HafIMONM Off BETMKIX MOHOTEMCTUYKIX
pennruja, Hygehu rymauewe o MehycodHOM yTuIajy u 3aBUCHOCTY PasindnTIX
BpcTa — »interspecies dependence” (Tonnessen i Oma, 2016: xv). Tako ce jaBmajy
npemMuce O KO-ZOMeCTM(MKALUjy, IPOLeCcy KOju IIPeTIIOCTaB/ba YOBEKa I
JKUBOTHbE Ka0O CBOjeBPCHe koayiiope foda y kome >xuBuMo. Kako nopcehajy Tum
Kapo n meroBu capagHmniiy, jacHo je ja IOCTOje eKOCUCTeMN Y KOjuMa YOBeK (jour
yBeK?) HMje MHTEPBEHMCA0 M OHM Ha Koje Huje yrmuao. Mebhyrum, ys ose
HalloMeHe, TeMa OBOT eceja yiyhyje Hac yIpaBo Ha OHe eKOCHUCTeMe Koje je YJOBeK
Ha pasnmunTe HauuHe npunarohasao cedu, fomectnukyjyhn xuBorume pagu
COIICTBEHE KOPUCTY, a ca IM/beM Kpohemwa npupoge.

300My3HKONIOrNja: KpaTaK OCBPT

300MYy3MKO/IOTMja je CacBMM M/Iajia Hay4yHa IpaHa HACTala y mpocTopy usmehy
MYSUKOJIOTHUj€ K 300/I0THj€, OMHOCHO, 300CEMUOTHKE, KOja HACTOjU [ja U3y4IaBa U
odjacunm Besy usmely ,/pyacke Mysuke n necme >xusotuma’ (Doolittle, 2008: 1).
Y MHOIMM Ky/lTypaMa Bepyje ce ia Cy /bYAM MY3UKY HAY4U i Off JKUBOTHUIbA, VN
fa Cy c€ pa3/iM4nTi Ha49MHM MY3UYIKe KOMyHI/IKaLU/Ije pasBwim 'y Mel—)YCOSHOM
miuajy YOBE€Ka I IETrOBOT JXXMBOTUIBCKOT OKPYXKe€iba Y IPUPOIIL.

Kao MHTEpAUCHUIUIVMHAPpHA UCTPpAKMIBadKa IIpaKca que ce M€ IpBM IYT Ha
¢dpanLyckoM jesuky mojasmno y kwnusu Ppancoa bepnapa Mama (Frangois
Bernard Mache) Musique, Myth, Nature 1983, a y eHIZleCKOM IpeBORy 1992.
TOfINHEe, 300My3MKOJIOIMja 0dyXBaTa HMIMPOKO MO/be TeMa M IPUCTYIa ¥ TeK
IIOHEKOT HAayYHOT IIPETXOHVKA. Y CBOM CHUMOOIMYHO HACIOB/BEHOM TEKCTY
»Introduction (to the Issue and to Zoomusicology)” [YBon (y Temy Opoja u y
3oomysukonorujy)] (2008), mysuxonor Japno Maprunemn (Dario Martinelli)
NCTN4YE aBa 3Ha1{aj1-[a IIyHKTa 3a pa3MuIll/baibe O OBOj OVICOUIIIVIHNA. HaI/IMe, OH
300MY3HUKOIOTHjy mocMaTpa Kao (1) ,My3MKOIOTHjy XUBOTHUA®, KOja HIje Teo
IPUPOIHUX HAayKa, HETO, 3a4y/0 OHUX XYMAHUCIHiU4KUX Koje ce daBe yMeTHoIhy,
KyITypoM n ¢umoszodujom, Te (2) KaKO eKCIepUMEHTATHO, TAKO ¥ TEOPETCKO
no/be ucTpaxnpama (Martinelli, 2008: 2).

300My3UKO/IOITja Aeyje Ha IBa IOfjjeflHaKO BaKHA (PPOHTA: eMIIMPUjCKOM,
KOj! Ce 3aCHMBA Ha IIPUKYIUbaby MOfaTaKa (CHMMIY, TPAHCKPUIIIje U JPYTO)
U TEOPETCKOM, KOjU Pa3Byja MOZeNe 3a MHTePIPeTaLNjy M aHaau3y. Y OfHOCY Ha
CBOj TIpeIMeT IPOyYaBabha, 300MYy3MKOJIOTHja ce TaKole e y IBa mpaBIja: eTo-
JIOWIKY ¥ aHTponoomkyu. EToomkm ce mpenosHaje Kao ,,KIacU4HN IIpaBall y
OBOj AUCIUIUVIMHN U IIOApa3yMeBa IIpOydaBaibe 3ByKOBaA JXXUBOTUbA (OCI/IM 40-
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BeKa) ca IPeTIOCTAaBKOM Jia Cy TU 3BYKOBM y ofipeheHoM cMmmciy My3ndkm. AH-
TPOIIOJIONIKY NIPUCTYII, ca Apyre cTpaHe, ofpebyje ce Ppoxycom Ha pasmmuure
odnmuke opHoca maMeby ,,pyncke” u ,He-/byfcKe MysukKe  — ymoTpedy >KMUBO-
TUICKMX 3BYKOBA Y MY3MYK/M KOMIO3UIVjaMa UM U3BODemMa, MHTepaKLujy
u3Mehy /byau ¥ pa3nMUNTUX BPCTa HOCPEACTBOM MY3UKe U CIIYHO.

Y cBOM pma/peM carefiaBarmy 3aysyMMaM, Jakie, IO3ULMjYy KOja ce MOXe
OfIpEeIUTI Kao TeOpeTCKa M aHTPOIOJIOIIKa, Oynyhu /ja cBoje MCTpakMBarme He
3aCHMBAM Ha COIICTBEHOM MaTepujaly CaKyIUbeHOM Ha TepeHy, Beh ce cmyxum
nocrojehuM CHUMIMMA, YWIAHIL[MMA U TeKCTOBMMA KOji ce daBe IpodieMaTnKoM
MY3MKe KOJ| CJIOHOBA, a KOjé IIOTKPEI/bYjeM U3BECHUM T€OPUjCKUM OKBUPOM.

My3suxannu Tajmanacku cionosu: Ilon bapron n Tajnangcxu
opxecinap cnoHosa

Kako moxeMo fa medumHMIIEMO MYy3MKaTHOCT XMBOTHHA? VI3 Hamre, /byncke
IepCreKTBe, Koje TO OCOOMHe IIpernosHajeMo Kao MY3MKaaHe M TaKO UX
uMeHyjemMo? [la i je oBakBa ITOCTaBKa Hay4HO yTeMe/beHa? Ha nsBecTaH HaunMH
oM muramyMa daBu ce Aumpyp Ilaten (Aniruddh D. Patel), Heyponayunmx
4ija MHTepecoBama, n3Meby ocrasnor, odyxBaTajy odmact Mysuuke Koruuuuje.?
Omn, HauMe, cMaTpa fia je My3UKa jeflaH Off U3yMa KOjl je 3ayBeK TpaHCchopMucao
TBYICKI )KMBOT. Mys1Ka y HEKOM TPEHYTKY JbY/ICKE ICTOPM]j€ IIOCTaje YHUBEP3aTHO
BpefHa 300T CIelPUIHNX eCTeTCKUX ¥ eMOLIMOHATHIX MICKYCTaBa 1 JOIIPMHOCA
bopMupamy HajpasmMINTHjuX /BYACKUX upenturera (Patel, 2008: 401).

IlITa ce, MehyTum, pmemraBa ca octammm >XuBoTumama? Ilaten mcruye ma
KMBOTHUIbE HMKAZIa HYCY JOCTHUIVIE Taj CTYTIak Pa3Boja y KojeM &1 caMe CIIOHTaHO
modyesne Ja CTBapajy Mysumky. Taxobe, oH mmmie o TomMe Kako Cy BplIeHa
VICTPXMBamba Jia O ce CIIO3HAIO MOTY /M KMBOTHIbE J]a TIPETIO3Hajy PasnudnTe
BUICVHE TOHOBA ) pearyjy Ha IUX, a /la KOTHUIIMja PUTMa jOII YBeK Huje dmma
IpefMeT OBAaKBUX MCHUTHUBama. Y (OKYCYy HeTrOBUX MCTPaKMBama, KaKo Y
MY3MYKOj KOTHMIMjM KOJ JBYAY, TaKO U KOJ >KMBOTMHbA, jecTe odpama/
npounecrupame purMma (beat-based rhythm processing). ¥ ognocy nHa /pype, [aren
npumehyje, )XMBOTUIbEe HeMajy MOTpedy 3a CIIOHTAHUM KpeTameM Y PUTMY
My3uKe, amu yBuba fja dap jemHa BpcTa MOXKe [a Haydm Ja CBUpa yapauke
uncrpyMmenTe (Patel, 2008: 408). Y nuTamy Cy CTOHOBH, 32 Koje ce IOKa3aso fja

5 Tlaren je mpodecop ncuxonoruje Ha TadTc yHuBepsurery. PokycnpaH je Ha mpodeme
My3uuKe KOTHMIWje, Tj. HA MEHTa/He IIpollece KOju Cy aKTMBMPAHV TOKOM IIpaB/berba,
pelieniuje 1 oAroBopa Ha Mysuky. Hajsuie ra nHTepecyjy Bese n3mely mysuke u jesuka, Kao
U TIpollecupare My3sudKor putMa. tberosa kmura Music, Language, and the Brain u3 2008.
rofiiHe TIOKa3yje pe3y/nTare MCTPaX1Bakba Ha OBMM TeMaMa. baBy ce 1 icTpak1BambeM MO3Ta
(brain imaging), dexaBMOpaTHUM €KCIIEPMMEHTNMA, TEOPUjCKUM aHA/IM3aMa, aKyCTUIKIM
aHa/nM3aMa ¥ KOMIIAPATMBHUM UCTPaXMBAbMMa XUBOTUbA (ocuM /byau). Bume Ha: https://

ase.tufts.edu/psychology/people/patel/
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UIIAK HUCY CUHXPOHM3O0BaHM Kaja CBUpaAjy 3ajenHo. CIOHOBU, 3ajefHO ca
narmarajumMa u jpyauma, cmarpa Ilarern, jecy duha kxoja nmajy ciocodHocT yuemwa
nocpenctBoM riaca (vocal learning) (Jabr, 2016). IIpumeheno je n 3adenexxeno fa
C/IOHOBY MUMUTUPAjY 3BYKe IPYTUX XMBOTUIHA, 1A YaK U KAMMOHA, IITO 3HAYM Ja
Cy CIIOCOOHU Jja UMUTHPA]y I7IacOBe KOji MM HUCY ypobeHn. YIIpaBo je Ta BIXOBa
ocoduHa (Kao, yocTasioM, 1 KO JbYAM ¥ KOJ T1allaraja, 3a Koje je II03HaTo Jja MOTy
7ia TOBOpE U MMajy puTMa) oMoryhna criocodHOCT 3a ona)kare My3MYKOT pUTMa,
300r IOBE3aHOCTU MOX/JAHUX peruja Koje Cy 3afjy)KeHe 3a CIyLIambe U ITOKpeT
(Jabr, 2016).

Jla cloHOBM YXXMBajy y Clylllamby M CTBapamy MY3MKe IIOKasajaa Cy [Ba
IIpOjeKTa Koja caM CIIOMEHY/Ia Ha CAMOM II04YeTKY — paf nujanucre [lona baprona
u Tajmanpckor opkecTpa ClIoHOBa. Y IpuMepuma Koje hy caja pasMoTputn
IIOKa3yje ce CHa)kaH yTHIAj YOBEKa Ha HEroBy OKOMMHY, Off foMecTudukaiyje,
IpeKo 370ynoTpede, Ia CBe 10 paja Ha OYyBamby U CBOjeBPCHE aIlojIoryje jefHOj
off OpOjHUX YIPOXKEHVX >KMBOTUICKMX BpcTa. CBe o 1989. roanHe, Kaja ce Ha
Tajmangy noropnia onyja Koja je mpoy3pokoBasa [oIUIaBe u oHeMoryhmia pazg y
IIyMY, BeJIKY Opoj oMecTU(UKOBAHNX TajIaHACKUX CTIOHOBA (a3MjCKy CIIOH,
Elephas maximus) paguo je y mymn Ha ceun apBeha u uspnavemy rpabe. Hakon
KaTacTpode, Blajia je 3adpaHmiIa cedy LIyMa IPOY3POKOBABIIN HE3aBULHY
CUTYAIVjy 3a CJIOHOBE KOjJ Cy ce Halum 6e3 #0c/ia Vi IperyuITeHn cedu cammma.®

busum konneprHn nujanucra Ilon bapTon, npe Hero WITO je KowWAao Ha MUejy
la pajy ca CIOHOBUMa, capabuBao je ca MysukoTepaneytuma y Bennkoj bpu-
TaHMjU, KaKo 0¥ ITOMOrao JpyAMMa KOjyu Cy MMajy Telikohe y KOMyHMKAIVjI.
IIpunuxom myToBama y Tajmang 1996. rogyHe MoceTHo je yTOUMIITE 3a C/IOHOBE
Ceeini cnonosa [Elephants World] u modeo pga cBupa gena baxa (Johann Sebastian
Bach), Mounapra (Wolfgang Amadeus Mozart) n berosena (Ludwig van Beet-
hoven) croHoBuMa Koju cy mpe Tora duu 3noynorpedpaBanu 3a paj. MHoru of,
BUX Sy cy ofdadeHy HaKOH 3adpaHe O ceuy IIyMa ¥ [OC/Ie MPOoIlera 110 YIu-
IlaMa, HeKM Cy HaIlylTeHu jep cy dwm crapu u cnemn. Ceeidl cnoHosa je duio
caMo jegHO of OPOjHMUX yTOUMINTA KOja Cy OCHOBaHa AeBefeceTux ropuua 20.
BeKa.

CBoja 3Hama 1 UCKYCTBa U3 pajia y My3ukoTepanuju bapToH je pemmo na
IPMMEHM U KOJ, CJIOHOBA KOji CY TOKOM >KMBOTa IaTU/IM Off /byAcKe pyke. Kana
du MM CBMpao KOMIIO3UIIMje TaraHOT TeMIIa, CIOHOBMU OM CTajai MUPHO MK du
MaxaJ yIIuMa ¥ JIaraHo ce bUXanu. buslo je mpumepa e cy CTOHOBU Y KMBaln
y menuma Op>Ker TeMIia, MICTOBPeMEeHO CYPJIOM céupajyhu Ipyru KiIaBup Koju je
duo nocrasspeH nopep baprona.

BupeB1n fna cIOHOBYM Y>KUBAjy y 3BYKY KJIaBupa ¥ My3ULM KOja je TOHa/IHa,
yjegHadeHor puTMa U TeMIa, Ilon bapToH je pemno fa ce Ha cBOjeBpCTaH HaYMH

¢ 'Y 20. Bexy npoueHat noppumHe TajmanHzia Koju MOKpUBa IIyMa Iao je ca 61 Ha 34%.

Ox 1975. fo 1986. ropune 3dor gedopectusanyje je Hectasno jour 28% IpeocTaanx LIyMa.
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OY>KM OBUM >XVMBOTHHaMa. Iberop HOBM BUJ My3MKOTepamuje, CMaTpa OH,
TOIPUHOCK peXadWIUTaLMju ¥ yrofHujeM >KMBOTY cIoHOBa. Ha Heky Ha4uH,
FETOBY IIOCTYIIY MOTY Ce CXBaTUTU Y [yXy HOBOT BpeMeHa VI CBe BUJ/bMBIjer
ocBenrhema M3BeCHOT dpoja /bYaM O OTPed 3a YyBarbeM OKOJIMHE.

Topmue 1993, y dnmsunm rpajga Unanr Mana ocHuBa ce Tajmanfcku LeHTap
3a ouyBamwe cinoHoBa (The Thai Elephant Conservation Center, TECC), ca
HaMepoM Jia Ce HaIlyIITeHM, a 4eCTO 1 OOJIECHM U CTIeTIN C/IOHOBM 30pUHY. YMecTo
paja y Irymama, LieHTap je CJIOHOBE yHOC/IUO Y TYPU3MY paiM OAp>KaBaiba
ycranose. Off Tafia I1a 10 JaHAC, OBaj LIEHTap IIPY>ka yTOUMIITE OBUM )KUBOTHIHAMA,
JICTOBPEMEHO Ca aMepMYKMM Hay4HUIVMa pafehy Ha HaydHOM IpoydYaBamby
Ha4ylMHA peNpoRyKIyje, IOKpeTa, APYIITBEHO-OMXEeBMOPAJHUX aclleKaTa M
MHTe/IUTeHIMje KO CIOHOBA. VaKko OCHMBAuM 1 pafiHULY Y LIEHTPY Bepyjy Aa du
Y4aK ¥ JOMecTM(UKOBAHUM CIOHOBUMMA OWMIO HAjKOPMCHUje Ja ce Bpare y
IVBJ/BYMHY, CMaTpa ce fia je TO TOTOBO ,HeMoryha mucuja“, 3dor yHumraBama
HIyMa 1 NIpeBe/INKe Hace/beHOCTH Y jyTOUCTOYHOj A3MjI.

Tajmanpcky eHTap 3a OuyBame CJIOHOBA HYAM pa3He KY/ITYpHe IIporpame 3a
CJIOHOBE: OBa YCTAaHOBA CMaTpa Ce CBOjeBPCHUM yTeMe/bUTE/beM yMelliHuuKe
TpaHe (/IOHOBCKOI CNUKAA, KOja TIOCTaB/ba CJIOHOBE 32 YMETHMKE, Tj. CIMKape.
Takobe, y oKBUpY LIeHTpa cacTaB/beH je IIPBM OPKeCTap C/IOHOBA, caja Beh yyBeHn
TajmaHmckn opkecTap CI0OHOBA,” KOjM IpefCTaB/ba IOKYIIAj 3ajeSHNYKOT
Mysuuupama 14 ci1oHoBa.

Tajmanpcky opKecTap C/IOHOBAa HACTAO je M3 3ajeJHNMYKE 3aIUTAHOCTU
HeypoHay4YHMKa, Komnosutopa u mysudapa Jlejpa Comyepa (Dave Soldier) u
KOH3epBaTopa 1 KoocHuBaua neHTpa Puuappa Jlejepa (Richard Lair). Ounm cy
noctaBumm cnefiehe murame: yKOMMKO CIOHOBM MOTY Jia CIMKajy, 3alITO He Ou
MOITIM ¥ Ja cBUpajy? TpeHepu C/IOHOBA 3HA/M Cy Ja CJIOHOBM BOJIE [ja CITyIIajy
MY3UKy — OHM Cy UM CBUpPAIM M IEBAJIN, a CJIOHOBM CY, IIpeMa HbJUXOBUM
cBeouennMa, nsrnefanu mupuuje u cpehnnje (Soldier, 2006: 177).

Buo je moTpedHo Hajpe HaNpaBUTI MHCTPYMEHTeE Koje Oy CIOHOBU MOTJIN
ma cBupajy. To 3HaumM ma cy MHCTpyMeHTH Mopaimu Outm: (1) mpmmarobhenn
aQHATOMMjM CJIOHOBA — BEJIMKM MHCTPYMEHTU Koju du ce cBupamu cypnom; (2)
OTIIOPHM Ha YCJIOBe [IYHIIe, Be/nKe BpyhyHe 1 MOHCYHe; (3) CIipaB/beHM TaKo Jja
3axTeBajy 3aHeMap/bMBO Ofip>KaBame, 1 (4) CIOHOBMMa M HyOIMIM Ipero-
3HAT/BMBOT 3BYKa — MOPAJIN CY fia 3Byue ,tajaanncku’ (Soldier, 2006: 180). Crora
cy Conuep u Jlejep oTmoyenu npap/beme MHCTPYMEHATa ca TMOM I'pajiuTesba,
UIDKemepa 1 eHTysujacTa. HanpaBuim cy ABajeceTak MHCTPyMeHaTa, a Taj dpoj
ce yBehaBao ToxoM ropmua. Heku o HajmomymapHUjUX MHCTPYMEHATa jecy:
Be/MKY OyOmeBM, BEMKI MHCTPYMEHTH IOy T Mapumde 1 KcunodoHa (renaat),

7 IlpBu [UCK ca My3MKOM opKecTpa usgar je 2001. rogune nog umenom Thai Elephant
Orchestra. Jpyrn puck msnasu 2005. rogune (Elephonic Rhapsody), a Tpehu 2011. rogune
(Water Music).
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TOHI, )KMYaHY MHCTPYMEHT Ca jeHOM >KII1}0M, HEKO/IMKO YBauyKMX MHCTPyMeHara,
XapMOHMKe, 3BOHa, UTH. Cojlep HaBOAM fla Ce CIOHOBMMA HajBMIIE [OIA0
KCI0(OH, KOjer je duIo 1aKo HaydnTy U KOji je 3By4ao ,,TajlmaH/ICKI; IOK Cy ce
CJIOHOBM MajI0 TeXe IPMBMKIN Ha TOHTOBE U ,MAallMHY 3a TPM/baBUHY
(thundersheet), nnax nx npuxsartajyhu mocnme Hekor nepuopa. Hosomedenn
CBMpAYM HYUCY OM/IN 3aMHTEPECOBAHY 3a TEPEMIH, 3BOHA J CHTICAj3epe, ajli Cy
UX CBUPAIM Kafia ce TO off ibuX Tpaxmnio. IIpema pednMa mUXOBMX TpeHepa,
MaxyTa, CJIOHOBMU Cy Ce IUTAIININ AyBadkux nHcTpyMeHara (Soldier, 2006: 182).
HaxoH WITO Cy CTTOHOBM Hay4mam Kako ce KOju MHCTPYMEHT CBMpa, OWIM Cy
c7I00OfHM a CTBapajy MY3UKY M CBUPajy IO COICTBEHOM Haxobemwy. Jemmua
orpaHNyema, ncTakao je Comyep, dMIM Cy CUrHaIN 3a IIOYETaK Y Kpaj CBUpamba,
KOje Cy C/IOHOBMMa JJaBaJlil IbUXOBU TPEHEPH.

Ha oBOM MecTy MO)KeMO ITOCTaBW/IN jOII HeKa INUTama, Koja Cy 0e3 CyMmbe
IIpaTuia ¥ OCHUBAaYe LeHTpa 1 TajmaHzmckor opkecTpa coHoBa. YecTo ce, naxe,
pasMmiba O TOME Jja JIX je MCIPABHO YYUTHU CIOHOBE HEYeMy HITO UM Huje
IPUPOJHO; TIOTOM, jeJHO Off HajBaXKHMjUX IUTama jecTe M OHO Koje ce Tuye
OJJHOCA caMMUX >KMBOTHMIbA IIpeMa 3BYKY KOju IIPOM3BOJie, ITOCMAaTPaHO ca
duxeBMOpaIHe, a/IM CBAKaKO M eCTETCKe CTPaHe — Jja /I CIOHOBMMA Hpuja My3uKa
KOojy cBupajy? U, ma nu je To yomire my3uxa?

Hejs Comnyep cmaTpa fa, Mako joul yBeK HeMa HAay4HUX JjoKasa Koju Ou
HOTKPENWIN OBY TBPJbY, CIOHOBU y LIEHTPY Y>K1Bajy Y CBOM My3ULIMPALY — ,KO
Ou ma Morao ja MX IpUCWIM Jia TO pajie YKONMMKO He xenme?”. Hexu op mux,
IIOTOTOBO OHM KOjJ CBMPAjy peHat, KCMIO(OH 3a CTIOHOBE, HAYUW/IV Cy Ta4HO I7je
fla TaJINLOM yAape LeBKy Kako Oy IpOoM3BeIV HajKBaJIUTETHUjU 3BYK, LITO
HABOJM Ha MJIejy [1a Ce U CTIOHOBY TPYJe [ja OIIPUHECY 3a yXO /efiuiof (ca ecTeTcKe
CTpaHe mocmarpaHo) mysunu. Cosijep ofroBapa 1 Ha juneMe Koje ce TUYY
eTH4Ke [103a/iuHe OBOr noxyxBara. CMaTpajyhn ja omMecTruKoBaHa )KUBOTHIHA
MOXKe JIa Y>KMBa y aKTMBHOCTMMA KOjUMa je TOKOM >KMBOTa HaydeHa, Comiep
3aCTyIla MUIUbEIE f1a Yuee CIOHOBA Jla CBUPAjy He Tpeda mocMarpaTy Kao
BPCTY 3/10CTaB/bamba >kyuBoTuma (Soldier, 2006: 185). OBakBe aKTMBHOCTU
IIpe/ICTaB/beHE Y TYPUCTUYKOj IIOHYAM, MCTAKAO je, KA0 U CHUMAambe U Ipojaja
IMCKOBa My3uKe TajmaHacKor opkecTpa CJIOHOBA, 3HAYajHO (PMHAHCH]CKY IIOMaXY
Ofip>KaBame LeHTPa, KOj/ je BaKHA yCTAaHOBA 3a peXadWIUTaLMjy U dyBame
a3MjCKUX CTIOHOBA KOjJ U3 Pa3/IM4MUTUX Pa3jiora He MOTy Jja ce BpaTe y JUB/bJHY.

3ax/py4yHa pa3MaTpama

Llwe oBor paga dmo je fa ce, Kpo3 IOCTaB/beH TEOPUjCKI OKBUP, caryiefa MmojaBa
MY3UKa/THNX C7IoHOBa Ha Tajmanpy. YBonehn y Teopumjcke mmatdopme okpenyTe
eroX)M aHTPOIIOL[eHa, >Ke/lela caM fla Yy YUTaBy IOCTaBKY y#/weSum U
300MY3MKOJIOTMjy KOjy IIOCMaTpaM Kao jefHy AMCUMIUIMHY KOja ce IlojaBibyje y
CaBpeMEeHOM TPEHYTKY Ha IpeBpaty Tpehe y ueTBpTy dasy anTponoreHa. Y Haau
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na he ta dasa dutu odenexeHa caBeCHUjUM IIOHAIIAbEM YOBEKa Ha HETOBO)
IUTAHETH, JIOLMPAM II0jaBy 300MY3MKOJIOTMje YIIPaBO y OHOM TPEHYTKYy Kaja
YOBEK IIOYMIbE [la Ce MNTA KAKAB je 3Hayaj KMBOTHIbA 32 IEerOBO IIOCTOjabe,
HaulHe KOMYHMKaIlMje, pUTyase, S1xeB1opaiHe 0COdVHe, Te ja UCIIUTYje MOJyce
CBOT yTHIIaja HA )XMBOTUILCKY CBET.

JenHo op muTama Kojuma ce Tpeda BpahaTy y HapejHOM IepuoAYy, jecTe OHO
Koje ce Ti4Ye My3M4Ke KOTHUIYje KO CIOHOBA, Kao 1 MOAPOdHMjer poydaBama
IbMXOBMX peaKuyja Ha/ys Mysuky. IIpumeTnan cMo fa a3mjcKu CIOHOBU Y OBUM
ycTaHOBaMa I10Ka3yjy HaKJIOHOCT Ka My3UIIM — 3BYKY KJIaBIpa, CBUpamby, l1a YaK
¥ IPUBPKEHOCT ofpeheHoM Tumy nHcTpyMeHTa. Jla/ba cTpakuBama Moria ou
ma ce kpehy y nmpasiy kojum je Beh, usmeby ocrannx, kpenyo Aumpyn Ilater, a
TO je IpaBall VICIUTUBaKka CIIOCOOHOCTH 3a CIyLIamkbe, pasyMeBambe U CBUpambe
MY3MKe, Kao I Pas/MKOBatbe My3JKe Of JPYTUX 3BYYHMX CTUMY/anuja. Pesynratu
pasMaTpama My3JMKe CIOHOBA BMIIECTPYKO CY MHAMKATUBHM, yKasyjyhm Ha
3Ha4aj IpoyyYaBaiba HOBMX HaulHa KOMYHUKaljyje, ClIopasyMeBamba 1 Cy>KMBOTa
usMeby 4oBeka U KMBOTMIbA, KAO U Ha IOCTENEHO (GopMUpame CBOjeBPCHOT
MY3IYKOT MJeHTUTeTa HajBeher cyucapa Ha KOIIHY.
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MUSICAL ELEPHANTS: HOW DID WE COME TO THIS?

In this essay, I examined the position of Zoomusicology in the light of Anthropocene
epoch theory, which assumes a new age of our planet shaped by the humans. Having in
mind these question, I tried giving possible answers by considering the way Thai elephants
relate to music. The goal of this paper was to look into the phenomenon of musical
elephants in Thailand, bearing in mind the theoretical frame I posed. With the
introduction of theoretical platforms that look towards Anthropocene, what I had in
mind is a sort of joining zoomusicology to those disciplines that could be considered as
symptomatic for the new age of ecological awareness. The results of examining the music
of elephants have multiple indications, pointing out the significance of studying the new
ways of communication, means of connections, and coexistence between humans and
animals, as well as the gradual formation of the musical identity of the land’s largest
mammal.

Key words: musical elephants, zoomusicology, anthropocene, Thai elephants, musical
identity
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KOMYHUKAIIN]Y IIYTEM 3BYKA Y JbYICKOM OKPYJKEIbY*

Caxxerak

Y papy cy mnpencraBbeHM (AaKTOPM MIEHTUTETa ITYe/lIMIbEr APYIITBA Kpo3
300MY3MKOJIOIIKO UCTPaXKMBakbe ca TeopeTckoM noytorom Japuja Maprunenuja (Dario
Martineli). VicTpaxxuBame je 3aCHOBaHO Ha KMHECTeTWYKVM 3HaIlMMa KOMYHMKaIIlje.
Takobe, yBpIITeHa Cy MCTpaXuBamka aMepUUKMX ITde/lapa O BAXHOCTH dpeKBeHIuje
OPUIMKOM 3BY4YHE KOMYHMKallMje INPUIIaJHMKA MCTE BPCTE U ETHOMY3MKOJIOLIKA
UCTpaXVBalka O CTAPMHU U BAKHOCTM IYeNcKux Inecama y Cpduju. Pesynrar
IpefCTaB/bajy MHTEPAUCUMIUIMHAPHE Be3e HayKa (OMoJIoruje, eTHOMY3MKOJOTHje,
300MY3UKOJIOTHje) ca KPajibJiM KOHCEKBEHI[aMa Ba)KHOCTY 3BYyYHe KOMYHUKaLUje /byau
n muena (Apis-mellifera) 3a upenturer muenumer apymrsa. IIpegodeHa je u yora
IIYeICKMX HecaMa y ¢aszama >KMBOTHOT LMKIIyca IYeIMIbEr [PYIUTBA; OTKPUBEHU CY
BaXHM (PaKTOpM KOMYyHUKalyje MeDy mmuenama, anm 1 ynora Jbyncke IT4elICKe IIeCMe.
Kpos ekcrmepumeHTe je ykasaHO Ha 3Ha4aj (peKBeHIMje 3a KUMHECTeTHMYKe 3HAKe
KOMyHUKaluje myena. Ommc 1 sHauaj HodMjeHuX pesynTara y 3ade/ieykKeH!M UCTPaXKN-
BambJMa TUYY Ce MYeNCKUX HecaMa (JbyAM), KMHeCTeTHYKMUX MOKpeTa M (peKBeHIuje
3By4YHe KOMYHMKaluje (mdenma). 3By4Ha KOMYHUKAIMja y XMBOTHNUM IMKIYCy ITUere
[IpefiCTaB/ba jacaH II0Kasare/b O KOje Mepe MEHTUTET jeJHOr ApyuTBa (MHCeKaTa!)
MOXKe Jla MCTpajaBa y BPEMEHY YKONMKO Ce IOIITYjy pef M XMjepapxuja IocnoBa Koje
Tpeda odapsparu. HaunH n BpcTe maecoa Koje myerne u3Bofe y ogpehennm Tpenynmma
CBOT KMBOTHOT LIMK/TyCa IPECTaBIbajy (paKTOpe UIeHTUTETA ITUe/le KAo WIaHA 3ajefHILIe,
c jemHe crpaHe. C Apyre cTpaHe, JbY[ICKO MHTepecoBame 3a IT4esle CeXe JaleKo Y
IIPOLIJIOCT U OJ/IMKYje Ce IeBarbeM ITYe/ICKIX ITecaMa y Be3) Ca JeaTHOCTIMA ITYETNIber
mpyiTBa. [IpoyuaBameM >KMBOTHOT LUKIIyca, odndaja u KoMyHuKanuje Meby muenama,
a/In ¥ IbUXOBUM YTUIIAjeM Ha JbyJie, UCTPAXXIBA4 MOXKe Jla OIJIEMEHN CBOj€ EKCIIEPUMEHTE
u npudmKK ce GacuMHAHTHUM 1M3a30BUMa KYAType jelTHUX MHCEKaTa Ha CBETY KOju
YMejy [ja HalpaBe Mef.

Kibyune peun: nuenuse JPYyIITBO, MAEHTUTET, UE/ICKA [TECMa, 3BYYHA KOMYHMKALN]a,
¢dpexBeHnuja

* Paj je HacTao Ha M30OPHOM IpenMeTy ,IIpuMereHa 300My3MKOIOIMja” MOJ, MEH-

TOPCTBOM BaHp. mpod. Ap Musnene ITerposull, y OKBUPY JOKTOPCKUX CTYAMja MYSUKOJIOTHje
Ha QakynTeTy My3sndKe yMeTHOCTHU y beorpany.
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YBon

Ha u3y4yaBamy OuOIOruje Imyena pajnayu Cy, M joll yBeK paje, OpojHU
HaygyHuuu y cBery. Ilo pedmma crpyumaxka: ,Hwuiura y mpupopu He
3a[yB/byje BUIIE Of MHCeKaTa. MUCIMM OIleT Jja Cy Of CBMX MHCeKaTa ITdese
HajuypecHuja duha” (Tomazin, 2002: 28). JemaH off BaKHUjUX JloKa3a Jla YOBEK
Beh xm/pagama rogyiHa KOPUCTY MeJ| Kao XpaHy IIpefcTaB/ba IpTex n3 [laykose
nehune y lllnannju (mpema Tomazin, 2002: 27). Ha meMy ce jacHO BIV 4OBEK Ha
MeppeBMHaMa ca hynom y pynu u poj myenna oko mera (cnmka 1).

Cnuxka 1. lerass nprexa us [Taykose nehune y Hlmanmnjn.

Bpcre hynosa koju ce mMory BujeTn Ha ciamiy 1 0 JaHAC ce KOpPHCTE Y
MHOTUM 3eM/baMa, IToroToso y Eruny. llltaBume, y Ernnty je nponaben jeman
hym sanmBeH BOCKOM, 4nja ce CTapoCT IpOIierhyje Ha IBAaHAECT XW/bajla TOAVHA
(Tomazin, 2002). Taxobhe, Mory ce mponahu nHbOpManuje 1a ce MOKYIIaju y3roja
ITyesta Off CTpaHe YoBeKa IOoMUbY Koji ctapux Ermmhana mpe oko cro xmpama
ropuHa (Tomazin, 2002). CBe mpancropujcke rofiuHe ielyjy BeoMa AaeKo aKo
ce y3Me y 083up JaHaIlllbe BpeMe, ali He cMe ce 3a00paBUTH UMILEHNIIA Jia ce
IPBO I10jaB/bMBatbe YOBEKA Ha 3eM/bM JIOLMPA y IEPUOJ, IPe OKO MU/IMOH M CEflaM
CTOTVMHA XW/bajla TOINMHA. Y HapelHUM pefoBuMa Ouhe M3HeCEHV 3aHMMIBVBIU
13a30BM KMBOTA JAaHAIIIX ITYe/Ia, a IPBEHCTBEHO je IIOTPedHO OCBPHYTH Ce Ha
HAaCTaHaK U Pa3Boj IM9e/la 10 CABPEMEHNX 3HAKa O BUXOBOM XKUBOTY.

MJICHTI/ITCT myeine

Pasmunupajyhm y npaBinuma (mpa)ucropuje mdese TOTMYHNM ITyTeM JOTA3N Ce
JI0 IMTamba ITA je TO ITYe/INIbe APYIITBO KOje 3a/IUBIbyje CBe Y IPMPOJIN, a YOBEKa
Hajuie? Jla Oy ce MCTpaKmMBame KOHIIEHTPHMCATO OKO MEJIOHOCHe ITderte,
noTpedHO je 00jacHUTH HeHO MOopoAMYHO cTadno. Benmky mopopuny myena
(Apidae) 4vHU HEKONMMKO CTOTMHA BPCTA, aM Cy YeTUPM BPCTe ITYe/a Te Koje



322 YHueepsanue mysuuxe cilipyKifiype Kao 300My3UKONOUAKU UgeHITUTTeiu™*

uynHe pox Apis (Tomazin, 2002). IToMeHyTH pog je BaxkaH jep ce y lbeMy Hamasu
IYesIa Koja je HajpaclpocTpameHuja 3a rajeme y jomahnum ycmopuma:

1. JuBoBcka uuaujcKa myena (Apisdorsata)

2. Maja nBetHa myena (Apis florea)

3. Aswujcka muena (Apis cerana)

4. MeponocHa muena (Apis mellifera)

MepoHnocHa muena (Apis-mellifera). Moxxe ce pehn na je muenume gpyurso
cnoxxeH opranusam. OH ce cacToju Off BMIIe XM/bafla IMYe/la paiuIniia, jefHe
MaTHulLie ¥ OKO XI/baly TPyTOBa, Mel)ycOOHO NOBe3aHNX Y jefMIHCTBEHY OMOMTOLIKY
uenuny. [Tdena pagunmnia je oCHOBHA jeIMHKA KOja je 3a/jy>KeHa 3a CBa JielllaBarba
y OKBUPY Lie/IMHe ITYenumber ApyiTsa. Off MOMeHTa Kajla ce M3/IeTHe OHa IToUNibe
ca pajioM y /by OIICTaHKa BPCTe, a IPBEHCTBEHO 3ajef{HNIIe Y KOjoj ce Ha/lasM.
Iben pap cacroju ce u3s e xuBoTHe dase. [IpBux ABageceT A0 ABajeCeT U MeT
llaHa 3aJy’)KeHa je 3a pafjoBe Yy KOIIHNWIM — IIpeAcTaB/ba M ,YNCTAUUILy WU
»4yBapuuy~ U ,XpaHWUTe/BULY U ,3upgapuny’. Takobe, y oBoM BpeMeHCKOM
HepMoly IYeyIa Tpeje M X/Iaay KOUIHNUITY 110 ToTpedH, jeTHOM pedjy odaBba CBe
IIOCTIOBe Y KOIIHNIIM, OFHOCHO y CBOM fioMy. [lpyra ¢asa y >KMBOTY Iderne je
10Ca0 ,,u37IeTHNIIe . Y IpBOj a3y IMuesa He HaIlylITa KOUIHUILY, IOK je y IPyToj
a3y 3ayKeHa 3a U3JIeTame U CaKyIbambe XpaHe U BOfie KOjy Cy NOTpedHM 3a
OIICTaHaK M pa3Boj 3ajemHunie. CBU HaBeleHM IOCIOBM U (ase pajgunnie
00aB/bajy ce 3a cBera 4yeTpfeceT [0 4YeTpfieceT M IeT JaHa >KMBOTa Idene (y
Ce30HN IIBeTama OM/baKa), JOK CaMo 3MMCKe IT4esie KIBe Y IIepUOy Off aBTyCTa
10 MapTa Mecelia.

Maruna. YnmeHnIa Jja ce y 3ajefHUIM ITYea Hala3) caMo jeflHa MaTuIa,
TOBOAM [0 3aK/bydKa /la je y IUTalby HajBaKHUja IT4esla y LeJIOKYIIHOM pOmy
nomeHyTux nHcekata (Veskovi¢, 1990). Ona To 1 jecTe jep je jemuHa Koja Imomaxxe
jaja 1 Ha Taj HAYUMH IPOAY>KaBa BPCTY. Y/Iora Majke Moryha je Iomro y cragujymy
jajera jemuHo dymyha matuija foduja 1 o feceT IyTa Bullle OOpOKa XpaHe U Ha
Taj HAuVH JOCTUTHE JI0 /1BA 1 IO ITyTa Behy [y)XIMHY 1 TeXKMHY Off IT4esie pajynIie.
IlomenyTyM pacToM 1 pasBojeM jeIIHO Ce KOl MaTUlle pa3Byjajy perpOfyKTUBHIA
OpraHMm, TaKo Jla CaMO OHa MO>Ke JIa Ce TTapu U Jia Io/axKe jaja.

TpyT. Y muenumeM gpyIITBY TPYTOBU MIMajy BOXKHY Y/IOTY MY)KjaKa,
a M He caMo Y. Pa3Bujajy ce u3 HeomobheHux jaja, ITO 3HaUM fla HEMajy
ona (Beh camo Majky, geny u dady). Ibuxosa yrora je 3Ha4ajHa y ouyBamy
IYe/IMber JPYUITBA, MOACTULABY Ha pafi, alu U OfOpaHM APYLITBA Of
tybunana. Y ogHocy Ha muene pajuniie Behux cy auMeHsuja, 4iHe OKO
IBajieceT IMOCTO II4e/ia y KOIIHUIM U NIPEXMB/baBajy TaKO LITO C€ XpaHe
MeZIOM KOjJ1 HUCY CaMJi HaIIPaBIIIN. JeIMHU HeMajy )KaoKy Kao ofgdpamOeHn
cucteM. CacTaB/beHa Of] IOMEHYTe TPU jefVHKe, 3ajeJHNIIa ITYe/la TajeHIX
y nomahum ycnoBuMa QyHKImonure go cappureHcrsa (Veskovic, 1990).
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Yyno cayxa Kop myena

ITopcehama pajyu, MegOHOCHA ITYena IpUIIAfa jeAHOj Off HajcTapujux Kiaca
JKVBOTUIHCKOT IIaPCTBA: MHCEKTVMA-3I/IaBKapuMa, Koja 0dyxBaTa O3y MIINOH
HAjpa3nMYNTUjUX BPCTa U BeIMUMHA ITdesie. Y MUTABY Cy AMMEH3Mje Off Ioja
MUIMMETPA 0 HeBepOBATHUX TpUeceT LieHTuMeTapa BennurHe (Tomazin, 2002:
60)! Ipaha cBUX HaBefeHUX BPCTA je Y OCHOBM UCTA.

KomyHuKkanmjcke criocodHOCTHM I4esie MPOCTO Cy 3amamyjyhe, a 4yna Koja
M To oMoryhaBajy cy: uyno euga, mupuca n cayxa. Qyno éuga Ko myerne 4nHe
IBa CJIOXKEHA M TPM TauKacTa (IIpocTa) OKa, Kao 1 ofgrosapajyhe censopHe hennje.
Yyno mupuca, Koje ce ofBMja IPEKO MUPUCHUX K/I€3/la, MMa €HOPMHY Y/IOTY.
ITlyrem Mupuca HajoceT/pMBUjuUX MH(POpPMalMja HEONXOZHO MOTPedHMX 3a
L[eJIOKYIIaH KMBOT ITYe/IMIbeT PYIITBA, OBY MHCEKTU OCTBAPYjy HAjCUTYPHMjU
HaunH MelycodHor crmopasymeBama. Ha cmojy metor m mecror nehuor mema
(Teprura) mMcmoy onHe Hajasy ce MMPUCHA >kes3fa. Iby je oTkpmo akageMuk
Hukomnaj Bukroposny Hocanos (Hukonait BI/EKTopOBI/m Hocanos) naBue 1882.
roguHe (Tomazin, 2002: 80). Yyzo cnyxa mOBOAM [1O JIOTMYHOT IMTama: [la mu
muene 4yjy? Oprosop je: Jla! Kama du oxfropop Ha moMeHyTo nuTame duo
HeraTyBaH, 300r 4era Oy MaTuIla IPOM3BOAVIIA jeIUHCTBEHN 3BYK, a IT4esle U
TpyTOBU KOoMyHuIpanu MelycodHo u ca ceeTom?

3ByK IpeficTaB/ba aKyCTMUKY IOCAEUIY IIOKpeTa 3BYYHMX Tajaca Koje
JBYZICKO YXO ITpMMa Kao BUOpaIMjy, a Koja ce IPeHOCU KPO3 CIOJbAlllIbe, CPefitbe
U YHYTpallIibe YXO0, 10 Mo3ra. C 0031poM Ha TO a Cy eKCIIepUMEHTH JbYAN Y Be3U
ca MCTpaXVBambl/Ma pearopama I4ejia Ha BuOpalyje BeoMa MIajia AYUCHVIUINHA,
3a cajia je BaYKHO IOY3JaTH Ce Y TO Jia Ce, YOIIIITeHO roBopehn, 4ymHy orpanu
myesie Hajase y aHTeHama Ha rmaBu (Collison, 2016). AHTeHe Ha BpXY I7IaBe ITyerie
IIPe/ICTaB/bajy CKYI Off IIPEKO TPY CTOTVHE HepBHUX henuja Koje cy oceT/buBe Ha
Budpanuje (Beh ox 265-350 Hz!). Vnak, ppexBennuje y Ba3ayxy Koje maene MOTy
fla oceTe yITTaBHOM ce Kpehy OKO IeT CTOTMHA XepIia, a yMejy ha IpOM3Bemy
3BYKOBE Y PasMHI Of] feceT IO YaK XWbaAy Xepua. IpymHu 1iecoBu Koju ce
OZIUTPaBajy y KOLIHMIIY, A Y Be3M CY, Hajuelihe, ca UI3BOPOM XpaHe U yCMepaBambeM
M37IeTHUIIA Ha IIpaBall Ie ce XpaHa Hajlasy, 10 TBpAilbaMa NCTPaXXIBaYa, OiBMjajy
ce Ha PppexBeHIMjama y paciony of 200 so 500 Hz (Collison, 2016). MinTepecanran
je ¥ TIofjaTax fia je, IpMINKOM ITYe/INbeT IUIeca, 4aK 3ade/e>keH 3BYK BeoMa HICKe
¢dpexsennyje ox oko 15 Hz.

JemaH of HajpacIpOCTpamEeHMjUX eKCIepuMMeHaTa y Be3M ca 3BYYHUM
BUOpaIMjaMa y KOITHMIIY jecTe [Ia Ce YXO IMIPUCTIOHN Ha Te/o KOITHMIIE, a Ca IpyTe
CTpaHe KyljHe IPCTOM 1o KourHuuu. Vicror momeHTa 3auyhe ce jako dpyjame of
CTpaHe IT4esIa Koje Cy mpuMme Budparyje 13 Clo/bHe CpefiuHe — Jakye, OHe uyjy!
CaMmM TM, aKo ce y3HeMUpPH YMTaBa KOIIHUIIA, CBe ITYeTie 3ay>KeHe 3a OfOpaHy
(ctoTuHe BUX) CIOKHO he 3a3yjaTu OIITPUM TOHOM KOjI Ce jaCHO 4yje ¥ M3BaH
KOIIHMIE. YOP30 HAKOH HaBeJeHOT 3ByKa C/IefIU TAKO3BAHO ,,IINjyKambe YNTaBOT
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IpPYIITBA y MHTEPBaIMMa Off OKO II071a ceKyHpe. [loMeHyTo 3Bydame Tpaje HeKo-
JIKO MUHYTA, & ¥IMa CBPXY [a CMUPY y3HEMMpPEHe ITderIe.

3axBasbyjyhu BICOKO pa3BUjeHOM HEPBHOM CHCTEMY M YyIHUM OpPraHyMa,
T4eIbe APYIITBO yCIeBa ja OCTBAPYU 1 TPAjHO OfpXi Besy Meby concrBeHNM
IPUITASHULIVIMA BPCTe, a/I) U Ca CIIO/BHOM CPeJHOM. 3aHMM/bUB IIPUMEp 3By4He
KOMYHMKaIje ca CBeTOM IIpefcras/ba pabame marume. Hamme, npunnkom
M3/IacKa 13 MaTH4YmaKa OHa OI/IAlllaBa CBOj HOJa3aK Ha CBET 3BYKOM KOjU ce y
JIUTepaTypyu HasuBa ,KBa-KBa-KBa . [IOMEHYT) KapaKTepUCTHYaH 3BYK HACTaje
Kajja MaTuIila IpOrpyuse MaTN4mak, Te, IOLITO je OKPeHyTa [IaBOM Ha [O7e,
IPWIVNKOM M3/IaCKa U3 1bhera, Iypa MOK/IOMAL] MaTHYbaKa [7TABOM J CBOj/IM TeJIOM
Budpupa pyackum yxom 3adenexxenn 3Byk (Collison, 2016).

Haunnm komyHuKanuje myena

3apaj 3Hama 0 criopasyMeBamy Mehy mmyenrama Mopa ce nohm oz mopene paja y
ITYE/TVE-EM PYIITBY jep ce y IbeMy TavyHO 3Ha IITa ¥ Kafla pajy Koja myema. Ha
IIOYETKY, B)KHO je 3HATY Ja MaTuIla ¥IMa OCHOBHMU 3aJlaTak ja IIOJIaXe jaja U Aa
pasMHOXKaBa Imueybe pymTso. OCHOBHA QYHKIIMja TPYTa je ja OIUIOAM MATHUILY.
Cae ocTaye mocnose odapbajy muene pagyumie. OHe, y 3aBUCHOCTY Off TToTpede,
JIOHOCe HeKTap, II0JICHOB IIpax 1 BOAY U npepabyjy ux y Mef, BOCak, IIPOIIOINC 1
miaed. 3atmM, papgmmmue uspabyjy cahe, xpaHe m Heryjy nerno, perymmiry
TeMIIepaTypYy, 3aTBapajy CBe IYKOTUHE Y KOLIHULY, IIPOBETPaBajy, YMCTE U YyBajy
KOILIHMITY Off HaIlafla CBMX KOjU y3HEMVPaBajy I4eIibe JPYIITBO.

V3neTameM U3 KOIIHUIIE U CAaKyIUbambeM >KMBOTHO MOTPedHUX MaTepuja
myene ce Takohe dae mo yTBpheHoM pacmopeny koju camo oHe mosHajy. Ha
IpuMep, IT4ejie Koje JOHOCe BOMY Y KOLIHNUILY T he pajuTyl 1o Kpaja CBOT )KMBOTA
1 TMMe Hehe peMeTUTV paBHOTEXY Y CaKyIbakby OCTaMnx Matepuja. OfcTyname
of] TIOMeHyTe Iofienie pajia opurpahe ce camo y crydajeBuMa Kaja je ApyIITBY
YTPOXKeH OIICTaHAK — Ha IIpUMep, Hallaf| Imye/a Tyhulia, Apyrux nHcekara, I7ofapa
VIV YKOJIMKO je TOLIIO IO IperpejaBamba rHe3fa. Y CBUM HaBeleHUM CITydajeBuMa
nopemehaja paBHOTeXe yHMBep3yMa IT4eIa, TPeKn/iajy ce CBe peloBHe aKTUBHOCTI
Yl pajy ce CBe Jia ce IOHOBO YCIIOCTaBM Oppk/pMBO marpaben damanc. Hakon
IIOBpATKa y PeIOBHO CTabe, CBe IT4erIe ce Bpahajy cBOjuM pelOBHIM aKTYBHOCTIMA.

[Tyene HajBumre mMehycodHo ommTe Kaja je y muTamy Iojena paja u
odaBpame IocIoBa y3 nomoh kojux ce 0de3delyjy HopmanHe xx1BoTHe QyHKIIje
npywrBa (Veskovi¢, 1990). Tokom nponeha, eta u jeceHu, y cBuTame 30pe U3
komHuie usnehe Mawy Opoj muena pagwmuna. [To MOBpaTKy y KOIIHMILY OHe
JIOHOCe IIpBe 3Ha4ajHe MHpOpMaLUje Koje ce OfJHOCe Ha BpeMeHCKe IPUINKe 1
ycnoBe 3a mamry. Y cBOM IpBOM u3BubaukoM ety muene yTBpbyjy Behm dpoj
IIOTEeHIIMja/THVX 3Ha4ajHMX T1allla KOje ce CacToje Off IIBeTOBA Pas/MInTIX OM/baKa.
JenHO je HOHOBO Ce BPaTUTH Y KOIIHMILY, a PYTO, Aa/IeKO C/IOXKeHje, y HOTITYHOM
MpaKy fjoMa odaBeCcTUTH OcTale usneTHuIe momohy Beher dpoja curnama o Tome
I/Jie ce Ha/llasy HOBM M3BOP HEKTapa W/IM IIOJIeHa, KaKO Ce JI0 Hera Jojasy, KakaB



Tatjana Ilomosuh, @axropu ngentnureTa apis-mellifera kpos KOMyHMUKaLujy IyTeM 3ByKa... 325

je odmuk dusbKe, 11BeTa, KOMMKM je poleHar uehepa u Tako gabe. CurHamusanmja
HIpUOLIINX IT4ena cacToju ce us oppebenor mueca (Collison, 2016u Tomazin,
2002): y ogHOCY Ha M3BOp XpaHe, 0I0XKaj kourHnie n CyHua Ha Hedy.

YKOMMKO je je M3BOp XpaHe O/MDKM, ITYe/la M3JIETHUIIA KOja je IpOHAIIa
u3Bop mrpa Ha cahy y Kpyr mpBo y /eBy, IIa 3aTUM Y JileCHy cTpaHy. Tokom
OKPETHOT II/Ieca, IT49e/Ia, CBOj/M Te/IOM, TIpaBy Budpanuje y ppeKBeHIMjI Off OKO
IIeTHAECT XepIia, TOK BUSPUpa CBOjUM KPIWIMMA Y KpaTKUM nMiryncuma. CymTHa
ITYENIbET je3MKa PeTaTUBHO je jefHOCTaBHA. Iuesra maMTy JIeT of KOIIHMIIE [0
M3BOpa XpaHe U 3aTUM II0 IOBPATKy y KOIIHUIY CAONNITaBa KOOPAMHATE LM/ba
y opHOCy Ha KomHuny. [la du oxpenwna penaTMBHU NONOKaj 1Beha mpema
KOIIHMIIY, MOpa Jia MMa joIl jefHy pedepeHTHY Tauky, a To je Cynue. ITdema
npepadyyHaBa nonoxaj CyHila Ha Hedy y XOpu3oHTa/nHy npojekuujy. IIpoctop
KOjJI IT4YesIa OIMCYje Iy TeM IIeca nMa iBe fuMensnje. [lomohy Tpu tauke (xpaHa,
komHyna u CyHije) n nomMohy yria Koje Te Tpu Tauke 3aK/Ialajy, Iecaduiie MOry
a odjacHe cMep y KOMe ce Hajla3) XpaHa, y OfHOCY Ha KoHuy. [la du moMenyTH
KOOPAVMHATHU CUCTeM pajyo, MOTpedHO je joll HeKOMMKo fAeTaspa. Ilmec ce
Hajuemnhe ofiBMja Ha BepTMKaIHO] mopyIo3u caha, JOK je /MBajia XOPM30HTA/THA.
Y mtecy Ha BepTMKanHoM cahy samunubenn nmonoxaj CyHIla yBeK je Ha MICTOM
MeCTy, BepTUKa/IHO TOpe, Ha IIO3NLMju Opoja ABaHAECT Ha YaCOBHUKY, de3 0d3mpa
Ha cTBapHU nojoxaj CyHua y peamHoM mpocropy. [Tuena meme ncnucyjyhn
CBOjuM TesmoM ocMmulie. JIpyra BaXkHa Tadka IIjieca jecTe IIpaBal] y KOMe je XpaHa.
OH je Ha3HayYeH IPOIACKOM IT4esie Kpo3 cpefnHy ocmuie. Tpehe je ycMmepeme
IIpaBla 3a KCIANly, KOje je 03HaYeHo IMaBoM Ituesnte. Ilmecadnna mpyu npomacky
KPO3 CpefiuIITe OCMMLe YBeK okpehe I1aBy y cMepy y KoMe je XpaHa (OZHOCHO y
3aMUII/BEHOM IIPOCTOPY BepTUKanHOr caha). Yrao Koju myena mpomackoM Kpo3s
CpemMINTE OCMUIIE 3aK/Iala ca CMEPOM BE€PTUKATHO TOPe MCTU je Kao U YIao IOf,
KOjMM Ce XpaHa Ha TePeHY Hajlasu y OfHOCY Ha IpaBu nonoxaj CyHua. YerspTa
OuTHa Tayka IjIeca jecTe Ta Jja TeMe yIJIa yBeK IpeACcTaB/ba KOIIHNILY. Y caMOM
IIJIECY je TeMe YIJIa IPEACTaB/beHO MO3NILIMjOM pella ITYesie Ha IIOYETKY Ipoacka
Kpo3 cpeguiuTe ocMmulie. HaBeeHrM TadkaMma 3aJj0OBO/bE€HM Cy CBM IapaMeTpu
HEOIIXO[HM Ja U ITyesta MOIJIa IIeCOM Ha BePTUKA/THOj MOBPILIMHMY Jia IIPefCTaBy
OJHOC TPM Ta4Ke y CTBAPHOM, XOPM30HTA/IHOM CBETY.

Mmak, pesynTaTum uCTpaXkuBarba IIZieca IT4elle jOII yBEK He cajpiKe
nH}opMaLyje 0 yIa/beHOCTY XpaHe off KolHuIe. JJakse, myea Koja ce BpaTuia
ca Ialie 3Ha KOJIMKO je /jaJIeKo dvIa off KOILIHMIe, U TO 3Habe Tpeda Ja omuiie 1
IpeHece 1 [pyIMM IT4eslaMa. YIa/beHOCT XpaHe je CAOoIIITeHa Takohe riecom,
OJIHOCHO IIPOJIACKOM KPO3 CpefMIIbI ieo ocmutie. IT4yenra Taga BenukoM Sp3auHOM
IbJIIE CTOMAKOM JIEBO-JECHO M NPOM3BOAM 3BYK. JeJHO HUXame CTOMaKOM
CUMOOITYHO OfiTOBapa ya/beHOCTH Off TpeKo TpupeceT MeTapa. IloBehame dpoja
TPOYIIHNX ITIOKpPeTa TOKOM ITPO/Iacka KpO3 CpeyHy ocMulie (Tpajatbe), TMHeapHoO
je IpONOPLMOHATHO MoBehamwy AUCTaHIle Ha KOjoj ce Hamasu xpaHa. Tpajame
3ByKa MIMa JMICTV CMUCA0. AKO je XpaHe MaJlo, Iiec he dutu KpaTak u Tpom, /10K
he kxa 03HaueHOj TOKaIVjM HOTETETH Maji OPOj pajyInIia jep je U IOoCa MaIo.
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AKo je mrec UCTpajaH M >KMBaxaH, Ilecaunlia TUMe ITOKYyIIaBa ja Kaxke jia je
XpaHe Ha 03Ha4YeHOj JIOKAIMjy MHOTO 1 Aa Tpeda fja monetu Behu Opoj pagmnmia.
Hyxu mnec npenocu nnpopmanuje Behem dpojy cakymwspaunua. OBo ce 30Be
pennn mrec. [Tdene ra nmpuMemyjy 3a pacrojamwa Beha ox nefeceT Merapa.

Ocum pemnHor meca, uspogu ce u KpyxHu miec (Collison, 2016). On ce
IpuMembYje 3a pPacTojamba Marba Off IlefleceT MeTapa. TOKOM KPY>KHOT IIjieca, Im4yeia
TE/IOM MCIINCYje KPY>KHY IeT/by, Kpehyhnu ce 4ac y cMepy kasasbke Ha caTy, 4ac y
CYIpOTHOM cMepy. Jly>KMHa U >KMBOCT IIeca Cy NPOIOPLMOHAIHY KBAJIUTETY
U3BOpa XpaHe Kao U y penHoM Iutecy. IIuene koje mocMarpajy Kpy>KHU Ijiec
nopebajy ce usa rrecauniie u mpare ux y cromny, popmupajyhn rakosanu ,,B03”.
Ocrane usneTHule, faxue, YuM IpyUMeTe UTPy IPULOLINIIE, HOTaMa AOJUPYjy
IEeHO TeJIo f1a Ou 1 OHe IpuMWIe MUpKC npoHaleHe XpaHe U ocTase noTpedHe
nogarke. CaMuM TUM, y KPY>KHOM ILJIECY, 32 Pas/IMKY Of PEIIHOT IIJIeca, Y4eCTBYjy
u nocMmarpaune. OHe ZOAVPYjy aHTeHaMa IUIeCAUYNILY, IIpeIo3Hajy Mupuc nseha
KOj! je OHa JIOHe/Ia y IIopaMa Ha CBOM CTOMaKYy, ¥ Bodujajy of mwe nHpopmanmje
0 CMepy, YAa/beHOCTU U KBa/JIUTETy XpaHe. 3aTUM, OHe y31IMajy OBO/bHO XpaHe
Ia MOL'y fia OfijIeTe [IO OIJICAHOT MeCTa, A/l HeMajy I0BO/bHO CHare 3a IOBpaTaK
aKO TaMO He 3aTeKHY XpaHy. [IpyTuM pedmma, caKyI/bauMlle MMajy IIOBepeme y
nH}popMalyje Koje M CAoIIITaBa ye/a Koja IJIele.

3ak/py4HO — IT4esie He mupe ae3nHpopmarmje. C 0031poM Ha TO fia je Iiec
OZITOBOPAH IT0CAO0 ¥ MOIITO Off MH(OpMalja CaoIIITeHNX KPO3 I/IeC CBAKOJHEBHO
3aBJICe )KMBOTHU CAKYIUbaulIia, IT49esie He MJIeNTy JIOK Ce Hajlpe M caMe HEKOIMKO
IyTa YCIIEIIHO He BpaTe ca HOBOOTKPMBEHOT I3BOPA XpaHe.

Baxna xoMmyHmkanuja Meby mduesmama opmrpasa ce M Kaja je y NUTamby
temneparypa y komnuiy (Veskovi¢, 1990). Komnnia npefcrasba MHANKATOP Y
KOjeM je MOTpedHa KOHCTAaHTHA TeMIlepaTypa Off OKO TPUJeCeT M IeT CTeIeHN
Ilen3ujyca, 10K je 3a IoeTame myesie moTpedHa TeMIeparypa Tea of MMHUMYM
Tpupecet crenenu llensujyca. CBako nofy3same N CIyIITabe HOMEHYTOr Opoja
CTelleH! [I0BOAY y NNUTame OINCTaHAK JIeIIa TaKO Ja je jaKo BaXHO CTajHO
TeMIepupamwe. HaydHunu cy gonum no 3sak/bydka fa TeMIlepaTypa KOLIHMIIE
3aBJCHU Of TeMIIepaType IPYFHOT KOlIa IT4yesie, Koja, OIeT, 3aBMCH Off KBalIuTeTa
nolieHa Koju ce cakymnpa (Mapalad, Leu & Nieh, 2008). Temneparypa Basmyxa
jecTe mapaMeTap 3a TeMIlepupambe KollHuIe. IIdennma TeMneparypa 3aBUCHK O
TOIUIOTE Y Ba3fyXy, KpeTama (ynorpedom mmumha koju nokpehy xpuia myerne
HOAVDKY WIM CHYIITAjy CBOjy TeMIeEpaTypy), AOK IJIaBa I4ene ,CIyX! Kao
TEPMUYKM IPO3OP 3a BUIIAK TOIIOTE€ IPYJHOT KOIIA JCIIapaBambeM BMILIKA
HekTapa” (Woods Junior, Heinrich & Stevenson, 2005: 1161-1173). ToxoM 7eTa,
Kajla Cy CIIO/balllbe TeMIIePaType BICOKE, BEOMA je TEIIKO OfIp>KaBaTV KOHCTAaHTHY
TeMIIepaTypy KOILIHNIIE. YIPAaBO 13 HaBeJEeHOT Pasjora, Imdene goMahmie, Kaja
IpuMeTe MOAM3albe TeEMIIEPAType, IPeCTajy fa IpeysuMajy HeKTap of I4esa
U3JIeTHNUIA, INTO IIPeAcTaB/ba CUTHAJI 3a aJlapMaHTHO cTame. HacTyma
crienuduyHa OpraHusalyja MHCEKaTa Ife ce IpecTaje ca YHOCOM HeKTapa U
HOYNMIbe JIa C€ YHOCH BOfIa Y KOIIHMIY Kako OM ce IITO Impe pacxiaaauiaa (Ha
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TeMIIEpaTypy Koja je Jo deTupu crerneHa lLlensujyca HymKa oj TeMIleparype
Basayxa). I[loMeHyTNM, BeoMa jeTHOCTAaBHMM HAUMHOM CIIOpa3yMeBama ITdere
HOCTIKY UJlea/IHy TeMIIEPAlMjy CBOT MeCTa 3a XMBOT, KaoO ¥ pa3Boj IpyIUTBa.
VIHTepecaHTHO je 1 NUTame KaKo Ha je[fHOM ITYe/INIbAKY I7ie je IIOCTaB/beHO
Bue (11a ¥ CTOTMHA) KOIIHNIIA CBAKa IT9e/Ia M3/IeTH Y OTIeTU TaYHO Y CBOj JOM?
Vimajyhm y Buny ropenasesieHe nHpopManmje, myena uMa 1 opraHe Bujia 1 9yJio
MMPpICa, Te y3 IOMOh BUX ycIleBa Ja ce BpaTu y cBoje nerno. Vmak, ganexo je
HajBaXHUjU (HePOMOH KOjy CBaKa MaTuIra ocnodaha u ys momoh mera odenexxapa
cBakor mnpumnajgHmka u3 cBoje komHume (Collison, 2016). ®epomoH je
KapaKTepUCTUYaH 3a CBaKy MaTMIy, ¥ HMjeJHAa MaTula HeMa MIeHTUYHY
CTPYKTYpy cBor mupuca. [lakie, BeoMa BakaH BUJ KOMYHUKallMje jecTe u
MUPUCHO 0desiexje cBaKe Iyesie Koje je, y HajseheM Opojy ciydajea, Bou y cBoje
IPYLITBO, CBOjy MOPOANILY, YaK ¥ Kajia MX 30MPHO MMa BUILE Off MU/IVOH.

Teopujcku Mmofenu 3a KOMYHMKAIIMjy IPUIIATHIKA JICTE BPCTe

Hapno Mapturenn (2008) HaBOAM ITeT OCHOBHMX MOZe/Ia KOje MY3UYKI IIPOLiec
TOHOCE, Kajia je y MUTamky KUBOTUIbCKAa KOMYHUKALWjA: COUUjAnHU KapaKitiep
my3uxke (My3¥Ka Kao Ky/ITyPHa, PUTya/THa U COLVIja/THA IPU/INKA), KUHeCTleliu1Ky
3Hayu (KbydHa Be3a m3Meby Mysuke U TeleCHOT KpeTama, HapOYUTO IUIEC),
conucimuyko unu ipyiHo mysunyupare (MaHudecranuje dpoja nsBohada CTpUKTHO
Cy Be3aHe 3a QyHKI[Ujy CBaKOT My3W4KOT fiorabaja), 3aTum, KyniliypHa gumeHsuja
My3uke y OGHOCY Ha UHGUBUGyaiHe HUjaxce, KOje MPOU3UIa3e U3 PasIMInTUX
JIMYHOCTH, MHTEPeCOBaba I CeH3NOWINTeTa U UMUTHAYUja, KOja je Be3aHa 3a CBe
JKIBE BPCTe.

Coyujannu xapaxiiep mysuxe y IYeNIbEM APYLITBY YMHMU C€ jaCHUM Yy
OIHOCY Ha IIPEeTXOJHO OmNcaHe forabaje y kojuMa je 3By4Ha KOMYHUKAIVja OF
KPYLVjaTHOT 3Hadaja 3a M3jeTHUIle. MapTuHeIM HaBOAYM TPU IJIaBHA OOJIMKA
MY3U4KO-COLMja/THOT JKMBOTA, Off KOjUX Ce ITYelMibe APYIITBO HajaJleKBaTHMje
YK/Iama y Apyru Mofiel. Y TUTamy Cy: MY3UKa KAo UogpuiKa COUUjanHum vuroe-
HULAMA, 3aTVIM MY3UKA KAO Y3pOouHU PaKiiop 3a gpyuiiieeHe HurbeHuue N My3uKa
Kao cliorpauiteu CIUMYTIAHC Y 8€3U Ca gpYyuiiieeHUM YutveHuuama. Y Inby Teo-
peTMsanuje MYenMber Iueca M 3ByKOBa IPOU3BENEHNX TOKOM KOMYHMKaluje
Mel)y mpumaHUIIIMA MCTe BPCTe, BAYKHO je HATIOMEHYTH JIa je fipeHoulerve fopyka
I7IaBHA OJ/INKA 3ByYHe KOMyHuKanyje usnetanua (Martinelli, 2008). Jpyraumje
pedeHo, (YCIIOBHO) My3UKa 1 IIJIeC TIPEICTAB/bAjy Y MUeINIbEM IPYIITBY Y3POUHN
(dakTOp KOMYHMKanMje, Kao IJIABHYU BUJ IIPEHOLIea IIOPyKa y Be3U ca IOT-
PaXXmbOM XpaHe.

Kunecttiettivuku 3Hayu Kof Im4ea ONMCaHY CY Y IPETXOAHMUM IOITIaB/bAMA.
Ha npumepuma meca myese BaKHO je MoABYhM Ja IlecoBM ITYesa M3/IeTHULA
(KOHKpEeTHO Kao IpyMMep MOXKe Jja MOCTY>XM KPY>KHU IUIeC), aly U CBU JPYyTu
oO/IMIV TIJTeCOBa He MpefiCTaB/bajy crydajaH usdop. llltasuiue, cBM MOKpeTH KOju
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ce MOry ITOBe3aTH ca IT4e/laMa VIMajy U3BecHY QYHKIM)y 1 IIpaBe ce y LM/bY LITO
KOMIIaKTHIMjer PyHKI[MOHMCawma ApyTBa. [Tuene HeMajy c10d0gHO BpeMe; OHe,
y TOKy CBOT pPelTaTMBHO KpaTKOI >XMBOTA, CBe BpeMe ImpoBofie pajehm y
XMjepapXmjCKOj OpraHM3anuju ApPyWTBa y KojeM >XuBe. Hema marujckor mam
PUTYaTHOT KapakTepa Ileca, HeMa IpefiCTaBe CHEeKTAKIa WIM JbyOaBHOT
IpyUB/IaYerha MaKbe — PYHKIMOHATHOCT je U3paXKeHa IIpe CBera.

Illto ce Ttude d&poja uszeohaua xoju W3BOAE MY3UKY/KOMYHULMPA]Y,
HAIlOMEHYTO je y TOKY OBOT pajia KOJMKO je BaXKHO camo pabame maruie y
KOIIHWIN. ,KBa-KBa-kBa” 3ByK KOjU MaTuiia Ipou3Befe He MOXe OUTYU IpOU-
3BefleH Off CTpaHe ITYese pafiuiniie, aay je IPUM/beH Off CTpaHe ITYeNMIber
APYIITBA TPYINHO, 33jefHO ca (HepOMOHOM MaTulle, Te IpeACcTaB/ba BakaH,
CONMMCTMYKY HACTYIN jefiHe Off HajBaXKHMjuX myena. KomyHukanuja usmeby nse
TI0je/[IHauHe IT4ejie HYje HaI/IallleHa Y OBOM pajy, MaKo je mocrtojeha y mpupopu.
Hapouuto xaga gomnasu go dopde namelhy mojenmuana (uro Ou mpepcraspano
gyen), IPUIVIKOM C/Ty4ajHOT VI HaMEePHOT yIafia y/be3a Y KOIITHMILY.

Kynitiypna gumensuja mysuxe MOXKe ce YIOPeLUTH ca CIenM(pUIHOCTIMA
KOje CBaKa KOIIHMIIA Hocu ca codom. Hamme, kao mTo je HalmOMeHyTO, CBaKa
MaTuIia ¥Ma cBOj GepoMOH, y3 moMoh Kojer MOry fia ce pasimnKyjy npunagHulie
Iyesia y KOIIHNIIAMa, de3 0031pa Ha TO LITO MCTU ITYeJIap Tajyu Idesie, VI ako
CBe IT4esIe MY Ha UCTHU IO IIPUPOJie Ca KOjeT Ce CaKyIba XpaHa. YKOIMKO ce iecH
ma myena yhe y morpemny komHmiy, gecuhe ce ,KyITYpHM IIOK™: TOMa3u Ji0
TEPUTOPHjATHNX Jyena ¥ OuTaka Koje pesynTupajy madaluBameM 3amyTase
nuernie wm dopdom o cmpru. IIpuponinna nehe dutnu npuxsahena, nako je
IPUITATHUK UCTe BpcTe. [lak/ie, MUPUCHY IUja/IeKTH Y ITYeNIbEM IPYIITBY, MAKO
HICY M3PpaKEHU MY3UKOM, IIpe[CTaB/bajy BakaH [le0 KyITYPHOT >XMBOTa
3ajegHuLIe IMyera.

Mmutiayuja ce MOXe TOBe3aTy Ca IVIECOBMMA y CBETY IT4ena. ,Bos” koju
IpaBe IT9esie M3/IeTHNILIE, Kajja TpyuMe nHPOpMaLjy Off M3BUIHNIIE I/ie Ce Haa3n
XpaHa, IpefiCTaB/ba IpaBu oMMk nmuTtanuje. CIOKHNU 3BYK KOJOHMje ITdena
MO>Ke JIa ce dyje IPM/INKOM eKCIIepyMeHaTa ca BrOpalyjamMa peHOIIeHNM Ty TeM
BasJyXa Kpo3 KollHuiy. Tajga mmmuranyja uMa KoneKTMBHM KapaKTep M BeoMa
dp30 mocCTaje CMHXPOHM30BAH, YHVCOHU OATOBOP Ha HOTEHIWjaTHE IpeTHe.
[Tuyene HeMajy OTpedy fa UMUTUPAjy IPUNIALHNKE APYTUX BPCTa (MHCEKaTa WIn
YOIIIITe >XMBOTUICKIX BPCTA), yC/Ien ycpeicpeheHocTn Ha pajme Koje 0daBibajy
TOKOM COIICTBEHOT >KMBOTHOT IIMKITyca.

KonauHo, Moxe ce pehu fa je 3By4Ha, OfIHOCHO IOTEHIMja/THO My3M4Ka
KOMYHMKalija Mehy myerama Ha BeoMa BMCOKOM MeCTY U [a, IIpe CBera, uMma
bYHKIM)Y y Ofp>KaBamy 3ipaBe 1 JOOPO OpraHN30BaHe 3ajeJHNMIIE.

ITuencka nmecma y Cpdujn

BaykHO je HarTOMeHyTH fla ce M3BeCTaH Opoj HayYHNMKa C/IaXKe fla Cy ITYeTICKe IecMe
jemHe Of HajcTapujux y byAcKoj Tpapuuuju. Ilo peunma Jlparocnasa [lesuha:
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»AKO JMICTOpMja My3M1Ke, KaKO Ce MIC/IV, 3aII04YVibe C HAPOJHOM IIeCMOM, |[...] oHza
cy To ympaBo Morne aa Oyay muencke mecme. ([Jesmh, 2001/2003: 631).
[TuenapcTBo ce, Ha Teputopuju Cpduje, cMaTpa BaKHOM [enaTHOLINY joIl of
cpenmer Beka. 3dor HaBefeHMX MH(pOpManMja YyAM IOAATAK Ja Cy ITYE/ICKe
necMe, 10 JaHac, jefHe off Hajpebux BpcTa mecama y CpIICKOj BOKAIHOj IPaKCH
(Golemovi¢, 2008). C 0d3upoM Ha TO fia je y IUTaY CTapuju 0OIMK IeBama, a
IlecMe Cy IIPeHOIIeHe YCMEHUM ITy TeM, KaKO U HaJlayKe CPIICKA HapOfIHA TpauLiyja,
IPEeTIOCTAaBKa je a Cy IYe/ICKe IleCMe BPEMEHOM YCTYIM/IE MEeCTO HOBUM,
CTIOKEHUjUM Od/INIMIMa IIeBamba.

Kao mTo muene GyHKIMOHAMN3YjY CBOje XMBOTHE Pafilbe, Ha CIMYaH HAuMH
du Tpedamo mocmarpatu M JbyACKe IecMe Koje Cy HacTajle Kao HPOAYKT
nocMmarpama 3ajegHuria myena. Muoppar BacwrweBuh kmacudukyje muencke
IecMe y JIeThe TOfMIIbe 10da, Kajja MoCToju ,00raT HI3 OOpeNHMX Iecama I
urapa Be3aHNUX 3a JKMBOT 3eM/bOpajHMKa 1 3a nobe” (Bacumesuh, 1960: 67).
CyuITuHa mecama Koje ce IeBajy y Be3u ca ITde/iaMa IofyAapa ce, TeMaTHKOM, 3a
modap mpuHOC U oduiaTe KOMM4MHe Mefa Koje 81 Tpedasio ia ce cakyIu y TOKY
JIeTa, JOK TpajMiyja IeBama ITYe/ICKUX IIecaMa CeXe JaIeKO Y JbYACKY IPOIIIOCT.
Y npunor HaBefeHuM MH(OpMalLujamMa e 1 Kopuinherme npumesa, Hajuenthe y
00Ky peun ,,MaT“!, a KOju ce BeoMa 4eCTo I0jaB/byje Y IMYENICKUM ITecMaMa.

ETuMonomkn yBop y myescKe IecMe MOXKe [Ja HAacAyTUM O KaKBUM je
Menonujama ped. [la je ped o crapujem neBawy norsphyje esuh, rosopehu o
»MEJIOIMIY aPXaYHOT TOHA, OJJHOCHO O MaJIOM MEJIOAMjCKOM OIICeTy Iecama
(najuenrhe 0 oduma kBaprTe), HeTEeMIIepOBAHOj MHTOHALW]jI, IpuiarohaBamwy
IeBalba PUTMY ¥ HAIZIaCKy TOBOPEHe pedM, 3aTUM, PEYUTATUBHO IeBambe,
HeMMMMYHA VIMIIPOBM3alLlMja, YTWINTAPHU Kapakrep 1M Tako gabe ([lesuh,
2001/2003: 633). Peu je m o mecMaMa Koje Cy HacTaze M ocrane y QyHKIUjK
pagHor Ipoljeca, Oalll Kao MTO Cy 1 Imyesie POKyCHpaHe Ha CBOje pajiHe Ipoljece
TOKOM CBOjuX >x1BoTa.? [Ipumepn mecama Koje Cy y Be3u ca paHUM IIPOLIeCOM
U pojemeM Iuena Tpeda carjiefilaT U3 yIZIa eTHOMY3UKOJIOIIKE MeIOIOeTCKe
aHanuse. [IpuMepu mecama nmMajy, BehusoM, kapakrepucTidaH danceTHu TeMop,
MO>XKe Ce jaBUTM U 3BIDKZAmbe, OK I7IaC MMa IPU3BYK ,Mabujcke odojeHocTn”
(HJesuh, 2001/2003: 635).

! Pey ,Mar” MOXe Jia IpeACcTaB/ba CKpaheHuIy 3a SWbKY ,MaTH4baK ', 3aTUM II03UB 32
MJIajie 4ese ia Aajy MTo O0/bM MPUHOC, AOK je I/IAroNl ,MaTKame Be3aH IPEBACXOLHO 3a
maryjy (Hesuh, 2001/2003: 632-633). Oummurpuje Tomemosuh (2008: 137) cmarpa ja
MHOTOCTPYKO IIOHAB/balbe PedM ,MaT Yy IMUYeJCKUM [eCMaMa HajBepOBaTHMje IpefCTaB/ba
OHOMATOIIEjCKO OIIOHAIIae 3BYyKa KOji CTBapa Maruia. Y IecMaMa YOBEKOBMX IIpefjaKa
Mmnnena Ilerposuh (2009) roBopu 0 OHOMATOIIEjCKUM XXMBOTUECKIM 3BYYHUM 0dpacumMa.

2 Jlpyra BpcTa IYeJICKMX IlecaMa, Koje HUCY y Be3H ca pajHUM mpolecuma Beh cy
Jla3apuyKe 1 IMecMe Kpajbuija y Be3n ca fodpodutnma ceocke 3ajeguniie (desuh, 2001/2003:
634) HIUCY Off 3HaYajHMjeT MHTepeca 3a 0Baj paj,.
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BEPH JIOME, MATO
Cpencka (1llapcka xyna)

e s Mar, mar, mar, mar, mat!
- - A e -
fe W™ T — - bepu aome, mato!
S EE T === P ,
ﬁ i S e e = I Hosa xyha, maro!

o precig mrdo oo — igl) ot agt it I He npeurpyj, maro!

| Mar, mar, mar, mar!

JloGap nawu je, mato!
¥Ypok Hema, maro!
JloGap nam je, mavo,
Mmar, mart, mar!

= e = .f_'-'f:"'":'ﬂ IMepana: Crojanka loruh (60 roa.), 2. 10. 1973

Menarnadh: Mnar e 1

ITpumep 1. Ilecma Bepu gome, maitio, MENOAMja U TEKCT.

3anmc necme ,,bepu some, maro” (mpumep 1) matupa us 1973. roguse, a cBe
ropeHaBefieHe KapaKTepUCTMKe MUYeICKUX IlecaMa MOry ce opfie younrty. Hanme,
IIPUCYTaH je IPUIIEB ,,MaT , Ca BAPUjaHTOM ,MaTo . CrtadydaH KapakTep U3roBapama
TEKCTa, My 0OUM IecMe (YKOIMKO ce M3y3Me Y3BUK, 0OMM IIecMe y 3aIliCy je Majia
Tepua me’-ed?) M HeTeMIepoBaHA MHTOHALMja Ha Kpajy mpumepa moTBphyjy
apXanYHOCT, OHOCHO CTapuje IeBarbe. Y IecMI ce MOYKe YOUMTH U pajIceTHU Y3BUK
(mIpen Kpaj 4eTBpTOr pefa IpuMepa), Kao Ofipa3 YOBEKOBUX eMOLMja IPVIIKOM
TeBamba IT4eyIcKe rmecMe. Jpyrum peunma ,,IT03HaTo je ja 0cuM ITyTeM roBOpa, 40BeK
MHOT'O TOTa M3pakaBa Ha JIpyre HadlMHe, KOjU Cy MY, MaKO He IIPUIIafiajy TOBODPY,
BeoMa OJIMCKM, 1A UX M3 TOT pasjiora Ba/ba OBOM IIPWIMKOM IIOMeHyTH. 1y, Ha
HpyMep, CIIafIajy pasHM Y3BULY, y3aacu 1 cmdHo [...]” (Golemovi¢, 2008: 138).

¥ KYRHLLY, BYBO
Jlanunau (Cepusmr)

S 1
"l w au-ii-en'ajd w di-foow 2pd Bu-Bi-c2 ajd -4~ e

V¥ wvhmuy, GyGo!
Y Kyhuuy, mato
Adcurms, swceem, Aecars, seceerr, secir !
¥ wyhuy, GyGo,
¥V xyhuuy, 6yGo!
“Aja y wyhwgy,
Ajn y xyhmugy!
“Aja, GyGuue,
"Ajn, snaTuvue!

MNMerana: Heauka Cusonosuh (1933), 28.1. 1987, Jlanunau, Ceprsur
Menorpad: dparocaas Jesnh

[Tpumep 2. ITecma Y kyhuuyy, §ydo, Menopyja 1 TEKCT.
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IOpyra necma ,,Y xyhuny, dydo” (mpumep 2) 3ammcana je 1987. ropume,
takobe nMa odum ox mase Tepie (y 3amucy re'-de!) n HeTeMIlepoBaH APy 10
IecMe, pUTMUYKI ITOKPET/bUBYjM OFf IIPBOT Jiesla. TeKCT je BeoMa jeflHOCTaBaH U
de3 omuca pagmwe. [Ipunesu y necmu cy ,0y00% ,maro®, ,mar®, ,dyduue” u
»37Maruiie”. 3a IOMeHyTe pedlie He MOXKe ce TBPAUTHU Jja IPefCTaB/bajy pedpeH.
I pyraunje pedeHo, ,,0Baj MaTepujan Huje uMao ocoduHe pedpena dynyhu fma y
necMyu Huje HU Omno Apyror Tekcra ocuM mera” (Golemovi¢, 2008: 141).
MmMuranmja, Kako TeKCTyaaHa, TAKO ¥ MENOAMjCKa, IPUCYTHA je Y IIeCMMI.

IMpumep 3. Ilecma Y kyhuuy maiiio, MelOAMja U TEKCT.

®yHaIHY IpUMep ITYeICKMX IlecaMa y 0BOM Pajy, Koje Cy Y Be3l ca pafjHUM
IpOLieCMa TOKOM JIeTHel' TOAMIIber 100a IpefcTaBba BapUjaHTY IecMe U3
IIpumepa 2, jep ce y ode mecMme Imdese 1mos3uBajy ga yhy y KouHuiy, yciep
Hawazehyx onmx BpeMeHCKMX ycnoBa. VImak, Tpedano 1 HaracuTy fja 3ammuc
necme Y kyhuuy, maitio natupa us 4ak 1950. rogue, Te fa je necma Y kyhuuyy, §ydo
3amMcaHa jeleHnjamMa KacHuje. Ilecma Y kyhuuy, mailio mpepcTaB/ba jemuHN
MeJIOAMjCKI IIPYIMEp Y KOMe Ce yoyaBa U MeTapcKa 03HaKa, HellpaBIIHE TIOfieie Off
5/4 (mpumep 3). [Tpumnesn y mocnepmeM IPUMepPY €Y ,MaTo” U ,,371aTO", @ MEJIOZVjCKI
odUM TlecMe MJICHTUYAH je Kao y IPeTXOHOj MecMI. Y TOKy IleBarba IIpuIleBa
jaB7ba ce MeJIOAMjCKY YKpac, LITO je HOBMHA Y OfHOCY Ha IIPETXOfIHE IIPUMepe.

Y mopebewmy ca XMBOTUICKMM 3BYYHMM oOdpacijuma, MOAyAaparme ca
TIeBabeM HapOJHMX IlecaMa JbYAM OAMIPaBa ce Kajia je y muramy Opoj usBobava
Koju usBoge necMmy u amduryc menopuje (Ilerposuh, 2009). U muencke mecme,
Kao U >KMBOTHUIbCKe, 13BOJie BehnHOM mojenuHIm (puMep 3 y OBOM TEKCTY CY,
WIIaK, M3BeJie iBe JKeHe), JOK ,[OTOBO CBe XXMBOTHUICKe BPCTe Hajuenrhe 13Bofe
MeJIofiuije yCKOT aMOUTYyca, Kao ¥ OHe cacTaB/beHe Of MalMX MHTepPBa/ICKMX
nomaka” (IlerpoBmh, 2009: 224). ITdencke mecMe MMajy Many MeTOMUjCKM
amOutyc. CrokeHMju pUTMMYKM oOpaciy, OOPAYHCKO IeBambe WIM [pyre
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KapaKTepUCTUKe )KMBOTUICKIX IIecaMa He MOry ce IpoHahu, jep mmuerncke mecme
HIICY JOBO/BHO MEJIOLVjCKY MM OONIMKOTBOPHO pasBujeHe. KaneHna Ha fpyrom
CTYIIbY JIeCTBUILE TaKohe HMje M3paXkeHa jep je aMOUTyC Melofyje y MYeNCKUM
necMaMma IpeBMuiie Mau fa Oy SMIo peyun o JIeCTBULIM.

3aK/bydak

/13a30BM MYeTMmbET KXUBOTA Cy MHOrodpojHu. OncepBainja >kuBOTHOT IIMKTyca
myesie Moyke OMTH TIOKa3aTe/b [0 KOje Mepe jefHO APYIITBO (MHCeKaTa) yme 1
MoXe Ia QYHKIVMOHMIIE YKOVKO ce TOIITYjy pefl M XMjepapxija IoCIoBa Koje
Tpeda odaButu. CBaka BpcTa myene 13 popa Apis mellifera uma cBojy ymory y
ITYeTNEbeM IPYLITBY, a/lN je 3amamyjyhe 10 Koje Mepe je IPUCYTHO UCTpajaBame
y yaorama IOjefMHAuyHuX I4ena. PasymeBame 4yna clayXa OBMX 3ITIaBKacTUX
MHCeKaTa IIOMake y IPOLECY CaB/lajlaBarba 13a30Ba KOMYHUKALje ITIera.

Y mpouecy of caMor m3jerama fo (IpUpORHOr) yruHyha mdyene, OCHOBHU
BUJ, KOMyHUKanuje Mely mpumagHunmma ncte BpcTe MOpa OUTH aKyCTUYKIL.
JlemeT KpumMMa ¥ MOKPETY TENIOM IT4€/ie KOMKO O3HayaBajy HbeHO IPUCYCTBO Y
CBETY, TOJIMKO CY Of BUTA/THOT 3Ha4aja 3a IPeHOC WM NpUMame MHGOopMaIuja y
Be3J) Ca PAaJHUM JIeTaTHOCTMMA OBUX MHCeKaTa. Mepeme 3ByYHNX (peKBeHIuja
IpUINKOM BMOpMpama Basfyxa Koje Iuesie MPOM3BOJE, Y MOJEPHUM HUCTpa-
KuBamuma XXI Beka, yMHOrOMe je NONPUHENO a[[eKBaTHOM pasyMeBamby
¢dyHKIMOHNCama ToMeHyTe BpcTe. He du Tpedano ga ce 3adopasu fa cy myene
MHCEKTH ca offdpaMOeHNM MeXaHM3MOM KOjy yIoTpedrbaBajy caMo Kajia ce oceTe
YIPOXKeHUM. YKOJIMKO je IIe/Ia KOTIOHMja YTPOXKeHa, PeTKO KOjJ MHCEKT! 0dpasyjy
[0 Te Mepe C/IOXKHY peaklMjy Ha ONACHOCT Kao I4Yene, KaKo Cy OIMCAHM
eKCIIEpMMEHTH ¥ TTOKa3asIn.

dase >XMBOTHOT IIpolleca IYeNMIbEr APYHITBAa, Kao IUTO je aHanmsa
JEeMOHCTPUPAa, MOTY Ce, 10 U3BECHE Mepe, YKIIONNUTH Y Teopujcke Mogiene apuja
Maptunenuja. Taunuje, MapTuHenujeByu onyucaHyu IpUMePU 3BY4HE, OFHOCHO
My3ndKe, KOMYHMKaluje Mehy nmpumagHunmma nCTuX Wiy pasanauTuxX BPCTa
KUBOTHUIba MOTY Ce a/IeKBaTHO NPMMEHMUTH U Kaja Cy y IuTamy myerne. Vako
Iyesie HeMajy PasBMjeH CITYIIHY allapaT per se, CBOjUM YCHUM arlapaToM, HEPBHUM
CUCTEMOM, Kao M y3 MoMoh kpwuiaa m BuOpammja y Basmyxy, ycleBajy fa ce
CIIOpasyMejy ca IPUIIAJHAIIIMA CBOje BPCTe, ali U Ia pearyjy y KOMyHUKal/ju
ca IpyTUM BpCTaMa MHCEKaTa, XMBOTUIbA VIV Ca /byAMMa.

MHcnupucann He [0 Kpaja SOKYYMBOM OpPraHM3allMjOM KOJIOHMje IT4ena,
JBYZIY Cy Off JaBHMHA MM/ MOTpedy /ja MecMOM M3pase CBOje IONITOBAbE V/IN
U3BECTaH JIPYTY BUJ, KOMyHMLMpama ca myenama. OTyq y CPIICKOj TpaguLuju
IojaBa IMYE/ICKUX ITeCMaMa, Koje ce, HaXKaJIoCT, laHaC He IIeBajy JOBO/BHO 9eCTO
ma Om Omne aHanmMsuMpaHe off cTpaHe Beher Opoja (eTHOMY3MKOMOMIKNX)
cTpyumaka. Vmak, MelonoeTcKe aHalm3e [0 cafia 3alMCaHnuX ITYeICKMX TIecama
TOBeJie Cy €eTHOMY3MKOJIOTE [0 3aK/bydKa Jia je ped O CTapujeM, jeJHOITaCHOM
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HeBamwy, ca caduje U3PaKeHNM TeKCTOM, Kao U MajuM aMOUTYCOM MeJIOfiyje.
Takole, ycMepeHOCT Ha TeKCTOBE ITecaMa MOXKe OfJBECTI VICTPaXX/Baue Ha TepeH
JICTOpMje HAPOJHUX IlecaMa ca pedpeHoM, jep ce yIpaBo y IMUYeICKUM Iecama
jaB/bajy mpeteue pedpeHa.

[IpoyuaBameM UIEHTUTETA, )KUBOTHOT IIMK/ITyca, 0d14aja M KOMYHMKaLje
Meby MHCeKTVMa, amyu ¥ BUXOBUM yTUIAjeM Ha JbyJAe, UCTPXNMBAd4 MOXe Ja
OIVIEMEHM CBOje eKCIIepUMeHTe ¥ Hmpudmmky ce GaclyHAHTHUM M3a30BUMA
KY/ITYype jefIHUX MHCEKATa Ha CBETY KOjU YME]jy Jla HallpaBe Mef.
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APIS-MELLIFERA IDENTITY FACTORS THROUGH SOUND
COMMUNICATION IN HUMAN ENVIRONMENT

This paper presents a research of a bee society from zoomusicological angle, with the
theoretical background of Dario Martinelli. The research is enriched with papers of
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American bee keepers regarding the importance of frequency in sound communication
between members of the same species and with ethnomusicological research regarding
importance of bee songs in Serbia. The result are the interdisciplinary connections
(biology, ethnomusicology, zoomusicology) with the final consequence: importance of
sound communication between humans and bees (Apis-mellifera) for the identity of the
bee’s society. Important factors of communication among bees were revealed, but also the
role of human bee song. The significance of frequency for kinesthetic signs of bee
communication was indicated. Sound communication in the bee’s life cycle is a clear
indication of the extent to which the identity of a society (of insects!) can persist in time
if the order and hierarchy are respected. The ways and types of dances that bees perform
at certain moments of their life cycle are factors of the bee identity.

Key words: apis-mellifera identity, sound communication, zoomusicology, bee song,
frequency
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