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Peu ayTopa

OBo m3name @akyTeTa My3dKe YMETHOCTY HacTaJIo je Ha OCHOBY MacTep paja,
dpvHaIIM30BaHOT 1101, MEHTOPCTBOM IIpod. ap Mupjane Becermmuosuh Xodman.
Pan je onOpamen 2011/12. ca HajBMIIIOM OIlEHOM, a Ha OCHOBY Hera ayTop je
nobro m Harpany w3 donpa Brmactumup Ilepmunh 3a HajOosser crymeHTa
MY3VKOJIOTHMje Y TOj HaCTaBHOj TOVIHIA.

Osa nyOrmkaiyja je mpBoo0jaB/beHa MOHOTrpaduja y oBoM meiny Esporme
Koje ce GaBl cTapasallITBOM HeMadKO-apreHTMHCKOI KomIosuTopa Maypucuja
Karesna (Mauricio Kagel).

Ha ocHoBy noctyniHe jiuTepaType Moryhe je 3ak/bydmuTH 1a je ped o TeMu
KOja je HeJOBOJbHO 3aCTyIUbeHa y CBETCKMM MY3MKOJIOIIKMM OKBUpmMa. Vlako
npuriajza TeHepalyjy aBaHTrapAucTa Kojui cy oOeIeXxXmwIn My3uKy Jpyre
IOJIOBUHE [IBajieceTor Beka, Kares je, Moxe ce pehu Hesacily’)keHO, OCTao Ha
MaprvHu ucrtopuje. MebyTumM, Heros IOMPUHOC €BPOIICKOj MY3UIIU je BeJIVIKM,
rocebHo mMMajyhm y Buay pasBujarbe >XKaHpa MY3MUKOI TeaTpa, Kao M paj, Ha
eKCIIepMeHTaIHOM My3udkoM ¢prmMmy. CTora ocTaje HejaCHO 3alllTO jOII yBeK
Huje HoOpMo 3aciayXeHO MecTo, MeDy ayTeHTWYHMM My3MUYKMM MHOBaTOpVMa
JIBajleceTor BeKa.

Monorpadmja Cmbaparauxu odnoc Maypucuja Kaeera npema Mmy3uuxoj
mpaduyuju Ma 3a Iwb Oyberbe MHTepecoBara My3idapa M My3MKOJIOra 3a OBOT
ayTopa, OcCBeT/baBajyhu Heke [ejloBe IberoBe KOMIUIEKCHe II0eTHKe WU
jenvHCTBeHOT M3pasa. IbeHo objaBibuBambe y OKBUPY W3JaBauke e/IaTHOCTU
@dakysTeTa My3MUKe YMETHOCTW CBeJOYaHCTBO je O 0Opa30BHO] HOJIUTUIIA OBe
nHcTuTymje 1 Karegpe 3a My3uKoJiormjy y OKBUpYy e, KoOja je 3acHOBaHa Ha
Veju IOIITOBama ayTOHOMMje M300pa M KPWUTHMYKOI MUIIUBeHa CTyHdeHara.
Ynpaso crora ayTop je 3axsajsiaH cBuM Itpodpecopuma Karempe 3a My3ukosorujy
KOju CTy[JeHTMMa IpyXajy IIMPOKO 3Hame ¥ MOIyhHOCT caMOCTaJIHOT

omIyunBarka O M300py obsact kojuma he ce crpyuHo OaBuTit m Koje he
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VCTPpaXXMBaTy, Ma KOJIMKO OHe He€Kal OICTYyIlajie W Owie wm3BaH IJIAaBHMX

TOKOBa.

ITocebHy 3axBayiHOCT HyryjeM MeHTOpy Impod. ap Mupjanu Becenmmmuosuh
XodMaH Koja je CBOjUM WMHCIMPATUBHMM IIpefaBarbiiMa ITpoOydmiIa y MeHU
VMHTepecoBam-e 3a caBpeMeHy MYy3MKy, M YMju Cy caBeTH U cyrectuje Owvm

KJbYYHU 3a OOJIMKOBame TeKCTa OBe MOHorpaduje.



VBog

I[Ip pasmaTpamy KOMIUIEKCHMX CTBapa/laykuX TeHAeHIIja yHyTap
nojefMHa4YHe KOMIIO3UTOpPCKe IIpaKce, MOIY ce PperucTpoBaTu oppebeHun
pobsieMy IpM MUCTPaXMBauYKOM IIPOIeCy ¥ CaMOM aHaJIUTUYKOM IIPUCTYITY.
OBuMHOCT MaTepujasia, a 4eCcTo U MoeTHMYKa HeKOH3MCTEeHTHOCT KOMIIO3UTOpPCKe
IpaKce, oA pasyMeBajy 1 IocebHe cTpaTerujcke 3axsaTe y OKBUIPY MYy3MKOJIOIIKe
aHasM3e. 3aTO Cy)XKaBalbe TeMaTCKOT II0jba PV TOM pasMaTpamby, y3 m300p
HapagurMaTUYHMX CJIy4ajeBa M CTpeMberba, oMoryhaBa yUMHKOBUTUjU edeKaT
caMmor Hay4HoOr papa. Iliypammctvuky npuctyn opgpebeHoM npobsemy mpyxka
YBUZ, Y BUILIECMEPHOCT H-erOBOI MIITYMTaBarba, Te BOAM Ka CBeoOyXBaTHMjeM
MY3VIKOJIOIIKOM 3aKJbyuKy. Y TOM CJIy4ajy, eKCIUIMKATUBHM IIPOLeC, YKOJIVKO Ce
TeOPUJCKM TIOCTaBU W CHpPOBe[le Kao IUIyPaIMCTUYKK, MOXe Ja yKaXe Ha
NPUPOAHY Be3y, WCHPEIUIETeHOCT WM ITPOXKeTOCT eCTeTUYKMX, ITOeTUYKUX WU
CTWIVNCTUUYKMX  KOOpJAMHAaTa jeJHOr KOMIIO3UTOpa. YHOpaBo Y  OBakKo
dopmysmmcaHoM 3ajaTKy KpeTahe ce M TeKCT Koju clein a, KOju 3a Wb MMa
MapKyparbe OCHOBHVIX eJleMeHaTa CTBapaJlaukux ycMepersa Maypucuja Karesna,
Ha OCHOBY H-erope mnapajurmaTuuHe Komrosunuje Fiirst Igor, Strawinsky, a ca
OCBPTOM Ha HeKOJIMKO JieJIa Koja Cy J1e0 CJIMYHOT II0eTUYKOT OKBMpa.

OcnoBHa wupeja koja he OwuTmM aprymeHToBaHa jecTe yKasuBare Ha
MHOTOCTPYKOCT 3Ha4eH-CKOTI cajip’kaja Jela, Kao IprMepa cTBapasladykKor OJfHOcCa
OBOI' KOMIIO3UTOpa IIpeMa Mysuukoj npouwisocmu. Havime, amOuBasieHTHU cTaB
Karesia mpema mpaduyuju, v CJI0jeBUTOCT HeTOBOTI IIPUCTYTIa MaTepujasty yKasyjy
Ha KapaKTepuUCTW4YHy yMeTHUUYKy Metoposiorujy y 20. T1j. 21. Beky. Ycien
AVIBEpreHTHOI TpeTMaHa cajip>kaja Kojyi ce My3WUKM U MejHO YOAHOIIaBajy ca
npouiaum, Ppoxycupahemo ce Ha OHa Jiesla KOja ce caMMM HacJIOBMMa M03MBajy Ha
IojefIiHe KOMIIO3UTOpPE W OCTBapera M3 My3udke wmcropuje. Fbuxos ormrmm
VejH OKBUP yKasyje Ha moTpeOy Karena sa mpencrmruBarbeM KIaCMYHMIX

BpeITHOCTY, o6pa3aua, MOeO0JIOKNIX MaTpula. OBakBa Aella Cy Ieo CTBapajiadke
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KOHCTaHTe KOjOM ce KpO3 pasHOpOAHEe CUCTeMe 3Hauverba pasMaTpajy IuTarba
mpaduyuonasnoe. CamMmy oOpaciy CTWICKOT IIpocefiea ce Ha OBOM IIVIpeM IUIaHy
kpehy on aBaHrapmHOr 1o mocTMomepHor. [lena xoja hy criomenyTu cy, makie,
BeOMa 3HavajaH eJIeMeHT yHyTap KOMIUIEKCHOI cTBapaiamuTrea Maypucuja
Karesna. OsakBa mocraBka oMoryhaba KOHTEKCTyaJIHO pasyMeBame WIAejHVX
OCHOBa Ha KOjuMa je OBaj ayTop IIMcao KOMIIO3UIIMje Koje Cy HacTajajie HaKOH

1970. rogune, a Koje cajip>ke OTBOpeHe pedepeHlie IlpeMa My3U4KO]j ITPOIIUIOCTH.

OcHOBHEe I10CTaBKe

YKonmuko ce carsiefa I1eJIOKYIHO cTBapasiamirBo Maypucuja Karesa, moxe ce
INPUMETUTV WM3paXKeHa PasHOBPCHOCT Yy JKaHPOBMMaA, KOMIIO3MIIVIOHVIM
IOCTyIIIMMa M My3W4YKOM je3suky. Mysukonor 3axap Jlackesurr (Zachar
Laskewicz), pobpo mnpumehyje ma: ,Vcrpaxmusare Karesmosor pgeina He
IpeficTaB/ba jelHOCTaBaH 3ajlaTak, I10ceOHO 300r HemocTaTKa XOMOTeHOCTIA.
Vspasutu koHTpacT nsMebDy mela KOMIIOHOBaHMX 3a aHcaMOJle HeyoOMJajeHmx
VHCTPYMEHTa/IHMX cacTaBa, TeaTapcKuMx KOMaja y KojuMa He IOCTOj!
KOHBEHI[MOHaJIHO cxBaheHa Mysuka, win ¢WIMOBa KOjI Cy CBe OCUM
jemHOCTaBHMX JTOKYMEHTapHMX 3amyca O My3MUYKMM M3BODembViMa, IpercTaBlba
Ipo6sieM Koju 3axTeBa MakKJbMBO U AeTaJbHO MCTpaXkuBarbe.” 1

Hamwme, Gorata nponykimja Karesosux fera koja cy Hacrajasia o 1950.2
mo 2008.3 moxke ce KIacM@PMKOBATH IO Pa3IMANTIIM KaTeropujama.* Ykomamko Ou
Cce CIIpoBeJIa TIofierIa 0 KaHPOBMMa, MOIJIM OMCMO [1a KOHCTaTyjeMo fa je Karen
KOMIIOHOBaO jejla 3a COJI0 WHCTpyMeHTe, KaMepHa Jejla, OpKecTapcka,

paIH/IOCpOHCKa, KOMHO?J/H_IT/Ije VMHCTPYMEHTAJIHOI' TeaTpa, e€eJIEKTPOHCKa U

1 Zachar Laskewicz, The New Music-Theatre of Mauricio Kagel, Ghent, Nightshades Press, 2008, 3.

2 [IpBo neo je Palimsestos 3a MerioBuTH X0Op a capella

3 [Tocitemrse meno je In der Matratzengruft, koMnoHoBaHO Ha cTmuxose XajHpmxa Xajaea (Heinrich
Heine), 3a coso TeHOp 11 aHcaMOs1 (He3aBpIIIeHO)

4 Kopyrhenn cy mopamy o HacTaHKYy KOMIIO3WIMja IpeMa Kartajory jena bjepma Xewa,
IIpey3eToT ca FeroBe MHTEpHeET agpece: http:/ www.sussex.ac.uk/Users/bh25/kagel. htm
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My3udKO-dpmiMcKa gerna. Takobe, Ty je u omepa Aus Deutschland (1979), xao u
eKCIlepVIMeHTaIHO-KOHIIeNTyalHa fesla Kao Hmp. Ornithologica multiplicata 3a
eesomuyne u domahie nmuye (1968), Privat, 3a ycammenoe caywaoya (1968), Con voce,
3a mpu Hema usbobaua (1972), vt Quasi niente 3a 3ambopena ycma (2007). Mopa ce,
MebyTvM, NpuMeTUTH a je BelMKu Opoj Heila MeDy>kaHpPOBCKOI KapakTepa, Te
Ja nx Huje Moryhe cTpuKTHO KjIacudMKoBaTy Ha OBaKaB HauMH. Y Be3u ca TUM,
bjepp Xewn (Bjorn Heile), naBomm ma ce mpu pasmaTpamy ,U3pasuTo
Pa3HOBPCHOT CTBapaJIallTBa, Kao mrTo je Karernoso, mopa ombammti Mmoryhuoct
Jla Ce FpIIXOBa AMBEPTeHTHOCT CBelle Ha 3rofaH M HOpPMaTMBaH YTHUCAK O
‘dynmameHTaiHOM jeamHCTBY 5. Xew1 MebyTuM mpepyiaxe 1oceOHy IOy
Koja Om KoMOMHOBajla XpOHOJIOIIKe U TeMaTcke KpuTepujyme. Hawme, 1o
werosoj mpaeju, Karesnoso creapasiamrso O Moo Aa ce KilacuduKyje IrpeMa

IIIeCT OCHOBHIX Tavaka:®

Tabesa 6p. 1

byenoc Ajpec

ITouerak y Kemny: cepujanmsam, aeaTopmka v eJIeKTPOHMKA

ExcniepumMenTanmsaM 1 MyJITMeAVja

PedepenTHOCT 11 ITIOCTMOI@pPHM3aM

1
2
3. VHcTpyMeHTasIHM TeaTap
4
5
6

Anokpudu 1 cuMysIaKpyM

Ilpsa pmBa eeoepacghcka OKBUpa IIpaTe XpOHOJIOMIKM TOK Karesosor
CTBapaJIalllTBa, HajpaHMjux pasza BesaHMx 3a byeHoc Ajpec n monasak y Kem.”

Haxon mnpernena mena Koja Ccy HacTajajla y OBOM IIepHOy, ayTOp Ipeys3uma

5 Has. npema: Christopher Fox, “Kagel and 1”, The Musical Times, 148 /1900, 2007, 104.

¢ OBakBa 1IofIesIa Ha 6 oOyacTy ofnrosapa IomiasbuMa Kebure: Bjorn Heile, The Music of Mauricio
Kagel, Burlington, Ashgate, 2006.

7 Karert je poben y byeHoc Ajpecy, a y Keia je gomao 1957.
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Apyre KpuTepujyMe 3a KilacuduKalyjy. XewI ce CIyXu >XaHpPOBCKOM,S
KOMIIO3MIIMIOHO TeXHYKoM® 1 cTiiickoM!? mudpepeHIImjariyjom.

Osaksa 1iozienia je, MebyTrM, OCTa HeCIIPETHO MCKOHCTPYMCaHa, Te XeuT
caM JIeMaHTYje CBOje 3allaXarbe [Ja JVBepreHTHOCT CTBapaslalliTBa He Ou Tpebasio
Ja Oyge MMHMMM3MPAHO HOPMaTMBHOM cejlekiyjoM. Hamme, xomOGuHyjyhn
pasunTe KpUTepUjyMe, OBaj ayTop He yKasyje Ha OpojHe IIprMepe Koji IIOCTOoje
y Mebycdepama. Takobe, mesla Koja cy HIIp. Be3aHa 3a €JIEKTPOHCKY MY3MUKY,
MoIla O y MHOTIYHOCTM Ia WCIIyHe KpuUTepujyMe Kojui OM MX CBpPCTaIu y
YeTBPTy TeMaTCKy o0jacT, MyJITUMeOVjaJiHe ¥ eKCIIepyMeHTalHe My3MKe.
ITocebuM pobiteM je popmyriaiija KpuUTeprjyMa 3a IIocjIeiba JBa OKBYIpa Koju
Cy 3aIpaBO Yy CBOjOj OCHOBM KOMIUIEMEHTapHU. AyTOp HeolpaBHaHO OfBaja
TeXHUKY CUMYJIaKpyMa oOff TOCTMOJEPHMCTMYKOr W3pasa, INTO yKasyje Ha
MeTOOJIOKY Tapasokc. Havme, geno Saint Bach's Passion (1985) Tpetupano je
Kao MOpuMep CUMysakpyma, Wako je TIIO3uIyja OBe KOMIIO3MIIVje Ha
ITOCTMOJIEPHVICTUYKIIM OCHOBaMa, Te je Kao TaKBa HeoIBOjuBa OfI CBOT KOHTEKCTa.
Taxobe, Xews1 kopucT 1 TepMUH anokpucgh, ITO OU MpeTHOCTaBWIO ofpebeHN
jepeTuuKM OfHOC IIpeMa Tpaauluju, 3aHeMapyjyhu ambubarenmuocm Kao, YMHU
ce, ocHOBHY KaTteropwjy Karemosor nipucryna mysumm. Ycmen HEeKOH3MCTEHTHe
KIacuduKaymje, 0e3 ompasmaHe METOHOJIOIIKe IIOCTaBKe, OBaKBa IIOfesla He
IpyXa KBaJIUTeTHe OCHOBe Ha KoOjuMa Ow ce BpIIWIM Ja/bll Hay4YHW OIJIEMN.
Temarcka cTpykTypainsaiiyja oBOI THUIIa He yBaXkaBa creluduyHocTy ehnHe
Jela KOja ce He MOry NpelnmsHo AndepeHIVpaT ¥ yKOpHOpUpaTu Y
KOHCTPYVICAHV OKBUP.

[TocebHO mmMTaERe uHCMpyMeHmaiHoe meampa ¥ caMa wfeja Opucarma
rpanuiia m3MebDy JkaHpoBa YyKasyjy Ha OIpefe/beHOCT Ka ofbalyBamby
CTPUKTHUX IIofesla Owio Koje Bpcre. Hamme, 1979. rosopehm o caBpemeHOj

My3HnIiH, Kares rmie:

8 lHCTpyMeHTaIHY TeaTap.
 ExkcriepriMeHTaM3aM ¥ MyJITUMeVja, pedepeHTHOCT, CMMYIaKpyM.
10 TToctMoepHM3aM.



,YKOJIIMKO ce carieflajy caBpeMeHM TOKOBM (..) yKasyje ce OCHOBHa TeXHba:
YKUame TpaJuLVOHAJIHMX TpaHMIla >XKaHpoBa M TUIIOJIOIMja, a HajuYUCTUjU
IIpUMep TOTa je HOBY My3W4Ky TeaTap.” 11

OcnosHa Karesiopa mosmmmja Owia je ycMmepeHa Ka JjmOepaym3aiiviu
My3UUKe CTPUKTHOCTU y popMasHOM cMucly. 2KaHpoBcka AVBEPreHTHOCT je,
Tako, IIpucyTHa Yy Hajpehem Opojy merosux pena. OcMmulnubaBarbe U
dopmysmcame IIpUHIIMIIA MHCTPYMEHTAIHOT TeaTpa, /1e0 je OIIITe TeXXH-e OBOT
KOMIIO3MTOpa Ka IMpOXMMamy KaHpoBa. VIHCTpyMeHTa/IHM TeaTap je, 3alpaBo,
YKOJIVIKO Ta carjleflaMo M3 IepcIieKTBe Beh peueHor, MeTaXkKaHPOBCKM KOHIIEIIT.
He camo ma je oH ycMmepeH Ka yomHOIIaBarby My3WUKMX pOpMM, cpeficTaBa U
JKaHpOBa, Hero U Ka YK/byuMBakby TeaTapcke YMeTHOCTU Y MY3UUKM OVICKYPC (U
vice versa). ITpu Tome, HUje TPUCYTHO aBaHTapIHO pYyIllehe I'paHNlia, Hero mpe
cBera mmxoBa IHpoxkeTocT. KarejloBo cTBapame y TOM IIOIJIe[ly IpefcTaBiba
,MHOTOCTPYKY aKTMBHOCT, UMju Wb Huje 6mo creapame Gesamtkunstwerk-a,
Hero IIpe cBera M3HaJlaXeke cpeficTaBa KojuMm he mpeje m ¢dopme mohm ga ce
IpeHoce 13 jeqHor Menauja y npyru.”12 T'ect m 3ByK cy 3a Karesa pernpesenTu nsa
cBeTa Koju ce gomnymyjy. IIpoxmMarse oBe aBe cdepe mpencTas/ba Kpajibu
cTymam pasBoja obe ymerHoctn. Hawme, oHO je pesynrar caBpemeHe
penaTuBuM3allMje OBMX YMeTHMUYKMX (POpMM U IpaHMIA, KOja je M JoBesia 0
IBVIXOBOI CIajarba Kao jeqHOIr Of, ¥M3jla3a U3 IIpolleca Kpajie OuceMuHanyje. Y
ToM cMucity, Karesr cMartpa 11a cy ce:
,Pasnunre rpaHe TpaJUIMOHAJIHOI TeaTpa - IIO30pWIIIHa IIpecTaBa,
MejlofpaMa, oIepa, Oajer - ocimobomwie of puUrMgHe IIofesle YHyTap
HeIIpeKMIHOI Hy3a CIieHCKMX Ipercrasa. Hose koMmosuiioHe ¢dopme cy MHOIroO
KOMIUIEKCHMje 1 Mame jacHo ofpebeHe y onHocy Ha cBojy dopmy (...) Hosu

My3WUKM TeaTap HUje CTWINCTUYKM PUKcupaHa dopma TeaTpa Koja ersucrvipa

11 Has. pema: Zachar Laskewicz, The New Music..., HaB. 1ieyo, 5.
12 Ucto



ropey, octayimx, Beh mpescraBba IIPYMeHY MY3WMYKOI MUIIUbeHa Ha TeaTap
(..)".13

be3 mperensuje mmper Gabiberba TEMOM MY3MUYKOI TeaTpa, MIIaK Tpeba
HarJlacUTV Ja IpyMep OBOI KOHIleNTa ykasyje Ha ommuTy KaresnoBy Texiby Ka
ocsiobabarby of, pUrMIHNX Hofesia 1 HeIIPUKOCHOBEHMX XaHPOBCKMX ofpebersa.
Vpeja Tearpanmmsanyje My3WYKe YMETHOCTM (M Vvice versa - OMy3MKa/berba
TeaTpa), IIPUCyTHA je y MHOIMM AeJIiMa KOja HUCY eKCIUIMLUTHO O3HadyeHa Kao
OCTBaper-a My3WUKOr TeaTpa. ITo3opuIHM rect je mpucyTaH Kpo3 pasjnmdure
u3pase y IedmMa Koja MOIy yCJIOBHO OuTu cBpcTtaHa y oppebenm xanp. To
UcKIM3Hyhe koje Moxe OuTM yHIMpPaHO y caMOM 3a/1aTOM KOHIEIIIVCKOM
OKBUPY KOMIIO3MIIVje, ali MOXKe U 1a IIpefCcTaB/ba CBOjeBPCHI TeaTapPCKI eKCIlec,
yKasyje fa, 3a Karesa, omrpo Koguparse IpakTUYHO 1 He IIOCTOjL.

YKonmuko, paxie, geTajbHO CerMeHTHparbe Ha OCHOBY Ppas/IMuMTHX
KpuUTepujyMa of0anyuMo Kao HeNpUKIaZHO ¥ HEeOCHOBAaHO, OCTaje OTBOPEHO
nmrame MoryhHoctu moperte mmpux pasmepa. Hanme, ¢ o63upom Ha TO 1a ce
IIOCTMOJIepHa Kao IIojaBa, TeHIEHIIVja, jaBjba TOKOM H-erOBOI CTBapaJlalllTBa,
perucTpoBarbe TpeHyTKa KoHBepTuparba Karesosor cTiia Moxe [Ja IIpeficTaBiba
CBOjJeBPCHY IIpeKPeTHy TauKy Yy OKBUpPY OMNINTe Iepuoausanyje HeroBor
cTBapaslamiTBa. MebyTuM, HM TakBO jacHO pasrpaHuuere Huje Moryhe
cposectn 6e3 opaTHUX IIpoOreMarusanyja. YHyTap auckypca o Maypucujy
Karesry mocroje pasivunra Tymadera O TOMe Ha KOju HaumMH Ou Tpebayo
cameiaTyi yTHUliaje IOCTMOepHe Ha FeroBY KOMIIO3UTOPCKY IIpakcy, M Koja
Jejla IIpeCTaBsbajy caMe IodeTke y ToMm cMucity. Oppebenn Mysmkosiosu
cMaTpajy 71a je Moryhe criposecT jacHUje pasrpaHuderbe Karesosor paja Ha fgse
daze, yxonmko ce mpmxsaTi wujeja Aa je My3udko-puimcko neno Ludwig van,
CBOjeBpCaH II0YeTaK HOBOI' IIOETUMYKOI OKBMpa y Kojem Karemn nesyje. Y Tom

CMUCITy, Ipeyiaxy ciefehy nmeproamsanyjy:

13 Mauricio Kagel, “On the Artist Self-Understanding and Tasks”, mpey3seTo ns:
http:/ /rd.slavepianos.org/ut/rttcc.historical / text/ Kagel1992a.pdf
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Taberta Op. 2

IIpBa ABanrapoHa 1950 - 1970 Palimsestos (1950), 3a
daza MeIoBUTHI X0p a capella
Adpyra 1970 - 2008 Ludwig van(1970),

daza Iocrmonepna MY 3UUIKO-PVIIMCKO [1€TI0

OcnoBHI 11po0JIeM oOBe IlepuoAmM3aliyje jecTe UMmb-eHMIIa f1a ce ofgpebeHn
eJIeMeHTH IIOCTMOZIepHe 1 aBaHTapre y KaresoBoM cTBapasamTsy nperumhy, Te
7a ce Mory mpoHahm M y HerosBMM paHUM ¥ y HO3HUM AermMa. IloroTtoso je
OWTHO EroBO OIIIITe IIOCTaBbebe IIpPeMa NpouiioM, Kao IpeMa YCIOBY 3a
KIacudUKaIMjcKy MofAely Ha ABe JVBepreHTHe yMeTHIUKe TeHAeHIMje. Tako
Hrp. Kimmnenxomnn (Kliippelholz), mogpasymesajyhu ogHOC mpeMa Tpaguiivjn
Kao BakaH eJIeMeHT ofipeberba OIIIITe MOeTKe, ,cMaTpa Karesa aBanrapavicroM
par excellence, jep 3a ¥era Tpaamiyja IIOCTOjM 3aTo da Om je ombarmo”.4 O,
JaKile, IIeJIOKYIIHO CTBapaJIalllTBO IIOCMaTpa Kpo3 IIPW3My aBaHTApOHVIX
crpemsberba. Ca npyre crpaHe, Mupjana Becesmmuosuh Xodman HaBomu ma ce:
,kKom Maypuimja Karena (...) 3a0kpeT kKa Tpaauiuju o06jaByo y KOMIIO3MIIVjN
Ludwig van (1969/70), a werose Ha3Hake jOIIl Y HacJIOBMMa IIOITyT oHOT Mirum 3a
TyOy (1965), 3a Koju 1 cam Karen cmaTpa ma Hy>xHO nipususa MoriapTos Requiem.

IIItaBuie, ‘Taj HacioB je’, HanmoMurse Karesr, ‘Omo MoXma jemaH paHM OuTaT

IIOCTMOJIepHe ecTeTuKe (rmogsykao P. M.)".”15
ITon Atuneno (Paul Attinello) y Tom cmuciny cmatpa fga je ,Karen Owmo
IIOCTMOZIEPHICTA Off modeTKa. Hajpanuja mera, xao mro je Sexteto per cuerdas,

Anagrama v Trancision II, cy jom yBek yrpabeHM y MOAEpPHUCTUYKM CTWI U

14 Niksa Gligo, Problemi glazbe 20. stoljeca, Teorijske osnove i kriterij vrednovanja, Zagreb, Muzic¢ko
informativni centar koncertne redakcije, 1987, 146.

15 Mirjana Veselinovi¢ Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni, Novi Sad, Matica Srpska, 1997,
58.
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MOJIEpHUCTUYKY eCTeTVKY, aJi OHa je Beh HeronpassbuBo omreheHa. Beh Tokom
HeHOI OKoH4YaBarba 1960. ronune - nsHeHabyjyhe paHo, yKOIMKO ce ynopeau ca
BehMHOM eBpOIICKMX TpeHJIOBa (4ak ¥ JIocTa paHO y nopebemy ca Kejiosum
mesioM U (PIIyKCycoM) — ZIesIo Sur scéne je y MOTITyHOCTM IOCTMOAEPHO, cacTojehn
ce camMo o7 parmMeHaTa MoJlepHe Yy KOHTeKCTy KOju TIOKasyje HeHy
ucrpasHocT.”1®  YmpaBo 300r perucrpoBarba TaKBUX paHUX TeHEHIIVja,
TyMadere KaresoBor eKCIUIMIIMTHOT ITpeJlaketba 13 jeflHe y APyTy HOeTUKY Huje
y TOTIyHOCTM Moryhe crmposecTy Hpu pasMaTpamy Herosor paga. Hamwme,
J0BOJBHO je TipuMeTnTH 11a je Karest seh 1966. narvicao festo Music for renaissance
instruments, Te yBUAETH Jla je HeroB IPUCTYIl yBeK 010 BeoMa OpUTrMHAaJIaH y
OIHOCYy Ha caBpeMeHe TpeHyoBe. To MeDyTyM He 3HaUM [1a Cy UCIIpaBHe TBPhe
ATtunnera fa je Karesn of ,,1mogeTka 61o noctMopgepHucTa”, HUTU [1a Cy MCIIpaBHe
aHaJIMTUYKe CIeKysanyje HIp. Mysukosiora Ilomye Hewmwmra (Joshua Sean
Nemith) koju, mokymasajyhun ma morspam craB o KaresioBoj nocrMmopepnu,
msMmeby ocrajior HaBogu ga je ,Ki1aBUpcko peino An  Tasten 1oueTax

VMHTerpaTrBHOTI HOCTNIO)J;GDHVIBMa”, KOjT/I je CYIIPOTHOCT ,aHTaroHVICTMYKOM

nocrMoniepHMsMy fAerta Metapiece”17 (nmogsykao P. M.). OcHoBHO je murame,

3alIpaBo, Ja JIM je OIpaBdaHO YOMNIITe Ha OBakaB HauuH AudepeHIpaTH
Karenoso crBapamnamTso. IIpoGriem mmxoTromuje MopepHa/IOCTMOLEPHA je
rnmoceOHO IMTarbe, Koje CTOjUI Kao OCHOBa IIPU pasMaTpary Kiacudukaryje
KOMIIO3UTOPCKe MpOoAyKIuje y OBaKo HocTaBbeHMM oOKkBupmma. Cam Karen
HaIloMumbe fia je ,KOH(IMKT n3Meby MomepHM3Ma 1 IOCTMOIepHM3Ma OasupaH
Ha WIy3Uju Ja jefaH MOXKe jelTHOCTaBHO 3aMeHWUTH OPYyri, Kao J1a HeKO MOXe [a

MIpOTyIacyl OIJIyKy [a MPAIMOHAIHOCT Cajia BaKM Ha MeCTy IZie je paHuje Omria

16 Paul Attinello, “Imploding the System: Kagel and Deconstruction of Modernism”, y: Judy
Lochhead (ed.), Postmodern Music/PostmodernThought, New York, Routledge, 2002, 282.

17 Joshua Sean Nemith, Intertwininig Modernism and Postmodernism: The Drama Of Transformational
Processes In Mauricio Kagel's Solo Piano Works, Doctoral Thesis, Division of Research and
Advanced Studies of the University of Cincinnati, 2004, 77.
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pammoHaiHOCT.”®  OH je cMaTpao pga Trpymmcarbe KOMIIO3UTOpa IIpeMa
TeH/leHIIMjaMa MojepHM3Ma/IoCTMOiepHM3Ma Huje MoTpebHOo, Te HU caM Huje
xTeo fa Oyne meo Takse mpakce. [oBopehnt o oBom mpoOiiemy, dak je 1991. ronyze
msjasuo: , Ko je o gaHammsix KOMIIo3MTOpa 3aMcTa 3aMHTepecoBaH 3a gedaTy o
noctMofiepHM3My? CurypHo HUKO of, 3HavajHmx.” 19 Kares je ombujao crcteMcko
CBpCTaBarbe, KOMOVHYjyhy Mo3uinjy aBaHrapIHOT YMeTHMKa, ¥ IOCTMOAEPHOT
CTBapaolla KOju IIpeucIuTyje aBaHrapgHe IIpMHIMIIE ¥  JOCTUTHyha
MonepHM3Ma. Tpeba, mMebyTumM, HamomeHyTH [Oa je mopen m3berasara da ce
eKCIUIMLIUTHO CBpCTa y IIOCTMOAepHe Kommosutope, Kareix Ha Heku HadyuH
orOmjao M cBpcraBarbe Meby IpefcTaBHMKe aBaHTapje. 3arpaBo, 3a Hera cy
OCHOBHM ITpo0JieM IpeJicTaBiballe CBOjeBpCHa UHCHUMYYUOHAAU3AYU]A aBaHTap/e
u weHa sambopernocm. Tako Karen HamoMmumse: , YBek caM TeXNo [1a CJIAVM CBOj
yT (Koju HMKaza Huje 6uo npeferepmunmcan) (...) Ha Mysnukoj crienn rmocroju
OuszapHa >XeJba 3a KYJITOM JIMYHOCTM ¥ JIMIepa IITO Me je yBek mozacehasto Ha
Oupeposckn npyHOui. Kang cam npsm nyt oruinao y HJapmiarar 1958. csu cy
roBopwn o Hoboj eenepayuju vi JIudepuma ABaneapde. O TOra MU ce IIpPeBpTa0
cromak. CaMa KoBaHMIIa je OwiIa HepepoBaTHa. Y pefly: TO jecTe OMO peKlaMHM
CJIoTaH, ay ¢ 0O31pOM Ha TO [Ia caM yBeK OMO MHOJIMUTWYKM CBECTaH, TO Me je
3a0pumaBao (...)" 20

Taxobe, pedepurryhn Ha aBaHrapgHa crpemsberba Karer Harlammasa 1 1a
je y IImTamy: ,caBpeMeHa HEeHOPMaJIHOCT KoOja Huje paHUje IIOCTOjasla: My3VKa
KOMITIO3UTOpa 3a KOMIIo3uTope (...) CiIyIajall je, 3allpaBO OCTaB/beH WCIIper,
Bpara, Oe3 Kapre 3a yimasak (...)”.2! YV ToM cMmmcily, OH je of IIOYeTKa CBOT
CTBapajlalliTBa POPMYJIMCAO CBOjy IIO3UIIMjY KpO3 HeIOTrMaTCKWU IIPUCTYII

KOMIIOHOBakby, yoOjHalllaBajyhm pasmunTe CTWICKe OKBUpe Oe3 jacHOr u

18 Hap. mpema: Bjorn Heile, “Collage vs. Compositional Control: Postmodernist Approaches in the
Work of Mauricio Kagel”, y: Judy Lochhead (ed.), Postmodern Music..., HaB. meino, 287.

19 Vcro, 296.

20 Max Nyffeler, “There Will Always Be Questions Enough”, http://www.beckmesser.com,
npucrymwbeno: 11.12. 2011.

2l Ucro
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HeJIBOCMVICJIEHOT CBpCTaBara YHyTap MOJIEPHUCTUYKMX/IIOCTMOIePHUCTIUKIX
CTpeMyberba 1 MIeja.

Maypucno Karen je mmao, 3ampaBo m3bajaHCHpaH CTaB y IIOITIEMy
AujajiornsMa  MojepHM3aM/mnocTMorepHusam.  Hawmme, ,0H  Hamiamasa
INPUCYCTBO IHOCTMOAEPHVCTUUYKMX eJjleMeHaTa Of HajpaHujux pgena 1960-ux,
Muciehn Ha Tajalllby Heropy IoTpeOy [1a KOMyHMIMpa ca Iponuiomihy.
Taxkobe onTyXyje Heke JorMaTuKe, aJlBoKaTe cepujai3Ma, Kao HajpaJVKaIHuje
IIpe/ICTaBHMKEe MOJEPHUCTUYKE WOeOoJIoruje, 3a CKOPO HeodallicTUIKy
ecTeTuKy (...) MebyTimM, oH ofryuHo ofi0allyje OmsIo KOjy BPCTYy eKIeKTHUIIM3Ma U
OJIyuyje ce 3a HeKy BPCTy IOMMpera M3Meby MofgepHu3Ma 1 IIOCTMOepHM3Ma:
"MopepHusaM, Kao Be3a y JIOTMYHOM Pa3Bojy, Kao CyIlITa caBpeMeHOCT, YBeK je
Ovio HeoIlxoflaH, Kao M pasMulUbarka 0 MOTyhyM IocieauiiamMa o ceeMy IITO je
HOBO'” .22

Y Tom cmumcny bjepn Xewn cmarpa ma ce Karemosa auxorommuna
CTBapaJladyka TIIOeTMKa HajouMIylefHyje MOXe PperucTpoBaT Yy aHaIu3u
KOMIIO3MIIMIOHMX IIOCTyIlaKa Kojlaka M OJHOCYy IIpeMa y3eTVM MaTepwujasivma.
Opnoc m3Mmeby Koslaka M KOMIIO3MIIMIOHE KOHTpoOJle HUje jefHOoCMepaH, Hero
yIIpaBoO IIpe/CTaB/ba TAaudKy CHajarba pasamunTix TeHpeHnuja. Kao csojeBpcran
3aKJby4yaK OBakO ¢popMyJIvcaHOI cTraHoBmINTa, BjepH Xewr je mcrakao ma cy
,yHyTap KaresioBe My3uKe, IIOCTMOIepHICTIYKE ITpaKce HepasBojuBO II0Be3aHe
ca IIPUHIINIVMA MOJEPHUCTHMYKe ecTeTnke. OmHOC KojlaXka ¥ KOMITO3ULIIOHE
KOHTpOJIe — MOAEPHUCTUYKOT VI ITOCTMOJEPHVUCTUYKOr MPUHIINIIA — TOJIVKO je
3aMpIIieH /la ce cBpcTaBarbe KaresoBor mpucrymna OmiIo KOM eCTeTMYKOM IOy
YMHM HOTIyHO 6ecMmciennm” .23

Yumenmniia je ga neso JIyoBue an mpercTabBiba CBOjeBPCHY IIPeKPEeTHUITY Y
KareioBom cTBapasiamrsy, Mako ce OHO MOXIa He MOXe OIPeduTV Kao MecTO

OEeJIOBUTOI IIOETVYKOI 11 €CTETMYKOI YCMeperba Ka ITIOCTMOIEPHM3MY. Crora ce

22 Has. mpema: Bjorn Heile, "Collage vs. Compositional Control ...“, HaB. gemo, 288, 289.
2 Ucro
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MOXe TIIOCTaBUTM Te3a Koja Ou, HpuxBaTameM wjaeja O [IMBEepPreHTHOCTU
YMETHUYKOI W3pasa W IUIYPaJIHOCTY KOMIIO3VIIMOHMX IIOCTyIakKa yHyTap
cTBapaslauke TIpakce Maypucnja Karena, 1mpesncrasbajsia  OTBOPeHUjU U
IOTITYHVjVI OKBUP 3a caMy KJlacuduKalujy.

[Ipoxnmarse MopmepHW3Ma W” IocTMomepHM3Ma Yy Karermosom pmeiy,
IIpeBacXolHO je OasuMpaHO Ha acUMMeTPUYHOM OJHOCY VyTullaja OBe [iBe
TeHfeHIje. 'eHepastHO TocMmaTpaHo, JIyd6ue 6an je TpBO [derlo y Kome
KOMITO3UTOP IIpaBy MOIEPHUCTUYKY OTKJIIOH YCIIOCTaBibajyhnt KpUTIYKM OIHOC
IpeMa My3WUYKOM MaTrepujaiy (Tpaawiiyje) KOju je 1e0 KOJIaKHOI ITOCTYIIKA.
JJaxjie, TTOCTMOAEPHVMICTUMYKM OKBUP Hpe[cTaB/ba IIOJUIOH Ha KoMe Karen
ucmTyje n paspabyje cBoje cTaBoBe WIM My3WuKe Mjeje Koje Cy TeKOBUHe
MOJIEpPHM3Ma Y KOMe je OH 3aIlo4eo CBOjy KOMITO3UTOPCKY Ipakcy. Y ToM cMucity
Tabes1a Op. 3 MoOKasyje Ha Koju HaUMH je IIOMeHyTa acCMMeTPUYHOCT TeHJleHIIuja
Owta mcnorbeHa Kpo3 Karenoso crBapastamrso ¢ o03mpoM Ha ferto JIyobue Baw

(1970.) kao mpUMapHy TauKy kKoHBepmuparea.

Tabesa 6p. 3
ABaHrapaa / mocrmoaepHM3aM 1950-1970.
IToctrmonepHM3am / aBaHrapna 1970-2008.

HapaBHo, HUje y nuTamy pagMKaIHO KOHBepTHpare cTwia, Beh je mpe
CBera ped O CyNTWIHMM pa3/IMKaMma y HaumHy Ha Koju Karesr mocrasba cebe m
cBoj pan. Hamme, Jlyo6ue Ban jecte msoosaH ciiydaj y KaresoBoM cTBapasialiiTsy
c 003MpoM Ha TO Aa ayTop Ha crHenudUuaH HauMH KOPWUCTU HeIIpoMeH-eHe

dparmenTe IIpey3eTmx My3WUYKMX TeKCTOBa, aJM je IIpBO [eJI0 Koje ce
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eKCIUIMIINTHO y HawIOBy IO3MBa Ha KOMIIO3UTOpa KOjU IIpefcTaBiba
pedepenTHy Tauky meina. Takobe, oHO je HpBO oOcTBapeme Koje ce Oasu
TpaAuIIVjoM Kpo3 IocebaH IMOoeTMYKM OKBUP Koju he OWTM decTo 3acTyIUbeH Y
MHOI'MM nesmmMa HakoH 1970. roomie.

Mozxe ce Tako pehu na je Karenoso crBapanamrso roues oz 1950. ronyHe
Owt0 Hajpe obesteXXeHO HeTrOBUM Y1axXereM y TIOCTpaTHY aBaHTapiy. Ay TOM
Iepyoly IberoB CTWI je Owmo oboraheH m paHMM HOCTMOAEPHUCTUYKUM
3axBaTuMa, y OOJIMKY CIOpanudHMX pedepeHIy, Kao mTo To M cam Karen
HaszHaydasa.?* Op 1970. Karesn y4a3u y moctMoiepHIM3aM, ocjlamajyhu ce joIr ysek
CHa)XXHO Ha CBOjy aBaHrappaHy mnpouuiocT. OOjeaumyjyhmu oksup oba nepwmopna
npesicTaB/ba KaresioB mpoHmjcKM 1 KPUTUYKY IIPUCTYII MY3MYKOM MaTepujary
KOji yBeK ocTaje y Mebycdepu Koja He JIOIyIITa jeHO3HAYHO YMUTarbe, 1 Koja
HJje HU er3akTHO adupMaTMBHa, a HU paAuKalIHO HeraTusHa. bjepH Xewwt tako
HarJlalllaBa /a , OHO IITO je HeoOmuHO Kop Karenosux paHmx mena, Koja ce Ha
MOBPIIVIHY IIPUKIIakajy aBaHrapaHoj ecreruim 1950-1x rogmHa, jecte ogpebeHa
KpUTWYKa [WCTaHIla, CKeNTUIM3aM I[peMa IPOW3BedeHO] My3uLy U Hpema
yJI031 KOMITO3UIIMOHMX TeXHMKa Koje cy mpuMerbeHe”.?> Ty BpcTy KpuUTHUUKe
nucraHie Karen ycrocrasba m y genmma HakoH 1970, y kojuma ce werihe
IPeVICIINTYje MY3MUYKy IHPOIUIOCT. YKOJIMKO [jaKjie IIPUXBaTVMO W3JI0KeHN!
KOHIIeNT omTe nepuoamnsanuje Karemosor creapasaiiTsa, ysuaehemo ga je
OCHOBHVI KpUTEPUjyM IIpeMa KojeM cMo o3Hauwwim JIyoBue fan Kao IIpeKpeTHMITY,
yIIpaBo OfHOC IpeMa Tpaguuuju. Karemoso Oabberse TpaguIjOM M HeHO

HIpeVICINTVIBabe, T00Mjajy MaHM(eCTHM KapaKTep YHYTap Hherose IoeTHKe.

2 Mycsivi ce Ha TIOMEHYTH IIUTAT KOjy ce OTHOCK Ha KoMIIo3umyjy Mirum.
25 Ycro, 289.
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IInTame Tpaguimje

3a Karena Tpanuimja IpesicTaB/ba CBOjeBPCTaH BUMILIECIIOjHM KOHIIENT KOju
omoryhasa MHOTOCTpyKO unTame. Tpaguiiija je 3a mera crcTeM BPeJHOCTU Koje
ce KOHCTaHTHO penedunuiry. Karema 3ampaBo mMHTepecyje Ha KoOj HauuH
APYIITBO yCIOCTaB/ba TPaauIlMjy Kao HeKy BPCTy KaHOHa, U Ha KOju HauduH je
uckopuithasa npuiarobasajyhm je cBojuM MHTepecuMa, HalVIOHAJIHUM,
KOpHopaTvBHMM ¥ OpyruM. MebyTuM, 3a pasamky of MHOTMX CBOjUX
caBpemeHnnKa, Kareyr He onOaltyje Tpaguiyjy, HUTU je cMaTpa peTporpagHOM.
Hberosa kputuKa je ycMepeHa Ka APYIITBY Koje 310yIIOTpebsbaBa IIPOIIUIOCT, 0K
TpaAuliyja IIpeficTaB/ba HEOIIXOAHY KapUKy y caBpeMeHOM JlejloBary. Takobe,
OH Ce VICKJbYyumMBO 0OaBM 3araJlHOEBPOIICKMM OIHOCOM IIpeMa KOHMUKOBAHO]
MPOIUIOCTY, KAO ¥ OJHOCOM IIpeMa NPyIMM TpaauiidjamMa, y dYeMy BUANU
ayTUCTUYIHOCT ¥ €BPOLIEHTPUYHOCT 3ana0Hux KyJITypa.

I'oBopehnt o KaresroBom opHocy mpema Tpaagumuju 3axap Jlackesuir
ucTrYe J1a je ,,cBako KaresoBo [iesio HepacKuaMBO IIOBe3aHOo ca TPaauIIijoM, IIpe
cBera MY3WMYKOM, ajJii WMCTO TaKO ¥ IIO30PMIIHOM ¥ KMHeMaTorpadCcKOM.
MebyTum (...) OH HUTH CJIero IIpaTv HUTY IIpe3puBO oadallyje Tpaaulinjy, MaKo
KOHAUHM MHPOAYKT 4UecTO IIPeuCINTYyje IPUPOAY M KOHBeHIIMje Tpaauiivje ca
KojoM pazn”.26 Morim 6mcMo Ja KakeMo fia je y IIUTary CBOjeBPCHU kaeeso8cku
napadoxc. Kares1, HavMe, TIOTeHITVIpa aMOVMBaJIeHIIN}y CBOjIIX CTaBOBa, Te je YeCTO
Ha TrpaHMUIM w3MeDy nBe wieosiomike KpajHocTu. PedepeHile y mHeropum
KOMITO3MITMjaMa Cy IIpe cBera MaHM@EeCTHOI KapaKTepa, Te MX OH KOPVCTV Kao
J1e0 CJI0jeBUTOI 3Ha4erhCKOr cajgpkaja. MebyTum, caMm camprkaj MHTeHIIMOHAIHO
OCTaje OTBOpPEHOI KapakTepa. Y TOM CMUCIIy, pedepucare Ha Tpagulujy je
3alpaBo reHepaTop PasIMUUTUX KPUTUYKMX IIOCTaBKM KOje TpeTupajy OIHOC

ApyLITBa, IIOjeAMHAlla, My3MYKMX UMHMOLIA IIpeMa IPOLUIOCTM  WJIU

26 Zachar Laskewicz, The New Music..., HaB. neio, 4.
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TpaguUIIMOHAIIHO YTBpbeHMM KyJITypasiHUM oOpacumma.?’ Ca npyre crpaHe,
Karenn xputukyje 1 came esleMeHTe Tpaauiuje, mpasehyt MPpOHMCKY OTKIIOH Off
bIIX, & TaKO U YCIIOXKEbaBajyht mmporiec TyMauema.

3 KaresroBux cONCTBEHMX ITOETUMUKMX aHasIi3a, MOXKeMO YBUIeTH 1a 3a
era TpaJulivja Hije HeIlTo IITO Tpeba MaHMEECTHO, MAeOJIOMIKY OA0aIUTA.
Hanme, Kares je moTeHIMpao [a je IojaBa aBaHrapje cBojepcaH npo0iem
EBpore?® xoja Ha Taj HauMH MOKYyIIIaBa [1a OOPXW CBOjy KyJITypHY XereMOHVy
KpO3 3aTBOpeHM W MWINTAaHTHM YMeTHUYKM W3pa3. Y TOM CMUCIY je
ayTUCTMYHOCT aBaHTapfe IIpeMa yTullajuMa Tpaguiyje IPOayKT mayOoke
eJMTU3aIyje Koja ce ysavpke 710 NPUKPUBEHOr ITOBMHM3MA. Tako y jemHOM of
uHTepsjya Karen nanomumbe: ,lVIMao cam cpehe ga ce poguMm y ApreHTUMHM C
o031poM f1a HUcaM OMO CyoueH ca MAejOM O KyJITypHOj XereMOHWUjU Koja je
IpefcTaB/bajla oOIpasrame y EBpomm 3a arpecujy m mocTaB/barbe KOOHWIX
Gapwujepa. To je oHO mITO Me je TIpBeHCTBEHO OBIIe MIOKMpaIo (...) Cycpeo cam ce
ca jemHOCTpaHWM, OCHMpOMAalIeHVM 3HarbeM O My3UIM M OBa aHeMW4Ha
cuTyallyja je [JocTa [Oyro Tpajaja 3aTo INTO Ce aBaHrapAa Iulallnia
KOHTaMMHallyje COIICTBeHMM HacjlebeM. (...) BepoBaTy Ja HEKO MOXKe HarcaTu
HeITo HOBO opballyjyhm oHo mTo je Beh mocrojajsio He caMo /ia je IOrpenIHo
Hero Takobe BOAM Ka WM3JIMIIHWUM JIeIMMa 0e3 He3aBUCHOCTVM ¥ VICTOPMjCKOT
3Hauvaja.”?

Crora Karen mpasu uspmihe Bese ca mponulonihy, 3agpxkasajyhn
caBpeMeHM MY3WUKM M3pa3, Koju ce oriefla y KOMIIO3MIIVIOHVM IIOCTYIIIIVIMa W
caMOj KOHIIeIIIMju Jiela. Y MCTO BpeMe, yciles] HauMHa Ha Koju Kopuctu Tybe
My3U4Ke MaTepujajie win pedepuiiie Ha VX, YMHU Ce Ja je Heroba My3uKa y

IIOTIIYHOCTU aucmopujcm. MQBYTT/IM, MOXe ce jeHT/IHO ropopmutTMt O YHNUCTO

%'y Tom xoHTeKcTy, Kares ncrude: ,,PasMaTparse ysiore My3uke Ha MHOTMM HUBOVMa KOji YyHe
Hallle JPYIITBO He cMe fa IpecraHe. ['me mocroju jacHoha, HumTa Huje jacHO. YBek he Ourn
mosorbHO nmTarka.” Max Nyffeler, “There Will Always Be Questions Enough”, HaB. gero

28 Muicsiehn Ha T3B. 3amIafgHy, Tj. HeHTPaIHV A0 KOHTMHEHTAa.

2 Vcro
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ayaUTVIBHOM YMUCKY AUCMOPUYHOCHU MYy3WYKOI MaTepwjajla, aJi He U O
aVICTOPUYHOCTM Kao JOMMHAHTOM MOeTMYKOM OKBUPY. Y ToM cmwmcity, Karen
HVIje IOCTMOAEPHUCTUYKI AUCMOpUtaH, ¢ 0031poM Ha TO [1a je HeroB KPUTUYKNU
CTaB IpeMa TpaauLVju M FeHOj pelelijii, Mako 4ecTO BUIe3HadaH, BeoMa
jacHo moctas/beH. OH ce, 3aIIpaBo nou2paba ca CIIyLIaoLMMa Ha pasINUUTUM
HIMBOVIMA pellenNTMBHMX Hpoleca. On HacioBa Jiejla KOju ce MOI'y TyMaduTy Ha
AVIBepreHTHe HauyHe, IIPeKO My3MUKOT je3MKa, KOMIIO3MLIMOHVIX IIOCTyIIaKa Koju
cajipXe pasjmuuTe acolujalyje, 10 caMor MaTepujajia Koju MOXKe eKCIUITUIIUTHO
WM VIMIDIMIIMTHO T1a mMa pedepeHTHU Kapakrep. [lopexm Tora, moceban
nmpoOsieM 3a CJIyllaolla IIpefcTaB/ba II0Be3VBarbe CBUX OBMX UYMHWIALA WU
ycrocTasibare Kopestanyja n3meby mux. Karest y crBapu TeXxn BUIIIECTPYKOCTI
TyMaueka, 0e3 JaBarba KOHAUHMX pelllerha WIN YCIIOCTaB/balba KaHOHa. Fberos
OIHOC IIpeMa TPaauIIVji je TaKobe M €0 anmuaymopumamubroe cTaBa Koju ce
HUKajZa HUje IPpUOIVDKMO aHapXMCTUYKOj KpajHocT. Mysukosor Hukosraoc
Crasiac (Nikolaos Stavlas) Hartomube f1a je , Karesios HaumH 3a mipencimTBabe
ayTopuTeTa OMO KOMIIOHOBalbe fejla Koja cy pedepucaia Ha TpaguLijy — WiIn
Ha 3anajHa KaHOHCKa peMeK J[ejla WIM Ha Tpagullyjy KOHLEpPTHUX cajla - y
KOjMa HMje HM CJIeOVo HM opdaiMBao Tpaawuiyjy; OH je KOHCTaHTHO
NPeVICIUTUBAO CBOjy IO3MIMjy, mocMaTpajyhm (oBo mmTarse, HNpMM. ayT.) Ha
pasmrunte HaunHe” .30

IIpe cBera je mpencnmMTMBAO KOHLEIIIMjy ayTOpuUTeTa, KOjii ce orjlefjao He
caMO Yy YyCIIOCTaB/babby KaHOHCKe Tpaaullyje, Hero u Yy OpYyILITBEHOM
vickopumrhaBamwy KaHOHCKUX My3uukux Bpednocmu. Kares je To mperosHaBao y
OIIHOCY CaBpeMeHOr IpyLITBa IIpeMa lleHTpaJIHUM JIMYHOCTMMAa KOHCTpYyWcaHe,
KaHOHCKM yCIIOCTaB/beHe Tpauliiyje, Kao M y HNapaMeTpuMa My3nuke dpopme 1
jesuka. OBo 1ociIeibe je pasMaTpao KpO3 CBOjeBPCHO Melllarbe CaBpeMeHOI W

TPpaAUIIVMOHAJIHOT Y IIOTJIENY MY3MYKOI je3m<a, aJylnl "1 Kpo3 cpopMMpaH)e HOBUX

80 Nikolaos Stavlas, Reconstructing Beethoven: Mauricio Kagel's Ludwig wvan, Doctoral Thesis,
London Goldsmiths University, 31. npeysero m3: hrtp:/ /eprints.gold.ac.uk/7158/
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oOimka 1 uckopuithasamwe cTapyx Ha HOB HauMH. HajextaranTHUju mpuMep 3a
TaKBy BPCTy PeKOHCTpYKLMje Tpaauluje IIpefcTaB/ba QopMuparme >XaHpa
VIHCTPYMEHTaJIHOT TeaTpa, Kao cCIenuduyYHOr JONpUHOCA CUHKpeTu3aluju
yMeTHocTr. Ca Apyre cTpaHe, UMIUIMIIUTHO VIV eKCIUIMIIUTHO pedepricare Ha
ogpebeHe KoMmmo3uTOpe, KOje je CIpPOBOAMO YHyTap INMper KOHIIeITa
NpeucnuUTuBaka  My3W4YKe  Tpagumuje,  IIPefcTaB/baJlo  je  IIOKyIlaj
peneduHMCcama pelieniiyje 1 Ieplemniyje gejla HeHTPaTHUX JIMIHOCTY My3/dKe
vcTopuje. YKOJIMKO KIacuduKyjeMo IOCTyIKe M obimke kojuma Karenr sprm
NPeVCIINTHBAaKbe Tpaaulyje 1 cCaBpeMeHOr OHOCa IIpeMa Hb0j, MOXKEMO M3BeCT
HEeKOJIMKO KaTeropuja yHyTap OMINITer MiejHor oksupa. (Bumeru tabety Op. 4)
Ha ocHoBY Tabes1e mpoussiasu f1a MOTY fla ce PervcTpyjy YeTUpu Kareropuje, Koje
Ou mocity xmie kao obpasal] 3a KilacuduKkoBame ofpebeHNx [1esa, 4ujyu ce 0IHOC
Ipema TpagyLyjy MOXKe VIIYUTATU Ha pas/INuUTiM HUBOVIMA.

Y ToMm cmucity, yHyTap Kareropwmje, rpybo HasBaHe anmudesqa Hajlasze ce
KOMIIO3MIIVje  Koje  Bpile (QYHKIOMjy TeHepaJIHOr  ofballvBama, Tj.
HpeVcCIUTUBaba TpaguIMoHaHMX oOnmka. OHa cy anwmu y TOM CMUCILY IITO
HausIIes, IpeTeHyjy Aa 3ay3My IO3WlMjy YHyTap TpaaullVioHaJIHe dopMaiHe
KaTeropmsaunyje, IpeAcTaB/bajyhu IIpM TOMe 3allpaBoO 0a3MdHy CyIIPOTHOCT
TakBOM KoHIenTy. Kareqm HM y OBOM wIydajy He HpoIJlalllaBa aBaHTapHO
ombalvBar-e, Hero Ipe cBera TeX) IpeuCHUTUBamy, Bpllehn OTKIOH of
caBpeMeHMX pasyMeBarba TpPaJVIIMOHAJHVX eJleMeHaTa, JKaHPOBCKUX WU

dopmanHMx obpasaria.
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Taberta Op. 4

1.
AHxTHNOeTa Komnosuiije y KojuMa ce IIpeUCHIUTYjy W KPUTHUUYKU
camiefaBajy — ompebeHM — TpaOMIMOHATHW  MY3WUYIKU
KaHpOoBL. 3
2. 1.
PedepenTHa nena Komnosuityje koje cagpixe nmTaTe MM cCUMYJIalyjcke
eslemeHTe.3?
2. | Komnosumyje koje y caMyM HacIoBUMa CalpXe jacHe
pedepemrre.
3. Hena Koja KpUTUUKM carjiefaBajy eBpOlleHTpUYIHM OOHOC ITpeMa [Ipyeum
Tpagumujama.®
MBcTpyMeHTaIHN
4, TeaTap Komnosuije y kojuMa ce MOpeucHNUTyje caBpeMeHa
pelieniivja My3WdKe Tpaauiivje Ha HajoIIIIITHjeM HIBOY.3

31 CrnenmdpuvaHM IIpUMeEpPU OBaKBOI HeTOBOT CTaBa IIPeNCTaB/bajy, W3MeDy ocTaymx, mAerna
Hallelujah (1968) u Staatstheater (1970). Hallelujah je anmupeaueuosno meno, y kojem ce Karen
rourpasa TpaaVIIVIOHaTHVM eJleMeHTVIMa AyXOBHe My3lKe, cuMyimpajyhn meH 3ByK, a 3aTvM ra
nopgsprasajyhn  aucropsuju. Takobe, Karenm ce ciayxm Hemauko/JIaTWMHCKMM TeKCTOM KOju
oborahyje mM3sMUIUBEHMM WIM HOBMM peudrMa, 3ajpKaBajyhm ayauTuBHM YTHCAaK peasiHor,
3HAYeCKOT TeKCTa. Staatstheater, ca mpyre cTpaHe, IIpefcTasiba anmuonepy. Mebytvm, Karern je
cMaTpao Jia je ,Has3uB aHTMOIlepa MOXIa IIpeBUIlle CUMIUIMMUKOBAH. 3a Hera, y ONuUTamy je
JIeKOHCTPpYyWCaHa oIlepa — MHOI'O IIpe Hero IITO je IeKOHCTPYKIIMja yIIUla y MOy — VIV MOXa
ortepa ciaraymra (opera-puzzle)”. Has. mpema: Philip Clark, Maurizio Kagel: Theatre of War, y
http:/ www.thewire.co.uk.articles/8.print/htm. Ona mpencras/ba paguKaaIHy WHBEP3Ujy CBUIX
KaHOHa W TpaguimoHasIHO cxBaheHe omepe kao >kaHpa. Kimmesnxoin Tako HaroMUmbe:
,»Staatstheater, 71eJI0 IIpeIUIaB/beHO CLIEHCKMM ¥ MY3WYK/M OOraTCTBOM, je[JHOCTABHO je Kpajiba
pauKaIHa Heraluja: He I1ocToju offpeberse Bpemena u ripocropa. Hema ymbpera. Hema resasor
Tekcra. Hema BokasrHmx comvicta. Hema npatese opkectpa. Hema Myswukor ommica yHyTpallisbe
HWU cIioJballiibe pajgrse. Takobe, oficyTHa je cBaka HaKJIOHOCT Ka IPaMCKOM IIpeiCTaBlbaiby, CBaKa
ynobHa 3abaBa Kao IITo cy OasieT, IIpepyllaBara, Mackapaze (...), HMIITa of cBera osora (...).”
ITpema: Paul Attinello, “Imploding the System: Kagel and Deconstruction of Modernism”, ... HaB.
mero, 275, 276. Takobe, cam Karert je ormmcao f1e71o Kao: ,, He caMo HeTalyja ollepe Hero KOMIUIETHe
Tpaguumje My3udkor TeaTpa.” Has. mpema: Christopher Fisher, “Mauricio Kagel’s Staatstheater”,
3. IlpeyseTo ms:

http:/ /www.cflmusic.com/wp-content/uploads/2011/09/Staatstheater.pdf. [laxie y nuramy je
OTBOpeHa ITapojyja TpaAuIIMOHAIHMX OIIepCKIX obpasaria.

82y oBy rpyny cnamajy nena: Programm (1972): Charakterstiick, Programm: Die Mutation, Programm:
Recitativarie, Programm: Unguis incarnatus est, 1898 (1973), Aus Deutschland (1979),
Mitternachtsstiick (1981).

33 KapakTepucTn4Ha /ejla Koja ce MOTY CBpPCTaTHM IOf, OBy Kareropwujy cy: Exotica (1972), Mare
Nostrum (1975), Blue's Blue (1979), Die Stiicke der Windrose fiir Salonorchester (1989-1994).

3 YHyTap oBaKBe KaTeropmsaryje MOXXeMO CBPCTaTH [esla Kao 1ITo cy: Sur scene (1960), Journal de
Theatre (1960), Acustica (1970), Zwei Mann Orchester (1973), Quatre degrés (1977), Die Erschopfung
der Welt, Tantz Schul (1987), Eine Brise (1996).
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ITopen, osakBor xiacumdwmkamnujckor oppebema, yHyTap Karenosor

CTBapaJlalliTBa MPUMeTHe Cy ¥ KapaKTepuCTuKe fejla Koja ce OaBe TpaguIiijoM
Kao cerMeHTa OIIITer KYJITypHOI Hacjeba Hapoja Koju obyxsaTajy ITpPOCTOP
u3BaH Tepuropuja 3anadue KynType. Kares, y cTBapu mpeucnuryje HauuH
eBPOLICHTPUYHe IIepLelije KyJITypa Koje, y OKBUPY TaKBe HO3uliuje, ClIazajy y
oOact 13B. Jpyeoe. Y ToM cMucily, OH, Hajdelthe He yjiasu y IyOMHCKY aHaIM3y
BaneBponckux Tpaguilja, HEro aHAJIUTUYKM IIPUCTyIla caMOj eBPOLIeHTPUYHO]
nepuentusHo] npusmu. OpHoc Karesia mmpemMa OBOM HUTamy M KOHIIEIIIVja
HeroBOI' pasMUIIUbakka MOXe ce MIIyCTpoBaTK OoIvcoM KoMmnosuuije Exotica (3a
Banebponcke uncmpymenme), Koju je nsHeo bjepr Xewt. Hamme, Xewt HaBogu:
, Y OBOM [iesty, 3anadxu My3vdapy, KOjui cefle Ha IOy, CBUPajy Ha BeJIMKOM Opojy
He3AnaowaAukux VHCTPpyMeHaTa, KOjiiMa OUMIJIeTHO He BJIafajy, IOK y VCTO BpeMe
rieBajy ca adpexTrpaHuM akileHToM. Ha OpojHiM MecTrMa (y KOMIIO3uUITHju) 1aTe
Cy MHCTPYKIIVje KOjuIMa ce HajlaXe J1a UIMUTUPAjy aymexmutHe TePeHCKe CHUMKe
KOje 4dyjy HpeKo 3BYYHMKa, W HAXAA0CM - IITO HUje 3adybyjyhe - He ycresajy.
Taxkobe, 3amagral ce moHalajy o y30py Ha IpuMuTusle (model savages),
npasehm ysHemupyjyhy Oyky m - KapakTepucTuM4yaH IIpUMep yHyTap
VIMIIEpVjJICTUYKE JINTepaType - IIOKYIIaBajy ha VMUTUPAjy CyHepuOpHU)Y
KyJITYpY, aJIVi HKaKO He MOTY J1a joj ce mpubixe.” 35

Karesn, 3ampaBo, pasoTkpwBa IIpaBy IIpUpOJY €BpPOLIeHTpM3Ma U
KyJITypajiHe xeremMoHwuje. Veja nicrpaxmBarba pyeocmu MoXe ce IoBe3aTu U ce
4ynbeHNIIOM Ja je u caM Karen mpepncrasbao pyeoe. Taksa mosuiiyja je m
yCJIOBWJIAa F-eTOBO OaBiberse TPaIuIijoM, Y HeHVM pPasIMuuTuM BUIOBMMA U
npencrabama. OH je O6mo JeBpejun y ApreHtuHu, ApreHTuHall y Espomy,
JeBpejun y Hemauxoj. CBaka of, oBuMX KYJITypa My je Ha HeKM HauuMH Owia
pedepenTHa Tauka y pamy. CTora meros ofHOC IIpeMa Tpaauiuju, Ouio ga je
OHa Be3aHa 3a KOHIIEINT HajolIlTHje NpUpoae WIM 3a My3MUYKM KaHOH, jecTe y

CBOjOj OCHOBUM aMOMBajieHTHa. Kares Tako HarmoMmbe:

% Bjorn Heile, The Modernist Legacy, Essays on New Music, Farnham, Ashgate, 2009. 111.
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,Y AprentuHmu cy Mme (...) cMaTpasi EBporubanmHoM, a oBe (y EBporm, mpum.
ayT.) JyxnoamepukanileM. To je mapaJoKc KOju MM je y MHOC/Ie[ibe Bpeme
NPWINYHO 3aHVUMIBUB, ycjlef], cBoje HeoOudHocTH. VIckpeHo, oceham ce mmomario
CTpaHO CBy[a — He CYLITMHCKM, aJI JOBOJbHO [la MOI'Y Jja TOBOPVIM O JIaTeHTHO]
orybeHoctn (latent alienation), a TO rpagy KOPWCHY yHa/beHOCT Off ofpebeHmx
crBapi (...). YKOJIMKO TOBOPMMO O 'KYJITypaJIHOM MAEHTUTeTy : Jla, CBaKaKo fa
VMaM CBOj WIEHTUTeT, ajiu  Owux paguje TroBopuo O dQparMeHTapHUM
vneHTUTeTNMA (fragmentary identities).” 36

Ymopaso 300or oBakBe IIOcTaBKe coIICTBeHe mosumuje, Karen Texu
dparmMeHTapHOCTMI ¥ [OUBEP3UTeTy YHyTap WAEJHMX OKBUpa KOjuI TpeTupajy
muTame Tpaguuyje. OH Takobe copoBoAy M OINNTY KPUTUKY MYy3MUKe
TpaAuliije Koja ce OIHOCKM Ha TeHepaJIHO ypebeme ITpaBwia, Ilpollefypa U
IPOTOKOJIA KOjUI KaHOHWYHO [ejCTBYjy Yy OKBUpMMa cBeTa Mysuke. Hawnwme,
IIOCPeICTBOM MHCTPYMEHTaJIHOT TeaTpa, OH CIIPOBOAM JeKOHCTPYKLWjy crcTeMa
My3UKe Kao gorabaja. Ympaso, fesio Sur Scéne3” npescrapiba eKjlaTaHTaH IIpUMep
ugejHe ocHoBe Ha Kojoj Karenm rpagm csojy kputmky. OHa Huje ycMmepeHa
AUPEKTHO Ka Tpaauuujy, (Kao y HOMeHYTUM JIeiMMa Koja TpeTupajy KOHIIEIT
Hpyeocmu, ammv v CIMYHO HAYMHY Ha KOjUI Tpaagu pegpepenmHa Oead) HETO Ka
caBpeMeHOM OJTHOCY IIpeMa H0j.

Y TomM cMmmary, oBO [esio jecTe ,IIpolIMpeHa Ilapojuja peTopuyKe
AVICKyCHje aBaHTapAHe MYy3MKe, IIOIIyT M3pyTMBarba MOJEpPHWM3Ma Off CTpaHe
mera camor’38, Cama MysuKa je y ApyroM IUIaHy, IITO Jl0Kas3yje YMibeHuUIla a
IapTUTypa HUje IITaMIIaHa, I0K je CBOjeBPCHM JIMOpeTo KOHIIeNTyasIHa OCHOBa
LIeJIOKYyIIHe Kommosunyje. HapaTop xoju unTta mmporpaMcKu TeKCT, cacTaB/beH Off,

alICypIHO TpeTMpaHMX MY3MYKMX KPpUTUKa ¥ MY3MKOJIOIIKMX paciipaBsa,

% Max Nyffeler, “There Will Always Be Questions Enough”, Has. geito

% [eno je mmcaHO 3a ITyMIla (KOjM uMTa IIporpaMm), OapwuToH, 3 WMHCTpYMeHTAJIMCTa Ha
KTaBMpVMa U IlepKycujaMa, I MyuMidapa.

38 Paul Attinello, “Imploding the System: Kagel and Deconstruction of Modernism” .., HaB. fgero,
271.
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HarJlalasa ofgpebeHe feose adekTrpameM, a Takobe X yecTo uMTa 1 yHa3a.3”
CumyraHo, GapuUTOH IleBa HeTUIIMYHEe BOKaJIHe BexXOe, He oOpahajyhu maxmy
Ha ocTajle ydecHuke. [J1ymall, rocmaTpa ey CleHy ¥ MUMMKOM VCKasyje CBoje
HecJlararme ca I1eJIOKYITHOM CUTYyallijoM, JIOK ce My3udapy KOHCTaHTHO Kpehy
cBupajyhu no wexu mon Ha KIaBUpy winm nepkycujama. CBu ydecHMIIN
KOHCTPYMIIy HajlpealHy ClieHY, Y K0joj ce CIlaja yHyTpallliby 1 CIIOJballlibyl CBeT
My3uKe. Y TOM CMMUCITy, MUMWYap IpefcTaB/ba NyOIMKy, KpUTU4ap, Win mak
YMEeTHUK, WM3HOCM CBOja 3alakara O CaBpeMeHO] MYy3UIM, 0K Mys3udapwy,
BexxOajy. [IprMeTHa je ayTMCTUYHOCT CBaKOI MOjeMHIIA, IIITO ce MOXKe IoBe3aTu
u ca Beh momenyTiM KarestoBuM craBoM 0 aBaHIap[HOj eJIUTHU3alMjU Koja ce y
HerOBOM Bubemy IIpeTBapa y HajpeasHy TBopeBuHy. Karen msBogu KpuTHUKY
aBaHTapJHe KpUTHKe Tpaauiiyje. Y TOM CMUCIIy CBe ce jelllaBa Ha MeTaHMBOY.
Mysuka je Tako , perrpeseHTOBaHa KOJIVIKO M ITpe3eHTOBaHa”, a mpoxknmMajyhm ce
ca HajgpealHOM CIleHWYHOIITNy, OBM eJleMeHTV KOHCTPYMIIY CBOjeBPCHY
, OHTOJIOHIKY KOHY31jy” 4.

3anprxaBajyhy aMOvBajIeHTHOCT, Ha/IpeaJIHOCT, a 4eCTo U KOHY31jy Koja
ce OfIBMja Ha OHTOJIOLIKOM IUIaHy, Kares rpagm u mesa kxoja jacHo pedepupajy
Ha oripebeHe cTBapaolie My3uuKe Tpaguiyje. Y TOM CMUCIY, MOXXeMO ITOJIeINTI
OBaKBe KOMIIO3MIIMje Ha OHe KOje KOpUCTe My3uuke pedepeHIle Kao I'pajBHU
MaTepujajl, ¥ OHe Koje MOry, aJi He MOpajy da eKCIUIOaTUILy AUpPeKTHe

MaTepwjajie, aJIv jacCHO O3HavaBajy pedpepeHTHe y30pe y caMyM HacJI0BMMa.

3 JTporpaMcKm TeKCT MOXXe J1a TIOCIy KM Kao KapaKTepucTudaH IIpuMep HaumHa Ha Koju Kares
KOHCTpyMIlle KPUTMKY aBaHTapgHe KpuTtmke. OH ra rpaay Ha OCHOBY PeTOPUUKWX WIPH,
anyaupajyhn Ha KOMIUIeKCaH ¥ arlopydaH HayUHV peYHMK My3VKOoJIora:

~Kpwusa y morneny Mysudke cuTyairije, Koja ce JaHac JelllaBa, MOpa ce IlocMaTpaTy, y OIHOCY Ha
npencrojehie BpeMe, Kao Kpajipa IociIeIniia ajIvjeHaryje M CaMOCBOjHOCTH... Y KOjOj My3udapm —
[kpaTKa maysa] - wuIak He MOXeMO y OBOj OecKOHa4HO] HNpUYM O KpW3W, 3aHeMapuUTH
rpo0ieMaTHYHe KOHCTUTYeHTe IIpodjieMaTuHe CYIITHHe, jellHOoCTaBHO He oOpahajyhm maxmy
Ha IbUX, a OIleT He MOXKeMO Jia IT00erHeMo off, YMIbeHUIIe, Jla y3MeMo y 0b3up, oreT casHasajyhn
YMF-eHNITy 7la OBa OIICKYPHOCT, HeIpoOOjHOCT, 0BO M30cTajarbe ocehaja He MoxeMoO a /1a He
nobeMo 710 3aK/byuka KOji je 3IpaB pasyM Of ITOYeTKa HaMeTao: Hallla IlepIieliyja Kpajier
3BYUHOT CIIEKTPyMa je IIpUpOIHO Osienia. Ja cenyum y HajMam-0j cobu moje kyhe.” Hap mrpema: Bjorn
Heile, “Collage vs. Compositional Control...”, 271.

40 U cro, 290.
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Passior 300r xora OM oBe JBe KaTeropuje KOMIIO3UIIMja Morjie a Oymy
rojie/beHe Ha OBakKaB HaulH, MaKo Cy Yy CBOjOj OCHOBM Ha HeKM HauyMH CJIVYHE,
jecTe umMmbeHMIIA J1a Aesla KOja y CBOjUM HacJIOBMMa cajlpXe jacHe pedepeHIle
VMajy MaHMd@ecTHN KapaKTep, U I1031Bajy ce Ha jeman*! ysop. Kommosuiyje koje
He cajlp>Ke jacHe acollMjaliyje y HasMBMMa, CBOjy rpaby poHasiase y pas/iMauTiM
VI YecTo HemoBe3aHMM JeimMa Tpaguimje. Ilocrymak je, 3ampaso Buie
ITIOCTMOJIEPHUCTMYKY, C 003MpoM Ha To Ja Karen ysuma ysopke Mysuuke
MIPOIIUIOCTV KPO3 CBOjeBPCaH 00jeKTMBVCTUYKY IIPUCTYIL.

Y tom cmmcity, nena Die Mutation*?, n Recitativarie*3, npencrasrbajy Heke
ol IpuMepa KoOju WIyCTpyjy HaumHe Ha Koju Kares rpagy mMHTepMy3uuke
pedepenile, penedpunMIIyh 3HaUeHCKe OKBIUpe IIpey3eTX MaTepujasia.

Kommosunja  Die  Mutation, jecTe cBOjeBpcHa Wrpa eJleMeHTVMa
pasimunTux pedpepenin. Hamme, ocHoBa oBOr [ejla je MHTerpaJHa Bepsuja
baxosor (J. S. Bach) IIpeayoujyma 6p 44 y a-momy u3 Lobpo memnepobarnoe kiabupa
(Das wohltemperierte Klavier).

Fberosa HemsmemeHa CTpPyKTypa, PeKOHTEKCTyasIM30BaHa je XOPCKUM
usBoDereM TeKCTOBa IIpeys3eTux W3 KOpaJIHMX XapMOHM3allMja WM HacjIoBa
KaHTaTa, JOK caM Kpaj [iejia, IipeficTaB/ba InTaT 13 beprosor (Alban Berg) Boyexa
(Wozzeck)*. PesynTaT je HOHOBO HajpealMCTMYKa CIEHWYHOCT, OK MYy3MKa
3By4M ka0 04 je VIMIIpOBM30BaHA. Y TaKBOM OKBUpY, baxos I[lpeayoujym Taxobe
rorpumMa HpusByk O6apokHe mmiiposusaryje. Ca gpyre cTpaHe, XOp IIPaKTUYHO
pelLuTyje TeKCT, HawsIjlel, IIOTIIyHO HeOopraHM30BaHO, cTBapajyhm yTmcax
My3udkor xaoca. C4MO 3Hademe TeKCTa ce Tako IyOmM yHyTap HaJpeasHOr

OKpYXerba.

41 Vv nBa y3opa, y cnydajy mena Fiirst Igor, Strawinsky vimv Variationen ohne Fuge tiber Variationen
und Fuge tiber ein Thema von Hindel fiir Klavier op. 24 von Johannes Brahms (1861/62).

42 3a 0bnMraTO KJIaBVIP M MYIIIKM XOP.

43 3a mepaya XapIICMKOPIVCTY.

4 ”Lasset die Kleinen zu mir kommen”.
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YKonmko obpaTrMo naxmy Ha Moryhy IporpaMHOCT Jiejia MoxeMo pehn

na ce Karen mnourpasa 3HauemMMa U IIOpyKaMa IIUTMpPaHMX JeJioBa
KOMIIO3MIMja. Y TOM CMUCIIY, OH YBOAM YyJIOIY JeTeTa, Koje ce urpa, a Koje Huje
CBeCHO ma je octasio cupoue. OHO msrosapa: ,xom, xom” (hopp, hopp)*S, mrTo
aconypa Ha OesassieHy Aeunjy urpy. Moxe ce pehu 11a je y nuTamy acolujaliyja
Ha HecpebeHY pea/IHOCT JleTeTa Koje XVBW y He3Haky ¥ HeBUHOCTY, Te ce HacJIoB
Mymayuja MoXke TyMauuTH Kao yKasuBambe Ha usmeuimeny peanHocT. Ca mpyre
CTpaHe, YVCTO My3M4YKa CTpaHa jacHO pedepuille Ha Mymayujy cagpkaja u
KOHTEKCTa y30pakKa. Y TOM KOHTEKCTy, oDOpasimakyhm mporpaMcko M dYmMCTO
MY3MUKO 3Haueke Komrosuiyje, ¢ Karen HaBoau:
,OBakBa aMOuBaJIeHIIMja CTOjU Y OCHOBU CBUX pedepucara Ha cyaouHy. ITpaso
OCBeXelbe je IIpeicTaB/ba0 MOCTyIaK y KOMe caM caMO ITPOMEeHMO KOHTEKCT
duKcHe CTpyKType, yMecTo MaHuIysalnuje canpxajem Ilpeayoujyma. Y
KOMOMHAIIMjI ca eKCIIPeCMOHMCTMYKOM MYy3MKOM baxa, HacjloBM KaHTarta
nokpehy cepuje acorjariija v HOBIUX 3HaueHa Kof, cryiaolia.”4” OcHoBHa mjeja
OBJle je 3HaUeH-CKa 1Ipa, Koja ce ofIBMja Ha My3UM4YKO-CIIEHCKOM ITIaHYy.

Ca gpyre crpane, fgeno Recitativarie, cagpxu pedpepeHTHe MaTepujasie
KOj¥ Cy M3MeIlITeH 13 OPUTMHAIHOT My3/YKOT KOHTEeKCTa, ajlii Cy U OrOJbeHM Ha
OCHOBHe TpajiViBHe ejleMeHTe. Y ToM cMwmcily, Karen ce y peumraTuBy cCiryXu
TEeKCTOBMMAa Kopayla, Kao M y coiIydajy nena Die Mutation, koje pasrpabyje,
usaBajajyhm peun mo 3pyuHocTw, omysumMajyhm mm peasHo 3Hauerse. OBaj 11e0
KoMmosuiyje je npahen pgeonuriama jiee pyke IllomeHosor (Frederic Chopin)
Hoxmypna om. 48, 6p. 1. Ca npyre cTpaHe, TeKCT apuje je cacTaB/beH Of] [IeJIoBa

Opejaunexaysenobux xumnu — Freylinghausen Gesangbuch. Karein ce ciyxu peunma

4 ITurat u3 onepe Boyex.

46y oBoM KoHTeKcTy, Ko, Karesia rocToje e cmpane KOMIIO3MIIMje, IITO ofiroBapa Beh 13HeTO]
VifiejyI MHOTOCTPYKOCTM cafipkaja. Ha Taj HaumH festo ce MoXke mocMaTpaTi Kao IIPOrpaMcKo, ajv
L Kao 9VICTO MY3WUKO IIOUTpaBarbe IIpey3eTvM MaTepujaImMa.

4Has. ipema, Gerd Zacher, Bestellnummer DMR 1028-30,

http:/ /avantgardeproject.conus.info/mirror/agp41/Mauricio %20Kagel %201967-82 %20notes. txt
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“Hast du Gott, so hat's nicht Noth”, Bpiiehn koHcTaHTHe epMyTalyje TeKcTa*s.
PexonTekcTyansanyja My3uKe M TeKCTa, U FbIXOBa caJipkajHa JIeKOHCTPYKIja,
Y3POKyje pagVKaIHO Merbarbe 3HAauYeH-CKMX OCHOBa, WIM Yy KpajibeM CiIydajy,
HerOBOT MOTITYHOT ryOrberba. MebyTumM, yBonehm clieHIYHOCT y OBakBe OKBUPe,
Karenr camym TMM yBOAM M 3Hademe, Tj. CBOjeBpcHy mporpamHoct. Hawmme,
u3Bobau Ha caMOM IIOYeTKy, y3 BpucaK, yJjlas Ha CIeHy, 71la Ou 3aTmm,
00jaxJbMBO MPUIIA0 XapIICMKOPAY, aMaTepCKMM IOKpeTMa JieBe pyKe I104eo Jia
CBMpa, a OHJAA U Ja IleBa, IOIyT MOJIUTBe, TeKCTOBe KOjy CYy, MaHWUIIYyJIallljoM,
ociobobeHn 3Hadema. YKONIMKO ce, [aKje, carjiefla OBO [I€JI0 KPO3 HPU3MY
CIIeHCKe pajiibe, caMa My3MKa OwBa yBeleHa y mocebaH KOHTEKCT, KOjU joj U
Ipy>Ka 3Ha4eH-CKV OKBUP. Y TOM CMMCITY, J1eJI0 ce MOJKe ITOCMaTpaTy 1 Kao YlCTa
Napoavja Ha aMaTrepwsaM WM aBaHTapIHy MY3MKY, ajli M Kao IpeucIUTVBambe
TpagULVIOHAJIHMX CXBaTarma peunTaTvBa ¥ apuje, M 4YMHa Wu3Bobema Kao
y36uwenoe tmiporieca. Takobe, moryhe je meso WmTaTM Kao YMCTO CLEHCKY
WIyCTpalyjy amaTepcKor BexxOamba, IIITO je decT ciry4aj y Karenosum genmvima. Y
HbVIMa ce OHO ITPMBaTHO U jaBHO KOHCTAHTHO Hperuinhy, y3 OCHOBHO IUTam-e: fa
JIM je CLIEHWYHOCT CBeIIpUCyTHa Yy CBaKOIHEBHOM XXMBOTY (Jakile 4YaK M Kajl
ms3Bobau BexxOa), v ce y ofgpebeHnM okBupmMa (IIpU jaBHOM M3BODbemy) 4ak y
noTyHocTy ryom. OH y OBUM JleIMa KOPUCTH ITUTaTe KOju He IIpeJiCcTaBsbajy
pedepenile, Beh momyT y3opaka jecy rpaJyBHU eJIeMeHT! KOju KOHCTUTYWIILY
HOBa 3Haverba.

Mebytum, Karen xomroHyje m ferna koja Beh y camMmMm HacjIoBMMA
pedepurry Ha ogpebene kommosurope. OBe KOMIIO3MIIVje KOPIUCTe LUTaTe, ajiv
cy rpabeHe M Ha 4YMCTO CHMYyJAalMjCKMM OCHOBaMa. Y TOM CMWCIIy, CBaKu
eJIeMeHT Jiejla CIIyXM Kao pedpepeHTHa Tauka y rpabemy 3HaueHCKMX OKBMpPa
KOjI Cy Be3aHM 3a KOHKpeTHy KOMIIO3UTOPCKY moeTuKy. Pesysirar jecre
NpeuCIUTUBakbe  TPaAuIVMOHAJIHMX, KaHOHCKM  yTeMeJbeHUX  MY3MUKMX

BpEeOoHOCTV, aJIn IIpe CBe€ra IbMXOBa CaBpeMe€Ha IIpe3HadaBarba Y OKBUMPVIMa

48 Kao mro je: “Du Gott, so ... nicht” voin “Hast du . . . so hat's Noth”.
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TyMayderba Tpam/lumje, FpEHOT CaBpeMEHOI' KOHCTUTYWMCatba, eKCIIoaTviCarba 1, Y

KpajH)Oj VIHCTaHITV, CYIITVHCKOT peZLquT/IHT/ICaH)a " 3HaA4YEeHCKOT FY6JT>€H>a.

KareoB npucTynn KoMnosuiyjamMa ca eKCIUTUMIIMTHUM pecdepeHTHUM

cagprkajem

Yxomuko ce ¢pokycupamo Ha fela Koja eKCIUIMIUTHO pedpepupajy Ha ofgpebene
KOMITO3UTOpe ¥ HbUXOBa Jlejla, MOXXeMO IIPUMeTUTH 3ajeHU4Ke Tauke, ajii U
pasuuTe NPUCTyIle IIpU pajy ca oBakBuMM MaTepujaimMa. Hawme, Karen je
HaIlicao cBera HEKOJIMKO [ejla 4Yujii HacJIoBU cajflp)Xe jacHe pedepeHilie.
XpoHOJIOMIKY, IpBa KOMIIO3uIIMja Tor Thna je Ludwig van: Homage von Beethoven
(1970), 3atim Variationen ohne Fuge tiber Variationen und Fuge iiber ein Thema von
Hindel  fiir  Klavier op. 24 wvon Johannes Brahms (1861/62) (1972),
Fiirst Igor, Strawinsky (1982), Saint Bach’s Passion (1985) w1 Interview avec D. pour
Monsieur Croche et orchestre (1994). Ykoimmko oOpaTMO MaXiby caMO Ha HacJIOBe
KOMITO3MIIMja, MOXeMo mpuMmeTnTn pga je Karen wmsabpao KaHOHCke
KOMITIO3UTOpPe, KOj Cy CBOjeBPCHM peIpe3eHTU PasINdUTUX CTWICKMX erloxa.
CumrnrromaTtiaso je ga cy Karera nmopcraxim bax, berosen 1 bpamc, xao cry0osu
Tpaguyje Beaukux Kommosuropa (mpu eenuxa b). Ilopen mux, Karesn je moxymrao
Ja IIPy>XXV CBOj JOXKVBJbaj CTBapalalliTBa TUIIMYHMX IIpefcCTaBHUKa MOJepHM3Ma
u Mysuke 20. Beka, CrpasuHckor u [lebucuja. C o63mpom 1a je meso Interview
avec D. pour Monsieur Croche et orchestre, XpOHOJIOIIKYM IOCIIe/Fbe HacTaJIo y HU3Y
OBJle HaBelleHNX Jlesla, Kares je miMe Ha HeKM HauMH 3a0KPYXMO TO IIOJbe
OaBrberba CBOjeBPCHOM AEKOHCTPYKIIVjOM [Aella LIeHTPaTHMX JIMIHOCTY YHyTap
My3U4Ke Tpaauiyje.

Y oBOM KOHTEKCTy, cpeuIlibe MecTO 3ay3/Ma MYy3UYKO-PWIMCKO [IeJIo
JIyoBue 6an (Ludvig van). OBo meso je jequHCTBeHO y IiesioM KarestooMm orrycy.
OHoO je ayTeHTMYaH YMETHWYKM IIPOjeKT ay[MO-BU3YeIHOT >KaHpa, y KojeM Cy

o0a Menyja pasHOIpaBHa armm 1 MebycobHo myOoko 3aBmcHa. [lerto ce 6asmpa Ha
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CJIOK€HOM MHTePTeKCTyaIHOM ca/ipXKajy, Y KoOMe ce My3uKa 1 PWIM JOIYHYjy U
npermhy. Moxe ce pehu ma Mysuka mma Bulille OyHKIIMja U yJIora y caMOM
dwimy. OHa je mofyiora parsi, He3aBMCHa Of, Fbe, WIN, MaK, 3ay3VMa IpMapHO
MeCTO, TaKoO JIa je BU3yeJIH! eJleMeHT CBOjeBpCHa II0TIIOpa My3UIIN.

Ynopaso Mysmka m3 dpwiMa umju je moTnyHu HasuB Ludwig van: Ein
Bericht®? ocHoBa je my3uukor gena Ludwig van: Hommage von Beethoven. Havime,
napTuTypa My3uKe W3 caMmor ¢wiMa 3alpaBo He mocToju, Te je Kare
VICKOPUICTMIO IIPMHIIAII Kpeupara 3BYYHOI cCjioja wiIMa MyTeM KojlaXa U
HaIIpaBMO CBOjeBPCHO OTBOPEHO MY3MUKO Aeslo. 3a KOHCTpyHcamhe HapTUType
My3mdaKor gena Ludwig van: Hommage von Beethoven vickopuctuio je Beethovenhaus,
yMarnHapHy berosenoBy kyhy Kojy cy 3a morpebe dwiMcKor IpojekTa
ocMucvw OpojHu yMeTHUIM dirykeycadl, a uuja je 13B. Mysuuka cobad? y
dwiMy HeopraHm3oBaHO oOOJeIUbeHa HACyMMYHO W3abpaHMM CTpaHMIIaMa
BeroseHoBux mnaprturypa. Karen je HaumHmo 45 dortorpaduja eHrtepujepa
Beethovenhaus-a, HejemqHaKOr KBaJIUTeTa, 1 0POPMIMO MapTUTYPHY KIBUTY Koja je
OTBOpeHa 3a TyMaydere 1 IpyKa OpojHe MoryhHoCTH peasin3aliyje KOMIIO3MIIMje.
MucTpykije Koje cy [aTe, HpyXkajy IOTHYHY cjIo0oay wmsBobaduy: cTpaHMIle
IapTUType ce MOTY YuTaTu OMIo KOjUM pefioM, MHCTpYMeHTalluja M Tpajare
Hucy oppebenu, a Takobe je mMoryhe wmmHKopmnopupaTtn n Apyre beroseHose
KOMITIO3UITije uuje ce pedepeHlle He Hajlase y caMoj ‘mapTurypu’. OBuM myTeM
Kares 3anasu y npobieMaTniKy OTBOpeHOT [iejla M IUTama ayTopcTBa. Havme,
HeCYMIbVIBO je [1a ce OH ONHOCK IIpeMa KOHIIeNTy KoMmosuuwje JIyobue Ban, y
OHOM cMMCITy y KojeM je Exo (Umberto Eco) dpopmyricao yMETHUKOB II0JIOXKaj

YHyTap Wvjleje 0 OTBOPEHOM Jiesly: , YMeTHVK He y3uMma omboperocn Kao J1aToCT

4 Bupern: Nikolaos Stavlas, Reconstructing Beethoven..., HaB. 1ieio, 66.

50 OpakaB Ha3uB OV MOrao ma ce TyMadl KaoO CBOjeBPCTHO YMETHWUKO caonuimere (Bericht), Tj.
m3jaBa 0 beroBeHy, a y mcTO Bpeme 1 Kao beroseHoB usfewimaj (Bericht) o HaumHy Ha Koju ce
vickoputhaBa Beros JIVIK U €JI0.

51 [losed Bojc (Joseph Beuys), Ypcyma Byprxaprt (Ursula Burghardt), PoGepr ®wmo (Robert
Filliou), Ourep Pot (Dieter Roth), Pymond Pucep (Rudolf Rieser), Illtedpan Besepka (Stefan
Wewerka) 1 cam Karert.

52 Kojy je Kares ocmuciiio u gusajHUpao.

-28 -



Hen30eXHe UMIbeHMIle, Y HAIPOTUB ofabupa Kao IPOM3BOIHM IIporpaM 1,
IITaBuIlle, IpyXXa [eJI0 Ha HauMH Ha Koju ce yHalmpebyje Hajseha moryha
om@operocn, a TO YMHM TaKo IITO u3Bobauy 1 ciyiaolly "yHarpebyje akme cBecne
c10000¢’, TIocTaBibajyhm Tra Kao 'akTmBaH IIeHTap jefHe MpeXXe HEeWCIPITHMX
OJIHOCA, M3MeDby Kojux OH pecTaypupa cBOj O0/IVK, a /1a He Oyne ogpebeH jemHoMm
Hy>XHOIIThy Koja My IpoImcyje gedVHUTUBHE HauMHe OpraHM3aIyje yXBaHOT
nena’. Vo My moBepaBa [a CTBapajlaukKyl y4decTByje y OOJIMKOBamy Oetd Y
nokpemy, na y m3Bobemy fa ,cjiobofaH 1 MHBEHTMBAH oArosop’.” 53

Karer na oBakaB HauMH KoHIMImMpa geno JIyoBue 6an, mpyxajyhu
cs100011y camoM m3Bobady mpu 1300py HaumHa m3Bobema 11, y Kpajioj JIMHUjH,
CaMoT MY3WYKOT MaTepujasia. Vmak, My3udky MaTepvjal He Ipumnaga Hu Kareny
HY M3BObauy, Hero je mpey3eT 13 Tpeher M3Bopa, Koju 3arpaBo MocTaje IpBu. Y
TOM CMMCITy IIOCTaBJba Ce ITarbe Koja je mosunyja Karena kao ayropa y okBupy
OBaKBOI' KOHIIeIITa OTBOPEHOT fiena. [la i OH CIIpoBOIM YjemHO 1, GapTOBCKM
pedeHo, cumpm aymopa WIA Ce HeroBO Bubere COIICTBeHe IIO3NIIMje MOXe
roBe3aTyi ca EKOBMM cTaHOBUINITEM Koje He Iperasyu rpaHuily nsmeby wumeje
cyOjexTa m merosor Hecmauka y neity. Tymauehm wmneje Porana bapra (Roland
Barthes), bojana Llsejuh Hamomumwe na ,ayTtop y baproBoM mojMy Tekcra He
IIOCTOjuI Kao oco0a, F-eroBO ja je MCHpakKHeHO /10 Tauke y KO0joj BPIINM caMo
dyHKIIMjy TrpamMaTMuKor cyOjeKTa Koji, JakKako, MOXe [la XWUIIOCTasupa
pazmunTe (UKIVOHAJIHE U peasiHe CyOjekTe, yBeK 'HEKOI' KOju W3BOAM
TEKCT/[eJI0 3a 'HeKora’, ajvi HUKajla jelTHOT YHMBOKHOT KOjii ce cMaTpa ay TOPOM.
OH He MOXe J1a KaXe HMIITA JIMYHO, HOBO ¥ M3BOPHO O XXVMBOTY WIN HeueM
JAPYTOM OCMM O CaMOM je3VKy yMeTHOCTH jep, Kao mto Illtokxaysen (Karl Heinz
Stockhausen) IUIaCTMYHO OINCYje, ayTop (KOMIIO3UTOpP) HUje HUINTA JIPYro IO
MpOBOIHVK MHopMalinja.”5* Karesr He caMo J1a KOPUCTU OTBOpeHy dopMy 3a

qupMMpaH)e KOMHOST/II.IT/IjG OBOT HpOjeKTa, Hero M TaKBO HEKOXEPEHTHO [I€eJI0

5 [Ipema: Bojana Cveji¢, Otvoreno delo u muzici. Boulez, Cage, Stockhausen, Beograd, SKC, 2004, 15.
54 Vcro, 22.
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rpagy Ha OCHOBY beroBenoBor mysmukor marepujaia. [laxie umHM ce ga oH
3aycTa ocTBapyje PYHKIM])y TpaH3UTa MHQOpMalMja, a caMuM THUM OapTOBCKM
pedeHo: [1eJI0 IoCTaje TeKCT, a caM ayTop HecTaje Kao HeOIIXOHaH 4YuHwUIal,.>
Mebytum, Karen 3ampaso He HamyIlTa yJory ayTopa HM Ha Koju HaumH. OH
omballyje HeyTpaJIHy IIO3MIIMjy CTBapaolla ¥ OOjeKTMBHM IIPUCTYI eIy,
HamlalllaBajyhu MaHMdecTHM KapaKTep KopuitheHOr MPUHIIMIIa KOMIIOHOBakba.
Ynpaso Takas mipucTyII ra suile mpubmkasa Exy, koju, 3a pasinuky og bapra He
ombarlyje ymemuuka dYMja CyOjeKTMBHOCT oOcCTaje Kao 3HadajaH (aKTop Yy
KOHCTpyMcamy YMeTHWYKOr fera. Karesoa mjeja cTBaparsa OTBOPEHOT [iejia
OasupaHa je Ha MPOHMjCKOM OTKJIOHY, CMMOOJIMUYKOT KapaKTepa, a He Ha TeXHbU
3a eKcllepyMeHTaIHoIINy COICTBeHOI YMEeTHUYKOT YMHa. YIpaBo 300r Tora, oH
HMKaja KacHuje Hehe Ha IIPUHIIUIY OTBOPEHOCTV IpaJUTU CBOje KOMIIO3UIIyje.
KoH1renr oTBOpeHOr 11ej1a je caMo AOIIPUHOC Pa3Bojy KPUTWUKe ueje 3adere y
¢dwimy. Crora, oH He mHOpucTyna KOHCTpyKumju pena JIyobue 6Ban ca
adupmaTBHe Tauke, Beh ca nujameTpasiHO cympoTHe mo3uuuje. Takobe,
KaresmoBo mnpuMemmuBame CBOjeBpCHe ollepaluje c©jIy4aja, [de0 je TaKBOI
KOHIlen'Ta, ayin 3a pasymKy op Hip. Kejia (John Cage), oH 1 y ToM cMmucity
3a[Ip>KaBa CBOje MeCTO Kao ayTopa feina. Y Besu ca TmM, Karesr Harommbe:

»,Onepanuje cirydaja cy xop Kejiia vieornonike npupoze, 3aTo IITO je OH cMaTpao
Ja ce IIpUMemMBameM CIy4ajHOCTM Ha Hajoo/bM HauyMH OCTBapyje BUIINU
dwtozodcku 1 ectercku ctynar. OndujaM TakBy BPCTY UIIe0JI0TrHje, HOIYT CBUX
OCTaJIVIX MIe0JIoTuja, 3aTo IIITO HeMa IoTpebe m3pabsbuBaTyt orlepalyje cIydaja
ca myejoM JoOujarka a MpMopK ycrelHor pesynrara. Vimam ny6oky rorpedy na
cam dopMmpaM COIICTBeHM MaTepujajJl Ha OfjIyKaMa Koje caM JOHeO CBeCHVUM
4MHOM, 0110ujajyhu onepariyjy yKOIMKO My ce He JIoIajia IIITa MU je OHa JIoHeJIa.

HecBecHo je woHako mpucyTHO Yy KommoHoBawy. OppebeHocr win

% Tese o pmeny JIyoBue 6an Xao mpuMepy cIipoBobera cMmpmu aymopa, Mory ce rmpoHahu msmeby
ocTasior u Koji, bjepHa Xewusta n Hukornayca Crastaca.
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HeofpebeHOCT He ITpeJicTaB/bajy OCHOBHA IMTaH-a; MOpare Jia OCTaHeTe VICKPeHV
IpeMa OpUHLMIIMMA KOjii Cy YIJIaBHOM CTWICKe Impupogpe.” >0

Haxite, Karen ocraje cy0Ojekr yHyTap Ipolleca Koju oméapajy mneio,
3ampXaBajyhm ayTopcTBo Hazl CBOjUM pafioM. Y TOM CMUCIYy ce MoXe pehu ma je
berosenosa Mys3mka nocrana cpeacrso Karesrope maHmITyianyje 1 ge0 HeroBOT
MY3YKOT JVICKYpca.

Karer je 3armpaBo KoHCTpymcao concmbery My3VKy I10 IIPVHINITY KOJIaKa,
i Oosbe pehm merakosaxa,’” Koja ce cacTtoju o dparmeHara beroBeHOBVIX
KomIiosuiinja. MebyTnM, nako Mysuka cagpxmu ofpebeHe HasHake OeTOBEHCKOT
3ByUHOI IIpocefiea, Kpajiby pes3ysITaT OBe PpeKOHTeKCTyajusalpje jecre
AVICTOp3WpaHa Bep3uja opuruHaia. AKO ce, ca Jpyre cTpaHe, OCBPHEMO Ha
MY3MKYy U3 camor ¢dmiMa, Moxemo ysuaeTn da je Karen mopen mpuHnmma
KOJIa)ka IPUMesVBao 1 KOPVICTHO IIOCTyNaK MeHarba ayTeHTUYHe OpKecTpalyje
v MHCTpyMeHTanuje. KitaBupcka merna je, Tako, TpaHCKpMOOBao 3a opKecTap, a
OpKecTapCcKMM KOMIIO3MIIMjaMa je Memao W3BoDauku cacTas, WIM UM je
CYLITMHCKM MeHao KapaKTep C 0O3MpOM fJa cacTaBM KOjU W3BOAE MY3UKY Y
dpwiIMy decTo 3Byde HECMHXPOHM30BaHO, VIV jeTHOCTaBHO He CBMpajy Ipel3He
ToHCKe BucuHe. Takobe, Karen je yTuilao Ha IIpBOOMTHY CTPYKTypy
KOMIIO3MIIMja He IomTyjyhu HMBOe 3ByUHe BaKHOCTM YHYyTap fesia, McTudyhm
Cpellibe IJIacoBe WIN MpaTHy, a nofiauelivi y Opyru IWlaH IpUMapHe My3udke
muHuje. Tlocilenmita oBakBUX IIOCTYIIaka jecTe abaneaponu 36yx bemobena, vimm
IaK, 3BYK umazunaproz bemobena 20 Bexa. Y Tom cmumciny, Karen je ncrakao ga My
je OCHOBHM IWb 3arpaBo OMo /1a My3uMKa 3By4m ,VCTO Kako Ou je berosen uyo
1828: npvmiano ome” .58 Hanwme, anyaupajyhi na berosenosy miysohy, Kares
ce 3aIIpaBo IIOMIrpaBa cCaMyuM 3HaderblMa COIICTBeHOr ejia. OH Hyay pasinJdnTa
uMTara CBOje KoMIIO3uilvje, TBpaehm He camo Ja je IHOKyIao Ja HadMHU

berosena cabpemernum, Hero nia je u cam beroBeH My3MKy uyo Ha rocebaH HauuH,

5% Antonio Coleman, “Mauricio Kagel”, Bomb (88), New York, New Art Publications, 2004.
57 VcTo, 18.
58 Vcro, 62.
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KOji je y OCHOBU CyIpOTaH yTBpbeHOM KaHOHY. Karen ce, Ha Heku HauuH
IOCTaB/ba Kao CBOjeBpCTaH TyMad ucmuHckoe bemoBenoBoe 36yxa, monasehm mo
3aK/bydKa Ja Cy WHTepIpeTalyje HeroBux Jejla yBeK Owile WCK/by4nBO
VMHTepIIpeTallfje TpaguLIVOHaIHUX, KaHOHCKM yTBpbeHmMx IocTaBKmu, 0Oe3
peanHor ocHoBa. HapasHo ma Kares, Ha MpoHVYaH Ha4uMH IIpeUCIINTYje OIIIITe,
nogpasyMmepajyhe  ejleMeHTe caBpeMeHOI UWTala My3MUKe ITPOIIOCTY,
cMmaTpajyhm 11a ce Kpo3 [eKOHCTPYKIIMjy cagprKaja Moxke Hdohu 10 HOBOT
kBasinTeTa beroBeHoBe Mysmke. Cam Karesr y ToM cMmucily HanoMume Ja je y
nmiramy ,beroBeHoB nompuHoc caBpemeHnoj Mysuim”.5° Ympaso u caM HacsIoB
KOMIIO3MIIMje yKa3yje Ha OBaKBO pasyMeBam-e Jlejla, C 003poM Ha TO [1a Huje y
nuTaky oMmax beroseny (Hommage fiir Beetoven), Hero bBeTroBeHOB oOMaXx
(Hommage wvon Beethoven). beroBeH je y cTBapu IOCIYXXMO Kao IIOJIMIOH 3a
aHaJIN3y caBpeMeHOI cxBaTarba KyJIType 1 yMeTHocTH. Y ToM cmucity, Karerosa
VIPOHMja ¥ YaK MVHW3aM HUje yIepeH Ka JIaKHWM BpegHOCTHMa, Hero Ka
KpPUBOTBOpeY Ipabux BpegHocT. OH He on0allyje beTtoBeHOBY My3mKy TuMe
IIITO ce MOWUTpaBa HeHUM cajapkajeM, Beh, ca jemHe cTpaHe, 3alCTa yKasyje Ha
MoryhHocT gpyraumjer nepuunupama HeroBor Jejia; a ca Apyre cTpaHe, yKasyje
Ha Heropo obecMmIIUbaBam-e KPO3 MacOBHY eKCIIoaTalijy. Y muTamy je orer
HeKa BpCTa kaze106ckoe napadokca, IPOVICTEKIIOT U3 aMOvBasIeHIvje Ka0 OCHOBHOT
IpVHIINIIA Pajja OBOT ayTopa.

®wiM ce 3ampaBo M 0Oasupa Ha WIejM MPOHMJCKOT OTKJIOHA IIpeMa

MacOBHOM KOH3YMepCTBY, KOj je CIIpoBelleH Kpo3 HaJlpeaCTUYKIM HapaTus.®0

5 Vcro, 14.

60 Y oBoMm pagy Hehe OwTm peum o camoM (PWIMCKOM HapaTWBY, KOju cafpXu OpojHa
VIHTepTeKCTyaIHa 3Hauera V1 CTOjy Y KOMIUIEKCHOM OITHOCY IIpeMa My3MIIu, ¢ 0031poM Ha TO Jia
O ce FETOBOM JIeTaJPHOM aHa/IM30M M3allIo U3 OKBUpa TeMe. Y dpwiMy, HanMe, II0CTOje OpojHe
JPpYIITBEHO-TIOJIMTUYKE ¥ MCTOPUjCKe MMIUIMKallMje Koje HUCY UCKIby4YMBO Be3aHe 3a beToseHa,
aJI uuja je My3uKa ITOCTyKWIa 3a yCIoCTaB/bare TaKBUX 3Hadera. KapakrepucTudaH je mpumMep
HIOC/IelIEbe CeKBeHIIe y K0joj je Karer criojuo mysuky Ode padocmu ca cyvkaMa XUBOTUEba. Hbemy
je 3arrpaBo OyKBaJIHO 4MTarbe TeKcTa ItecMe: , CBa 6uha (mopsykao P.M.) he ma ncriijajy pagoct”,
IOCIIYXKIIO Kao MaTepujasl 3a M3Boherbe KPUTMKe caMOr APYIITBa. Y OBOM KOHTEKCTY, MOXKEMO
ma ce nocayxumo TeopujoMm cumborusma y mysuyu, Emsapma JInmvana (Edward A Lippman).
Wsmeby ocrasior, y okBupy cBoje Teopuje JInrimaH v3Baja v IPVHLII NPUMAPHUX ACOYUJAYUJA.
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OcnoBHa meja je yKasuBame Ha McKopuinhaBame beroseHoBOr JMka u feia,
Kpo3 OpojHa MysMuKa W3ara, pasHOBpCHa W3BoDera, IyTeM paauo u
TeJIeBU3MjCKIX eMVCHja, KBa3y MY3MKOJIOLIKMX pa3MaTpara U OCBpTa Ha H-eroB
VHTMMHM X1BOT. Kpajibu pesynrar je obecmuiibaBarbe beTroBeHOBe My3uKe 1
IpeTBapame HeroBor XWBOTa M paja y TeMy 3a Kpeuparbe CIIeKTakiIa U
uckopuihaBame Heropor KaHOHCKOI CTaTyca YHyTap Tpaguluje 3a
ocTBapuBame oppebennx wHrepeca. Mebyrum, Karen crposoagy KpuTuky
riomohy HeraTwBHe HMjajyIeKTHKe, IOTeHUMpajyhm mo oOecMmIiubaBarba 00jeKT
CBOje KpUTMKe. YIIpaBoO 3aTO ce OfjIydyje 3a IIPUHLMII OTBOPEHOI aera, Koje
omoryhasa 1 amaTepumMa fia U3BOJe J1ejI0 Ha OwIo kKoju HaumH, 6e3 yTBpbeHmx
npaswia. Takobe, To je jenaH of pasjiora 300r Kora nHapTUTypy KOHCTpyMIlle Ha
OocHOBY ¢oTtorpacduja cobe y Kojoj cy u IpeameTn oOslelUbeHM HapTUTypama
berosenoBux kommosunyja. Hanme, xkpuTukyjyhm macoBHYy ekcruioaTallujy u
weH Oecmricao, Karert cam uckopuwhiaba betoBeHOBO mero v mofjeqHaKO ra YMHN
6ecmuciienumM. Tlotennupamem cfenpucymuocmu beroBeHna, oH 3aIrpaBo ITpecTaje
Ja TIOCTOji Kao peasiHa pedpepeHIia. Murosiornsanmja mocraje camMa cebu cBpxa,
Te VI caM MUT I'yom BaxXHOCT. beToBeH je moctao JIyofue an, Kao BpXyHall OIIIIITe
ApyLITBeHe paMIIMjapHOCTM ca IIPpOOyKTOM KOHCTpywucaHe Tpaauiuje. Karer,
OBaKBO CTame omnucyje kao mnpocmumyyujy. Ha npumep, rosopehm o
obestexxaBarby roauimuile beroeHoBor pobema, Karen je y jemHOM of
VIHTEePBjya M3jaBuo:

,Hda mu 3HaTe 3a Ody padocmu? To je mpocTuTynuja, M MUCIMO caM Aa he Ha
beToBeHOBO] TOmMIIIBMIT OUTM IIyHO TakBux crBapu. buhe myHo BeToBeHOBE

My3MKe MIIpOM cBeTa. [la OmcMmo m3berym oBy BPCTy IIPOCTUTYLIMjEe PeKao caM,

OH HanoMmrse ma ,CMMOOIMYKAa TeXHWKa Koja ce OasmMpa Ha IpUMapHO] acoIVjallvju
Hofpa3yMeBa 3Hare (pelyInjeHTa, IIpUM. ayT.) o onpebeHoj Be311 Koja ce ycriocTasska (...) IIATAT
Mertofuje Ou Omo acormjaTvBHM CMMOOII fiejla 3 Kora je IIpeyseT, ajli OBile Takobe MopaMo Jia
3HaMO Be3y ga OwmcMo pasymenn 3Hauere.” Edward A Lippman,”Symbolism in Music”, The
Musical Quarterly (39/4), New York, Oxford University Press, 1953, 570, 571. Y Tom cmuciy u
Karer, rpagu cBoje merio Ha OCHOBY IIPVUMapHMX acolyjanyja, Koje IIogpasyMeBajy W II03HaBambe
beToBeHOBOT XX1MBOTa ¥ CTBapasIalllTBa fla Ov ce MOIJIe MITYUTaTH Ha ofroBapajyhv HaumH.
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cadeKajMo TO[VHYy JdaHa 1 ciylnahemo BeroseHa oret, ca yXXuBameM VI HOBUM
yimmma (...) To je Owta koHCTpyKTHBHa MpoHMja. Hricam xTeo a xakeM 'oH Huje
I0BOJBHO Hobap’, yrpaso cynpoTHo. Hampasrmo may3y n oHna hemo ysuaeTn na
je beroBen HeBepoBaTaH KOMIIO3UTOP (...)." 61

Karesn, y crBapm mosasm of wieje M KOHIeNTa Aa je uspabsubarve
Tpaauiyje JoBesIo A0 ryOuTKa me caMe. Fberosa meja o ApyITeeHOM KOHIIEIITY
npocmumyyuje ce Moxe yrnopegutu u ca bogpwujapoBoMm (Jean Baudrillard)
TEOPWjoM IpyILITBa KOja, WMaKoO je IIOCTCPYKTYpaJIMCTMUKa, a II0ceOHO
MIOCTKPUTMUKa, YrMe ce pasymKyje ox Karesa, canpxxu ogpebene ciaraHOCTM ca
wuMe. CuMynanpjcka pellenija Kof, boapujapa mpeysuma yHKUMjy
danTasma, a kom Karema, mpocturynmja cagpkaja BOAM Ka  HerOBOM
obecMmunubaBary. Y ToM cMuciny bonpujap Hanommbe:
,IlpasHuHa ce (..) He mosjaum Imper mnyHohom Beh mnpen mnpenyHomihy u
sacuhenomthy - myHuje on myHo, (...) ryorberse (abréaction) y mpasHMHINL
CekcyastHOCT ce He IyOm y cyOimManmju, perpecujit 1 Mopaily, OHa ce Ioy3daHo
ryou y HajcekcyaJIHMjeM Of] CBaKOI' ceKca: y nopHorpaduju. XumepcekcyasiHo je
caBpeMeHUK XxureppeasHoM. OminTuje yses, BUIJbMBe CTBapy He Hajla3e CBOj
Kpaj y TaMy ¥ TUIIMHNM - OHe ce ry0e y HajBUIUbMBUjeM OfI CBeT BUIJBVBOTL: Y
oricrieHocTm.” 62

Bonpujaposcky KoHIenT oICIieHOCTM je cKopo uaeHTH4aH Karesrosowm
ofnpebewy KynrypanHe npocmumyyuje. Tpaguiiuja je 1ocTasa TrpaAgviBHU
MaTepujaJl OIIIITe JPYIITBeHe 3/I0ynoTpede. Takso mckopuithaBare Tpaguiiyje,
Y Bb€HO npocmumyucatrse, Be3aHo je 3a pas3/Iimdnre o0JIMKe couyjayiHuX PyHKIIMja,
KaTteropuja n enemeHata. OHo oOyxsara: umHMOIEe Koju onpebyjy campxkaj
MO3UIIMjy carjleflaBarba WCTOpPUje, KpeaTope KaHOHCKMX BPETHOCT ¥ HeHe

eKcIIoaTaTope, Koju Jiejlyjy Kpo3 KOpIOpaTVBHE U Me[ujcke CTPYKType Kao 1

61 Has. npema: Nikolaos Stavlas, Reconstructing Beethoven... HaB. meo, 70.

62 Has. mpema: Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza. Prestupi i/ili pristupi 'diskurzivne analize'
filozofiji, poetici, estetici, teoriji i studijama umetnosti i kulture, Beograd, Univerzitet umetnosti, 2006,
492,
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IOJIMTUYKO MCKopuIlTthaBare yMeTHOCTM M yMeTHUKa. CaMa My3uka oOa Jiera
JIyoBue Ban, ipencTaBiba KaresoB KOMIIO3MTOPCKM OATOBOP Ha TaKBY CUTYaIujy,
KOjy je BU3yeJIHO IIpe[CTaBuO M Kpo3 (PWIMCKM HapaTuB. Mys3uka U HeHa
CTPyKTypajlHa KOHIIeNIVja He IIpeAcTaB/ba HWM aHapXMUCTUYKWM OArOBOp Ha
CHICTEM W HeTOBY Tpaaullvjy, HU aJJOPHOBCKM OJIC/IVIK JPYIITBEHOI CTarba, Hero
IIPOCTOP 3a MaHM@ECTHO JIeJIoBamke y Wby IIpe3epBaliyje Tpaguliyje ofl HheHe
aHecTeTusanuje. KpeupameM cajgpikaja KOjuM ce Ha M3IJIe[, XaOTMYHO KOPUCTU
My3WUYKM MaTepwujajl KaHOHCKM YCIOCTaB/beHe Tpamunuje, Karen wpoHmjckm
aJlyAypa Ha KOMIUIEMEHTapHO CTarbe y JIPYIITBY, 3a/pXaBajyhy yMeTHUYKN 7
IOeTUYKM VCKa3 Kao OCHOBY Ha K0joj Ipa/iyi CAMO feJIo.

KaresioB ogHOC ITpemMa Tpaauiiyji 11 KOMIIO3UTOpPUMa KOji YiHe KaHOH Y
OKBUpPY KOHCTpYMCaHe IpeJicTaBe My3/4dKe IpoluIocTy, HakoH 1970. pasBujao ce
Ha ocHOBaMa mjeja yrpabenmx y meso JIyobue 6an. Cama paspaga MaTepujasia
CTPyKTypajlHa OpraHusamyja Aejla CIIpoBoDeHa je y OJHOCY Ha 3HAauYeHbCKy
AVMeH3Mjy caMme KoHIemnnuje. Hawume, ocHOBHe uieje BesaHe 3a KPUTUKY
APYIITBEHOT OJIHOCA IIpeMa YMeTHOCTV IPUCYTHe Cy y CBUM fAejIriMa Koje MMajy
jacHy pedepeHTHY OCHOBY, ¢ TMM IITO je Karesl oBoM muTamy IIpUCTyHao W3
PasIMUUTIX TTO3MIIMja VI KOHLENTYaTHNX YCMeperba.

Y Tom cmmcny, xomnosunmja Bapujayuja 6e3 ¢pyee na Bapujayuje u Qyey ua
memy Xenoaa 3a krabup on. 24 Joxaneca bpamca (1861/62) (Variationen ohne Fuge tiber
Variationen und Fuge iiber ein Thema von Hindel fiir Klavier op. 24 von Johannes
Brahms (1861/62)) w3 1973. Beh y camom HacjloBy yKasyje Ha Karemoso
IOuUrpaBarbe 3HA4erhCKOM IuMeHs3ujoM pfena. Hawvme, HasusB ykasyje Ha
CJIOjeBUTOCT peJlallMOHMX TauyKy YHyTap My3WYKOI Marepujaja. Y IUTamy je
3alpaBo KOMeHTap Ha KOMeHTap, Tj. paspaja seh paspabenor marepujasia. Tako
Karen ycmocraBba cTBapasiauky Be3y M ca XeHmIoM wu ca bpamcom,
nocMarpajyhm opurMHagiHy TeMmy, Kao IIpUMapHM W3BOP CBOjeBPCHMX
nudpakuuja. Ca npyre crpaHe, bpaMmcoBa Bapujalmja IIpefcTaB/ba I'pagVBHU

MaTepT/IjaJ',[ Ha OCHOBY KOjGI’ Karen T'paan COIICTBEHO [1€JI0, 1 OHO je CeKyHOapHN
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U3BOp KOjM, 3aIlpaBO IIOCTaje OMTHMjM Off TeMaTCKOI WM3BOpHMKa. Bpamcosa
KOMIIO3MIIMja IIOCTaje TeMa 3a Bapujalijy, Te ce XeHIJIOB MaTepujajl I'you
yHyTap TaKBOT KOHIIeIITa, ITocTajyhm camo mysmukm camgpkaj Karesose Teme. Ha
Taj HaumH Karen ykasyje ma je Tpamuumja OuHaMM4YHA, a He CTaTW4Ha
KaTeropwja, " J1a CBaKy VMICTOPWjCKM YMHWIALL IIPVICBaja OHe eJIeMeHTe KOjuI My
ofiroBapajy a Ou cTBOpMO HOBO 3Haudeme. Tpaauiiyja je cTora BUILIeCsIOjHa, aIu
Karesn He cmaTpa 1a je To OCHOB 3a HeHO ofbalyBame, Beh MOJINIoH 3a HOBO
viunTaBarbe. OH He y3uMa, ITOCTMOOEPHUCTUYKMM IIOCTYIIKOM, eJIeMeHTe
IpoIuIocT crHajajyhm nx G6e3 o03mpa Ha HUXOBO IIOpeKilo, Beh jacHO mpumaje
Ba)KHOCT M3BOPMIMa Koje KOPVICTY, I Ha3HadaBa VIX.

Mebytum, bjepr Xemnn cmarpa pga  Karenn, Bpim  cBOjeBpcHY

nevicropusanyjy Mysuke. OH je M3BeO TakaB 3aK/bydyaK Ha OCHOBY CaMoOr
MY3UYKOI cajip)kaja KOMIIO3MIIMje KOjiI ce cacToju of, Marepujaia bpamcosux
Bapujalyja TpeTpaHuX Ha cepyjasiad HaumH. Karesr KopmcTyt TeXHUKY TOHaJIHe
cepujaJIHOCTH, crajajyhm Tako Ha M3IVIes] HeKOMIUIEMeHTapHe ejleMeHTe. Y ToM
cMuciTy XewsT HaBOJWA:
,CepujajyiHa TOHAJIHOCT cI1aja (...) HECIOjMBO: TO je y CBOjOj OCHOBWM HEYNMCTO, U
HaMmepHO HellpypoaHo. OHO nopude PYHKIMOHAIHOCT TOHAJIHMX aKopajla, Kao
M CUCTeMaTCKy u yjenumbyjyhy yiory cepmja. KomOwmmnarmja wcropujckor
TOHAJIHOT MaTepujajla ca caBpeMeHVM cepujajIHMM MaHUITyJlalijaMa y KpajibeM
aly4ajy gencropmsyje Mys3uKy. TposBynm wmmajy cHaXHe @QyHKIVOHaIHe
VIMIUIMKaIlje Koje He MOTy [a Oydy ocTBapeHe ycjlef] CepujaIHOr TpeTuparba.
Karesiosa (...) My31Ka, K0ja ce ocj1arba Ha cepujajiHy TOHAJIHOCT, YMHM ce, ITOTIYe
13 MY3UYKO-MICTOpUjcKe Hellobuje: KaresioBcke Bep3uje post-histoire” 63

Croajarbe [MBepreHTHMX IIOCTyIlaKa 3alpaBO He IpejcTaBba Oe-
ucmopusayujy Beh ucmopusayujy mysuke. Hamme, Karesr cmunubeHo noreHIypa
VICTOPUjCKY — TO3a[yiHy COIICTBeHe My3uKe. KoxesujoMm ToHaJIHOCTM U

CepujaJIHOCTVI OH HpUMeRyje CJIMdaH WIejHM OKBUP KOji MY je IOCIIYXMO 3a

63 Has. npema: Bjorn Heile, “Collage vs. Compositional Control ...HaB. geso, 292.
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KOHLMIIMpame feina JIyobue Gan. TakBuM IOCTYIIKOM Ha HeKM Ha4MH IIOKasyje
caBpeMeHOCT bpamcosor, Tj. XeHIOBOr [ejla, HapaBHO Y3 YBeK IIPUCYTHU
MPOHUjCKM OTKJIOH KOji HUje OCHOBa Ha KO0joj I'paju jiesio, Beh mpeyicrassba jean
Ol caJpXXajHMX ejleMeHaTa. TakBa IIocTaBka ojrosapa Beh mOMeHyTOM
Kkaeesr06ckom napadokcy, KOjy HacTaje y BUIIECJIOJHOCTVI FbeTOBUIX WIIEjHMX
ITIOCTaBKL.

OBakBy MHOTrOCTPYKOCT mirumrTaBarba KaregoBmx moeTmukmx ITOCTaBKW,
caM KOMIIO3UTOp IIOTEHIMPa CBOjeBPCHVM WIParbeM 3HaderbliMa, 4YvMe [1eJIo
ombapa 3a Tymaudera, aju yjeqHo u 3ambBapa, konTpomvinyhu v npensubajyhm
Moryhe HaunHe nepluIVpama fgesa.

Ykomuko ce dokycumpamo camo Ha ofpebeHe  KOHIeMIMjcKe
KapaKTeplucTHKe Aejla Koja CIlajajy y OKBMpe KOMIO3MIMja ca Ha3HadYeHVM
pedepenTHMM cagpxkajeM, ysugehemo na je Karem Texmno ka CBOjeBpCHO]
VIHTePTeKCTyaIHoj urpu ca crymaouymva. Hawme, y nmeny Iacuja Céemoe baxa
(Saint Bach’s Passion)%, kopucrehu nmcma, HOBMHCKe WIaHKe 1 HeKposIor o baxy,
Karesn xoHcTpymiiie 1yxoBHO fe1o Koje ysmwke baxa go xpucronmke dpurype
KOja IIpOXMBJbaBa IIaTH-e 10 IIOTIIYHOT y3[OM3arba Ka (My3UM4KoM) OOXXKaHCTBY.
Mysuka je rpabena Ha ocHOBY cuMyJtaje baxosux Kopasia, macuja, Kao 1 Kpo3
jacHe pedpepeHIle Ha opgpebeHa gerna, Kao mrTo je 30upka Jobpo TeMrepoBaHM
xiaBup®. TekcT mpencTaB/ba BaXaH eJjleMeHT KOMIIO3uIMje, rpagehm y

CaofHOIIIaBalby ca My3MKOM CJIOKeH WHTepTeKCTyalHM canpxkaj.’® Tako,

6 OBo [1e10 je mMcaHO 3a MeIO-COIpaH, TeHOP (eBaHTeINCT), ObapuUTOH, HapaTopa (KOju 4ecTo
urpa yinory baxa; mssobau dWecTo KopucTu TexHUKY Sprechgesang-a), ABa Xxopa, Aedju Xop,
OpKecTap KOji YK/bydyje U KJIaBUp, OPTyJbe, 4eJlecTy, ABe Xapde 11 XapIICMKOPA,

65 Karer je ommcao cajpkaj Kao IOCTeIleHO IloMeparbe 1o dazaMa m3Meby HapaTusa, omvica U
Mys3muke wiycrpanyje. lan Pace, “Music of the Absurd? Thoughts of Recent Kagel”, Tempo (200),
New York, Cambridge University Press, 1997, 31.

¢ I'opopehmu o mysunm gemna Saint Bach's Passion, I1lon Baprabu Hanmomumbe: ,(...) KOMIIO3UIIVY,
m3Meby ocrasor KapakTepwullle ¥ OICYCTBO IIMPOKMX apwja, a Takobe U jegHako m30eraBarbe
IIMPUX YMCTO OPKeCcTapCcKMx Itacaxka. Vako canpu KilaBUp, XapHICHMKOPH, U IPWINYHY
IepKyCroHy OaTepwujy (...) OpKecTapcKy AeCKPUIITUBHY IIOTEHIINjal je PeTKO KaJl eKCIUIOaTHCaH.
Iberosu KoMeHTap CIIy>Xe Kao IIeo IpaTEse 3a IIeBade WIN Cy KOMIIpPeCOBaHM y KpaTKe elv3ofe
(...) IIpema ToMe, opkecTap mMa IIpe cBeTa (PYHKIIMOHAIHY YJIOTY, MaKO ce TO MOXXIa He O4eKyje
o7, TAaKO MacvBHe KOMIIO3MIIMje, ocTaBsbajyhiv Xopy ma moMmHMpa, Kao y BpeMe baxa. Takobe,
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3aMerbVBarbeM HIp. peun bor ca pedjy bax, Karenr nmorenmnupa ogHoc baxosnx n
CBOjMIX CaBpeMeHMKa IIpeMa OBOM KOMIIO3UTOpYy. YIipaBo, crora cam Karesn
HarJlaliaBsa /ia je oBO JiejIo ,00JIHa MPUIIOBECT Koja MHpesicTaB/ba KaHOHM3allNjy
jenuHe durype Koja yjenumyje Moje HpwujaTesbe Mysudape Oe3 msyseTka (...)
Moxpna He Bepyjy cBu Mys3udapu y bora, aimm 3ato cBu Bepyjy y baxa.” ¢7 Om,
JaKile, Kao 1y CJIydajy viejHe mosaguHe aera JIyobue fawn, 3ampkaBa MPOHMCKY
No3MLMjy IpeMa IPeBeIMKOM eKcIvloaTncarmy baxoBor jmka m ferna yHyTap
My3WUKOT aucKypca. Kares mmak vicTide m cOCcTBeHO yBeperbe 0 3Hadajy baxa,
MaKap " Kao ekciuroarmcade durype. O Bpum OJuBunusayujy baxa po3
KPUTHKY H-eIroBe VICTOPUjCKe IVIBUHM3alje.

Moxpa ce, mpu cBeMy, MOXe TIOBOPUTU O cBojeBpcHO] Karesosoj
AVjaJIleKTUIIV, Koja je MPUCYyTHa TOKOM IIeJIOT HheroBor cTBapasiamrTsa. OHa ce
Oasupa Ha aMOVMBaIeHIIVjII 11 TeHEPAJTHOM PeTOPMUYKOM IIpencanTuBamy. Karen
IIOCTaB/ba aCUMIITOTMYHe WejHe OKBUpe, Hourpasajyhm ce mepIiemniiyjomM
olymiajana 4uja TymMadera OcCTajy Yy CBOjeBpcHOM npoyeny. OH He TeXu
OTBOPEHOCTY Jlejla Y TOM cMUCITy, Beh IpyXa cucTeM y KOMe je CBaKM eJIeMeHT
Iapajokca IIOfjeJHaKO BaJVjaH. BuillecMepHOCT 3HaUYeHbCKMX TyMadema je
neplenTrBHa IIOC/IeuIla TaKBOI ITOeTUYKOr okBupa. Ilocienibse meno ms ose
rpyIme KOMIIO3MIIMja ca eKCIUIMLIUTHUM pedepeHTHUM cajipKajeM, jecTe Takobe
J1e0 MICTOT MOeTUYKOT KOHIIeIITa.

Taxo Interview avec D. pour Monsieur Croche et orchestre, y 0cBOjoj OCHOBU
calpXy MNOuTalbe O QopMUpary KaHOHCKe Tpaauiiyje Kao 3alesierin
ayTeHTUYHOI YMETHVKOBOT VcKasa. [IuTarbe je, Hajipe, IITa je ayTeHTUYHOCT a,
IOCJIENVYHO, M Ha KOjM OCHOBaMa OHpa HacTaje Tpanunuja. Karen ce y oBom
feiry okpeHyo /[lebucujy kao IlapagurMaTU4YHOj urypm, Kojy je, IIOIyT
[ITymaHa, ‘Tpammno’ Ha OCHOBY IIceypoKapakTepa. AMOuBasieHTHOCT [eGricujese

JIMYHOCTW, oAroBapa 1 Karenosom CTBapaJIa4KOM IIPpUCTYILY.

eKCIIpeCVBHVI XapMOHCKM JIOMeTH cy HaMmepHo orpaHmdeHn.” John Warnaby,”Bach according to
Kagel: St. Bach Passion”, Tempo (156), New York, Cambridge University Press, 1986, 39.
¢ Has. mpema: VcTo, 38.
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Y camoj xomMmosunmju, opkecrap, Kao pempeseHT Mysuke, 1ocTassba
muTama [lebucujy, kpo3 popMy cBojeBpcHOr MHTepBjya. [ebucu xpuje csoje Ja,
He caMo TmMe ITo ‘mioctaje’ Monsieur Croche, Hero 'omyasn’ 1 n3a vHMUIMjaa /1.
ITocTaba ce mmTame ga ym je oHpga Monsieur Croche yomimTe IceygoHUM
HebGucuja, Tj. ma M BHeroBu WMCKasyW OAroBapajy aymenmuunom [leOuicujeBom
rosopy. Mysuka Koja cMOOIMYHO 600U pasroBop, IIOCTaB/ba 3aIllpPaBO NUMA
CBOM KpeaTopy, HeCUI'ypHa y IeroBy crBapaiauky nosumnyjy. Ca mpyre crpase,
cam /[I(ebucnu) je mpescTaB/beH KaO YMeTHMK KOji, y3 CBe Hallope, MIlaK He
OTKpMBa CBOjy aymenmuunocm. Kares, 3Haum, w3pakaBa CKeIlcy Ipema
TpaguLIUju KOja ce Ipaay Ha OCHOBY BepOa/IHMX MCKa3a KOMIIO3UTOpa, Te ce
HaMmehe JIOrMYHO NUTare O TOMe JIa JIM je YMeTHUK Taj KOju CTBapa Tpaaullljy,
WIN Tpaguiivja cTBapa yMeTHukKa. Moxe ce pehn pga Karen saxbyuyje na je
KOHCTPYKT MCTOPUjCKe TTepCIIeKTuBe ayTop, Koju IIocTaje objekaT perredrHMIIMje
ycilell [ejcTBOBarba CJIOKEHMX OJHOCa CTPYKTypa/IHMX ejleMeHaTa Koju
dopmupajy 3akpyuke aHammuTudapa. Karesn y opoMm meny nokpehe u nmrame o
OCHOBHOM MaTepujajly 3a Kpeupare TakKBUX WCTOPUjCKMX Te3a, a Koju ce
IpoOHaJIa3| y ayTOHOeTUUYKNM M3jaBaMa CTBapaslalia, 1 Y TOM CMUCIIY, ropopehn
0 0BOj KOMITO3ULIVjVA, ICTUYE:

,» (...) VI3abpao cam 11 mHKOpIIOpUpPao ogpebene [lebricujeBe pasrosBope m3 3armica
Monsieur Croche antidilettante. To Me je MHOro WMHTepecoBaJIO 3aTO IITO je U
Hebucn Takobe O6mo HpwIMYHO CKeNTW4YaH OKO MHTepsjya. Kommosuroposa
KOMYyHMKallija ca CIOJballllbIM CBETOM je BUIlle UyJIHa, Hero BepbaiHa (...)
Msoro nosepema je ToTpeOHO Ja 611 HEKO TOBOPMO MICKPEHO O ceb (...) y CKOpo
CBaKOj KOHBep3aluju IIOCToje IpuponHe Oapmjepe koje Tpeba ma ce
npesasuby.”® Cam Karenr Huje uecTo fgaBao MHTepBjye yIpaso 300r moryhuix
JIOIIVIX MHTepIIpeTallyja beropux nsjasa. CTora, Huje cMaTpao Jia Cy MHTepBjyl,

IIa HY caMV 3alVCy YMeTHWKa, IIpeByIe BaJIMIHN y MCTOPUjCKOj eBayaruji

6 Max Nyffeler, “There Will Always Be Questions Enough”, Has. meito
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Heuyjer cTBapajamiTBa. bbuxos 3Hauaj Huje BelMKM ycien, HeobjekmubHux
Mo3UIIVja y4ecHKa Y HTEePBjyy.

TakBo craHOBuIITe ce MOXe TMOBe3aTV ca AHTUXYMaHVCTUYKUM
IocTaBKaMa, Koje Cy Mojaswle O Weje Aa je cy0jekar ,paamKaIHO
fmeueHTpupaH %, Tj. Ha je 3apoOibeH y KyJITypaJlHUM, OPYIITBEHUM I
IICIXOJIOIIKMM MpeXkaMa 3Hauera. Y TOM CMMCIy, BepOajlHO caoIllTaBame
MUIIUBbeHba IIpefiCTaB/ba 3afaTak y OrpaHNYeHOM II0JbY, KOje je jOIIl BUIIle Cy>KeHO
y TPEeHYTKy WCTOpUjCKe MHTephnpeTanuje. Kares, unmHM ce roToBO JIaKaHOBCKM
(Jacques Marie Emile Lacan) mpucryma osakBoMm mpoGriemy. Ykasyjyhu Ha
aHTVXyMaHUCTHUUYKe mnocieauiie Jlakanose mcmxoaHaymse, bpyc ®unk (Bruce
Fink) tako Hamomume: ,Jlajleko op Tora ga Owha Koja roBope jegHOCTaBHO
yroTpebsbaBajy jesuk Kao opybe - jesuk kopucTy 1 mux. OHa cy urpadka jesuka
u OoH ux obmamyje.””? Ympapo 3aTO ce IlOcTaB/ba NUTame Jla JIM ce ITyTeM
pasroBopa MoXe Oohm 10 ayTeHTWYHOr WCKasa, Tj. [0 WHAVBUIYaIHOT
TIOETVUKOTI CTaBa KOjy OV oIIpaBIaHO MOTao [Ia IIpefcTaB/ba pedepeHTHY TauKy
y ucropujckoj aHammsn. Ilomumsyhm npupoone 6bapujepe, Karen ykasyje ma ce
KOHBep3allijcKe IIpellpeke HaJlase YHyTap AMCKypca oba umHMola oxpebene
BepOaJIHe pasMeHe, 11 ayTOpa ayTOIIOETMYKMX 13jaBa M peluIIjeHTa.

ITopen, moMmeHyTe ICMXOaHAJIUTUYKE IIOCTaBKe KoOja IOpasyMeBa J1a je
,II0Tpara 3a M3BOPHMM CMMCJIOM TeKCTa Yy ayTOpPOBOj CBeCTU IIpoMallleHa, (jep)
caM ayTop Huje O110 cBecTaH IIITa je Hammcao 7!, OBaKBO CTaHOBMIIITE je OJIVICKO U
baprosuMm mnejama. OH, HanMe, HarJlalllaBa J1a je ,HeMoryhe M3HOCUTH 3aK/byUKe
3 ayTOpOBMX HaMmepa, IIpenyInTajyhm Ha Taj HauMH KPUTUYAPY, OITHOCHO
upTaoly myH ‘eromsam’ Kpurudakor umHa.”’?2 IlocpemcTBoM OBaKBOT IMCKYPCa,

MOXeMO J1a 3aKpyunmo pAa Karen mnpewcnuryje wmpejy O ayTOINOeTUYKUM

6 Matko Sori¢, Koncepti postmodernisticke filozofije, Zadar, Studentski zbor Sveucilista, 2010, 17.
70 HaBepeno mpema: Victo

71 Vcro, 41.

72 Ucto
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VICKa3yMa Kao CBPCUCXOOHVM MaTepujaJiMa 3a KOHCTPYKIVY WCTOPWjCKMX
3aKJbyvaka, a caMVM TUM U 3a I'paberbe KaHOHa My3MUKe TpaauLiyje.
PasrpabuBame Iepleniujckux OCHOBa Ha KojuMa HacTaje caBpeMeHU
MY3WYKI IVICKYPC O TpaauLlvjyi, OCHOBHU je, JaKjle, OKBUpP y KoMe Kares fgenyje.
MebyTnM, TakBe KpUTHUKe IIOCTaBKe caMO Cy Jle0 IIMpe 3HaueHCcKe Mpexe Koja
KOHCTUTYMIIIE CAMO MY3MUYKO pAesto. Kareyn mocraBba CJI0jeBUTOCT WIEJHMX
OCHOBa Kao II0JIa3Hy TadyKy y CBOM KOMIIO3UTOPCKOM pajy. Y TOM cMUCITy, Jera
KOja y caMMM HacJjIoBuMa pedepuilly Ha ofpebeHe KOMITO3MUTOpe ITpeJicTaBsbajy
eKJIaTaHTHe MpuMepe TaKBUX beroBux mnosasuiura. Kommosumwmja Fiirst Igor,
Strawinsky jecte, Takobe, Jeo IIMper IIOETUMYKOr OKBMpa y KOMe Cy HacTajajla

IIOMeHYyTa iejia.

Fiirst Igor, Strawinsky - jemHa BU3ypa

Fiirst Igor, Strawinsky’3 jecTe 11e710 Koje je HacTaIo Kao HapylIOmHa 3a bujenase y
Benenju, mosogoM necerorogmimuile cMpti CrpasuHckor. Kommosuiimja je
IycaHa 3a KaMepHM cacTaB KOjii YiHe: eHIJlecKa XOpHa, paHIlycKa XOpHa, Ty0a,
BIOJIa, IepKycuje 1 6ac Bokasl. OcHOBa flela je TEeKCT KOji je Y HellpOMeHheHOM
BUIy IIpey3eT W3 Jpyror umHa bopoaunose (Asekcannp Ilopdupbesna
boponun) onepe Kues Meop. Y niuramy je Tekct VIropose apuije Koju je TOTOBO Y
noTIyHocTu MckopuiitheH 3a dopMuparse mbpera mena.’* Kares, ysuma Tekcr
caMo Kao T'paZlMBHI MaTepwujajl, ocsiobabajyhu ra merosor mpuMapHOT U3Bopa 1
3Hauera. MebyTuM, oH mmak ocrasiba ofpebeHn Guwak sHauersa, Koju ocTaje y
CBOjeBPCHOM 3HAa4eHCKOM MeDbympocTopy, a Koju MMa yJIOry y30pa y OKBUPY
peumIjeHTCKOr 1polieca nopeberma. [lakite, ¢ 063poM Ha TO Ha je mHeso
eKCIUIMIIUTHY OMax, CIyIlajall Ilepiumnupa TekcT u3 bopomyuHoBe orepe Kao

CMTHYM 3a yodHOHIaBarbe€ WM YCIIOCTaB/barbe€ MHTEPTEKCTYyaJIHVX Be3a T/ISMeBy

7 Ilpu amammsu xopuimtheno je ciemehe wmspame mapturype: Mauricio Kagel, Fiirst Igor,
Strawinsky, Frankfurt, Peters, 1982.
74 VI30cTaBibeH je caMo TeKCT nsMeby mapyre 1 Tpehe ctpode.
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mmka Knresza Vropa m mmka Vropa CrpasuHCKOr. 3ampaBo, OHO INTO ce
IepLUUIIpa jecTe AVMBEPreHTHOCT IIOCTaBKM, a He KOMIUIeMeHTapHOCT m3Meby
JBe 3Ha4YeH-CKe MaTpulle.

YnpaBo caMm HacIo0B yKasyje Ha BUINE3HA4YHOCT WINUYMTaBarba WejHe
ocHoBe fierta. HavMe, oH ce MOXXe TyMaunTH Kao yKasuBarse Ha Karesos rokyimaj
Ja KOHCTpyMIlle My3W4YKM IWUCKypc Koju he mpercraBbaTut noHo6HO dYUTambe
onepe Kues Meop, xpo3 mpusmy mnoernukmx ocHoBa CrpaBmHcKkor. [Ipyrum
peurMa, oOBaKBa IIOCTaBKa OM Moryla 1a ce TymMaunm Kao Karesoso
peunTepnperupame CTpaBuHCKMjeBe Meje Koja ce Hajlasyl y OCHOBU CTBaparba
Hp. [ly1uunese: KOMIIOHOBaH-€ Jlejla, Ha OCHOBY Beh mocrojehmx pykommca, Kao
VICITpaBKa COIICTBEHOr.”> Y 0BOM CMMCIIy, HOCpeN je KOMIIOHOBaH-e Ha OCHOBY
Boponumose mmeje 1 Tekcra, cuMysialjoM Ioctynaka Koje 6u CTpaBuHCKHU (110
Karesy) yrorpe6mio fja ce rojryxBaTio TakBoT IIpojekTa. MebyTiMm, ¢ 0631pom Ha
KaresroB KOHIeNT BUIIIECTIOJHOCTY, MOIJIM OMCMO 1a HOJAaMO M J1a je y IUTarby
cBojeBpcHU Kaee106 Cmpabuncku.

Ho, nacsioB mipyka u npyraunjy Moryhnoct mirunrasama. Hanve, Kues
Urop ce Moxe mocmaTpaTt U Kao cBojeBpcTaH cumbOoit yimka CrpasuHckor. To
3HauM J1a 4ux CTpaBMHCKOT IIpey3uMa, y aJlefTOPUYHOM CMWCITY, YIIOTY 3a1mo4eHo2
npumya, a BHeros AaMeHm— Heclarama ca IOTrpelllH/M TyMadereM HeroBor [ella,
HaKOH IITO je IIocTao KaHOHM4Ha durypa 20. Beka. OBakBa IIOCTaBKa Ou
onrosapasia KarejoBuMm craBoBMMa O caBpeMeHOM TpeTMaHy KOHCTpyucaHe
Tpaaullyje VI FbeHMX perpeseHara.

Moryhnoct amGuBasieHTHOT UnTar-a HacIoBa, IIoBe3aHa je ca Kareosum
OMa’kOM AMXOTOMWYHO] dpurypmu camor CTpaBMHCKOT M HerosoM geiy. OH je

cMatpao 1a cy ,aena (CTpaBMHCKOr) XUBU TOKyMeHTH Auxoromuje”’6. Ta Bpcra

75 BumeTn: Robert Craft, Igor Stravinski, Memoari i razgovori I, Zagreb, Zora, 1972, 87.

76 http:/ /avantgardeproject.conus.info/mirror/agp41/Mauricio %20Kagel %201967-
82%20notes.txt

Y Tom cmmcny, 300r yeuma y Karenos omHOC mmpema CTpaBMHCKOM M3HOCVIMO OBIe FbeTOB TOBOP
npen, npemujepy mena Fiirst Igor, Strawinsky, koja je ompxama 5.10.1982. wcmpen 1ipkse San
Michele, Ha McTOMMeHOM I'po0OIBY y BeHeruju:
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AVIXOTOMUje ce oIlefla Ipe cBera y HaumHy Ha Koju CTpaBuHCKM O0JIVKyje Jesia
Koja, mpema Karesy, cagpxe 6pojHe amOnBaleHTHe IIOCTYIIKe.

AKO MNpuxBaTUMO W€y [a je y MNOuTamy aJlerOpuyHa IIpefcTaBa
CTpaBMHCKOT, MOBPIIMHCKM, CaM MY3MYKM Marepujajl OmBa y IOTIYHOCTU
JMIIeH cBake amOwBasieHMje (kao mrTo u caMm Karen HasHauaBa y cBoMe
npenmnpeMujepHoM rosopy). Haume, Karen Bomm meno mpaBOIVMHMCKM, KpPO3
OoCTBapuBame IIoceOHe aTMocdepe M jacHy HapaTMBHY CTPYKTypy. Y ToM
CMWCJTy, OBO [IeJI0 He IIoceqyje HaJpealHOCT y CBOM IIPUMapHOM Cagp KajHOM

OKBUPY. Y IHUTarby je, 3ampaBo, M3Pa3sUTO eKCIIPeCMBHO OCTBaperse, Koje y

,Aparv mpujaTesbu 1 CTpaHLIY,

Bect o caxpanu CrpasuHckor y BeHeruju, riofcrakiia Me je y To BpeMe Ha pasMullUbaibe, Huje JIn
Tpadak yunTesbeBe VpOHUje y IM03a/HN OBe mherose xesbe. OH je ToIMKO 010 HaKJIOHeH BOIV —
ITOTOTOBO OHOj y YAl - JIa je BepOBaTHO HerOBO 3a/I0BOJBCTBO OMJI0 HeM3MepHO Ka/la je Hallao
CBOje KOHAUMIIITe Y OBOM jeIMHCTBEHOM I'paly V KOMe je BoIa CBy[da npucyTHa. Mu, Takobe, Koju
My oOfajeMo IIodacT, Tpeba Aa OymeMo pacIlOIOXeHM W 3aJOBOJBHU FHeTOBOM  OIJIYKOM:
CrpaBuHCKM je waeasHO dYyBaH y BeHeruju, 3ayBek y OmmckoM AOOMpPY ca OCHOBHOM
HeoIxoHoIINy HeroBor HeKaalllikher CBaKOTHeBHOT OMBCTBOBAbA.

Mebytnm, ortet amGursureT!

3aTo mITO je ympaBo y cysohm (dryness) m oGjekTmBHOCTM cBoje My3uKe, CTpaBUHCKM - Taj
BeJIMKM TOCIIOAVH yMa W Tejla, 3a0BOJbaH caMO aKO Cy XpaHa ¥ ITOC/Iyra HajsumIier Kaamopa -
OTKpMO Ty AVMeH3Wjy Koja My je omoryhmwia ma camiefa ceOe mM3yHyTpa, ca HeOrpaHWMYEHOM
ny6unoM. Iberosa fiesta cy XmBa JIOKyMeHTa oumnmiefiHe AyxoroMuje. CTpacT 1 Cy3ap KaHOCT,
Henomyhena mMHcIMpalMja ¥ palyoOHa/IHa IIPOHWMIUBMBOCT, CBETO U ITaraHCKO - CBe TO ce
Mebycobno omiobyje, cTBapajyhn geno koje ce Hajoosbe MOXKe oOIMCaTH MY3WUKMM M3pasuma
lingua franca: sempre con passione ma senza rubato; con molta tenerezza ma non piangendo; con piacere,
mai a piacere; musica pratica ma non tanto, musica poetica al piu possibile, musica viva da capo al fine.

3a MeHe, HapaBHO, BeJIUKa je IIpMBWIErWja IITO MOTy ja opaM modacT CTpaBMHCKOM, OBOM
OPWIVKOM UM Ha OBOM MecTy. IlpmmajgaM reHepanujyu KOMIIO3UMTOpa KoOja je OcTaB/beHa ca
HelpujaTHUM HaclebeM mopoanyHe pasMupuile K0Ojoj HMCMO MOIJIM HUIIITa HOBO, pro et contra,
Ha pornpuHeceMo. V360p xoju ce Hamtao y Illenbeprosom xanony Tonal oder Atonal je Bure 6110
HUTame CeH3MOWINTeTa YWIV MHTeJleKTyalHe IIpVMeHe, a He TBPIOKOpHOT npuHImmna. Janac,
MU BUIIle He o0OMjaMo ITIaBy Melrajyhn KOMITO3MIIMOHY MeTOf, ca 3aHaTCKOM ecTeTmKoM. Hamam
ce 1a he oBako ocTaT joIII Iyro y My3U4KOj UCTOPUjU KoOja TeK J0jIasmt.

CTpaBMHCKM je MMao ITyHO ToTa jla MOHYAM HaMma Koju ce OaBMMO MYy3MKOM Kao MeHTaIHOM
AVCOUIVIMHOM. V3 oBor pasiiora, M KOMIIO3UTOPM - KOjyI ITocMaTpaMoO MOTYhHOCT My3uMdYKOTr
u3pasa Kao MOTBpAYy MHOIMX CTBapM 300r KOjUX JKMBMMO -H-eToBM cMO mykHumm. Camo
IIOCTOjarbe KITACMYHOT KOMIIO3UTOpa -I10ceOHO (Y3 YBeK IIPUCYTaH capKasaM) KAACUHUHO-MOOepHOe
KOMIIO3MTOpa - jecTe jacaH M3a30B 3a CBAKOr Koju je mocseheH OTKpuMBarmby HOBMX, CABPEMEHMX
CBeTOBa My3UKe.

Vckpeno ce Hamam 1ia hie moje merto Fiirst Igor, Strawinsky, mokasaTy HallleM IIOYaCHOM IPETKY Aa
mobap [eo FeroBMX CTaBOBa ¥ JOKTPWMHA HUje CauMibeH WMCK/bY4MBO O KOHTpaawKIVja ¥
cympoTHOCTH, Beh mpefcTas/ba BUCOKOYMHO Hamurmsame (OygyhxocTu, mpum. ayt). Y Tom
CMWVICITY, MOje IeJIO IIpeZiCTaB/ba OMaK Oe3 IBOCMMCIIEHOCTI: senza doppio (colpo) di lingua.”
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ompebeHnM cermMeHTMMa 3ampikaBa ejleMeHTe kaee106ckoe napadokca (y CMVICITY
uzeje ma je geno rpabeHo kao 0a je KpUTYIKa, a HYje, WV OOPHYTO).

VYKommKo aHaMTUYKM  carjlelaMO  eJleMeHTe KOji  KOHCTUTYWIIY
KOMIIO3ULIV]Y U HbeHy caJprKajHy OCHOBY MOXXeMO YBUIETU [a CBaKW CerMeHT
VIMa CBOje MeCTO Y 3HaueH-CKOj KOHPUIypaluju fela. Y ToM cMIUCITY, 1300p came
MHCTpYMeHTalije yKasyje Ha KareoBy wiejy o OIIITOj TOHCKO] Ooju
KOMITO3UITMje M O reHepasiHO] aTMocdepu. Y mmTamy Cy MHCTPYMEHTHU KOjU Y
CKJIaZly Ca CBOjUIM IIPUMPOAHO HUCKMM TeMOpOM, OCTajy Y OKBUpPUMA CPedbyX 1
HUCKMX JeOHMIla. 3aTO CBaKO WCTyIambe II0je[HaYHOI MHCTpyMeHTa W3BaH
OIIITe 3By4YHe CJIVKe, IpeJiCTaB/ba IMPUPOAHU ayIUTVBHU Ui0K, KOjU M3a3uBa
aconmjaTBHO TyMademe. Ca fgpyre crpaHe, Kares ce omydyje 3a BelMku 0poj
IepKyCMOHMX MHCTPYMeHarTa, IIofieJbeHNX y JiBe rpyre. Tume ayTop akieHTyje
yJIory puUTMa y Tpabermy KOMITO3UIIMje, IIITO IIpeficTaBiba jacHy Be3y ca 3HauajeM
putMa y crBapaiamTsy CrpasuHckor. Takobe, Karen pedepmiie Ha cBojeBpcHMI
MY3WYKV IPVIMUTVBM3aM, Tj. ITaraHCKM eKCIIPecroHM3aM, TYMe IITO KOPUCTU U
IIepKyCOHe WHCTpyMeHTe ca HeonpebeHuM TOHCKMM BucKMHaMa. Y
MapTUTUTYPU Ce TaKo Hajla3e HIIp.. HakoBam, l0wengebriill (ypebaj omwicHO
Has3BaH /1a6,u kpuk), Jbycke KOKOCOBOI Opaxa, My3udKa TecTepa, KMHeCKI TacoBY,
MeTaJIHM JIaHIM, ApBeHe 1epKycuje.. OcHOBHM Imwb Kopuiahema OBUX
MHCTpyMeHaTa jecTe KOHCTpyucame ofpebeHe 3ByuHe 0o0je IleJIOKyIIHe
KOMIIO3UIIMje.

ITocebHO je BaxkHo, mrTo Karen m3puumMro Hamomube, fa jelaH oOfl IBa
y3Bobaua Ha MepKycujaMa, Mopa Jla ocTaHe M3a OviHe TOKOM m3Boberba. 3ByL
TUX VHCTPYMeHaTa Om Tpebasto ma gommpy ca Hebudsuboe mpocTopa, Kpeupajyhn
Tako 1oceOHy arMmocdepy. OBo je meo cieHmdaHOCcTH, Koju Karen Kopuctu kKao
Jleo0 OIIIITer My3M4YKO-BU3yesIHor edpekTa. CTora je MHIMKATMBHO IIITO YIIPaBO Taj
msBobau Kora myOsIMKa He BUIONM, KOPWUCTU MHCTPyMeHTe Kao IITO Cy hyoshigi,

ny0OoKO 3BOHO M cemMaHTepnoH. HavMe, H1X0B 3HaUeH-CKM IOTEHIIVjall je BeoMa
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BakaH, Te OJICYCTBO M3Bobaua ca ClieHe M IlepLUuIIMpar-e 3ByKa KOju JIo/Ia3u ca
Heno3name A0kayuje M3a3uBa II0CeOHy ICHXOJIOIKY peaKIvjy.

Taxobe, Karern mocebHO mHCHCTMIpa Ha HNPelM3HOCTV MHTepIIpeTalyje,

Ha3HayaBajyhm [1ecKpMHOTMBHO Ha KOju HauMH w3Bobau Tpeba sa wus3Bese
ofgpebeHn My3uukmu cerMeHT win ToH. OH Jaje MHCTPYyKIIMje IleBavdy y IOTJIey
TexHMKe KOjy TpeOa J1a KOpWCTH, ajiv 1 aTMocdepe Kojy Tpeba Ja ocTBapit.
Y Tom cmmciy, I'epn 3axep (Gerd Zacher) mcrtuue: ,Karen - xoju je jemHOM
TOBOPMO O TeMOpYy Kao O HajBaKHMjeM I'paJVBHOM Marepujaiy - osae (y Aery
Fiirst Igor, Strawinsky, mpuM. ayT.) Kpehe ox mpenmsHo opgpebene 3By4YHe CivKe
KOja je IoBe3aHa ca 3Ha4erCKOM OCHOBOM Komrosuiiyje. OBa 3By4Ha cimKa je
U3pakeHa He caMO Kpo3 M300p MHCTpyMeHaTa, Hero Takobe m Kpo3 OpojHe
VHCTPYKIIMje wu3BoDera yHyTap caMe IIapTUType, ca IIM/beM CIpoBObema
KOMITO3UTOPOBMX HaMepa Ha IIITO je Moryhe npenvsHuju HaumH.” 77

Kares1, y ctBapu ycMepaBa M clyIaolia M M3Bobada Ka jeIMHCTBEHOM
ayIUTVBHOM HO0XVBIbajy, KOHCTpyuIyhy, y TakBUM OKBUpMMa, HapaTUBHU TOK
fena. Y TOM cMUCIYy, MHAMKATMBHO je Kako Karen pekoHTekcTyanmsyje cam
HapaTuB, Merajyhn My3udKy CTPYKTYpy CBOje KOMIIO3UIIuje.

Heno, Fiirst Igor, Strawinsky nmcano je In C, xako u cam Karesr HasHauasa.
To ce mpumehyje mpe cBera y HaumHy peajmsaliyje XOpPU3OHTasle, ayl ce
TIOje/ITHN eJIeMEeHTM MOIY eBWUIeHTVpaTU W Y BepTUKal¥, MaKO OHV Ha HeKW’
HaudyH IIpou3Jiase Kao cjlydajaH pesyJsITaT JIMHeapHOT Bobema I1acosa. Karen Hu
y jellHOM cJIy4ajy He OJICTyIla OfI OBaKBOI oflpebera KoMIIO3MIIMje.

YKommko ce camlesa IHeJIOKyIlaH TOK Jiejla MOIYy Ce PperucTpoBaTud
CBOjeBPCHM OfICell Y pa3Bojy MaTepujasia. Y Tabemnt 6p 5, usBojeHa cy Tpajarba
JeoHMIla Koja Cy IIpe cBera opfpebeHa dakTypoM 1 O3HakamMa TeMmIla U
KapakTepa. VI3mBojeHM cerMeHTH IIpefCcTaBibajy, 3aOKpy’KeHe IejIHe Koje Cy

ydJI0OBJbE€EHE CaMOM ):[paMaTyperOM HapaTuBa. HaT/IMe, C O63VIPOM Ha TO Oa je

77 http:/ /avantgardeproject.conus.info/mirror/agp41/Mauricio %20Kagel %201967 -
82%20notes.txt,
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TeKCT IpUMapaH, MHCTPYMeHTaIHe [JeOHMIIe CToje Y 3aBMCHOM II0JIOXKajy IIpeMa
weMy. Moxe ce pehm ma aHcam0n mMa yHKIMjy CBOjeBpcHe IIpaTibe, W
ayIUTVBHOT KOHCTpyVCara aTMocdepe, Kpo3 TeMOPOBCKO Oojerse.

Y ToM cmuciTy, TeKcTyasiHa ipaMaTyprvja je OCHOBa pa3Boja OBOT JIejIa.

Tabesa 6p. 5
Opncenn TakT OsHaka TeMIia 1
KapakTepa
YBon, 1-8 Senza tempo, molto
tranquilo
I omcex; mebyomcek 8-41; 42-43 Largo; molto tranquilo
II omcex 43-81; 82-96 Allegretto; Andante
VHCTpyMeHTaIHM HIpera3 98-110 Allegretto
III omcex 111-128; 129-160 Andante; Allegro
3aspurHmu oxcek; Coda 161-207; 208-223 Grave

Yxonuxko ce ynopenm Karenos n bopoanmos kHes Vrop, Moxe ce younrw,
pexyM OmcMo, CYIITMHCKA pasjiiKa y caMoj JpaMaTypIlkoj mocrasiy. Hanwme,
bopoantos Urop jecre 3aroueHMkK ca Hamom. fberosa maTma cagpxm [osy
xepojctBa M maTpmoTckor 3aHoca. Ca npyre crpane, Karemos Wrop, jecre
3aTOUeHMK ITyH ouaja M AyOoke amaTuje. Fberoso 3artoueme je cumMbos, a He
peasIHOCT. Y TOM CMMCIIy, caM ITPUCTYII JIMKY je JpaMaTypIIKy IOCTaB/beH Ha
AVijeMeTpaIHO CYIIPOTHVM OCHOBaMa.

Heonumom Karenosor Viropa moMyHMpa peduTaTMBHM CTWI, Ca YeCTUM
O3HaKama esspresivo. Fberos TOkK je wmchpecenlaH, Kao —pedriekcuja
HEKOXEePEHTHOCTV FbeTOBOT IICUXWYKOI CTarba. Y TOM CMWCITYy, KOHCTUTyLMja U
Je3MHTerpaljyja My3M4Kor MaTepujaia 3aByice Ofl, OMIITer JpaMaTypIIKOT JIyKa.

Moxe ce pehu na mpamarypruja rpaau cBojeBpcHy popmy puoe.
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Bokaiina peonmiia, Tako, monasu of peunrtatuBa (ca Karesosom
HaIllOMeHOM Yy MapTUTypu, Aa Diac Tpeba ma Oyme mexax u 3abpunym) w
TpeMoJIaHa y IIPBOM OJiCeKy Komrosunyje. JleoHuila miaca ce gajbe pasBuja
KpO3 IIPyru OficeK, y KOMe JOMMHMpa YCJIOBHO pedeHO paclieBaHMja BOKaJIHa
JIVHMja ca KOXepeHTHUjoM cTpykTypoM. Mebytum, Beh ce y oBoM géimy mory
perucTpoBaTH IpBe Ha3HaKe CTPYKTYPaJIHOT OAVCTOP3Mparba, IITO CUMOOIMYHO
yKa3yje Ha HeCTaOWIHOCT JIMYHOCTM IIPOTaroHucre. Y TOM CMMUCIY, HaKOH
HamsIvleq, npupodHoe TOKa BOKaJIHe HeoHwmrle, Karem Hario mocras/ba O3HaKy
rrvcaHaa Ha ped ja (ITpvmep 6p. 1). Ha Taj HauMH, OH eKCIUIMIMTHO OTEHIINPa
71a je jacTBO JIMKa J10BefleHO y nTame. OHO je cMOO0JI JlaraHOT OZICTYIIakba JIVKa
O]l peaJIHOCTN Yy cBojeBpcHO Jsymwio. Ofcek ce 3aBplllaBa BUPOJIOM IpBeHMX

HepKYCT/Ija, oITo IIpeacrabBba jacaH €JIEMEHT TeaTpaJIHOCTU YHYyTap KOMHO3T/IHVIje.

ITpvmep Op. 1
Andante (4 56)
fenzd - —_ e —— R
Dl A li—
erans fibertrichenes gliss, jexaggerated gliss,
stal ja

Ykommko GmcMo ce mpu cariefiaBarby OBaKBMX IIOCTyIIaKa IOCITYXKIMJIN
teopujoMm Enpapma Jlunvana, npumermiim Oucmo ma ce Karenm oryxm
cumposusMom Ha ocHoBy opmartux cauunocmu (Formal resemblance symbolism).
JIumimaH Tako HaBOAM 1A Ce ,,y My3UIIM cpehe T3B. MHTEHITMOHAIHO Ofi0all/Babe
dopme (intentional formlessness) (...) Koje CIIyXm Kao cumbosl KoHY3Uje win
xaoca”.”® Ymopaso ce Karem oiyXm oIMYHMM IIOCTyHIIMMa KOjY TeHEpPWIILY

aCOHI/IjaTT/IBHa TyMayderba.

78 Edward A. Lippman, ”“Symbolism in Music”, Has. meso, 560.
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Y nassem TOKY, om 82. Takra, Karen paje osnaky stimmhaft fliistern,
3axTeBajyhm fa ce BOKaJIHa [leOHMIla WM3BOAV WANAmMoM eAacd, Kao IpuiipeMa
IOCJIeIFbeT Pa3sBOJHOr OfCeKa KOju je yjeqHO M BpxyHal Kommosumyje. V1 oBaj
APYTU CerMeHT, IIpe MHCTPyMeHTaIHOT IIpesia3a, 3aBplllaBa ce BUPOJIOM, OBOra
IyTa Ha HakoBmYy. Y Tpehem opcexy, Karen mesuHTerpuiiie BoKaJIHy JeOHUILY,
IoHaBJkajyhy criopeiHe Tj. HeBakHe peuM U3  TekcTa. IIpwimkom TakBOr
IIOCTyIIKa, €HIVIeCKa XOpHa J[OJaTHO IIOTI[pTaBa PeleTUTMBHOCT opebeHVx
peun, BapujaHTHMM IIOHaB/bakbeM pas3JIoKeHOI Tpo3ByKa ac-ed-ac (Bumerm:
[Tpumep 2). YmpaBo y TpeheM ofceKy Koju My3MUYKM OCIMKaBa BpXYHall
IICUIXWYKe HeCTaOWIHOCT JIMKa, MHCTPYMeHTa/IHe JIeOHwmIle ce IIpuOIvDKaBajy
BOKaJIHMM, Y CMMUCIY Huxose Behe saBucHoctu. axie, Karen ymapyxyje csa

cpenctsa vispasa paAay OCTBape€rba Behe APaMaTMYHOCTVI YHYTap HapaTVBHE

OCHOBe.
ITpumep 6p. 2
Andante (4 =54-5%)
PP p —_— mp
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Kyrmvunanyja oBor aéa, Koju BOAM Ka OIIIITeM ApaMaTypIIKOM BPXYHILY,
rpabeHa je ympaBo Ha OCHOBY CHMYJITAHOCTM 1IeJIOI WHCTPYMeHTaIHOT
aHcambOr1a 1 geoHmtle r1aca. Hanme, Karest 3axresa o1 m3Bobaua, y 127. TakTy, ga

HaKOH IIVICaH/ia HaBuIle, dpasiceToM orresa peu Pyc? (ITpumep Op. 3).

[Tpumep 6p. 3
{gtring,} . - J'[]ﬁ
iRl —— Hrr;n?
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Irﬂ'l dcdcl iremalo

Qasicer je, 3ampaBo, TexXHWYKO cpercTtso nomohy Kkojer Karen
artocrpodmpa oBaj Jeo TeKCTa, C 003MPOM Ha TO J1a IIpeJicTaB/ba IIPpBy yIIoTpeOy
OBe TexHUKe y IIeJIOKYIHOM ferry. Harma ynorpeba dasicera jecte catmpiraHm
IOCTyNaK, KOju Ipe[cTaB/ba KOHCTAHTY IberoBe KOMIIO3UTOPCKe —IIpaKce.
Kommnosurop wmsaBaja ped Pyc w3 KOHTeKCTa, Te ce YMHM Jla OHa TBOPU
camocTasiHO 3Hauewe. C 003mpoM Ha To Aa je ynmuTHe npupone (Pyc?), moxe ce
3aKJbYYUTU [a je y mmrTary KaresioBo IpencnuTvBarbe Mpeje HAyuoxaiHoz. Y

aJIeTOPUjCKOM CMUCJIy, OH, 3allpaBO IIOCTaB/ba IIUTarbe — KOjOj HaIMOHAJIHOJ
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Tpagyuyju npunaga cam CtpaByHCKN. VI3 IepcriekTrBe caMOr HapaTviBa, OBaKaB
IIOCTyIlaK yKas3yje Ha HeCcTaOWIHOCT IIpOTaroHWUcCTe Yy Iorjieny opapebera
COIICTBeHe JIMYHOCTY U M0JI0XKaja.

OBa curyanmja mnpecTap/ba YBOA, y KyJIMMHALMy KOMIIO3MIMje, Koja
nountbe 129. takroMm. Hamme, Tekcr koju Kox boponwna mpencrasiba HosuB y
nomoh, nmyH Hane, kof, Karesa je mpeoOpaxeH y dpeHeTMUHM HapaTuB JIMKa
nomyheHe cBectnt. Peun Tekcra kxoje riace: ,CtoHeTb Pych Bb KOI'TSIXb MOT'YUMXb,
" Bb TOMBb BUHUTH OHa MeHs1!” y KaresioBoj Bep3uju ce 3aBpIllaBajy cMexXoM, IIITO
JOATHO TMOTEHIVpa IMCUXMYKO CTarbe IpoTaroHmcre. Kommosmrop mocebHO
O3HayaBa OBaj [leo HanoMumbyhm ma wmssobau Tpeba 1a meBa: npemeparo
emomubHo, ybex y eaucandy, kapuxupajyhu xracuunu janancku meamap”? (ITprmep
Op. 4). YrpaBo 3aTo HpBM IyT Y KOMIIO3UIIMjM KOPUCTU U jallaHCKe IepKycuje
XjoImry, Koje, Kao ¥ y OpUIMHAIHOM jallaHCKOM ITO30PMINTY, CBMpa M3Bobau

BaH CIleHe.

ITpumep Op. 4
Allegro (d+102-106)
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Bass

79 "Ubertrieben pathetisch stets glissandieren, das klassische japanische Theater karikierend”,
HapTuTypa, 27.
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Kares, Tako, yciioXxmaBa 3HA4eCKy CTPYKTYypPy My3WUKOI TeKCTa KOju
caJIpX1 OCHOBY HapaTuBa Jinka Vropa, pedepentie Ha 41uk Vropa CrpaBuHCcKor,
IyTeM CUMYyJlallyje jaraHcKor Tearpa. OH y OBOM cily4ajy KOPWCTV CUMYJIaLjy
jamaHcKor TeaTpa M Kao cumbon [pyrocrtm, Tmme ykasyjyhm Ha wmejy o
CTpaBMHCKOM KaoO KOMIIO3UTOPY KOjU je, KaO yOCTaJIoM M OH caM, jefaH [ieo
JKMBOTa IIpeficTaBbao [Ipyeo, y OlHOCY Ha CBOje OKpyKemse. JallaHCKM TeaTtap, y
TOM CMUCITy, IpeficTaBiba [Ipyeocm y oOnuKy eesomuunoe Vcmoka Kao TUITMYHOT
aHTUIIOA 3allaJJHOeBPOIICKOM palVoHaIM3My. TakBu OKBUpPWM yHOpaBO jecy
npocrop y Kome ce m CTpaBMHCKM 4YeCcTO KpeTao, a 4uje je ocHope Karen
aHAJIMTVYKY IPEeVICIINTYIBAO VI KPUTWYKY carjieflaBao.

MebyTnMm, ca uncro Mysuuke crpaHe, Karesa je mpe csera IipuBiladnia
TeaTpaJIHOCT janaHcKe yMeTHocTy, kao u CrpasuHckor.8? Y ToM cmMwmciy,
VMHIVKaTMBHO je mTo Kares oziceke 3aBpirasa Bup0sIoM Ha IepKycujaMa, IIOIyT
KpajeBa cermMeHaTa y jallaHCKOM IIO30PMIITY, KaO M INTO KOPWUCTU jedHO Of,
TUIWYHMX JpaMaTypIIKVX CpeficTaBa jallaHCKOI ITO30PWINITa, BOKAJIHY TeXHVKY
dascera. I'enepasiHo mocMaTpaHo, Karesr y oBoj KoMIIo3uiiiju cliaja pasimdmnre
BpCTe MY3MUKMX Tpaauiivja y o0jenumbyjyhm okBup, Te je cuMmyIialiyja jallaHCKOT
TeaTpa caMo jefjaH Of] eJleMeHaTa TaKBe KOHIIenlyje.

Cam kpaj Tpeher opjceka mpefcTaB/ba KyJIMUHAIVIOHY — TauKy
KOMIIO3UIIMje, a yjelHO M yBOJ, y IpaMaTyplluky aHTUKIMMakc. Hamme, Kare

OPUIMHAIHOM TeKCTY I0f1aje CMeX, KOjii pellpe3eHTyje 1 BpXyHall JpaMaTypIIKe

80y ToMm cMmCIIy, MOXXeMO fia IIpeTIocTaBmMo Jia je Karesr mokyimao /1a Harpasy M CBOjeBPCHU
6morpadpckm omax Crpasmnckom. Havmve, Karer je cmarpao ga je keura Memoapu u paseobopu,
Pobepra Kpadra, 3a pasznmky om octaymx cromca Koju ce Oasupajy Ha MHTepBjyMMa, BeoMa
ycrrenmHO ¥ BemrTo HammcaHa. On Tako Hasopu: ,,CTpaBuHCcKMjeBu pasrosopu ca Pobeprom
Kpadrom cy sarmmsbmBu 3aTo mTo je KpadT ycreo ma Hasere CTpaBuHCKOT [1a Ipomyom cBoja
pasMuIIBara ¥ 000TaTy VX CBOjUIM UyHAeCHVM CMIUCIIOM 3a XyMOp, Te 3a¥cTa Hije OMTHO IITO Cy
pasrosopm KacHwmje peaurosann.” Max Nyfler, Has. meno YmpaBo y 0BOj Kib13u MOTY ce ITpoHahm
ocBpTH Ha Oopasak CTpaBMHCKOr y JamaHy. IlocpencTBoM Tmx cBemodaHcTaBa MOXe Ce YBUHIEeTM
na je CrpaBmHCKM 3amcTa Ovo n3HeHabeH janmaHckuM TeatpoM. KpadT Tako HaBomm: ,BokaiHa
rajiama, TyHbarse, cTemarbe, IIPUKIbellITeHn ajiceTn opyllessbapajy Vropa CTpaBMHCKOT KOji
Mu y30ybeHo KaXe f1a je jeqMHCTBO 3ByKa ¥ ITIOKpeTa allcojlyTHO M ja Ta sBeh gyro Hu jeman
opkectap Huje y30ynmo kao glissando OyOma (...)”, Robert Craft, Igor Stravinski, Memoari i
razgovori 11, Zagreb, Zora, 1972, 118.

-51 -



rporecke. VsBobau fiBa myrta 1moHas/ka cMex y3 KarejioBy HasHaky 71a je Opoj

CYKIIQCT/Ija AejioBa CMeXa allpOKCMMaTViBaH, Kao M Ia IIPBU Tpe6a aa 6}7)16' -

verzweifeites, entstelltes (odajHMUKM WM WCKPUBI/BEH), a Jpyru - regelmissig
(paBHOMepaH).
[Tpumep 6p. 5
Anzahl und Verloof der Lachimpulse sind approx. lachen wie vorher,
Number and succestion af laughed Aones are approximate, jedoch regelmassig
brughrer as befare,
i -~ But regular stacratipimo
__I:m?’f {-‘*'? ." Troz oLz .=
Eiliieii @i
4
e [ ITTEI[T3FN 2 @ )
sobald die Instrumente '
b N — einsetzen; sufhticen| BARD e o i mm e nan
hafa 2 - - - - - _ - _ _| stop ar soon a5 the hahe 2_ _ o _ __1___.

i sErurmeR s enler! i !
verzweifeites, entateilies Lachen !

desperare, contoried laiighrer ! :

ITocsie BoKasiHe meoHwMIle, aHcaMOJT futti M3BOIM T/IMT/ITaLU/ij cMexa IreBayva.
OBMM IOCTYIIKOM Ce TpOTeCKHa CuTyalluja ¥ IICMXMYKa HecTaOVITHOCT JIMKa
noTeHUMpajy 1o arncyppa. (IIprmep 6p. 6)

OBakBa gpamaTypllIKa ITOCTaBKa ce MOXe IIOpeAWUTM W ca eJIeMeHTOM
jallaHCKOr TeaTpa T3B. Mue, KOjiI O3HadaBa TpeHyTaK KajJa IyOiIMKa Ha caMOM
BPXYHIly [paMCKe HaIleTOCTM IOuYMibe Jla aKTMBHO Y4YecTByje Yy IpeacTaBu
obpahajyhm ce rymity, najyhm My casete wiv Buayhm Ha mwera. Tako nepkycuje
y KarermoBoMm penry, momyT cBojeBpcHe myOimKe, IIpom3Bome edeKkTe Koju
nopacehajy Ha cMmejarbe, omrosapajyhm Ha cMmex BOKaJHOT cosmcre. Kpajiu

pe3yJITar je 3By4Ha CJIMKa Koja 3aj1a3y y OKBUPe Ha/lpeaIiCTUUYKOT IIpoceiea.
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[Tpumep Op. 6
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3aBpIIHM OficeK IIpeficTaB/ba [IpaMaTypIIKO CMUpere ¥ HapaTUBHO
3a0KpyXeme feita. Kares craja xpaj Tpehe 1 4eTBpTy cTpody TeKcTa y jemHy
nennHy, nounwbyhu peunma ,O, manTe, mamTe MHe CBOOOIY, si CBOVI IIO30PH
cymMmero McKynmTb.” OBa peueHMIIa je jefVHa Koja ce IIOHaBJba YHyTap TekcTa®l, Te
y boponynHoBoj Bep3uju mpefcras/ba OCHOBY 3a I'paberme My3udke TeMe Koja ce

7iBa IIyTa 11ojasibyje. (TakT, 77. 1 161.) (IIpumep Op. 7, onepa Kue3 Meop, 77. TakT).

81'Y mpBoM II0jaB/bUBAFGY OBe pedeHwmIle y APyToj CTPodu, YMeCTO pednt CBOTI (ITI030Ph), CTOjU ped
MOTVA.
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[Tpumep 6p. 7

Andante. 4 -se. pooo string. Plo animato.
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3a pa3IMKy o OBaKBe TeMe Koja CaapXu oppebeHu maroc m [o3y
ontnmmsMa, Karesr m3o0rmmdaBa 3Hadyere ¥ KOHTEKCT TEKCTyaIHOT cazpKaja.

ITpBu npumep pajia ca oBUM TeKCToM je TakT 97. (ITpumep 6p. 8)

[Tpvmep Op. 8
Molto wranquillo -:I: ca. B0}
poco porr.
Seinmbaft fiustern
[o7]=rr af _mIroicedubipe " 7 = P PP
. e L& - M =" o da m~ A -~ A ~ A
s — T y— B * *
Bass = e T b ——
_— senzavibe, /O, nmaiire, maiiTe Mue caobo - Ay, El MO
(o daj-te. daj- te mne swobo- du, ja maj
Bass
Mo-30pkE i CY-ME -H  HC -~ KY-TTHTE,
po-s0r i su-me-ju s - Ku-pit

BokaytHI peunTaTViB YHOTIIYE-€H je OCMMHCKVM yAapyMa IIepKYCHUOHMUX
MHCTpyMeHaTa KOju HaIvlalllaBajy ofpebeHe TeKcTyajiHe cjorose (Te, CBO, ja,
mont). IllamaT mraca koju fodu y OMMMHYEHIO M HEKOXepPeHTHa CTPyKTypa
TeKCTa, Pas3[BOjeHor lle3ypaMa, Kpeupa 1mocebHy aTMocdepy Koja cMOOIMUIKM
acorripa Ha oceharbe odajarba.

Karesr Ha Taj HauMH y HOTIIYHOCTV MeFba KapaKTep TeKCTa W FHeTOB
3HAUeHCKIM CMMCA0. 3a pasivKy Off IPBOT, IPYyro IojaB/bUBarke TeKCTa, HaKOH
MHCTPYMEeHTaJIHe WMUTallje cMexa, KapaKTepuille MeJIOAMjcKa CTaTUIHOCT
(ITpumep Op. 9). BokariHa geoHwuila ce Kpehe y KBapTHOM, a JIeOHMUIIA BUOJIE Y
TepITHOM aMOuTycy. TeKcT je M3HeT y IeNVHMY, ca JIOTMYHOM I1ay3oM m3Mmeby niBe

pedeHnIle, a Ha MICTVM Ha4dVH 1 BrOJIa ITpaTy TOK BOKaJIHE [T€eOHWUIIE.
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ITpumep 6p. 9

fliisternd singen, wie in Trancezustand, als Schwur und Geber
s i @ whisper, as though praying or niaking a vow in @ trance

Bass [
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3(;::!'«1: (J=44.48)
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OBaj opcek mpencraBba ApaMaTypLIKM aHTUKIMMAaKC VM CBOjeBPCHO
3a0KpyXeme Kommosuiyje. [lakile, IOCpencTBOM CMMOOIM3Ma Ha OCHOBY
dopmanmnmx cammuHoctr  Karen rpagy  KOMIIO3MIMjy Yy KOjoj je OCHOBa
CTPYKTypaJIHOT pa3Boja Be3aHa 3a JipaMaTypriujy caMor TeKcTa.

Y ToM cMmumcity, Moxe ce pehu fa cy MHCTpyMeHTaJIHe feoHulle nnogpebene
BoKkastHO]. Kares, MebyTnm, m3aBaja jemaH, yCIOBHO pedeHO, MHCTPYMeHTaIHU
Mmomué Koju He IIpaTu OMPEKTHO TOK TekcTa, Beh doxubwaba cTpyKTypasiHe
IIPOMEHe y OJIHOCY Ha F-erOB VJIeJHV CMIICAO.

Y nuramy je jlecTBMUYHM HU3 KOjU HUje y CBaKOM IIOjaBJbUBamy ofpebeH
JduKcMpaHMM TOHCKMM BHCMHaMa, aI 4uju ce obpucu daxkType MoOry
perucrpoBaTii TOKOM KomMmosuuwmje. OBaj JIeCTBMYHY HU3 ce IIPBY HYT I10jaBjbyje

y 18. taxty. (IIpmmep Op. 10)
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[Tpumep 6p. 10

Largo (4242 -48)

OsJie je ped 0 AMPEKTHOM CUMOOITYy MmpaduyuonHalo2 Yy Mysuyu, ¢ o03upom
Ha TO Jla OBaKaB MeJIOAMjCKM ITOKpeT IIpeJCTaB/ba M3y3eTaK Yy OINITO] 3By4HO]
cmim fena. Moxe ce pehn ma ce Karen nouepafa TpaguinoHaaHuM BubereM
MeJIofiuje M came JlecTBulle. YOP30 HaKOH MpBe II0jaBe OBOT CBOjeBPCHOI MOTUBA,
or 24. TaxTa, JeOHMIIe BUOJIE, a 3aTUM U TyOe, IMUTUpajy KpeTarme XOpHe, fa ou
of 28. TaKTa II04esIM a ce Hau3MeHI4IHO cMewyjy. (ITprumep 6p. 11)

OBakBO IOCTYIIHO KpeTarbe Be3aHO je 3a IIPBM OJICeK, Y KOMe OHO MMa
dyHKIIMjy nOpulipeMe dajber IpaMaTypILIKOr cagpXkaja. Y TOM CMMUCIY,
JIECTBUYHO KpeTame Koje je oboraheHo mpomensbuBoIIhy arorvke, cmM0O0IMaHoO
yKasyje Ha KpXKO yCIIOCTaBJbeHW pefl, VIV IIOCTYIIHY VHKIVHAIVjy HapaTUBHOT
TOKa Ka KpajibeM IICUXMYKOM pacTpojcTBy mpotaronmcre. Ca mpyre crpaHe
3HaYer-CcKe JVMeH3mje iejla, y TUTamy je aconmjarnyja Ha CTpaBMHCKOT 1 FbeT'OBO
uckopuithaBame IIOTeHIIMjaJla arormke y IWby Kpeupama IMHaMUYHOT

ApaMaTypIIKOT TOKA.
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[Tpumep 6p. 11

Largo (#4542 -48)
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MebytumM, ykommko ce ocBpHemo Ha bopommuoBy apujy Kuesa lropa,
yBunehemo na bopomya Takobe KopricTn jiecTBUUHe CTPYKType Kao OCHOBY Hajl
KOjOM rpagM KapakTep oppebeHNx oxceka. Y TOM CMMCIy, MHCTPYMeHTasIHa
KpeTarba TOr Tumna y KarejoBoM sieiry MoXkeMo 1a HocMaTpaMo ¥ Kao CBOjeBpCHe

pedepeniie Ha boponnHoBy Komniosutyjy. (ITprumep Op. 12, 1-8 TaxT)

[Tpvmep Op. 12
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Karen passe pagm ca JIeCTBUUHMM MaTepujajioM, Memajyhu merosy
CTPYKTypaJIHy OCHOBY. Y JIpyroM oficeKy, Hu3 je, TaKo, AUCTOP3UpaH yKpacuMa
KOju Aeslyjy HomyT 3BydHux uninauersa. (ITpumep 6p. 13, 43-47 TakT) A yrpaso je
TaKBa ¥ OMINTa aTMocdepa oficeka Koju MpesicTaBba JpaMaTypIIKy IIpUIIpeMy

BPXyHIIa y cneueheM CEeTMEHTY KOMHOSVIIIT/Ije

[Tpumep 6p. 13.

.l“l!:gr&!tu f.J a6 -T2
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Opn, 3a1paBo, 0OBJle MHCUCTIMPa Ha IPOTeCcKM Kao OCHOBM Ha K0joj ¢popMupa
MY3WUKU cafpkaj ceora Aesia. OBaj My3mdKy MaTepujal 3aTVIM I'yOu OCHOBY CBOje
dakrype, OGasupajyhm ce y HapemHMM oficellMa Ha peleTHIIVjii TOHOBa
(IIpmmep Op. 14, taxt 101). TakBa CTPyKTypHa OpraHw3aluja, IIpOM3JIasu W3
caMor IOCTYIIHOI KpeTarba, a IIpecTaB/ba IberoBy cumiumdukanyjy. Kares
CBOJIM CBOj MOYeTHM JIECTBUYHM HM3 Ha Iberobe HajMarbe Moryhe umHMOIE,
eKcIuroaTuInyhy peneTMTMBHOCT TOHOBa Yy TpeheM oficeKy KoMIlo3uilyje.
Kopucrehut ce purmmanonhy Mysmudukor MaTepujajia Ka0 OCHOBHOM IeHepaTopy
apamckor Haboja, Karesn koHcTpyuinle moTpebHY 3By4HY aTMocdepy Koja je

KOMIVIEMEHTapHa caMVIM TEKCTYaJIHUM ca/:Lp>1<ajeM JeJia.

ITpumep Gp. 14
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OBo je yjemHO M KpajibMt HMBO AMCUTrypalyje IOUeTHe MeJIofMjcKe
CTPYKType y KOMHO3MIOWjM. Y TOM CMHUCIY, 3aBpIIHM OfCeK He CagpXXu
MOTeHIIMjaJl perucrposama pedepeHn osor Tuma. IlocTtynmHa Kperama y
MOjeMHMM JeOHMIIaMa MOTY ce JIOIMPaTU UCKJbYUMBO Y OKBUPVIMa XPOMaTCKMX

Mestonauja of, 161-181 TakTa (extaraHTaH je ITpumep Op. 15; 169-176 TaxT).

[Tpumep 6p. 15
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3a pasnuKky of ocTaymx QaKTypHUX KOHWIrypauuja JIECTBUYHOL, Tj
peneTUTUBHOI TWIla Koje cajfpyke rocebaH eHepreTcKM IIOTeHIIMjaJl YHyTap
MY3UUKOI cajipKaja, XpoMaTcke MeJIofuje y 3aBPIIHOM OfICeKY IIpefiCcTaBibajy
caMo eJjIleMeHTe OMINTer IpaBHOI MaTepujasla.

3aBpIIHM OJICeK jecTe aHTUMKIVMMAaKC, KOjM Y caJp’KajHOM CMUCITY
IIpe/icTaB/ba Kpajiby CTelleH HeMofiu IIpOTaroHICTe, y OBOM CJIy4ajy u dusmuke
Ipupoge Koja ra Boau y cMmpT. Karen crora moTeHIMpa TakBO CTambe JIMKa
ycIiopaBameM HapaTMBHOI TOKa Ilay3aMa U IIOHaB/barbeM ofpebeHnx cermeHara
peuenuiia. PerteTuiiija v Memarse pefociiefia peun y IOHOB/beHIM pedeHYHIM
JeJIOBIMa VIHTEH3MBUPAjy YTUCAK IICMXWYKOI Kpaxa JIMYHOCTM W Hberose
oHemohastocti. IloHaBparkeM peum ,M3MydeHHOV ayiie”, M ,HaJeXabl Ha
cnacenbe”, Karest HajaBsbyje Kpaj mpame.

Y MysuukoM cMmwmcily, aconujamyja Ha CMPT Ce MOXe PerucTpoBaTu y
UMEHeHUIIN J1a KOMIIO3UTOP II0 IPBU MyT y feily Kopuctu 3soHa. Hanme, Kares

HarvlalllaBa Ja TpeOa J1a ce ynoTpeOu gyOOoKO 3BOHO: ca IIJbeM JIa ce IIpou3Beie
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,Kajo0aH 1 MUCTepMo3aH 3ByK . A 3BOHO je CMMOOJI CMPTU U IIpeficTaB/ba [1€0
OMINTer ayAUTVBHOT U 3HaUeH-CKOT OKPYKekba.

Iemo ce Tako 3aBplIaBa TeaTPpaJIHMM UMHOM KOjU  IIpe[cTaBiba
3a0KpyXXere HapaTMBHOI TOKa, a YjeoHO ¥ IMOCJIeNIbV eleMeHT CUMOOIIYKe
npescTaBe Kpaja XmporTa. Obmge Karen mpsu myT y KOMHIO3MIIMjM KOPUCTU
cemanTeproH. OH [aje IIpel3He MHCTPYKIIMje M3BObady Ha IepKycujama, Koju
ce TOKOM KOMIIO3MIIVMje Hajla3/ M3a ClieHe, Ha Koju HauuH Tpeba Aa nsabe mper
nyormmky: ,,/Jlpyru mepKycroHucTa Mopa f1a Oyze y IOTIYHOCTV O0ydeH y Oerto
(maHTasI0He, KOITyJba U Yaparte). OH OcTaje M3BaH IIOryIefa My OIrKe cBe 4O TaKTa
211 - wsa cueHe wiIM MW3a IUIaTHa Ha CIleHM - M II0jaBjbyje ce y 4daparama u
ceMaHTepMOHOM Ha JieBoM pameHy. Kpehe ce Beoma cropo ka OupureHTy Ha
clieHy, IITO je Tuile Moryhe (y yaparnama) 1 Kopatiy cy My yckiabenu ca [Tpsum
IIepKyCMOHVCTOM KOjI WM3BOAM Ha KOKOCOBMM opacuMma (..) (Hdpyru
MIepKYCMOHCTA, IIPVIM. ayT.) CBUIpa Ha CEMaHTEPUOHY A0 Kpaja Haramer. 82

CemaHTepuoOH je yrnoTpeOibeH Kao BECHUK CMPTH, CMMOOJI Kpaja, ajiit OH
VUMIUIMIIMpa ¥ pedepeHlly Ha IIpaBOCJIaBHY pelaurujy. Y TOM CMMUCIY,
CeMaHTEePVOH jecTe [e0 HapaTVBHe OCHOBe KOMIIO3UIIVje 1 IIpeJicTaB/ba CMOOII
JvKa KHe3a VIropa, anu je yjenso u pedepeniia Ha cmpt Vropa CrpaBuHCKOT, Tj.
FbEeTOBOT AUKA.

YV menoctu, neno Fiirst Igor, Strawinsky Oasupa ce Ha 3HaueHCKOM
yoIHalllaBalby PpPasIMdNUTUX ejleMeHaTa KOMIIO3UIlvje yHyTap He caMe 1 Y
OKBUpY IIMper AMCKypca Tpaaulivje M HeHUX pellpe3eHaTa. Y TOM CMUCIIY ce
eHO pasyMeBarbe OJIBMja KpO3 MHTePTEeKCTyaIHy MHTepPIIPeTaTVBHY aKTUBHOCT,
KOja YK/by4yje ,[Ipelio3HaBambe 1 Malparmke MOryhnx ogHOCa OIICepBaIIOHMX T
AeCKpUITUBHMX MHofaTaKa ca OKpyXyjyhum TekcroBuma Kysrype” 8.

Hesio camgpxu IIOTeHIIMjaI MITYMTaBamba Y OKBUPY AMBEPTreHTHUX CJlojeBa

KOJI0Ba, a rpabeHO je Ha IIOJIMCUMHTETMYHO] 3Ha4eHCKOj OCHOBM, Koja oMoryhasa

82 Ilapturypa, 37.
8 Mummko Ilysakosuh, ,3Haderse 1 OpuKasuBare My3ukoM”, y: Mokparay, Herorun, Crepan
Moxpampari, 2007, 16.
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TyMademe Kpo3 OyKBaJIHOCT M ItocpeAcTBoM cumbosna. Ilopen moryhmoctn
AVBEepP3HUX JleKoAuparma cuM0boria Ha MuKpoIulaHy, Karesn ocmabsa mpocTop 3a
TyMadere crM0OoJIa y OKBMpVIMa MaKpoIulaHa. Tako ce omax CTpaBMHCKOM, KOji1
KOPUCTM  TeKCTyaJIHM  Marepujasl  bopomunose — xkoMmosuiuje,  MOXe
nepuMIMpaTi W3 pasIMuUTUX yIJIOBa, 0e3 MOryhHOCTM [eTeKToBarba
AePVHUTUBHUX U OpuUHAAHUX 3HAYEHCKMX cajJpkaja. YIIpaBo Ha TaKBUM
npuvHynMa Karest rpaay n octasia fgesa Koja criazajy y KoOpIyc ocTBaperba Koja
pedepuiry Ha My3uuKy Tpaauuujy. OH Ope cBera HoCTaB/ba NWUTame INTa je
Tpaguiyja ¥ Ha KOj Ha4uMH ce OHa eKcIuloartuine. Karen mosasu o maeje a
Tpaauilyja IIpefcTaB/ba IOJINIOH 3a KOHCTPYKIMjy WIeHTUTeTa: HallMOHAaJIHOT,
Tj. gpymrBeHor. Tpagurnmja, y TOM CMUCIY, HUje CTBapHa, Hero
crBopeHa/cTBapaHa. OHa 3aBUCK O] HaMepa, TeXIbU U JXejba IIOjeMHIA U
ApylTBa. YIIpaBo Ha TMM OcCHOBaMma Kares samoumibe cBoOje HpenCHUTHBarbe
Mysuuke Tpagumyje. OH He carjlefaBa caM OOJIMK ¥ cafpikaj Tpaguiyje Kpo3
HNpU3MYy KPUTUYKOT AUCKypca, Beh BpIIN aHaJIU3y HeHe Ilepliemniiyje, pelemniyje
M KOHCTpyKije. Y ToM cMmucity, Karen He onOaryje Tpamuuujy HUTH je
paBHOAYIIIaH IIpeMa H0j, Beh 13BoaM HeKy BpCTy off0paHe My3UUYKUX BpeTHOCTU
Ha Koje ce OH caM ocjiarba. CMaTpao je fa ,Be3uBame njeja 3a Tpaaunyjy, a oHga
Y HOuMIbarke 13 I0YeTKa, IIpyxXa (...) IyHO KpeaTVBHe eHepruje 1 MoryhHocTu
3a MHBeHTUBHOCT 8. OH ce CIyXu TpaauiyjoM, MaejHO IpencnmTyjyhn meHe
OCHOBe U caBpeMeHY Neplieniyjy KaHOHa. 3ampaBo, Jejla Koja pedepullly Ha
My3MYKy MpPOIUIOCT TpadyM Ha OCHOBY udeoso2usayuje  KOMIIO3MIIVja.
ObGjammasajyhn osaj Tepmun Karen namommmse: ,Vmeorsiormsaryja y oBoM
CMICITy He O3HavaBa HOJIMTUYKY ITO3UIINMjY, HETro ce OJHOCH Ha CBeCHY VIHKIIY3Ujy
ueja, Koje ce caMO y OrpaHMYeHO] Mepy MOIYy peajn3oBaTV aKyCTUYKW,
3axTeBajyhu momarHO oOjamrmerse. YmpaBo M3 TOT pasjiora Cy BaHMY3WUKe
UIeosIoruje Koje ce OCTBapyjy y OKBUPY My3MKe, yBeK He3aBplieHe (...) MebyTim,

My3MKa MOXe Ja pasMaTpa OMINTa JpyIITBeHa NuTama (..) OHa MoOXe ia

84 IcTo
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reHepuIlle pa3InJdnTe Ieplieniiyje 1 CTUMYJINIIIe MUCIN Y3IVvpKyhu cTBapaoria 1
KOH3yMeHTa W3HaJ, YMCTO MY3MYKO-eCTeTCKMX ceH3aumja. Mysuka 3awncra
CaZIpXM OMBEP3UTeT 3Hadera: (...) Kao peainsanyja gedMHUTUBHOT aKyCTUYIKOT
pena; Kao mM3pa3 CBUX OPYIITBEHMX IpaKcu vwin ypebersa, Koju ce MaHudectyjy
Kpo3 JpYyIITBeHM OOJIMK, a 3HadajHa je M Kao KyJITypajiHa KOMIIOHeHTa CBake
eTHoJIOIMje (eBpOIICKe 1 BaHeBpOIICKe). YIIpaBO OBaj OMBep3uUTeT oxpalpyje
JaHalllber KOMIIO3UTOpa f1a IIocMaTpa CBOjy aKTMBHOCT Ka0 MHOTOCTPYKY (...)” 8
KomMmnosunuje Koje cMO yBpcTW/IM y OKBUpe OCTBapema ca pedepeHTHOM
cap>XajHOM OCHOBOM, YHpPaBO caJp ke BUIIIeCIIOjHe 3Hauvercke OokBupe. OHe
KPUTHUUYKI pedleKkTyjy ApYIITBeHe Ipakce eKcIuloaTalyje Tpaauliuje, aan U
canpxe onpebeHe adupmaTuBHe ejleMeHTe O[HOCa IIpeMa pellpe3eHTrMa
KaHOHM30BaHe My3uuke Ipouuioctr. Kpos xepMeHeyTHUKy aHa/M3y cajgprKaja
OBVIX [I€J1a, MOXKEMO yOUMTI Ha Koju HaumH Karesr KoHcTpymiie Mpexy cnmboria
KOj¥ 3Ha4eH-CKy OCHOBY UVHe II0JIMBaJIeHTHOM.

Ynpaso rosopehn o BuIllesHaYHOCTV Kao OCHOBM Ha KOjoj T'pafu CBoje
komnosutje, Karen nHarmamasa: ,Heka om Tema Mojux Oema cy cBakako
ABO3HauYHa Wi Tpo3HauHa. VHTepecyje Me amOursuTeT. He 3aTo 111To ra Bosmm,
HeTO 3aTo IIITO je TO CYIITMHCKA KapaKTepUCTIKa CIIOJbiber cBeTa.” 86

Y nemmma koje cmo momenysu, Karen mpe cpera reHepuiiie MOryhHocT
BUIIIE3HAYHOI WIYMTaBama Kpo3 KOHCTPYKIMjy camMmx HacioBa pgena. OHa
nokpehy 1ipse aconmjarije n popMMpajy XOpu3oHTe odeKrBarba. CaMuM THM,
My3WYKM cajipXkaj IIOCTaje WMHTEeH3VMBUPAHO acolyjaTVBaH W3 IIepCIIeKTVBe
peuymjenTa. IlomyT sHaversckmx IyHKTOBa, Karesr saTM 1iocrassba ofgpebene
pedepentie Koje Mory ma Oymy excrumimTHe wii mMmivmimTHe. OHe Tpame
Mpexe cuMOosla M 3Hauera, YyCIoXmaBajyhm caMm 1mocTymak TyMauema.
MebyTtmM, pedepeniie Hucy came cebm cBpxa, Beh mx Karen mpe csera

dyHKIIMOHaNM3Yje: ,II0CTOjU Mpa3aH IIPOCTOP Y KOji CTaB/baM OCTaTKe MYy3MKe.

8 Mauricio Kagel, “On the Artists Self-Understanding and Tasks”, mpeyseTo m3:
http:/ /rd.slavepianos.org/ut/rttcc.historical / text/ Kagel1992a.pdf
8 Max Nyffeler, " There Will Always Be Questions Enough”, Has. meito
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OBakaB IIOCTyIIaK je IOCBe pPa3IMUUT y OHAHOCY Ha HaroMwiIaBakbe MYy3UKe
uuratiMa (...)”87 Ha Taj HaumMH KOMIO3UTOp TeXm Kopuinhemy LuTaTa WIN
pedepeHIM fpyTradnjer TUIa y by dpopMyiircarba MaHU(ECTHOT 1cKasa.
KaresioB ofHOC npema Tpaauiiujy KOju c€ MOXKe MIIYUTATU U3 FerOBUX
KOMITO3MITMja Koje ce Io3MBajy Ha ojpebeHe KaHOHMYHe Qurype Mys3muke
MPOLUIOCTY, MHOoIpMMa MaHMdecTHN KapakTep. OBa fesla IIpecTaBibajy
MIOJINTOHE 3a KOMIIO3MTOPOBO KPUTMUKO pa3padyHaBame ca ApPyLITBEHUM
HpollefypaMa U IIpaBiINMa yCIlocTaBbarba KaHoHa. Kopucrehu ce mpoHmjom n
IPOTECKOM Kao OCHOBHVIM CTBapaJIauKMM MackaMa, OH TeHepwuille ¥ 3axTeBa
aHAJINTMUKA pasMaTparka Koja 01 TeXwnIa 3aTBaparky XepMeHeyTUUYKOr Kpyra. Y
TOM CMWCJTy, CJIy>XXW ce AujaJIeKTUUKMM OOpTHMa YHyTap My3WUYKOT AVCKypca U
MapaJoKCaJITHMM KOHCTPYKIMjaMa Koje WM3OILITpaBajy HeroB cTaB IIpeMa

TpaguIujyi KaO MaHUIIYJIaTUBHOM IIPOCTOPY, aJIVI M M3BOPY HOBUX WIeja.

87 http:/ / www.thewire.co.uk.articles.8.print.htm
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Summary

Attitude towards tradition is the key element in poetics of german - argentine
composer Mauricio Kagel, that can give us understanding of his stylistic
position: between avant garde and postmodernism. Therefore, my focus in this
study is on those works which have direct references on musical past. There
general conceptual framework suggest that Kagel wanted to reassess classical
values, forms and ideological matrixes, or generaly speaking - tradition.

This study is first focused on the question of periodisation in Kagel's
ouvre. I am reevoluating different musicological proposals for clasification,
finaly giving my own proposal of periodisation which is based on the idea that
the centre of Kagel's stylistic conversion is musical film Ludwig van (1970).
Therefore, I suggest that before 1970. we can register certain elements which can
be linked with postmodernism, and that after this year we can notice some
characteristics of avant garde, that are now part of broader postmodernistic
framework. Basicaly, I wanted to emphasize that there is assimetric relationship
between two stylistic platforms.

In the second part of this study, I tried to make broad classification of
Kagel's works that are dealing with tradition in different ways. I propose a table
with determinants like: antiworks, referential pieces (composition that have
quotes or simulation elements, or compositions that have references in there
titles), works that are critical about eurocentric atitude towards traditions of
Others, and works in the genre of instrumental theatre. I analise some of the
works which can fit in these categories, like Exotica (question of Other), Sur Scéne
(instrumental theatre piece), Die Mutation, and Recitativarie (referential pieces).

In the next part of this study, I am dealing with works that have direct
references in there titles, giving broad analysis of pieces: Variationen ohne Fuge
iiber Variationen und Fuge tiber ein Thema von Hindel fiir Klavier op. 24 von Johannes

Brahms (1861/62), Saint Bach’s Passion (1985) w Interview avec D. pour Monsieur
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Croche et orchestre (1994), with thorough analysis of central work in Kagel's ouvre
- Ludwig van. This work includes many aspects of Kagel's position in dealing
with musical canons. I suggest that Ludwig van shows author's nonstandard view
on tradition; neither opposing it in avant garde way, neither using it as blank
artefact in postmodern way.

I conclude this study with more detailed, formal and hermeneutic analysis
of Kagel's piece Fiirst Igor, Strawinsky, trying to show that this work is very
important in dealing with relationship of Kagel and tradition. His position is
always ambivalent and complex; I «call that - kagelian paradox.
Fiirst Igor, Strawinsky is therefore a great example of this poetics platform.

Concluding, in this study I wanted to mark those elements of Kagel's
work that point out his authentic position in the European music. His attitude
toward tradition indicate this unique aesthetic: always in between and always

elusive.
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besnemnika o ayropy: Pagor Mutposuh (1989) je cTymeHT JOKTOPCKMX CTyauja Ha
@DakynTery Mysuuke yMeTHoOcTM Yy beorpamy. OcHoBHa moba H€roBOT
aKaJIeMCKOI' MHTepecoBarba jeCcy IOCTMOJepHa MY3MKa WM ecTeTuKa, a TPeHyTHO
uIlle JIOKTOPCKY Te3y O Kpajy IIOCTMOAepHe IO, MeHTOPCTBOM Hpod. Ap
Mupjane BecermmHosuh Xodwman. VImMao je mpwinke fa OApXXu cCaMOCTaIHO
npefasame y ['packoj OmbmoTery, a yuecTBoBao je ¥ Ha HEKOJIMKO OKPYIJIMX
CTOJIOBA OpraHmM30BaHMX y beorpamy, kxao mro cy Xajon y Jlondony (Kymnrypunu
ueHrap), Schumann and his Doppelgingers, (Kynrtypumu uenrap), FESTUM
(CrynenTcku KynTypHU 1leHTap). Takobe, yuecTBoBao je Ha MHTepHAIIMOHAIHOM
CUIMIIO3UjyMy oficeKa 3a My3ukosorujy ®MY: Musical Practices — Continuities and
Transitions, XII. JemaH je opf ypemHMKa 300pHMKa CTYOEeHTCKMX pajoBa 3a
mkosicky 2011/12, a oOjabuBao je M wiaHKe y dacommcuma: Hosu 3ByK,
300pHMK MaTmuiie cpIicke 3a CIleHCKe YMETHOCTH U My3uKy, Art and Media, xkao 1
y monorpacduju Vicropuja mysuke y CpOuju, 20. Bex, Tom 3: Monepna u
mopepHm3My, Mutko Hlysakosuh (ypenHuk). Fberos pag obyxsaTa m KpuUTHKe
U mOpuKase KoHIepaTta 3a [pyrm mporpam Panuo beorpapa. TpenyTHO je

aHTra)koBaH Kao capaHuK y HactaBu Ha PMY.

Note on the author: Rado$ Mitrovi¢ (1989), post-graduate student of musicology
at the Faculty of Music in Belgrade. His main fields of academic interest include
postmodern music and aesthetics, and he is currently working on a Ph.D. thesis
on the end of postmodernism. He took part of several conferences and round
tables organized in Belgrade (Belgrade City Library, Belgrade Culture Center,
Student Culture Center), thematic conferences Haydn in London, Schumann and his
Doppelgingers, FESTUM, as well as international conference of the department of
musicology of Faculty of Music in Belgrade: Musical Practices - Continuities and
Transitions, XII. Also, he is one of the editors of the academic journal of students
of FMA for 2011 and 2012, published texts in magazines: New Sound, Zbornik

Matice srpske za scenske umetnosti i muziku, Art and Media, and contributed in
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monography History of Art in Serbia XX century, III (Migko Suvakovié, editor). His
work includes critiques, reviews and retrospections of music concerts and events
for the Radio Belgrade, Channel Two. Currently he is engaged as teaching
associate on the FMA.
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V3Boam m3 perieH3uja

»ITocpenu je jemHa 3aHMMIBbMBa MY3MKOJIOIIKA CTYAMja, KOja je IUIO, 030M/bHOT
VICTpaXkVBama, yOemwpnBO apryMeHTOBaHa ¥ WMH@OpMaTuBHa, a pabeHa Ha
CJIOKeHy " ,CKIMCKY” TeMy, KOja y Hallloj MY3MKOJIOTMj [0 caja Huje
oOpabupana. OpuruHasiHe mpo0bJieMcKe IIOCTaBKe U jaCHe MeTOJI0JIoTHje, caHa
ca JIMYHOM HOTOM, OBa Hay4Ha CTyArja YKas3yje Ha BeoOMa IepCreKTVBHOT MJIaor
ayTtopa.”

np Mupjana Becerimaosuh Xodman, pen. mpod.

@akynTeT My3udKe yMeTHOCTH Y beorpany

,VI3y3eTHO 3aHMMJBMB, TEKCT KOjiI CBOje 4uTaolle "IpXu' He caMO OJMepeHVM
TeMIIOM WM3y3eTHO jaCHOI M3jlarara, Beh 1 HelpeHTelVO3HUIIYY WU3pedeHUX U
V3BeIeHNX 3aKJbydaka, IIoce/lyje M joIll jeaH BakaH KBaJIMTET KOjy ce M3PaBHO
TIYe ¥ passiora 3a HeroBo oOjasibuBarbe. Havnme, yKomko ce Ma y BULy Y K0joj
Mepu Cy pasHOJIMKe IOCTMOJEePHUCTUYKe IOoeTuKe BaXkKHe 3a MY3UUYKO
CTBapasIamTBo y JoMahoj cpennHm, oHIOa ce IeTajbHMje YIIO3HaBarbe (10 Kojer om
AOIIUIO IIPBM ITyT) ca KaresioBum pagoM, mcriocTabba Kao M3y3eTHO 3Ha4ajHO IIpe
cgera 3a Mmiiabe reHepaumje. Takobe, mMmajyhmu y Bumy ma je Tekct mocsehen
ayToOpy Ymje je [esoBame M3y3eTHO KPWUTUUKM, Ia U IOJIUTUYKM YCMepeHO,
Mutposuh HaMm y3 nomoh Karesa ykasyje Ha BakHe 1o3uiiyje, craryce 1 Moryhe
dyHKIIMje yMeTHYKe My3MKe U FeHMX IT0CJIeHVKa y caBpeMeHOM ApYIITBY.”

ap Becaa Muxuh, Barp. ipod.

@axkyJITeT My3UUKe yMeTHOCTH y beorpamy

,Murposuh je wcrpaxmo wm pacmpaBuo cIoXeHe opHoce Karesosor
eKCIIepVMeHTaJIHOT pajia U 3amajHe My3nuke Tpaguimje. Ha oBako nocrasbeHo]
OCHOBM Cy PpasMaTpaHa Cyouera, aMOWMBaJIeHTHOCTM, aHTarOHM3MU W
CaryIaCHOCTVI BEJIMKMX MY3WYKMX ¥ YMETHWYKMX MpoOrieMa TpaauVIOAHIHe
3allajiHe aBaHTapjHe 1 IIOCTMOfepHe  Mysuke. Mwurposuh je, mcrpaxyjyhm
KaresioB cj1okeHM KOMITO3UTOPCKM OIIyC, YKasao M Ha M3y3eTHO pasybeHe, Te
VHTepAVCHUIUIMHApHe OJHOCe My3MKe, TeaTpa M wiMa IIpema JpYIITBY.
Murposuhes cric je y Hallloj cpeavHM jedMHCTBeHa MOHOrpadcka cTyauja o
KOMIIO3UTOPCKOM f1erty Karera.”

ap Mumixo Ilysakosuh, per. mpod.

@PaKyJITeT My3UUKe YMeTHOCT! y beorpamy
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