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Ilpeozosop

MPEJATOBOP

[TuTame (My3UYKOT) MICHTHTETA j€ BUIIECTPYKO, 0€3 KOHAYHOT M HEOMO3MBOT OTOBOPA IIITA
je OH TayHO W Koje cy meroe (yHmamentanHe ozapehyjyhe ocobune, mTo ra YnHH
OTBOPEHUM 3a Pa3HOJIIMKE KOHCTPYKIHMje Y 3aBHCHOCTH OJf TEOPH)CKOT, HICOJIOIIKOT M
HAy4YHOT JHCKypca y OKBHpPY Kojer ce pa3Marpa. Kao TakBo, Hapo4yHMTO je 3aXBajgHO 3a
WHTEPAUCIUIUIMHAPHO pa3MaTpame HauWHa YCIIOCTaBJhbakha M pa3BUjarba Pa3sHOBPCHHX
UICHTUTETA — MY3HKe Kao TakBe, oApeheHor My3HuKoT TpaBiia, jJeia, ayropa — MOryhHOCTH
Cy TOTOBO HEOTPaHUYCHE.
VYnpaBo u3 oBux pasnora tema JKan Mone mMoayina y OKBUpPY Kojer je, usmely ocranux
pe3ynrara, HacTao ¥ 0Baj 300pHUK CTYJAECHTCKHX PajoBa, (OKycHpayia je CIOKEHE OJHOCE
u3mely (Hajpa3aMuUTHjUX) MY3HMUKHX HAECHTUTETa U E€BPOICKOI KOHTEKCTa y KOjeM Ccy
HaCTaJ M, pa3Mmarpajyhu oBe OJHOCE WCTPaKMBAUYKW M WHEPIUCHUIUTMHAPHO. MoOIynm mon
Ha3UBOM M)y3uuku udewmumemu U eBPONCKA NEPCHNEeKMU8d — UHMEPOUCYUNTUHAPHU
npucmyn, onBujao ce oa okrobpa 2014. mo cenremOpa 2017. roamHe, 1MOJ PYKOBOJICTBOM
penoBHor mpodecopa ap Mupjane Becennnouh-Xodman, na Kareapu 3a mMy3uKosiorujy
dakynrera My3nuke ymMmeTHOCTH y beorpany, moa mokpoButesbcBoOM JKan Mone mporpama
EBporncke yauje 1 MunucrapcTBa Kynrype u nHbopmucama Permyonuke Cpouje.
Tema monyna Ouia je BEJMKM HM3a30B 3a CTYJIEHTE MacTep U JOKTOPCKUX CTyAuja
MY3UKOJIOTHje KOjU Cy Ha OBaj U3a30B KpPEAaTUBHO OATOBOPWIM HCTPAKUBAYKU
OpUJEHTHCAHUM CEMHHApCKUM pazoBuMa. 300pHUK pajoBa KOjU je mpeln Hama — My3uuku
uoeHmumemu U e8poNCcKa nepcnekmuga 2. UHmMepoOUCYUNIUHAPHU NPUCMyn — APYTU je Mo
peny! o6jaBbeH y TporoauiimeMm Tpajamy JKan Moue moayna Mysuuku udenmumemu u
€8PONCKa Nepcnekmuea — UHMepOUCYUnIUHApHU npucmyn U JAOHOCH pajnoBe u3paheHe u
Mpe3eHTOBaHEe TOKOM Jpyre u Tpehe romune moxayna (akagemcke 2015/16 u 2016/2017.
T'OJIMHE).

PanoBu cy monesbeHN y detupu Temarcke uenuse. [IpBa, moa HazuBom My3umuku
UAeHTUTEeTH U JIpyro, JOHOCH YETHPU pajia y KOjuMa ce Ha pa3nyuTe HauyuHE cariiefaBa
(bopMupame My3MUKOT WACHTUTETA oApel)eHOr My3HUKOr JAeja WK CTBapaola Kpo3 Iujajor

ca Jpyrum. Taxo Ilpenpar KoBaueBuh y pany lloucpasarwe monocuma. 3uavaj mypckoe

! My3suuku uoenmumemu u egponcka nepcnekmuga: Humepoucyuniunapuu npucmyn, Mapuja MacHuKOca
(yp.), beorpax, ®@axynrer wMy3muke ymerHocTH, 2016, eNEKTPOHCKO W3Jame JOCTYITHO  Ha:
http://www.fmu.bg.ac.rs/kolektivne_monografije elektronske publikacije.php
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monoca y unmepnpemayuju onepe Otmuna u3 Capaja, paleHUM O] MEHTOPCTBOM JIp
Mapuje MacHuKOce, TPOMUIIUbA MUTaka MY3UYKOT 3HA4YCHa pa3MaTpajyhu opujeHTarHO
Jpyro y peToOpu4KHM, KOMIIO3UIIHOHO-TEXHUYKHM U 3HAYEHCKHUM CTPYKTypama Moraprose
orepe Kopuctehu mpu TOME CpelcTBa MY3WUYKE CEMHOTHKE, OJTHOCHO TEOpHUje O MY3UYKUM
toniocuma. OpujeHTanHo Kao My3udko Jpyro takohe je y ¢okycy u paga Tujane Anamosuh
Ymuyaj pycke mpaouyuje u opujenmanusma na onepy Cnapyj Heopa Cmpasunckoe (MEHTOD
np Coma Mapunkosuh). YV meMy Cy IpTe MY3WYKOT OpHjeHTaM3Ma TpaheHe IMyTeM JBe
JUHUjEe: NUjaJoroM pycKe MY3UKE ca OpHjeHTalIHUM JlpyruM, amm M CBOJEBPCHOM
(pe)uHTepIpeTajoM J0TaJallkhe TPATUIU]je TPUKA3HBakba OpHjeHTATHOT Jpyror y pyckoj
OTIepCKOj MY3HIIH, Mpe cBera y onepama Hukonaja Pumckor-Kopcakosa. My3uuka ¢anrasuja
Kao cBojeBpcHU B Jpyror y my3unu npeamet je paga Credana Casuha /[[yea na 3anacky
cynya: @anmazujcku ceem y Yerupu mocnenme necme Puxapoa [lmpayca, pahenor monu
MeHtopctBoM  1p  Twujane  IlomoBuh-MnahenoBuh. MuHynuno3Ho — aHanuzupajyhu
KOPECTIOHJEHTHOCT MOETCKOI M MY3MYKOI HuBOoa mnecama, Te llITpaycoBe KOMMO3UIIMOHO-
TEXHUYKE [IOCTYIKE, ayrop CYNTWJIHO TMpOBJIayd joul jenHy HHUT ,Jlpyroctu® Ha
TICUXOJIOIIKOM IIaHy — OHY KOja jé pe3yJTaT KOMIIO3UTOPOBOT (HE)CHaJIaKeHmha Yy HOBOM
APYUITBEHOM MOPETKY U >KMBOTHOM TPEHYTKY Yy KojeM Yemupu nocneowe necme HacCTajy.
buorpaduja crBapaona y dokycy je u 'y pany Avwawn Tpbojesuli y Jlonoony u Amepuyu
Tatjane [TonmoBuh (Mentop np parana CrojanoBuh-HoBuuunh), npu yemy ynory [pyror, y
OBOM KOHTEKCTY MMa IIpOMEHa CpeAMHE Koja je MPEecyAHO YTHULala Ha JENaTHOCT BeJMKaHa
CPIICKOT IIMjaHU3Ma.

Hapeanom nenuHoM, MaeHTHTET MY3MYKOrI Je1a M APyWITBO, oOyxBaheHa cy TpH
pajga Koja Ha paszIMyuTe Ha4YMHE MpoOJeMaTusdyjy MehycoOHY YCIOBJBEHOCT Pa3HOIMKUX
UJCHTUTETA MY3UYKOT Jlela M JAPYIITBA y KOjeM HacTajy. YKpuutajyhu Tymauema jequHe
beroBeHoBe omepe W3 yria My3HKOJOTHje, MoJUTHKE M (unozoduje, Jerena JankoBuh-
berym y pany Onepa ®unenvo Jlyosuea eéan bemoeena — Cnuka unu kpumuka Ppanyycke
pesonyyuje? (Mentop np [parana Jepemuh-MosHap) JAyHMIHO MOJIEMHILIE Ca PALIUPEHUM
nocraBkaMa o beToBeHOBOM My3MukoM KoMmeHTapy (DpaHIiycke) peBodylHje U
ClI000AaPCKUX TEXKIBH. Y3ajaMHy, BUILIECTPYKY U BHUILIE3HAYHY CIIPETy OIepe M PEBOJYIHje
pasmatpa 1 Mwmna Ilerposuh y pagy pahenum non menropctBom ap parane Jepemuh-
Monnap — Pusophumenmo, Bepou, Habyko — ocBeTspaBajyhu Ha Koje je HauMHE MOJIMTHYKA
cutyanuja (npex)peBoaynronapue Mranuje yrunana Ha Bepauja npuiinkom cTBapama onepe
Habyxo, Te KOHCeKkBeHIle Koje BepaujeBa onepa umana Ha ¢popMHpame HAIlMOHATHE CBECTH

MPUIIMKOM KOHCTUTYIIUOHUCAA I/ITaJII/Ije Kao JprKaBe. Ilocaenmu paa OBOI' CErMCHTA KIbUTC,
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Ilpeozosop

Cumbonu padocmu u bpamcmea y ¢unany Jlesere cumbonuje JlIyosuea san bemogena Mare
Cnawuh, pahen je mog menropctBom ap MBane IlepkoBuh. Y meMy ce KpUTHUKH pa3MaTpajy
peuenyja nocieamer craBa beropenose JleBere cumpoHMje, T€ MOTUTHUKE, IPYIITBEHE,
UCOJIONIKE W JIpyre KOHIIETITyaln3alrje OBOT CTaBa, 0] HacraHka JleBere cumdoHHUje 10
nanac. Konnenryanusamnuje Koje oBaj pax mpodiieMaTUu3yje CBOje UCXOIUINTE UMA]y Y CIIOjy
onpehennx popMaaHUX pemema U KOMIIO3UIIMOHUX CPENICTaBa Koja je beToBeH y OBOM CTaBy
,ynoTpebuo“ ca cnenupUYHUM €CTETCKHM, MPOCBETHTEJHCKUM U XYMAHHUCTHYKAM
BpeAHOCTUMA Tora J100a.

PanoBu mznoxenn y tpehem nemy, UneHTHTeTH My3M4Ke aBaHrap/e, /1ajy HOBHU
JOTIPUHOC MY3HMKOJIOIIKO] JINTepaTypu nocBeheHoj kaTakTeprcTHKamMa MYy3WYKe aBaHTraple.
VY muMa ce NpoMHIIBaJy cequUYHN KBAIUTETH My3uuke aBaHrapnae y EBpomu u Cpouju
(Aymanka Jenenkosuh Bunosuh, Tpanckyimypanrnu kapakmep e8poncke my3uuke
asaneapode, MeHTOD: Ap Mupjane Becennnouh-Xodman), HAaYMHU Ha KOJU CE€ YCIIOCTaBJbajy
aBaHTapIHU MY3WYKH HJICHTUTETH KpO3 OJHOC Ca MY3HYKHM TIHCMOM Ha IpHUMEpY
o/1adpaHuX MpaKCu MHTErpajHoT cepujanuiMa u aneatopuke (Hukona Ilejuunosuh, Hzwehy
oHmosnoz2uje U (eHomeHono2uje: pazeoj aeaHecApOUCMUYKO2 MY3UYKOZ 3anucad — 00
unmezpannoe cepujarusma 0o areamopuke, mentop: np Tujana [Tonmosuh-Mimahenosuh), xao
Y MHTEPAUCUUIUIMHAPHU KapakTep cTBapaiaukor npoueca Kapnxajuua lITokxay3ena myrem
npenu3He aHanmie kommosunuje Manwmpa (Monuka HoBakoBuh, @opmyna kao cpedocmeo
npokpeayuje: Mantpa Kapaxajuya [Imoxkxayzena, wmentop: ap Twujana IlomoBuh-
Munahenosuh).

3aBpurHa nenuHa, UaeHTHTeTH MY3M4KOr Jesia, Calp>Ku TPU pajia — TPU KpeaTuBHE
cmyouje cryuaja - KOjU KpO3 Pa3IUYMTE TEOPH]CKE BU3YpE Yy (OKYC CTaBJbajy IOjeAMHA
My3uuka nena. Tako Jemena JankoBuh-berym y pany Ilpumena Tapacmujese meopuje
my3uuke napamuenocmu y anaiusu Konyepma za knasup u opkecmap 6p. 3 ,,Pro libertate «
Anexcanopa Obpadosuha (Mentop np Mapuja MacHHKOCa) Ha jacaH M KOH3UCTEHTAaH HAYMH
pa3Marpa HajBaKHHU]jE TIOCTaBKEe Teopuje my3uuke HapatuBHocTH Epa Tapacrtuja, moapkane
NaXJbUBOM U KpEaTHBHOM, ,,BUILIEAMMEH3MOHATHOM aHAJIM30M KJIaBHPCKOT KoHIepTa Pro
libertate u3 1999. ronguHe. Ayropka W3BOAM CEMHOTHUKY aHanu3zy OOpamoBuheBor jaena, y3
JYIUIaH OCBPT Ha KOHCTPYKIIMjE HETOBOT MOJUTHYKOT, HICOJOUIKOT U MY3UYKOT 3HAUeHa.
CrnenuduuHa KOMIUIEKCHOCT OJJHOCA MY3HKe U moe3uje npeaMer je paga Tatjane Ilomosuh,
pahenor mox mentopctBoM jap HMBane IlepkoBuh, M3azoeu cacnedasara mexkcmyanno-
My3uuKe Kopecnomoenyuje y necmu , Hmnposuzayuja‘ uz 36upke necama , Ilponehe!

IIponehe!“ Cmanucnasa Ilpenpexa. Y WweMy ce UCIHTY]y MOETCKa U My3WUKa 3Ha4YeHA y
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HACTOjaby /1a Ce OCBETJIM MHTPUTAaHTHO YOJHAIABambe€ YMETHOCTH PEYH U 3ByKa Yy COJIO-
mecMu BojBohaHCcKor ayropa. 300pHHMK pajoBa €IOKBEHTHO 3akibydyje Ilpempar MU.
KoBaueBuh npenusHo HamMCaHUM pafoM MumepmekcmyaiHocm u eiemMeHmu KOMenuje el
apre y myzuyu (mentop ap Tujana [lonoBuh-MmahenoBuh) y KojeM Kpo3 HpusMy TeopwHje
MHTEPTEKCTYaJTHOCTH MPEUCHHTYje KapaKTepUCTHKE Komeduje Oen apme Kao MYy3HUYKO-
CIICHCKOT 00JHKa U Yy oriepH 3abyomen y mpu napanye Cepreja [Ipokodjesa.

3060puukoM  My3uuku — udemwmumemu U  e8PONCKA  nepcnekmuea 2.
HUnmepoucyuniunapnu npucmyn, HacTaBJba C€ BHUIIEACIICHUjCKA Tpaaulifja 00jaBJbUBaAA
pamoBa CTyJeHaTa MY3HKOJIOTHje Ca IUJbeM OCHaXHBama MPOPECHOHATHUX KOMITETCHIIN]a
Miaaux HayyHuka. Kao mTo je To Ouo ciyyaj u ca nperxoqHuM 300pHUKOM CTYJIEHTCKUX
pazoBa HacTaux y okBupy oBor JKaH MoHne Mofyna, u oBaj, ipyru 300pHUK panoBa ynyhyje
Ha YUHCHUILY /1a je WIACHTHTET CBAKOT MY3MUKOT Jeja, TpaBlla WIH T0jaBe Hacraie Ha
€BPOTICKOM TIIy Y OMJIO KOM HCTOPHjCKOM TPEHYTKY — YBEK MPOU3BOJ AMjaIora Pa3InIuTHX
€BPOTICKUX KYATYpa, YMETHUYKHUX MPAKCH, JPYIITBEHUX M HICOJONIKUX OKOJHOCTH KOje Cy
000juIe 'MECTO 1 BpeMe' ’heTOBOT HaCTAaHKA.

Bucokum kBanmuTeTOM pasoBa, 0Baj 300pHHUK YCIIEUITHO MPOMOBHIIE M3y3€THOCT Y
HCTPaXUBaKBY Y OKBHPY €BPOIICKH OPUJEHTHCAHUX CTYJHja YMETHOCTH, KOja jeé TTOCTaBJheHA
Kao jemad o 1usbeBa JKan MoHe Moyna/pojeKkTa y OKBUPY KOjer Cy pPalioBH U3 300pHUKA
HacTaJdu. BpPOJHOCT TEOPHjCKUX AMCIUIUIMHA W MY3UKOJIOIIKAX TPUCTYIIa Ha pa3HOBPCHE
HauMHE YKJbYYCHHX Y peallu3allijy OBHX CEMHUHAPCKUX pazoBa (KOjU JAJIEKO IMpeBa3wiase
CBOje CTyaupameM JehUHHUCAHE NpEeTeH3Uje) MOTBphyjy C jeaHe CTpaHe BUTATHOCT U
MPHUBIIAYHOCT TMPOOJIEMATHKE MY3MYKUX MJICHTHTETa, a ca JApyre cTpaHe, W IyHY
OTpaBJaHOCT yBohermha €BPOIICKH OPHJCHTUCAHHUX, HHTEPAUCIUIUIMHAPHUX CTyIUja y OoraTo

IIO0JbC HAaYKa O YMECTHOCTHUMA.

Mapuja MacHukoca
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Ipeopaz U. Kosaueeuh'
MMOUT'PABAIBE TOIIOCUMA.
3HAYAJ TYPCKOI TOIIOCA Y UHTEPIIPETAIIMJU ONEPE OTMHI[A U3 CAPAJA?

CAXETAK: V¥ cryauju ce moiasu ol Te3€ J1a € MY3WYKH AUCKYPC MOXe MOPEIUTH ca TOBOPHUM
JTUCKYPCOM, T€ Jla U3 TOT pasjiora MOh My3HWKe JIeKH y HEHO] KOMYHHMKAIIM]JCKO] PaBHH KoOja c€
cTBapa u3Mely kommosutopa u ciymaona. C 063upoM Ha TO Jia je My3UKa arncTpakTHa YMETHUYKA
¢dopma, y K0joj ce BpeMEHOM HMaK yTBphyje ojapeheHu cucteM KOHBEHIMja, HEKH O]l MOTyhux
mpaBalja pa3MaTpamba MY3UYKOI KOMYHHUKAIIMJCKOT CHCTEMa OJIHOCE C€ Ha HHTEpIpeTUpame
3Hauema y My3UIH. JeraH o/ HauMHA OTKpUBama M TyMauelha 3HAKOBAa y MY3MIIM Haja3u ce y
MPUCTYIY KOJU j€ YTEeMEJbeH y CEMHOTHYKOM HaydyHOM IHMCKYpCY, KOjU CE€ OCllakba Ha TEOpHjy O
My3MYKUM Tonocuma. Kako je oBa Teopuja ocTBapujia CBOj Hajsehu JONPUHOC y MY3HIH
KJIaCUIIM3Ma, Y CTy/IMju he ce UCTIMTAaTH KheHa MPUMEHa Ha MY3MYKOM JIeNTy OBe ernoxe. Tako he ce,
UICHTU(PUKAIMJOM TOIOCA TYpPCKE MY3HKE, MHTEPIPETUPaTH 3Hauewa y onepu Ommuya uz Capaja
Bondranra Amaneyca Monapra. Tparame 3a TypCKUM TOTIOCOM he MOCeOHO OMTH CIPOBEIEHO KPO3
OTKpUBaWkE elieMeHaTa OpHjeHTa Ha mnpuMmepy Juka OcMHHA, U TO PAaCBETJHABAEM HETOBUX
peTOpHUKMX cpeacTaBa (M3 JuUOpera) Kao U KOMIIO3MITMOHO-TEXHUYKHUX TIOCTYyMaka KOju
MOJp>KaBajy Ta MeCTa, OJHOCHO, KOjU TOTIPTaBajy HETOBY JIMYHOCT (M3 TApTUType), a KOJU
HCTOBPEMEHO 3aCTyNajy TypCKU CTHII Y Mo1apToBOj MY3HUIIH.

KIbYUHE PEUMU: peropuka y My3ulld, MY3UYKH TOIIOCH, TOTIOC Typcke My3uke, Momapr, alla

turca, OcMmuH.

My3uka Ka0 IMCKYPC U ,,peTOPHYKA® yJIOra TOnoca y (My3u4KoM) je3uKy

Mys3uKka je ancTpakTHH je3MK KOjU Ce HENMpPeKUAHO pa3BHja, TpaHchopmHuIile, Bapupa, Mema WIH
MOHAaBJba, KOJU TIOceldyje crenupuyaH CHUCTEM KOHBEHIIMja, Ha OCHOBY Kojer je wmoryhe
YCHOCTaBUTH KOHCEH3YC MPWIMKOM HHTEPIPETHpakha 3Ha4eHa jeJHOT MY3WYKOT Jena. Y Be3u ca
TUM, jelaH o MOryhux mpucTyna TyMadewmy MYy3HKe Kao JUCKypca THYE ce NMHUTama CPOJHOCTU
MY3HKe ¥ TOBOPa, OJTHOCHO je3UKa My3MKe M je3uka roBopa. Ha Taj HaumH ce ycrocraBiba CpOJHOCT

I/ISMCI’_)y MY3HWYKOT' TUCKYpCAa — KAa0 MY3HWYKOTI' MUIIIJbCHAa KOMIIO3UTOpAa U IoBOpa — Kao MPOAYKTa

! Konraxr: predrag.pedja.kovacevic@gmail.com

2 Crymuja cnydaja TMcaHa y OKBUPY mpeaMera Mysukonoruja — My3HUKM HIEHTUTETH W €BPOICKA MEPCTIEKTHBA:
MHTEPANCIUIUIMHAPHA TPUCTYI, MO MEHTOPCTBOM BaHp. npod. ap Mapuje Macuukoce, akagemcke 2015/2016.
TOJTUHE.
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[penpar . KoaueBuh llouepasarwe monocuma. 3nauaj mypckoe monoca...

KOjH TPOMCTHYE U3 MUIJbEHa TOBOPHUKA. THMe je My3HKa, Kao U TOBOp, PyKOBOleHa CTpaTeriujom
KOMITO3UTOPA, MPEKO KOje CE 0CTBapyje KOMYHHKAIMja u3Mel)y \bera U cIynaona.

Wneja na cy My3uka W je3uk OJHMCKO TMOBE3aHH MMa 3HAYajHy UCTOPHJCKY M T€OKYIATYPHY
nyOMHY U CBOje KOpeHe TpoHanasu y ¢unosodpuju antuuke I'puke.’ ¥V XVII u XVIII Beky, Bese
n3mehy my3mke m peropuke (Teopuje Ha OCHOBY KOje C€ YCTAaHOBJbABajy MpPaBWJIA O JICTIOM
roBOpYy/OECeTHHUILTBY) CYy YECTO MPUXBATaHE U MOTBpHHBAHE IMyTEM TEOPHU)CKOT MpoMUIlJbama. Ca
Jpyre CTpaHe, TOKOM MY3W4YKE HCTOpPHj€ UMIEH je BEJIMKU Hamop Ja ce BepOaaHW NPUHIMIIH
NpUMEHEe Ha MY3UKY, T€ Jia ce Tako (opMmupa jefaH BUA My3HUKE PETOpUKE. JeMMHCTBO My3WKE U
peTopuKe je TOCEOHO OMIIO M3paXKEHO Yy emoxXu Oapoka, Tlie Cy My3uuke (Urype NpelcTaBibaie
JeIIHO OJ] Haj3HAYAJHUJUX CPEJICTaBa 3a MOJICTUIIake adekaTa, OJHOCHO EMOIMOHAIIHE PEaKIIHje KO/
CITyIIaona.

[locnenmwu nompuHoc pa3Bojy peropuke my3uke y XVIII Beky mana je Teopujcka Mucao
MY3UUYKOT Teopetnuapa u Mysukosiora ®@opkemna (Johann Nikolaus Forkel), koju je — nHacympoT
paHHMjeM cxBaTamby IIpeMa KOjeM je MY3MUKUM cpelcTBMMa AeuHHcaH adekT Kao Huiaeja — caja
My3HUuKe (Urype TyMaduo Kao CpeJCTBa KOjuMa Cy C€ MCKa3uBaJie My3HYKe ujeje, GopMupaHe Kao
1ICKa3 KOMIIO3UTOpA U Koje Cy MmocTaje cybjeKTHBHe 1 Beoma auuHe.* Y mopes Tora mto npunanajy
MOBPIITUHCKOM CJIOjJy MY3WYKOT JHCKypca, (QUrype He NpelncTaBihajy caMo TyKe ykpace, Beh
pPENpE3eHTY]y €JIIEMEHTE XapMOHCKE W MeJOoaujcKe CTpykType aema. CaMuUM THM je CIOHTaHO
nonuio a0 (GopMann3oBama MOBPIIMHCKOT cji0ja MY3HUYKOT JUCKypca Ha OCHOBY 4era cy ce y
KJIacunu3My ¢opMmupana ommra (Mperno3HaT/buBa) MYy3WYKa MeCTa — KOHBEHIIMjOM YTBpheHH

MOJIENIM KOjU CY Y JMCKYPCY MYy3MUKE CEMMOTHKe HasBaHH monocuma.’ C 063UpoM Ha TO Ja je

3 John Neubauer, The Emancipation of Music from Language: Departure from Mimesis in Eighteenth-Century
Aesthetics, New Haven, 1986, 22, nasemeno npema: Kofi V. Agawu, Music as Discourse: Semiotic Adventures in
Romantic Music, New York, 2009, 15. Be3a My3uke 1 TOBOPHHX YMETHOCTH MCIIOJbaBalia e, KaKO Y BOKATHO]j, TAKO U Y
HWHCTPYMEHTATHOj MY3WIM (HAa TpUMEp, KOJ AHTHYKAX M PHMCKHX (mino3oda momyr Apwucrorena [Aristotéles/,
urepona /Cicero/, Ksunruimjana /Quintilianuc/ u apyrux). Jenan ox Haj3HAYajHHjUX PUMCKHX YIHWTE/ha PETOPHKE,
KsunaTHIMjaH, 120 je CMEpHUIY TEOpHjU MY3WKEe, a 3aTHM M MY3HKOJOTHjH, CBOJUM CTaBOM [ j€ ,,My3WKa, MOITyT
peropuke, oapel)eHNM cpeaCcTBIMa yMena 1a pyKOBOIH (MHTEH3MBHpA WIH yOJaxkn) Jbyacke emonuje®. OH HAaBOIH J1a
Cy CpeICTBa, KOja Cy MpUMEHUBAIN MY3WYKH CTBApPAaOIH W M3Bohauwn, Onina Be3aHa 3a YIIOTYy MENONHje, XapMOHH]je 1
purma. Ymop. Blake Wilson, George J. Buelow, Peter A. Hoyt, “Rhetoric and Music®, in: Stanly Sadie (Ed.), The New
Grove Music and Musicians, 21, London, Macmillan, 2001, erekTpoHCKO M3Iambe.

4 durype koje cy Hekaja CIyKule Kako OU HIyCTpoBale TEKCT, OUBAjy KacHUje 3aHeMapeHe. YMecTo a ce
paIMiOHaTTHO Ofpene, Kao y Cirydajy OapokHe My3mKe, adeKTH ce cajla CMaTpajy CacBUM CYOjeKTUBHHM W H3Pa3UTO
muaauM. CBako nmeno peduiekTyje YHYTpalIkbH KapakTep KoMmmo3uropa U crtora je Dopken cMarpao H3JIHITHEM
¢dopmymucame Tormoca (loci topoi). Ympkoc 3Hauajy peropuke y HBEroBHM pasMmatpamnma, Popken je 6e3 CyMibe
cMaTpao MY3WKY UCTUHCKHUM YHHUBEP3aIHUM jE€3WKOM KOjH TPEBa3WIIa3dW TOBOP, KOjHU je YKCTa KOHBEHIMja U KOJU je
crora apburpapad. PopkenoBa Bepa y HaJIMONHOCT MY3HKe IOCTaja je yoOWdajeHa y ermoxu poMaHTH3Ma. Ha Taj
HauuH, QOpKer 3acTymna CTaB Ja CBAKO MY3WYKO JIEJIO O/[pakaBa YHYTPALIbY KapakTep KOMIIO3UTOpa. YIIop. UCTO.

% Tomoc (topoi, loci communes, Tomuka) motuye ox rpuke peun tOPos (mu. topoi). Ihena natuncka BapujanTa locus
(adupmucana y mrypanHom obnuky kao loci, omrocro loci communes) 3xadn mecto, 0fHOCHO, ommte Mecto. ITojam
TOIOCA CE pa3BHjao Kpo3 BHUINE O ABEXMJbAJICTOMIILE Haciel)e TOMmMKe, TO jecT, OH BOJH TOPEKIO 07 APHCTOTEN0BE
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My3uuku udenmumemu u e8pONCKa nepcnekmuea 2

MHTEpHpeTalrja 3Hauemha y MY3HMLHM IIyTeM TOIOCAa HAjIPUXBATJbUBHjA Y MY3HUIM KIACHIIM3MA,
TEOpHja MY3MUKHX TOIOCA je YIJIaBHOM OpPHjEHTHCaHA Ka OBOj CTUJICKO] €MOXH, OJHOCHO HhCHA
aTUTMKaTHBHA YIIOTa ce ToKa3aia Kao HajimoJo0Huja y KOMIIO3UTOPCKO]j mpakcu kacHoT X VIII Beka.

300r Tora, Ha TMOYETKY paclpaBe O 3Ha4ajy KOju MMa Teopuja Ttomoca y mysuiu, Kodu
AraBy (Kofi V. Agawu) pa3maTpa CymITHHCKE pa3iuke u3Mely mucama O My3WIId HACTalO] Y
KJIACHLIM3MY M MY3HWIM HACTaloj y APYrUM ernoxama ,.Je He IOCTOjH CaMoO OIIITa CIO3Haja O
apuHuTeTUMa M3Mel)y My3uKe M je3uka, Beh cramHa Opura o HEjaCHOj JIMHI'BUCTHYKO] aHAJIOTHjU
KOja je mpUCyTHa Ha cBUM HMBoMMa“.® YmpaBo 360r Tora yHHBEpP3aIHOCT TeOpHje Tomoca J00uja
CBOjYy HAJIPAaKTUYHU]y MPUMEHY Yy €MOXU KIIaCHUILM3Ma, Y KOJeM Cy MY3WUKEe PETOpHuUKe Qurype y
00JMKyY TOIOCa YMHUJIE YHUBEP3aJHU MY3MUKH BOKaOysap KOMIIO3UTOpa KOJU Cy UX IIpeMa CBOJUM
ocehamnMa MpUMEHUBAIM, JOK Cy WX CIyIIaolud — Kao Beh ycTajbeHe HOpMHUpaHE 3HAYCHCKE
OJIpE/IHULIE — Ca Pa3yMEBABEM MEPLUITUPATIH.

Pazmarpajyhu mysuukm auckypc kimacunmsma, Pataep (Leonard Ratner) motsphyje
MpeTxo/iHe KOHCTarauuje cmarpajyhu aa cy ,.u jesuk u my3uka y XVII u XVIII Beky umanu cBoj
BOKaOysap, CHUHTakCy M pacnopel (GopMaIHMX CTPYKTypa, LITO CE€ CBE MOXE IOABECTH MOJ
3ajeITHIYKIM UMeHOM pemopuxa™.” Y3 cBera nmpeTxoaHor ce Moxke pehu ma cy kommosutopu XVIII
BEKa ,,KOPHUCTHUIIU® TOIMOCE Kao MY3WYKE peTopuuke (Qurype, koje cy mnpeHocuie oxapeheHy
adeKTBUHY TMOPYKYy, JaCHO ,UUT/bUBY" 3a ciymaora. 1o 3HAa4M Ja Cy CE€ Ha OCHOBY
KOMYHHUKAIIMOHUX KOJIOBA, KOje Cy MO3HABAJIM U KOMIIO3UTOP U ciiylianan, ¢hopMupanu (yCTaaIuin)
O3HAYMUTEJbU (3HAKOBHU), IOMONY KOJUX Cy C€ CIOpa3yMEBaIM KOMIIO3UTOP U CIIyllajall.

VY Be3u ca TUM, y HaCTaBKy je HOTPEOHO TEOPUJCKU Pa3sMOTPUTU OCHOBHE IPUCTYIE KOjU
BOJIC Ka UAECHTU(PHUKOBAKY U UHTEPIPETUPAY TONOCA Y MY3UIIH, a 3aTUM U MPEACTABUTH HEKE O]

,JIEGKCUKOHA® TOTOCa KOje Cy MOHYIWIM MOJeAMHH TEOpeThyapu, KOjuMa je MUTame Tomoca y

Tonuxe u Pemopuxe (IVBek 1.H.¢.), peko cruca [umepona u boeruja (Boethius), ma cBe 10 XyMaHHCTHYKKX CIHCA W3
XV u XVI Beka, 3akJby4HO ca TOIHKOM, KOja ce, Ka0 CACTaBHU IPEeIMET Y HACTABH PETOPHUKE U TpaMaTHKe, OApKaja 110
XIX Bexka. ,,Tomoc je y cBoM Hacnel)y GyHKnroHmCcao Kao ommrenprxBaheny, onmTeBakehn 1 3HaYajaH apryMeHT KOjH
ce OClamao Ha JPYIITBEHO-KYITYPHH KOHCEH3yC, WJIM Ha HEKH ayTOPHTATHBHM CBETH CIIUC, a W3 TeHepaluje y
TeHepalrjy ce YyBao CXeMaMa IPOCTOpHE Kiacu(UKalje yHyTap HHCTUTYIIMOHAIN30BAHOT KYyITypHOT cehama;
OeceTHUK WM TIHcall OW ra y3 TOMON CIIOHTAaHHX acOIHjalija WA yCaBPIICHOM MHEMOTEXHUKOM II0 ITOTPeOH J03Ba0 y
CBECT, a 3aTHM T'a YIIOoTpeOHo 3a apryMeHTaIjy npodiema koju odpahyje y cBoMm TekcTy, na ou 6o yOeIybUBHjH TIpeN
myonukom (untaormma). Has. mpema: Marko Juvan, Intertekstualnost, Novi Sad, 2013, 23.

6 Vkasyjyhu na crasose Poys Posenrapn Cy6ornuk (Rose Rosengard Subotnik), Arapy nocraBiba peTopuuKO TUTAHEE O
TOME Ja JH je Mokaa ciaydaj aa cy Momapt u Xajau (Joseph Haydn) roBopwnu jemuum jeswkom, ok cy Bpamc
(Johannes Brahms) u Baruep (Richard Wagner), lllyman (Robert Schumann) u Illomen (Frédéric Chopin) wmn bax
(Johann Sebastian Bach) u Pamo (Jean-Philippe Rameau), TOBOpHIN pasinuuTHM je3unuma. Y TI0TPasH 3a OAr0BOPOM
Ha OBO IUTamE, CBAKAKO OM Tpebaso y3eTH y 003Hp YHI-CHHUILY Ja je Makap W MOBPIIHO JIAKIIEe 3aMEHHUTH, Ha IIpUMeEp,
Xajnua ca Mouaprom, Hero Bpamca ca Baraepom unu Pamoa ca Baxom. Ymop. Kofi V. Agawu, Playing with Signs: A
Semiotic Interpretation of Classic, Princeton/New Jersey, 1991, 7.

" Hag. npema: Leonard Ratner, Classic Music: Expression, Form, and Style, New York, 1980, XIV.
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[penpar . KoaueBuh llouepasarwe monocuma. 3nauaj mypckoe monoca...

MY3UIU OWIIO jeqHa of (POKATHUX Tayaka TEOPUJCKOT pa3MUIlLJbamka. HakoH Teopujcke pacmpase, y
ctyauju he ce m3BpmIMTH UACHTU(DUKAIIM]A TOMIOCA TYPCKE MY3HKE Ha puMepy orepe Ommuya u3
Capaja (Die Entfihrung aus dem Serail, K. 384, 1781) Boadranra Amaneyca Monapra (Wolfgang
Amadeus Mozart, 1756-1791).

Teopujcka pasmaTpama Tonoca y My3uuy 1 BbUX0Ba KjlacupuKanmja

Hakon yka3uBama Ha HEKE OJ1 3ajeIHUYKUX KapaKTEPUCTHUKA MY3UKE U TOBOpa (AU U MUCamka), Kao
M Ha TO Ja MY3HMKa Kao TOBOp MpeJCTaB/ba CIEHUPUYHH JUCKYPC, Y OBOM Jeny ctyauje he ce
YKpaTKO M3JIOKUTH OCHOBHE INpeMHuce Koje AeuHUIIy Tormoce y MY3HIH, a 3aTHM M yKa3aTH Ha
HEKe 0] HajBaXXKHUJUX MPEUIOKEHUX MojeNa U kiacudpukanuja. Mely Haj3sHauajHUjUM caBpeMEHUM
ayTopuMa KOju Cy JaJld HajBehu TONPUHOC pa3BOjy TEOpHje Tomoca cMaTpajy ce Patnep, AmanOpyk
(Jamison Allanbrook), AraBy, Xaren (Robert Hatten), Mounen (Raymond Monelle).

[IpBy MonepHy aepuHMIM]y U KIacUpHUKalU]y TOMOCa Kao HE3aBUCHUX M (POPMAIHUX
KaTeropuja Haja3uMo y PaTHepoBoj TeopHju, Koja je aHaJTUTHUKU IPUMEHhEeHa Ha TPU My3UUKa Jiesa
— MomaproBoj onepu Jon Bosanu (Don Giovanni K. 527, 1787), Xajaaooj CoHatH 3a KJIaBUp y
Ec-nypy (Hob. XVI: 52, 1794) u beroBenoBom (Ludwig van Beethoven) [ yoaukom xeapmemy or.
59, Op. 1 (1808).

C o03upom Ha To aa je PaTHep pa3maTpao Tomoce Kao cy0jeKTe MY3WUKOT JUCKypca KOJU Cy
MOBE3aHU Ca pa3nuuTUM ocehamrMa u adexkTuMa W KOju OATroBapajy OMIITEM YKYCY KOJH je y
CKJaly ca MOe3HjoM, APaMOM, UTPOM, BOJCKOM, JJOBOM M CIMYHO, OH TOIOCE CTaBJba Yy 3aBUCaH
M0JIOXKA] y OJHOCY Ha JPYUITBEHY HUCTOpH]Y, JIUTEPATYypy, UIICOJIOTHU]y, MOMYyJIapHY KYITYypy H
my3uky. Tonocu cy o6nuIM KOju MMajy acolMjaTHBHA 3HAUEH-a, KOji MOTY IPEICTaBIbaTH jeIHO
JIeNI0 'y UENUHUA Uiu (parMeHT y OKBHPY JETHOT Jelia, M KOjUu cTora MOTy OUTH IPYHHCAHU Y JIBE
IMpe KaTeropuje:

1) Tomoce kKao mMy3uuxe munose u

2) Tomoce Kao My3uuKe cmuiose.

[IpBa kareropuja Tomoca (THM) YKJbydyje pa3jiHuMTe IJIECOBE, Kao INTO Cy: MEHYeT, Maclije,
capabanya, TmoJioHe3a, Oype, KOHTpaJaHIla, TaBOTa, >KWra, CHYWIMjaHA W Mapm. My3uka

KilaCunoui3ma je U3 IPCTXOAHOT NIEpUoJa HACICAUIIa OBE CTUIIM30BAHC UTPC U IbUX HE KOPUCTHU CaMO

8 Patuep je momao ox npernocTaBke Ja je cea Mysuka u3 XVIII Beka popManHo pedepeHTHa, anm Ja ce CTpaTeruje 3a
n3pakaBame Te pe(EepeHINjaTHOCTH pPa3NIuKyjy y pa3induTHM ¢a3aMa CTHICKE EBOJNYIMjE y OKBHUPY e€moxe
kiracuisMa. Yrop. Leonard Ratner, Has. nemo, 9.
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Ka0 MHAMBMAyaJHe My3HdKe THIOBe, Beh BUX caga uHKOpHopupa u y apyra nena.’ Jlpyry
KaTeropujy Tomoca (CTHJI) penpe3eHTyjy CTUiICKa oOenexja my3uke mehy xojuma PaTHep HaBoau
JeIHy XeTeporeHy ,,KOJCKIHjy ™ ToImoca KOju ce OAHOCE Ha pa3nuuuTe pedepeHiie, momnyT: BOjHE U
JoBavyke My3uke, ¢andapa, curnama xopue (horn-calls), cruna neBawa, OpubaHTHOT CTHIIA,
bpaHirycke yBepTHpe, MH3eTe (MIpa KOja MMHUTHpa Trajae), Typcke mysmke, Sturm und Drang-a,
ocehajuor cruia (Empfindsamkeit), crporor ctuna u danrasuje.

Kao u tumoBwm, cTiiioBu ce Takohe ykibydyjy y MY3HKY Ipe HETO IITO Cy CTPYKTYpUpPaHU
mome. Tpeba HaBecTH W TO na PaTHep TBpAM 1@ TOTMOCHM HUKaAa HE MPEY3UMajy YIOTY
(yHIaMEHTaTHOT CTPYKTypHpama My3Hke y Kiacuuusmy,'? mro je kacHuje KpuTHKOBao Aray, a
3atuM ¥ Bunnjam Kannmun (William Caplin), koju je apryMeHTOBaHO 00pa3iiokHuo Te3y O PyHKIUJU
Tomoca y popMaTHOM OOJMKOBAmKY JIeNla, OJHOCHO, O YJIO3W TOTIOCA Y CTPYKTYPUPAKY MY3UUIKOT
toka.™ Tlo y30opy Ha MoHena u AraBya, Kanmia Hyau cBojy JIHCTY TOIOCa, KOje pa3BpcTaBa y TpU
rpyne, Beh mpema BUXOBOM MOTEHIIUjATy 32 y4e€CTBOBamke y (POpMasHO] KOHCTPYKIHJH MY3HIKOT
ToKa. Tako moctoje:

1) Torocu Koju HEMajy HUKaKaB OJIHOC TIpemMa GpopMu;
2) TOMOCH KOju MMajy MOTEHIIMjaJTHy MOTYhHOCT 3a rpaheme hopme u
3) TomocH 3a Koje ce TIPEeTIOCTaBba 1a YIECTBY]Y y My3nuKoj hopmu. 2

Ha tpary PaTHepoBor uctpaxuBama, AraBy Jiaje BEJIUKH JOMPUHOC TEOPHUJU TOIOCA KOJy je
00pa3nokuo y cBojoj Kmu3u u3 1991. rogmne mox nasmsBom Playing with Signs: A Semiotic
Interpretation of Classic.® AraBy je y 0BOj KEM31 CHCTEMA3H30Ba0 OJTOBOPE HA CBA OHA MHTAHA
3a Koja je cmarpao jga Oum Tpebaimo ga Oyay pasjalimeHa, a Ha OCHOBY KOJUX Cy IPEIM3HO

MOjallllbeHd CMHUCA0 M 3HAuaj] TOMOca y MY3MIM. AraBy pa3Marpa TONOCE Ca CEeMHOTHYKOT

% Tako, Ha MpUMeP, MEHYET MOXE JIa CE TOjaBH Ka0 CTaB Y I'y/[aUKOM KBapTeTy MM cUM(pOHHUjH, ald MEHYET Kao CTHJI
Takolje Moke J1a ce 1030Be M 'y OKBHPY Hekor apyror craa. Ymop. Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., Has. memo, 32.
9 Yero.

1 william E. Caplin, “On the Relation of Musical Topoi to Formal Function®, Eighteenth-Century Music, 2005, 2/1,
113-124.

12 Ycro.

13V 0BOj K®M3U AraBy pasMaTpa Tomoce Kao oilydyjyhe kareropuje y ceMHONIONIKO] Hayly, npasehu mojeny Tormoca
IpeMa CBO0jOj HAMEHH U TO Kao 3HAKOBE y OKBHPHMA €KCTPOBEP3UBHE CEMUO03€ (TOIOC Ka0 aCOLHjaTHBHO 3HAUCH:E), aJTH
1 Kao eJIeMEHTE KOjH YUeCTBY]Y y YHYTPAIIkh0j JHHAMUIIH, ¥ KOjOj UMajy KOHCTPYKTUBHY CTPYKTYpallHy YIIOTy. ATaBy
ce PUIMKOM OBakBe mojerne mo3uBa Ha [llenkepor (Heinrich Schenker) mpurrmn Ursatz-a — Ha KOHITENT pemMa Kojem
MOCTOjH JIpaMaTypIlka MapajurMa nowemax-cpeOurd-kpaj — kKao W Ha PaTHepoB Mopen xapMoHHjCKEe (QYHKIHjE y
MY3HWIIM KJIACHIM3Ma, KOju WMa TpW BHIa peammsaimje. Ymop. Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., maB. mero,
mormassbe 2. “Extroversive Semiosis: Topics as Signs* u mormasise 3. “Introversive Semiosis: The Beginning-Middle-
End Paradigm*. 1 mopen Tora mro ce AraBy y 0BOj KiHM3U y HajBelio] Mepu 0aBH MpPENCTABIHAEM U TyMadCHEM
TOIoca y JeiuMa KoMIo3uTopa kiacuim3ma (Xajaaa, Monapra u beroBena), oH y mocnenmem mornasipy (“Epilogue:
A Semiotic Interpretation of Romantic Music*), orBapa Bpara npuMeHH OBE TEOpHje U Ha MY3HKY POMAHTU3Ma, LITO je
KacHHje nerajbHO oOpasnoxkuo y crymumju Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Music u3z 2009.
TOIIMHE.
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[penpar . KoaueBuh llouepasarwe monocuma. 3nauaj mypckoe monoca...

CTaHOBHMILTA, TO JeCT, IOCMaTpa UX Kao My3HuKe 3Hake Koju ce — npema ae CocupoBom (Ferdinand
de Saussure) KOHIIENTY — cacToje OJ O3HAYUTEJha (M3BECHOT paclope/ia My3WYKUX elieMeHaTa) U
o3HaueHOr (Hajuemhe KOHBEHIMOHAIHE CTHUJICKE jEAMHUIE, all HE yBEK pedepeHuujaTHe y
KBIUTATUBHOM cMHCTY). O3HauMTeJbM Cy TaKO HACHTU(UKOBAHM Kao pEJalMOHE jeTUHUIIE Y
OKBHUpY €JIeMeHaTa MeJOJAMje, XapMOHH]je, METpa, pUTMa U JAPYTHX €JIeMEHaTa, JOK je O3HAYCHO
onpeh)eHO KOHBEHIMOHATHHM O3HaKaMa KOJjU TIOTHYY YIJIABHOM U3 OCaMHAE€CTOBEKOBHE
ucropuorpaduje (Sturm und Drang-a, pandapa, yuenor ctuna, ocehajaocTu u Tako fame).

Cnnuan craB M3Hocu W MoHen, Koju 3acTyna Te3y Ja je 3ajeJHHYKa KapaKTepHuCTUKa
BEJIMKHUX J>KaHPOBAa HECABPEMEHOCT O3HAa4YMTeha M O3HAYEHOT, T€ TaKO0 — JIOK Cy O3HAYUTEJbU
YIJIaBHOM CaBPEMEHU Y OJHOCY Ha MY3HKY y KOJO] CY C€ TOjaBWJIM — O3HAYE€HO C€ OOMYHO
NpeJicTaB/ba Kao MUTCKO M HOCTANTH4HO.™ Y cBojoj apyroj crymuju Musical Topic: Hunt, Military
and Pastoral, Monen je Hajsehy makiby yCMEpHO Ha MPEICTaBJbalbe€ TPH KOMIUIEKCHA >KaHpa
TOTIOCA — MTACTOPANTHOT, BojHOT U NoBaukor.'® Takohe, on cMmarpa ma 6e3 Tomoca My3mKa ocTaje y
JIoMeHy anctpakuuje. Tpeba noxatu u to n1a Monen — yBaxasajyhu I[lupcoBy (Charles Sanders
Peirce) monmeny 3HakoBa — Tomoce pa3Marpa Kao MKOHUYKE, WHICKCHE M CHMOOJIMYKE 3HAKOBE,
3ayakyhu ce 3a BUIIIECIIOjHA MHTEPIPETUPakha OBAKBUX 3HAKOBA (Takas je, Ha MIPUMED, TOTIOC T1ava
KyKaBHIe, KOjU Ce MOYKe MoCMaTpaTH Kpo3 BHIIE ciojesa).’’

OHo mTOo AraBy MCTHYE Kao HajBaKHHU]y KapaKTEPUCTUKY TOIOCA, jeCTe TO Ja je ,,CBET
TOTIOCA, KA0 U HErOB POJIMTEIh, CBET 3HAKA, MOTCHIIUjAJTHO OTBOPEH TAKO J]a HE TIOCTOjU HAYWH, a U
He Tpeba J1a MOCTOjH, Ha OCHOBY KOjer OM ce MPEelr3HO OJIPpearo YKyIaH Opoj Tormoca Koju ¢y Ouiu
aktyenan y XVIII Bexy*.'® U ynpaBo oBakaB AraByos cTaB 0TBapa HOBE XOPU30HTE U MoryhHoCTH
NPUIMKOM ,UTpama 3HarmMa®. Mmak, 300T aHAIUTHYKE CBPCUCXOJHOCTH, AraBy je Yy KHHU3HU
Playing with Signs: A Semiotic Interpretation of Classic, ycBojuo ,,ipUBpEMEHH YHHBEP3YM

Tomoca*, orpannunBmy ux Ha 27.1° V xmusu Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic

14 Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., HaB. nemno, 49.

15 Tako MoHen HABOIMM PENMPE3CHTATHBHU TPUMEP HEKOHTEMIIOPAIHOCTH y CIy4ajy HAEHTU(UKOBAEA TOMOCA M
BeroBor Kopumhema kox teopermdapa Pobepra Camjyena (Robert Samuels) mpuimkom wuHTeprperupama [llecme
cumeponuje T'ycraBa Manepa (Gustav Mahler). ¥V crymuju Mahler’s Sixth Symphony: A Study in Musical Semiotics u3
1995. rogmae Camjyen je W3BpPUIMO CEMHOTHYKY aHAIHM3y NPWIMKOM KOje je TeHEpHWYKH KapakTep IIecTOr CTaBa
(Crepyo) o3HAUMO Kao TUIeC CMPTH — TI€ ce OTKPHMBA jacaH Cllyuaj HECaBPEMEHOCTH O3HAuWTeJba W O3HaueHor. Ha
OCHOBY OB€ KOHCTaramuje, MoHen 3akjpydyje a My3WdKa Wrpa CMPTH, 3acCTylUbeHa y MaliepoBoj KOMITO3UIIH]H,
natupa w3 XIX Beka, anu Ja je WmEHO 3Ha4Yeme cpemmbeBekoBHO. Ymop. Raymond Monelle, The Sense of Music:
Semiotic Essays, Princeton, 2000, 80.

16 Raymond Monelle, Musical Topic: Hunt, Military and Pastoral, Bloomington, 20086, 6.

17 Raymond Monelle, nas. neno, 27. Tomocu cy 3a MoHena 3aTBOpeHe KyITypHE MKOHE WM HHIEKCH, ca THM IITO CE
HEKH Of] BbUX Be3Yjy 32 jeHY KyATYPHY KOHBEHIIN]Y WJIH Cy MHTEPIPETUPAHH O CTPAHE J€THOT KOMITO3UTOPA.

18 Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., nas. neio, 49.

19 TaGenapnu npukas Tonoca koju je AraBy npeatoxuo moxe ce Buaer y: Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., Has.
neno, 30.
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Music u3 2009. roauue, AraBy je NPOIIMPUO JIEKCHKOH TOINOCAa Y OJHOCY Ha OHAj KOjUu je
MPeJIOKMO Yy MPETXOJHUM CTyaujama, Te ja cama mux 61 pedepupano Ha onpehene adekre,
CTHJIOBE, TEXHUKE U JIpyro (B. Tademny 1).

Konauno, jeqan ojx Hajpehux gonpuHOCa MOJEPHO] TEOPH]H TOTIOCA U HHHXOBO] MPAKTHYHO]
IpUMeHH y MY3HIM TipefcTaBba crymuja Rhythmic Gesture in Mozart,®® y kojoj Aman6pyx,
ocnonuBim ce Ha Teopuje u3 XVIII Beka kao u Ha PatHepoBy Teopujy Tomoca, a Ha IpUMeprUMa
Queapose ocenuode (Le Nozze di Figaro, 1786) u /Jon Bosanuja, wirdutaBa BEITUKH OpOj
KOHBEHIIMOHATHUX 3HAKOBA, MMOCEOHO OHMX KOJU Cy MPOMW3AILIN M3 0OTAaTOr 0CaMHAeCTOBEKOBHOT
TUIECHOT penepToapa.

OnHo mTo AnaHOpyK HUCTHYE jJeCTE TO Ja Ce TOMOC HE CacTOju OJ1 jelHe Tpaauiuje, Beh aa y
BEeMy NocToju dy3uja pa3nuuuTux Tpaaunuja. OH NOTEeHIHpa J1Ba KJbyYHA acleKkTa Koja ce Mopajy
y3eTu y 003up MpUIMKOM aHaiau3e Tornoca. [IpBo, 1a koMmeTeHImja ,,paBIIIHOT HACHTH(UKOBAHA
TOTIOCA TIPHIIAIa CIYIIAoIly, YuMe ce oMoryhyje 1a KOMIo3uTop (GUTrypaTuBHO ,,3aKJbY4d yroBOp
ca CBOjOM IMyOJHKOM, Ka0 M TO 1a ce Ta KOMIIETEHI[Hja CTHYe MCKYCTBOM M ydemeM.2l JIpyru
acIieKT THYE C€ 3JPYKHBamka IMPHPOTHOT M HMCTOPHUJCKOT €JIeMEHTa Yy Tomocy (IITO ce MOXKe
M3pa3uTH BepbanHo),?? 4puMe KOHBEHIHOHANHE CHeNH(UYHOCTH caja TMOCTajy OTBOPEHE H
MPOMYCT/bUBE 3a HOBa (WM JIOMyH-EHA) 3HAauema. Ha ocHOBY AnaHOpYKOBUX HW3BOja, AraBy
3acTyma CTaB Jia jeé UHTEPIpPEeTaTopy, KOju KOMOMHYje CBa JIMYHA MY3WYKa MCKYCTBAa M TO3HABAHE
KOHBCHIIMOHATHUX MpaBHia Koja NEPHHHINY TOMOCe, OMOTyheHO Na W3rpaju 3arieT MY3U4KOT
JieTia WK jeTHOT KeTOBOT CTaBa, OJTHOCHO, Ja U3BEJC KOXEPEHTHH BepOaTHU HApaTUB KOjJU e HYIH
y CHCTeMy aHaJIoTHja iu MeTadopa.?®

AraBy cMarpa Jla CTBapam€ 3amieTa OCTaje Kao OIMja Koja ce Mpero3Haje Kao ,,TajHa
arefja’, a He Kao 00aBe3a Kojy je MOTpeOHO M3BPIIUTH MPHJIMKOM aHalIW3e, U TO 300T TOora IITO
0Baj KOpaK 3aBUCH OJl 0OpPa30BAHOCTH M OJi KPeaTMBHOCTH caMor MHTeprnperatopa.’’ Cse oBo
TOBOPH O jeJTHOj OECKOHAYHOj UTPU 3HAKOBMMA, KOJU C€ UCIPILbY]Yy U3 JIEKCUKOHA MPETOo3HaTUX U
n3abpaHuX TOMOCa, KA0 M O TOME Jia TOMOCE JCTEPMHHHINY HCTOPUJCKH, KYJITYpPOJIOIIKH,
EMITUPUJCKH M COIMOJIOMIKH (DAaKTOpU W Ja OHHM CTOTa MpPEICTaBJbajy CaMO IOJa3HE TayKe Y

TyMauCwhy MY3UYKOI' J[€jIa, aJld HHUKAKO W YKYIIHEC W HCIIPOMCHJBUBEC HIACHTUTCTC. Onu cy

20 Jamison W. Allanbrook, Rhythmic Gesture in Mozart: Le Nozze di Figaro and Don Giovanni, Chicago, 1983.

21 Ucro, 2-3.

22 Hcro.

23 Kofi V. Agawu, Playing with Signs..., nas. neo, 33.

24 AHanuTHuap, KOjM je BHUINE MO3WTMBUCTUYKM OPHjEHTHCAH, MOXIa he MMaTh xesby Ja MCTpaxkyje ,,Moppoorujy™
nojennHayHuX Toroca. OcuM Tora, uneHTHUdrKanmja Tonoca omoryhasa mopeheme ,,canpxaja’ pa3THIUTHX MY3HUKHX
Jie7a, Ka0 M OTKPHMBAamke HOBHX JIeNIa 3a Koja ce Moke pehn Ta Hanukyjy oHMM Beh MHTEpIIpeTHMpaHuM, OZHOCHO, Ja
nMajy CIMYHE JUCKYpCE.
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CYreCTUBHHU M HUKaJa HE MOTY OUTH HCTpOIIEHH. 3aTo, N300p TOMOCAa M HHXOBO KOMOWHOBAME,
MOPpajy OMTH NakJBUBO U apTYMEHTOBAHO ogabpani.?®

Ha ocHOBY M3/10’)K€HUX TEOPHjCKUX MPUCTYNA O AeUHUCAKY U 3HAYAjy TOIIOCA Y MY3HIIH, Y
HACTaBKY cTyAuje he ce M3BpIINTH HBUXOBA IPUMEHA NIPH aHATU3upamy onepe Ommuya uz Capaja.
C 003upoM Ha TO JIa OBO JICJI0 HOCHU y ceOM AYX OPHJCHTAIHOT BEpOATHOT W MY3WYKOT JHCKypca
KOJH je YCIIOBJbCH IOJIMTHYKHM, KYJITYPHO-HUCTOPUJCKUM MOMEHTOM, y omepu he ce Tparatu 3a
TONOCMMa TypCKE€ MY3HMKe, a NOTOM U ucTahu BHXOBa yjiora M 3Ha4a] y HHTEpIpeTalnuju
JpaMaTypuIKOT pa3Boja. 3aTuM he moceOHO OUTH pa3MaTpaHHU €IEeMEHTH KOjU YYECTBY]Y Y Bajamy
TYPCKOT TOMOCa M TO MPEBACXOJHO ITyTeM TyMmadema Jmka OCMHHA, Kao MNapaurMaTHYHOT
MIPUTIAHAKA OPHjEHTATHOT KYJITYpHO-IMBMIIM3ALMCKOT Kpyra, Ha OCHOBY uera he ce ocBeTIUTH
MPOJIOp OPHjEHTANHOT yTHIaja y TKMBO MoraproBe omepe. Y Be3Hu ca THM, Y HacTaBKy he ce
MOKa3aTu HayuH Ha Koju OCMUHOBH BepOaHU U3pa3 U MY3WUKHU CaJpKaj, KOJU YjeAHO OOIHKY]y U
IBETOB KapakTep, ¢GopMHpajy TOMOC Typcke Mys3uke. Tako he ce, pacBeT/baBameM HETOBUX
PETOPHUKUX CpEACTaBa, Ka0 M KOMITO3WUIIMOHO-TEXHUYKHUX ITOCTYIIaKa, WHTEPIPETHPATH TYPCKH
Toroc y MoIiapToBoj orepu, mpemMujepHo u3Benenoj 1782. romune y 6euxom Byprrearpy.

Nako nukana Huje umao y Typcky, y BpeMe 1ok je OCMaHIHMjCKO I[apCTBO HEKOJIMKO IyTa
oncenano beua (1529 u 1683. rogune) 6e3 ycrnexa aa y mera npojipe, Momapr je CBOJUM MY3HYKUM
muckypcowm, ,, Typeky® ycmeo na ,,yBene“ y bed. Jlpyrum peumma, xapem, Koju je jour U3 JI00po
no3nate 30upke npuva /001 noh, ocTao HeMO3HAHUIIA KOja c€ HA 3amajay HeraTUBHO JI0KHBJbaBala,
0JIjeTHOM je TmocTao mpaBo y30yheme 3a Oeuky nmyOnuky. M3 mepcriektuBe bewnmmja, na Typke ce

1782. romuHe Tyenago Kao Ha IOTEHUHWjaTHy WpEeTHYy, ald Ha TNpPeTHhY Koja je 3a canaa

%5 Tpeba 101aTH U TO 1A je KOMOMHOBAME TOMOCA MOCIYKUI0 XaTeHy Aa Ae(HUHHUIIE [10jaM TPOIa, KOjU 03HAYaBa CIIoj
JIBE 3HAUCEHCKE jEIUHUIIC.

% Panma onepe (mucaHe y TpM uMHa), Koja ce omuja y Typckoj y XVIII Beky 3a Bpeme Bnanasude Cenum-Tanie, y
MOTITYHOCTH je OXroBapajia KOH(pOHTAIMju KOja j€ YCIOCTaBJheHa Ha JuHUjH mpocBeheHor 3amagmaka u
Ocmannmjckor ocBajaua. Crke olepe je 3acCHOBaH Ha IMOXPTBOBaHO] Oopbu turemuha benmonrtea (TeHop) nma m3
TYPCKUX PYKY MOBpaTu cBOjy JbybaB (KoHcTaHiy), kKoja je oreTa, a 3aTuM U npogata CenmM-Tamm (TOBOPHA YIIOTa).
Cenum-nama je y mehyBpemeny u3abpao KoHcraity 3a cBojy Jby0aB, ajqu caMo MO/ YCIOBOM Jla OHA Ha TO TPHCTAHE.
Hamme, benmMoHTe, K0ju je MpeBajio BEIHWKH ITYT MPEKO MOpa, MOJTa3H Ipea MAIIWH JBOP M y3 moMoh cBor, Takohe
3aToueHor ciyre Ilenpuia (Koju cama ofprkaBa MaiivHe BPTOBE) YCIIeBa Ja, Kao ,IAKHU" TPaJUTelb, PUCTYIHN Capajy,
YiMe MY je OJIaKIIaH IyT Ja n30aBW CBOjy JbyOaB. CenmMm-Tiamia, KOjU je Yak CIOpeMaH U Ha TO Ja ce, 3apaj BEdHE
JpyOaBu ca KoHCTaHIIOM, OfpeKHE CBOJUX MYCIMMAaHCKHX PEIHIHjCKUX Hadena — Meh)y KojuMa ce Haa3u U MOJUraMHI
00nHK 3ajeqHUIe — U TIOpel cBUX yOehuBama UM Jlackama, He ycreBa na crekHe KoHcraHiuHy HakimoHoct. Ha nmpyroj
crpann, OcmuH (6ac), O3JOTTAIIEHH YyBap pena y XapeMy — KOjU Traju mpereH3uje mnpeMa KoHCTaHIMHO] Ciry>KaBKH
Bronne (compan), moHocHoj Enrmeckumu, pohenoj 3a cmobomy, koja je mHade 3apydeHa llempuny — mpencraBiba
MOKpeTaya ApamMaTypruje orepe CBOjIM HACTYyIUMa, Kao M OCIIIAIijaMa y PacIioliokemky Koje ce Kpehy y pacrony of
adeKTUBHOT Oeca, arpecHBHOT MTOHAINIamkha, HATOHA 32 OCBETOM JI0 XEOHUCTHYKOT Y)KHMBama y nhy win ycxuhema 300r
npexactojehe ocsere. Y |l uuny, benmonTeoB mman OexcrtBa 6uBa ocyjeheH u aBa mapa OuBajy 3apoOsbeHa U JOBEACHA
Tpe/ Tamry Koju OTKpHBa Ja je benmMoHTe CHH HeroBor Hajibyher Hempujaresba KOjU MYy jé HaHEO BEIUKO 3JI0 Y
mpouutocTd. Mnak, mama He >KelM /a y3BpaTh HMCTOM MepoMm, Beh Ha MpKmy OAroBopa MHJIOCpheM M — YIpKOC
CHaXHOM NpOTHBJbeHY OCMHUHA — MTApOBHUMA J0/IEJbYj€ CII000Y.
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HMarupuKoBaHa™ U KOja ce MOXE ,,IPUIIUTOMUTH Kpo3 Menuj ara mypka (alla turca) cruna. Unak,
y OKBHUpY 3allajiHe MY3UUYKe Tpaauiuje, ara mypka Tonoc je Typke mpeacraBbao Kao BapBapCKH
nadepropre.?’ 3ato je 3a moTpebe OBe CTyaMje, Kao €KJIATAHTAH IPHMEp, a Ha OCHOBY KOjer ce
MO’KE OCBETJIHTH M0jaBa TIPOOpa OPUjEHTAHOT yTUIaja, n3abpan muk OcMuHa,?® 1 To HE camo
3aTo MITO je OH JIMK KOjU TyMadd YyJIOTy Ha/JI30pHUKA U YyBapa OHOT, 3a HAC HAjTajHOBHTHjET MECTa

Ha KOjeM ce CyJITaH yIyIliTa y CBOje HajOu3apHUje CTpacT, Beh U 3aTO MTO je OH, Y CaJI0BCKOM

(Edvard V. Said) cmucity peun, TMITHYaH OpecTaBHEK KynTypHOT Jpyror.?

Typcku Tonoc y uHTepnperauuju onepe Ommuya uz Capaja

Tomoc Typcke My3uke je OMO jelaH O]l OHMX TOMOca KOj€ Cy CBH ayTOPH YBPIITaBalIM y CBOjE
JIEKCUKOHE, MOCEOHO 3aTO IITO je Yy KOMIO3UTOPCKO] TIPAKCH KJIaCHIIM3Ma MOCTOojajia MoJa MHUCamba
MY3WUKHX Jea 0 y30py Ha TYpcKy My3uky. OBaj TOMOC ce M3 COIHMO-KYATYPOJOMIKOT acIeKTa
MOXKE€ TYMA4HTH Kao ,,/PAaHHYHUK " KOJH pa3jBaja KyJITypHE CBETOBE, T¢ C€ Ka0 TaKaB KOPHUCTHO 3a
MOPTPETHCAKE OPHjEHTATHE KYJIType y OYrMMa 3amagHor 4oBeka. OCHOBHO IOJIA3WINITE OBE JeNa
CTyAMje TUYE ce IMpecTaB/bamka TypcKor Tomnoca y onepu Ommuya uz Capaja, a ToceOHO HaUMHA
Ha Koju je MomapT, KapakTep TypCKe MY3HWKe, ,,IPOIYCTHO KpO3 TPAHUIIE MY3UUYKE KYITYpe
3amnana.

VY My3uukoM TOTJeNy, aia mypka CTUI ce MaHH(ecTyje Kako Ha TEMaTCKOM, TakO U Ha
XapMOHCKOM U (opMariHOM HUBOY. Hbera kapakrepuily crenupuiHa KOMIIO3UIIUOHO-TEXHUYKA U
OpKecTpalllioHa peliemha, HeyoOuuajeHn n300p MHCTpyMEHaTa, Kao U JpamaTypllKa yiora Kojy je
N00MO XOPCKH MEIUj y MpelcTaBibamy ara mypka ctuna (Xop jarwuuapa y 5. cuenu | ymHa u
nocinenmoj cuenn Il uymna). Heka o7 TUNMYHUX KOMIIO3WMIIMOHUX pelllelkha U crenudpuyHa
WHCTPYMEHTAIlM]ja KOJH PENPE3eHTY]y OBa] CTHJI, OJJHOCHO KOjH MpeACTaBIbajy Gakrop Gopmupama
TOIOCA TYPCKE MY3HKE, jecy: TOHaBJbamhe Kpahux HOTHUX BPEIHOCTH (OCMUHA WM IIECHECTHHA) Y

npaTky; Kopulihemhe pasHOBPCHUX YKpaca U OpHaMeHara, MomyT HOTa Koje Oexe/m3mudy (€chappe

27 Clare Hammond, “The Relevance of Edward Said’s Theory of Orientalism to Mozart’s Die Entfiihrung aus dem
Serail“, British Postgraduate Musicology, 2006, 8,

http://britishpostgraduatemusicology.org/bpm8/bpm8-authors.html

28 JIuk OcMuHA MMa [OJBOjeHy LIPTY CBOje JIMYHOCTH, KOjy OIMKY]y 300HOCT, IAKOCT M 030MIbaH Gec npema 3anmaiy
Ha jeJHOj CTpaHH, JIM M MACTOpPAITHU 3aHOC Ha Jpyroj. Mmak, KOHCTaHTHE MPOMEHe HhEroBor Kapakrepa YMHe Ta Ja Ha
cnemmpuvan Oyne HauuH 3ab6aBaH. Takolhe, ako ce OCTIOHMMO Ha KOHCTAaTallljy JIa je ,,iaeja penpe3eHTanuje (mpuKkasa)
TeaTapcka, u 1a je OpHjeHT mo30pHUIIa Ha K0joj je 1ieo Mcrok 3atouen™, onma MonapToBo npeacraBibambe OcMuHa, Kao
napagurMe OpHjEeHTaJHOI YOBEKa, MMa YIOPHINTE y THUIH3UPAHOM ITO30PHIIHOM JIUKY ONMYEHOT KpO3 KYITYpHY
marpuiy Opujenra. Yoop. Matthew Head, Orientalism, Masquerade and Mozart’s Turkish Music, London, 2000, 19.
Ha oBoj mo3zopHuIM ce 1Mo0jaBibyjy JMKOBM UHja je yiora ja NpeicTaBe IIUpY 3ajeJHHIly M3 Koje moThdy. Tako ce
OpwujeHT He YiHU OECKpajHUM HPOIYKETKOM MO3HATOT €BPOIICKOT cBeTa, Beh oMmelhenn mpocTop, 0THOCHO, TTO30pHIIIHA
CIIeHa Koja je mpuBe3aHa 3a EBpomy. Ynop. ucro, 16.

29 Edvard V. Said, Orijentalizam, Beograd, 2008, 16.
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notes); vecra ymorpeba amohaTypa (KpaTkux Mpeayaapa) ¥ APYTrUX yKpaca; 3aTuM, yrnoTpeda
OY’)KUX HOTHUX BPEIHOCTU Koje cy mpahene kpahuM; KOHCTaHTHA MPUMEHA apTUKYJAIHje, MMOMyT
CTakara M JPYruX TEXHUKA; HHCUCTHPAmE Ha MOBHIIEHOM YETBPTOM CTYIEbY JIECTBUIIE; yIIOTpeOa
nepKycHja, KilapuHera, IuMOana, NHKONIa W CIMYHUX MHCTPYMEHATa;, ydecTaja ynorpeba
MapIIeBCKOT PUTMa; MoTeHIupame Lle-nmyp ToHanuTeTa; Kao M M3HEHAJHA CMEHHBama TYPCKOT U
MoJICKOT ToHanuTteTa.®

CranmapHH OPKECTapCKU cacTaB KOju je Ouo kopuirheH y Kiacuuusmy, y Ommuyu u3
Capaja 6uBa NpoIIMPEH celU(PUIHUM NEPKYCHOHUM MHCTPYMEHTUMA, IyTeM KOJUX ce pedepupa
Ha TYpPCKY MY3UKY (TpHjaHIJIOM, BEJIMKUM OyOHmEeM M YKHeIama), Kao M yrnoTpeOom nukojo (iuayre,
T€ C€ y BE3M ca TUM — OJMax y YBEPTHUPH Ollepe — HajaBJbyje NMPUCYCTBO TypcKoT Tomoca. Cama
yBepTHpa OOJHMKOBaHa je y TpoJenHo] ¢opMu. M3melhy meHUX (ypHO3HUX CHOJbAIIBLUX JIET0Ba
KOjU JIOHOCE TOMOC Typcke My3uke (A M A1) — y /ey KOjH je NMHUCaH y YETBOPOYCTBPTHHCKOM
TakTy, Op30M TeMIly W ca PHUTMOM Mapiia, y3 CMEHHBAakbe W TOHABJbAE jETHOCTABHUX
MEJIOAMJCKUX MOTHBA, HETIPpeCTaHe JUHAMHYKE W TOHAIIHE KOHTpacTe U Ooraro kopumheme ykpaca
U macaka Ha OoCHOBH lle-ayp ToHanmurera — yMeTHYT je Kpahu xkoHTpactHu Andanme (B), koju je
MMACAaH CAacBUM JIpyrUM My3udkuM jesukoMm. Cama OWBajy HCKJbYYEHH IapaMeTpu KOju Cy
MIPETXOHO YYECTBOBAIHU y Bajarby TOIOCA TYPCKE MY3HKe, Te je¢ Tako (pyprHo3HH quasi Mapi caaa
3aMEHEH JIaraHUM HTPaykUM TEMIIOM Y TPOOCMUHCKOM TakTy, y KOjeM Hema yrnoTrpede
MepKycHoHUX MHCTpyMeHata. [la je MomapT oamax Ha MOYETKY Kelleo Ja MoJjlapu3yje CYIpOoTHE
(kynTypHE) cBeTOBE, MOTBphyje U TO Ja je My3U4YKH MaTepujan KOHTpacTHOT ojceka (B) yjenno u
Matepujai npBe apuje beiMoHTea KOju — Kao NMPUNAAHUK 3alaHOT IUBUIM3AIMCKOT Kpyra —
Mpe/ICTaB/ba COLMO-KYITYPHM aHTHUHON Jlpyrome, OK ce y NPBOM OJICEKYy Halla3d TEMaTCKU
Matepujan npBor Xopa jarwuuapa. Ha OCHOBY MpETXOJHO HaBEJIEHOT, Ha MpPHUMEpPY YBEpTHpE
MO>KEMO KOHCTaTOBaTH TO Ja jeé TOIMOC TYpCKE MY3HKE Y4YECTBOBAO Y CTPYKTYpPHpalky HEHOT
MY3UYKOT TOKa, T€ ra Kao TaKBOT — a Ha OCHOBY KarjanHoBe THUMOJIOTHje — MOKEMO MPOTJIACUTH 32
TOMOC KOJU UMa ,,CTPATEHIKO  MecTO y rpahery my3uuke Gopme (B. mpumep 1).

[Topen yBepTHupe, TOmOC TypcKe MY3HKe ce Hajouurieanuje Manudecryje y OCMUHOBUM
apujama Kao M y JiBa xopa jamuyapa (I uun, 5. Hymepa u Il uun, ¢punane). Tako ce y OcMUHOBOM
,»CKCII03ey", KOJU Ce M3/axe y BUJY pacleBaHor jujaa y (opMu cTpo(UYHE MecCMe PYCTHUHOT

MeTpa, 3aCHOBaHE Ha HApPOJHO) MENOUJH U ,,ycraBibyjyheMm* uakoHa 0acy y3 NpUMUTHBHU pedpeH

%0 Takohe, Tomoc Typcke My3HWKe Moe Jia ce KOMOMHYje ca TOMOCOM Mapina, Ha ocHoBy dera Xen (Matthew Head)
cMartpa Ja je MonapToBa Typcka My3HKa HAacTaja OJf HEKOJIMKO 3aIlaJHOCBPOIICKHX TeMa/o0NuKa, YKIby4dyjyhu mapi,
ourky (bataille) u xourpamanuy. Xen HaBomu npumep Koutpanmanue bumxa (La Bataille, K. 535, 1788) y xojoj cy
NPHUCYTHH CBE TPH TEME Ka0 U €IEeMEeHTH TYpCKor Toroca. Ynop. Matthew Head, nas. nermo, 85.
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mpa-na-1a-ia, Manugecryje Tomoc Typcke My3uke. OBaKBO My3HMYKO U BEpOATHO peUICHE,
JTUPEKTHO j€ YCJIOBWIO JpaMaTyprujy OBE CIEHE y KOjoj J0Jia3u 10 TOCTEIECHOT HapacTama
OcmuHoBor Oeca. Y 3. cuenu | unna (3. Hymepa), OCMHH HaBOIM pa3HE MYKE KOje *Kellr Jla HaHece
[enpuny, obpahajyhu my ce peunma: ,JIpBo hemr 6utu obe3rnasibeH / onaa hem Outu obemien /
3aTUM Ha KoJiall HaOuWjeH / 1ma KOIJbeM yXapeH / CIaJbeH / yaBJbeH / U Ha Kpajy, )KUB oApaH (B.
npumep 2). OBakBO JIMOPETUCTUYKO pELICHE OApakaBa 3allafbadKy IpPEICTaBy O TOME Kako
u3rie/la My4deme TYpPCKHX 3aBOjeBada, T€ Ha OBOM MECTy M MYy3HMKa M TEKCT TOBOpE jEe3UKOM
crepeoTuna npuxsaheHor y 6e4koM JPYIMITBEHOM U MY3UYKOM JIHCKYPCY.

Takohe, y oBoj apuju cy cajgpkaHa cBa MOMEHyTa KOMIIO3MIIMOHA pElIeHma ala mypKa
ctiia, Mmel)y kojuMa mpeoBnal)yjy: NOHaB/bake OCMHUHA Y TPaTHHU, JEIHOCTABHHM TOHUYHO-
JIOMUHAHTH OJHOCH KOJ€ TOHOCH 0ac JIeOHHUIAa, COHOPHOCT MUKOJIO (prayre, ykpacu, Kopulrheme
yaapasbku (TUMIaHU, TPUAHTJ, YWHENEe U CIU4HO) U apyro (B. mpumep 3). Ilopen Tora, BaxHO je
rucrtahu ¥ TO J1a je y OBOj CIIEHH TOIOC TYpCKE MY3WKE PEIAaTUBHU30BaH IMOCPEJCTBOM elieMeHaTa
xymopa. Tako, mocebaH TPOTECKHM W KOMHUYHH KapakTep OBE apHje CcTBapa ymoTpebda MHUKOJIO
(dbrnayre xoja gouapaBa HapacTtarke OCMHHOBOT W3JIMBama Oeca, YMME CE TPUBH]AIIN3Yje HHETOBO
BapBapCcKO TMOHalIamke, Ka0 THIIUYHO 3a MyIIKapla opujeHTanHe KyaTtype. [laxmy npusrauu u
KaJICHIIMjaJTHA OOPT Ha Kpajy apuje (koju he ce MOHOBUTH KacHUje Y KpaTKoM OCMHUHOBOM HACTYITY
“Erst gekopft, dann gehangen®, y okBupy BoaBusba y Il unny), e ce, kpo3 11 TakroBa HHCHCTHpA
Ha TIOHABJbAY KapaKTEPUCTUYHOT MOTHUBA.

Kacamje, y 5. cuenn III umna (19. mymepa), kpo3 mnpukasuBambe OCMHUHOBE JKEJbE 3a
MYyUY€HEM U OCBETOM, a KOja ja Ha clieHH IpaheHa KapaKTepUCTUYHUM MY3UYKHUM €JIEeMEHTHMA,
npeAcTaB/beH je Takohe aza myprka ctwi. Kapukupanum memuzmoM y 155. takty OcMuH Ha
IPOTECKHM HAYMH HCKa3yje CBOJy yCXWheHOCT mpema BapBapKoj Ka3HHM KOjJy NPIIKEJbKyje 3a
3arBopeHuke. Kopucrehu Typcky My3uky na Ou qodapao meroB 6ec, Momapt OcmuHa u3iBaja Kao
Jpyror, ynume je, y3 MHOIe Jpyre acmekTe HhEeroBOor Kapakrepa, OMOryhno BHILO] KIacu u
npocseheHoj myOnauIy, 1a ce AUCTaHIUpa O] Hhera, OJHOCHO, Aa MoTBpau ocehaj nomuHupajyher
Cebe, kao anTutesy y ogsocy Ha Jpyror.3! Jpyrum peunma, mocpecTBoM TOHoca Typcke My3HKE,
aJli U TOTOCa BOjHE MY3UKe U Mapiia, MouapT je KoH(ppOHTHPAo /1Ba CBeTa, CBET 3amnaja u Mcroxa,
HITO je KacHHje MCKOpHUIINEHO y KPUTUYKO] MHTepHpeTanuju (opmMHupama HUAETOLIKO-KYITYPHUX

KOHCTpyKaTa KojuMa ce omnpaBjaBa (camo)no3unronupame Cede y oqHocy Ha Jlpyror.

81 Clare Hammond, =as. meno.
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Axo cy Herne y Ommuyu Hajperpe3eHTHH]je KOHPPOHTHpPaHa OBa JIBa CBETa, OHAa O ce TO
morsio pehum 3a Tepuer 10. cuene | umna (7. Hymepa), TJie C€ PETOPUYKUM CpPEICTBUMA
(IMHTBUCTHYKUM M MY3WUYKUM) jykctanonupajy benmonre u Ilenpuno, xao 3actymaunu Cebde/Hac
u OcmuH, ka0 npunagHuk Jpyror. dyrupaHu moverak OBOT TEpIETa, MUCAHOT Y MapIIEeBCKOM
putMy, oOyhyje mHTEepIpeTanujy ,,carjacja y Mmokymajy* Koju ce ctBapa Mel)y OBUM JIMKOBHMA,
Mehyrum, Beh HaKOH Tap TaKTOBa, MY3MYKH je3WK Ce€ IBOCTPYKO mpoduimme, 3actynajyhu
(mpodunuimryhu) aBa CynmpoTHa CBETa M aHTAroHW3Me KOju Biajga usMmehy wmux (B. mpumep 4).
Haume, y oBoM Tepriety, benmonte u Ilenpuno, koju cy nperxomHo noowmm I[lamuny mo3Body,
xele 1a yhy y aBop, 10k uM OCMHH HCTOBPEMEHO TO HE 0100paBa U Tepa UX HAIOJbE.

My3uuku je3uI KOjU MpeCcTaBibajy OBE ,,CTpaHe Ccy Takohe pa3iauuuTH, ma Tako JIOK
OcmuH 3anounme ¢ppasy, beamonre u Ilenpuiio y meroBoj nay3u BapupaHo OAroBapajy, 3aTUM, JOK
OcMUH U3NaKe MEJIOIUJCKE MOTHBE Y YCUTHEHIUM HOTHUM BPETHOCTHMA, FhUX JIBOJUIIA UMAJy JTyTe
nexehe HOoTe ymMme My 00e30ehyjy xapmoncky mpatwy. I[lonekan moxk bemmonte u Ilempuio
M3JIAKY MeJoaujcke MoTuBe, Oydo 6ac (OcMHUH) KOpeCTIOHIUPa YHUCOHO Ca KOHTpa0acoM WU Yak
Ha MOMEHTE OJUIa3M U 3a OKTaBy HWXeE OJ mera. M3 My3nuykor acmekra BeOMa je MHTEpecaHTaH
nosu ojcek allegro assai (97. takr) y kojem OcCMHH — HaKOH 3aCcTOja Ha JOMHHAHTH IIe-MOJa,
3arno4ynmbe HOBY (ppa3y mHTEpBaJICKUM THOKpeToM [e — I]e, TOK opkecTap n30eraBameM TeEple HE
noTBphyje 1e-moa. Mehyrum, ek ca umutanjom OCMHUHOBOT MOTHBA, KOju AoHOCe benMoHTe n
[Tenpwio (Hanuk GyrupaHoM MOYETKY TeplieTa), MojaBJbyje ce M Tepla, ajau He 1e-moua, Beh Lle-
nypa (B. mpumep 5).

[ToTenuujan Tomoca Typcke My3HKe J0ja3u A0 IMyHOT u3paxkaja y JIBa Xopcka aHcamOia,
jenan y I uuny, a npyru y ¢unany Il unra. ObGa Xopcka HaAcTyma MMajy UCTy HaMEHY KOja ce
olHOCH Ha Benuuame CenuM-maine U pajocT Koja mera OKpyxkKyje JOK Mpuiiazu obdanu ca Mopa.
MehyTtum, Kako je MO3HATO Ja BeJMKa TypcKa cujla HUje UMaia yChemHy (ruoTy, MOXemo 1a
MPETIIOCTBUMO Ja je Momapt ca mojJcMexoM M UPOHHUJOM TJIea0 Ha OBY YHMELEHUILY U UCKOPUCTHUO
MOMEHAT y JuOpeTy Kako OM MY3MYKHM IOCTYIIMMa HPOHHU3UPAo jamuyape. Ha Taj HauwuH,
jamuvapu cy caMu cebe U3BPIJIU MOICMEXY.

Y [pBOM XOpPCKOM HACTYNy KOjU HMMa TpoJesnHy ¢opMmy (Hamuk (opMu yBepTupe),
CpeAMLIBH JIe0 3ay3UMajy COJHMCTH KOjU MEBajy ,,0/1y" mamu (Kojy je MPeTX0JHO U3HEO XOp) U TO
Ha HAYWH TOHABJbaFhba KPATKUX MOTHBA KOjU CE€ M3NAXKy Y UMHUTAIUJU U KOJU KOHTPAIyHKTHPA]Y
jeman apyrome. Hacynpot xopckom u opkectapckoM TyTHjy (tutti) koju u3BOJe CBM HHCTPYMEHTH Y
¢dopTe AMHAMMIIM, HACTYI COJIMCTA KapaKTepUIIy Mpo3padHuja GakTypa U CBEJEHa OpKecTpaluja

0e3 MNEPKYCHUOHUX HHCTPYMCHATA. My31/IqKI/I CJIICMCHTHU OBHX YCTBOPOIIACHUX XOPOBa CaIpiKE CBC
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OHE MapaMmeTpe KOju OOJHKYjy TOIOC TypcKe My3HKe, a Mel)y Koje ce yOpajajy: puram mapiia,
KapaKTePUCTUYHU IMyHKTUPAHU pUTaM, U3pa3uTo xoMooHa (hakTypa, 4ecTo MoMepame akieHTa ca
HarJjameHor Ha HeHArJIAIIeHH JIe0 TaKkTa, Op3 TEMIIO, BUIIECTPYKA [MOHABJbaha MOTHBA M PEUCHHMIIA,
YHHUCOHO M3BOhCH-€ XOpa 3aje/IHO ca OpPKeCTpOM U Jpyro. [IepKyCHOHHM MHCTPYMEHTH YIJIaBHOM
MMajy HelpecTaHa MOHaBJbakba jJeTHOT TOHA Y TOTOBO YBEK MCTOM (HEIIPOMEHJBHMBOM) PUTMUYKOM
nyncy. Ob6a xopcka aHcam0OIia nMcaHa cy y TpaHJHO3HOM U ,,MWIMTaHTHOM  ToHanutety Lle-mypa,
ca jeMHOCTaBHUM XapMOHCKHUM Be3aMma, JIOK CE Yy CPEIMIIBUM OJICeliMMa MOJIYJIHpa Y MOJICKY

napaseny (B. mpumep 6).

Pemopuuka yjora u 3Ha4aj Tonoca typcke mysuxke y Ommuyu uz Capaja
Ha maunn Ha koju ce jemaH roBOpHHK oOpaha cBOM ciymiaoiy, OAHOCHO mwucar oOpaha cBoM
YUTAOIy IYTeM pa3yMJbUBUX KOMYHHKAIMjCKUX CpeicTaBa (pedd, 3HAKOBa, WIEja W JPYyror), y
MY3UYKOM J€3WKYy IIOCTOjeé OHa MecTa Koja TPHUIaJajy ONINTO] W YHHBEP3aTHO] 3HAYEHCKO]
KaTeropuju — MecTa Koja Cy BPEMEHOM I0CTajle KOHBEHIIM]je, HA OCHOBY KOJUX CE€ OTBapajy HOBU
XOPH30HTH HMHTEPIPETATUBHOI YWTama MY3MUYKOT Jena. JemaH on Moryhmx mpaBana TakBOT
YhTamka, a KOje KOPUCTH YNy ca COYMBHMA CEMHOTHYKH ypeheHOT cucTema, OJHOCH C€ Ha
CHCTEMaTH30BaH MPUCTYN OTKPHBaKka M TyMadyeHa 3HAKOBa, U TO MPEKO KOHBEHIIMjOM YTBphEeHUX
MoO/jIeNa KOjH Cy Ha3BaHU MY3UYKH TOTIOCH.

Kako je y mpBoM jieny CTy/Hje NMpeICcTaBJbeHa Iuiejaa TeopeTHIapa KOji Cy U3 Pa3IuIuTHX
MO3UIIMja pa3MaTpaly 3Ha4yaj U MPUMEHY TOTIOCa Y MY3HUIIH, MOTY CE U3BECTH 3aKJbYUIIH JIa TOTIOCH:

— TpeACTaBJbajy 0OJMKE KOjU UMajy acolldjaTHBHA 3HAUYCHA;

— H3BOJIE MY3UKY M3 alCTpakTHE cdepe, OJHOCHO TPEJCTaBibajy ajlaT 3a MHTEPIPETaTopa,
KOjU TyTeM HBUX MMa MOTYWHOCT Ja M3rpajay 3arieT MY3W4KOr Jiella U Jla U3 CHCTeMa
aHaJyoruja winu Metadopa u3Bee KOXEPEHTHH BepOAITHU HApaTHB;

— O03Ha4aBajy OTBOPEHE CHUCTEME KOjH Cy NMPOMEHJbUBE MPUPOJE Y OJHOCY Ha BpPEME, €IOXY,
CTHJI, TIOCTUKY U JAPYTO;

— TIpelCcTaBibajy KaTeropuje Koje cy JIeTepMUHHUCAHE KYJITYPHUM, HCTOPHJCKUM U COLIMJATHUM
¢bakTopuMa U Koje y ceOM cajpxke 3ApYXKEHE NMPUPOJHE U HUCTOPUJCKE ElIEMEHTEe, MyTeM
KOJUX MOTY BepOaJIHO U3pa3UTH MY3UUKH Je3UK;

— MOTY Jia Y4ecTBYjy Yy rpahemy Mmy3uuke Gopme, anu u j1a Oyy HE3aBUCHH y OJTHOCY Ha bY;

— y cebu caapxke MOTEHUMjal O3HAuMTesha (y BHUAY H3BECHOT pacrmopena MY3HUKHUX

CHCMCHaTa) aJIi 1 O3HAYCHOT (Haj‘-ICH_IhC KaO0 KOHBCHIIMOHAJIHE CTUJICKE jC,Z[I/IHI/II_IC);
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MOTY OMTH MKOHHYKH, UHJCKCHU W CUMOOJHMYKH 3HAIM, Y ckiany ca [lupcoBom moaemnom
3HAKOBA KOjy j€ Mpeanoxkuo MoHel, UT/.

use apyror mena cryamje OMo je 1a ce ykake Ha Moryhe mpaBIie HHTEPIIPETUPamha TYPCKOT

tornoca y onepu Ommuya uz Capaja, v TO IyTeM 3HAKOBA (BUIJBHBUX WU CKPUBEHHX) KOJH Y OBOM

nemy nexe. Tako ce Ha OCHOBY JOOHMjCHHMX pe3yliTaTa aHalu3e Koja je CIpOBEleHAa IMPIINKOM

OTKpUBama W WHTEPIpPETHpama TOMOcCa TypcKe My3Wke y MomapTtoBoj omepu, moxe pehu na

TYPCKHU TOIIOC UMa CTATyC:

MOCPETHUKA Y KOH(POHTAILM]H JIBa CYIIPOTHA KYJITypHA CBETa;

YHHHAONIA Yy CTPYKTypHpamy MY3WYKOT TOKa YBEPTHpPE W JaBamby 3HAuYeHa HCHUM
CEerMeHTHUMa KOju 1001jajy BAHMY3HUKE pePepeHIle;

(baxTopa y moylapu3anmju JIMKOBa U lbUXOBUX KapaKTepa;

BoJeher aktepa y ApamMaTypruju XOpcKor aHcam6iia KOju 10CTaje U HOCHIIall IOPYKE;
cy0jekTa Koju OMBa pellaTUBHU30BaH MOCPEJICTBOM XyMOpa, U TO Ha HAYUH TPUBHjaJIU3aLl]je
TYpCKE CHJIE;

YMHUOLIA KOJUM C€ 3acTyna KyJaTypHH Jlpyru, Kao OCHOBY 3a KOH(POHTUDPAE JBa CBETA,

cBeT 3amazna u cseT McToka.
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Predrag 1. Kovacevi¢

PLAYING WITH TOPOS.

THE IMPORTANCE OF THE TURKISH TOPOS IN INTERPRETATION OF THE OPERA
THE ABDUCTION FROM THE SERAGLIO

SUMMARY:: The study started from the thesis that music discourse can be compared to speech
discourse and that for this reason the power of the musical language lies in its communication level,
established between the composer and the listener. In this way, music is guided by the composer’s
strategy, through which the communication between him and the listener is realized. Considering
that music is an abstract form of art in which a certain system of conventions has been established
with time, one of the ways of problematizing the musical communication system refers to the
interpretation of meaning in music work. Therefore, this study began with interpretation of the
meanings in music through the theory of musical topoi (or topos), which was developed by Ratner,

Allanbrook, Agawu, Hatten, Monelle and many others. The interpretation of meanings in music
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through the topos is the most appropriate in the music of classicism, and since the theory of musical
topos is mainly oriented towards this epoch, this study interpreted Mozart’s opera The Abduction
From The Seraglio, (K. 384, 1782) through one of many topos — topoi of Turkish music.
Furthermore, reading the elements of Turkish music on the example of the character of Osmin, that
is, illuminating his rhetorical means (in the libretto) as well as the compositional procedures that
characterize his personality, representing Turkish music in that way, identified the existence of
Turkish topos in the music of Mozart’s opera. Based on the results of the interpretation of the role
and the importance of Turkish topos in opera, it can be said that it becomes: a mediator in the
confrontation of two opposing cultural worlds; an element in structuring the musical form of
Overture and giving meaning to its segments that get musical and extramusical references; a factor
of polarization of the characters and their characteristics; a leading subject in the dramaturgy of
choral ensemble that becomes the carrier of the message; and that it is relativized through humor,
thereby trivializing Turkish forces and power.

KEY WORDS: rhetorics in music, musical topoi, Turkish music topos, Mozart, alla turca, Osmin.

I[1PUJIOT
Tabemna 1

VYHuBep3yM Tomnoca Koju je npemioxno Kopu Arasy

1. Alberti bass 22. fantasia style  43. musette

23. French overture

2. alla breve 44, ombra style
style

3. alla zoppa 24. fugal style 45. passepied

4. allemande 25. fugato 46. pastorale

5. amoroso style  26. galant style 47. pathetic style

6. ariastyle 27. gavotte 48. polonaise
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7. arioso 28. gigue 49. popular style
50. recitative
8. bound style or ) (simple,
) 29. high style )
stile legato accompanied,
obligé)
9. bourrée 30. horn call 51. romanza
10. brilliant style  31. hunt style 52. sarabande
11. buffa style 32. hunting fanfare 53. siciliano
12. cadenza 33. Italian style 54. singing allegro
13. chaconne bass 34. Landler 55. singing style
14. chorale 35. learned style 56. strict style
) 57.  Sturm und
15. commedia 36. Lebewohl (horn
) Drang (storm and
dell’arte figure)
stress)
16. concerto style  37. low style 58. tragic style
17. contredanse 38. march 59. Trommelbass

18. ecclesiastical ) : :
39. middle style 60. Turkish music
style

19. Empfindsamer N ]
40. military figures 61. waltz

style

20.

Empfindsamkeit ~ 41. minuet
(sensibility)

21. fanfare 42. murky bass

H3sop: Kofi V. Agawu, Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Music, New York,
2009, 43.
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ITpumep 1
B. A. Mouaprt, Ommuya uz capaja, YBeptupa, nouerak npsor (Presto) u gpyror oaceka (Andante),
1. 1-8.

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL.
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Andante.
Flaute traverso.

Flauto piccolo.

Ohaoi. -

Clarinelliin C.

Fagotli.

Corniin C.

by

Tromhe in (.

Timpaniia C.G.

Triangolo.

Piatti.

Tanburo grande. F—) —

Violino 1.

Violino 11.

Vioda.

Violoncells. =

Basso.
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ITpumep 2

B. A. Mouapr, Ommuya u3 capaja, 1 aun, 3. cuena (3. mymepa), OcmunoBa apuja “Solche
hergelaufne Laffen®, T. 1-8.

L L]

Ne 3. Arie.

Allegro con brio.
f)

1

Corniin F.

Vialine I.

Yiolina 11,

Viola.

Oszmin.

YVioloneello e
Bassn.

[Tpumep 3

B. A. Mouaprt, Ommuya u3 capaja, 1 gaun, 3. cuena (3. mymepa), OcmuHoBa apuja ,,Solche
hergelaufne Laffen®, . 146-151.

1H
Allegro assai.
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ITpumep 4
B. A. Mouapt, Ommuya u3 capaja, 1 uun, 10. cuena (7. nymepa), Tepuer benmonta, [legpuna u
Ocmuna ,,Marsch! Marsch! Marsch! Trollt euch fort!*, T. 1-10.

N? 7.Terzett. #o

y Allegro.
Ohoi. ﬁ=
Clarinelliin C. ﬁ = = =
C
I".'li_l;ul'li. . =2 s
Corniin . — =
Trombe in C.
'I"rmimu.i inlC.G. =
A o
Vieling 1 == P g ﬂ':.m:
Violine 0L H—ﬁ
2 . £ 3 5 2
Viola, 1 __E“ * ==
Belmonte. = ——— = i
Pedrillo. ] = } = i
s T
Osmin. SEEE=SESie s S SiEE =S
Marsch. marsch, marsch! trollt euch fort, sonst sulldir Buusto . ande  ruch
Violoneello o
Basso.
A 0.3“'
Ehg,
ﬁhﬁ=gv A 3 3 T =T
C R on L ¥
£ 5 .y =
== == ! ==
b - - - fy * ke
== ; it ia e
I Eisi. ri! daswirja Sehade, wil wna 80 wnze .
L k A
4 i i 3 = —E_: T = = “_l'_? o —
Fi, =i, ! danwiir’jn  Bebade, mit
P 1 = ==
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IIpumep 5
B. A. Mouapt, Ommuya u3 capaja, 1 uun, 10 cuena (7. nymepa), Tepuer benmonta, [lenpuna u
Ocmuna “Marsch! Marsch! Marsch! Trollt euch fort!*, T. 92-103.

A Allegro assai.

Ohoi. B Z E ni —
B 3 J n
l".-ugulli. 2 lf; T tf.\: —
7 7 73 ¥/ * I~
-~
Viofino 1 %
- - - . . do
o~~~
Violino 11 = 73 i =
Vol T L e

P L n a R o am
e e e e AT Tie e

Belmonte.
wirgehn hin . ¢in, wirgebn bin. einprirgrbnhin - ein,wirgrbabin . - ein.
oo
Pedrillo. : : ;
einwirgeha lil-t'il.—r—A __'_ n'irg:hl'lu ein, ':r;rh‘n . - eim.
Ssin. % ; Aﬁ-qé%
4 5= S ;Im
. drein,ichachlage drein, ich nchla . ge drein, ich schia . ge drein.Marsch, fort, furt. fort, fort,
Violoneello o f L
Busso. | =55 == ——

mvww;:';{m‘ iR Eacs

T ST TRGEE WAty MO I i
Phin, fun. i'm'x'.d'ron'_ fort, fort! —

fort, furl- fort. ﬁm.

— e 1l — 4
Pluz, fort. fort, fort, fort. fort. Platz, fm foﬂ fo,rt fon, fort!
e S e T R R T T r-f? =

fort,
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ITpumep 6
B. A. Mouapt, Ommuya u3 capaja, 1 aun, 5. aymepa, Xop jarwuuapa, 1. 1-20.

Ne 5.Chor der Janitscharen.
Allegro. ) o o

Flaslo picealo. %
=z

Ohoi.

Clarinetli ia C.

i

A

[

™

T

H—
k :EE.E\ i

|

Fagolii.

if
Corniin C. %:%

Trombe in C.

i
!
o
H
h
L
Oy

Timpuni in C.G. 1

Triangolo.

Piatti.

Tamburo grande.

Violino I.

Violino IT.

Viola.

Soprano.

Alto.

Tenore.

Basso.

Yivloncello «
Basso.
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Egi=c— 34 z
} : £ —F—f4g 5 g £ l-
= =it
: ==
a2
-
H—f— = B e e——
== === :
e
et ¥ |+ 4+ -
poer aepe leesa sree seeleapn jeapa %
. . .
:_. —F |1 1 T
. I | e e e
| —
z 2 1
Bingt dem gro - ssen Bassn  Liederdm gromenBassa Lie der. 65 e feuri . gerlie.
=———z==:= ==
Bingt dem gro.anen Buwsn  Liederdem geoccenTasia Lieder,  tii . me feuri - gerGe..
Bingt drm gro . men Bacsa Liederdom growenRassa Lieder. 15 ne feari - gerGe.
Bingt drm gro.saen Bassa  Lirderdem ;:KJ‘IR-‘I”I Lic.dr, 15 . ne feari. gerGe.
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Tujana Adamoeuh'
YTUIAJ PYCKE TPAJUIIMJE U OPUJEHTAJIN3MA HA OIIEPY CJ/IABYJ
HUT'OPA CTPABUHCKOI?

CAXETAK: Ilpeamer oBe crymuje je onepa Cragyj Mropa CTpaBHHCKOT, a IIHJb je caryie/laBame
yTHlaja pycKe TpaJuIlije U OpHjeHTalu3Ma y oApel)eHnM acrekTrMa OBOT Jiefla, ca OCBPTOM Ha
HCTOPHjaT HACTAaHKA OTIEpe M MPBY CIIEHCKY MocTaBKy. Omnepa je 6azupaHa Ha UCTOMMEHO] Oajiu
Xanca Kpucrujana AHnepceHa, y K0joj ce ONucyje TaKMHUEHEe U3Mel)y rmpaBe NTULIE U UTPayKe
Ha HAaBMjalkb€ — MEXaHWYKOT CllaByja. ¥ OIEpH MOCTOje JABa CBETa — Maru4HU M JbYJCKUA — TIIa ce
youaBajy M3pa3uTH KOHTpacTu Mmely numkoBuMa, a kommno3utopoB mnpodecop Huxona) Pumcku-
KopcakoB mMao je Benwkd yTHIQ] Ha TO. YTHIAJU OpHjEHTAIM3Ma HajBUIE ce€ yBHhajy y
JeOHUIIaMa MeXaHU4IKoT ciaByja. C 003upom Ha To 1a CTpaBUHCKOBO JIeJI0 HACTaje y BpeMe Kajaa
j€ HEroBO CTBApajaliTBO OWJIO y yOp3aHOM MpOIECy CTHJIMCTHYKOT pa3Boja, YTHIAJU PYCKe
TpagulFje W OpHWjeHTaIM3Ma pa3MaTpaHu Cy M y OJHOCY Ha pa3IMyiTe CTHUJIHCTHYKE
opujeHtanmje. CarnefaBamke  KapaKTepUCTUKAa KOHTPACTHUX  JIMKOBAa  JIOTIPUHENO  je
yCHOCTaBJbamky Napaiesna u3Mel)y moMeHyTux yTuaja.

KIbYUHE PEYU: Omnepa Crasyj, Urop CrpaBuncku, Pumcku-KopcakoB, MexaHWUYKH ClaBy]j,

YTHUIIAJU, PyCKa TpaauIlnja, OpHjeHTATN3aM

Hrop CrpaBuncku (Mrops ®&noposuu CtpaBunckuid, 1882-1971), jenman oa Hajmo3HATHJUX
pyckux kommosuropa XX Beka, Hammcao je mIpeko cro kommosumuja. Omepa Crasyj (Le
Rossignol /Conoseil, 1914) uma tpu unHa u Gasupana je Ha mctomMmeHoj Oajuu (Nattergalen,

1843) Xauca Kpuctujana Annepcena (Hans Christian Andersen).® Cuxe Annepcenose 6ajke je

! Konraxr: tijana.b.adamovic@gmail.com

2 Cryauja ciydaja mucaHa y okBHpy mpeamera Mysukonoruja — My3sHUKH MIEHTHTETH M €BPOICKA IEPCIIEKTUBA:
WHTEPAUCIUIDIMHAPHA TPUCTYI, 07 MeHTopcTBoM pen. mpod. np Come Mapunkosuh, akamemcke 2015/2016.
TOIIMHE.

3 Knacuuna (urypa ciaByja je uMaja ,,yMETHHYKA OKUBJbaBamba y paHoM MojepHoM 100y u y XVIII Beky. Jobpo
mo3HaTH puMepH Hanase ce kox Criencepa (Edmund Spenser), Ilekcrmpa (William Shakespeare) u Munrona (John
Milton), a ,,npalienn cy HEOKIACHYHMM W POMaHTHYApCKUM ajanrtarmjama’. Crasyj je jomr ox Osummja (Publius
Ovidius Naso) 6wo BpxoBHa (HUIypa MeJOMOe3uca, MPETIOCTABIbEHE MPUPOIHE 3ajeHUIE MY3WKE W IOe3Hje.
Bynoga ykasyje na ,,ciaByjeBa My3MdKa HCTOpPHja OTBapa MOTITYHO APYTadHjy MOTJIEH — HCTHHUT ,,MaTHIHU TIPO30pP*
— Ha 0ajKOBHUTH CBeT 3a00paBJheHHX MomyaapHux mecama”. Ymop. Gillen D’Aray Wood, Romanticism and Music
Culture in Britain, 1770-1840: Virtue and Virtuosity, Cambridge, Cambridge University Press, 2010, 216-217.
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n00po MO3HAT: MHCIIUPUCAH JISTIOTOM ClIaByjeBOT Iiaca, Biaaap Kune je mocimao cBoje 1BopjaHe
Jla JIoHecy NMTHULlY y Majary jaa Ou Morjia Ja My neBa; MehyTuM, rpyna janaHCKHX HM3aciaHUKa
JIOHOCH MYy MEXaHWYKYy NTHILY KOja 3aMemyje MpaBy; BiIalap je KaCHUje CMPTHO OoJiecTaH, aju
IIpOHaIa3u CHary 300T 0OHOBJHCHOT IMOIITOBAKA TIPEMa JIOJATHOM CJIaByjy — 300T 4era je u30erao
curypay cMmpt. Omepa je KOMIOHOBaHa y BpeMe Kajia je cTBapanamTBo CTpaBUHCKOT OWIIO Y
nporecy yop3aHoT CTHIMCTHYKOT pa3Boja. [IpBu unH je kommnoHoBaH 1908. roaune, y no6a xaaa
je xommosurop 6uo mox yrunajem YajkoBckor (I1étp Mnpuu YaiikoBckuit), Pumckor-Kopcakosa
(Hukomait AunpeeBuu Pumckuit-Kopcakos) u JIeoucuja (Claude-Achille Debussy). Y6p3o mocie
3aBpumieTka oBor uyumHa, CrpaBuHCKM je no6uo mnoHyay on [jaruseeBa (Cepreit
[TaBnoBuy /Jseunes) na xkommonyje mysuky 3a JKap-nmuyy (L'Oiseau de feu, 1910). Haxon
yetupu roaune, CTpaBUHCKH je pa3MOTpHO 3aBpiiaBame (Cnagyja — 300rT mo3uBa MoCKOBCKOT
cno6o Hor TeaTpa.”

Crusen Jlonr (Stephen K. Long) uctuue na je CTpaBUHCKH TOKOM OBOT TIEPHO/Ia Pa3BHO
pa3IM4NTe CTHIMCTUYKE KapaKTEPUCTHKE — y YyHOTpeOW XapMOHHje, pUTMa U MeTpa — IITO Ce
Hapounto yBuha y aemuma lTempywra (Petrouchka, 1911) u Ilocseherse nponehia (Le Sacre du
printemps /Becna cesawennasl, 1913). Jlonr cMaTtpa Aa cy yTHIAju Ha OCTBapera HacTala Ipe
1909. rogune Ouam MHOTO Cla0Wju O] yTHIlaja Ha Jejia Koja Cy KOMIIOHOBaHAa HakoH JKap-
nmuye. ,,CTpaBUHCKH j€ y TOYETKY OKJIeBao... HUje ocehao ma OuM Morao Ja HacTaBu ca
KOMIIOHOBaWkEM JieJla Ha MCTH HAaYMH Kao Kaj je modveo. 300T Tora JBa HOBa YMHA HUCY MOTJIA
outu crmmcTHIkd ucta kao | yuH. OH je mpeiokuo aupeKkTopumMa MOCKOBCKOT CI000IHOT
Teatpa 1a | ynH Tpeba na Oye mpe3eHTOBaH 3ace0HO — Kao HEe3aBHCHA JIUPCKA CIICHA, alld OHU CY
10 016Mn*.°> Crora je CTpaBUHCKH HPUCTAO0 Ja 3aBPIIM KOMIOHOBAH-E HA NPEUI0KEH HAUMH, T1a
cy Il u Il ynH xommoHoBaHu y jeceH 1913. u y 3umy 1914. rogune. Teatap je 6aHKPOTHPAO Mpe
Hero wTo je CTpaBUHCKHM 3aBpLIMO omepy, na je [ljarusbeB npeyseo Ha cebe 1a je u3Bene ca
Pyckum 6anetom. [Ipemujepa nena 6una je y [lapuzy 1914. ronune.

VY HacTojamy Ja palroHaIN3yje KOMIIO3UTOPOBE CTHIIMCTHYKE pa3iuke, JIOHT yka3yje Ha
objammeme CtpaBuHcKor: ,,C 003MpoM Ha TO J1a HeMa akiuje cBe A0 | unHa, pekao cam ceOu 1na
6u Omt0 Hepa3yMJBUBO Ja y MY3UIM IPOJIOTa MO3ajJMUM HEILTO LITO je Apyrayujer Kapakrepa oj

ocratka. U, 3amcra, myma ca CBOjUM cllaByjeM, YHCTOM JAYIIOM JeTeTa Koje ce 3a/by0spyje y

4 Stephen K. Long, Stylistic Distinctions in Stravinsky’s Opera “The Nightingale”, Oakland, The Ohio State
University, 1981, 2.
® Has. npema: ucro, 2.
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IErOBY MECMY...CBE O] HEeXHE Moe3uje XaHca AHJepceHa He Ou OMJI0 M3paKeHO HA MCTU HAYHMH
0e3 OapokHOT OorarcTBa KMHECKOT ABOpa, Oe3 OM3apHe eCTeTHKE [...] YKpaTKo, cBa €r3oTHYHa
(aHTacTMKA OuUMITIEHO je 3aXTeBama APYrauMju My3Wukn umuoM™.® OB ommcu ce mory
ImoBE€3aTn Ca pasjMiIuTUM CTHJIIOBUMA YHWHOBA, OJf IIO3HOTI' pOMAaHTU3MaA JO IaraHCkor
excripecronusMa. JIoHr koHcTaryje aa ¢y CTpaBHHCKH U BehMHA OHUX KOjU Cy MHUCAIU FHETOBY

6rorpadujy Ipeno3HaIN MOCTOjake CTHINCTUYKAX Pa3IuKa.’

Yrunaju Pumckor-KopcakoBa u pycke Tpaannmje

[Jonaran Kpoc (Johnathan Cross) naBoau 1a je HaKOH BOKajiHE MY3HUKE, ,.y CTYACHTCKOM
Kypukymymy CTpaBUHCKOT Ha pej gomuia onepa“.® O KoHCTaTyje a ce MOTIo o4eKkuBaTu 1a he
oHa OWTH 3aMHUIIJbEHA y CKJIaAy ca mpuHuumuma omepa O6ajku Hukomnaja Pumckor-Kopcakoga,
Koju je npenaBao CtpaBuHckoM. CIMYHOCT ce HapouuTo yBuba, mpema KpocoBoM mMHIIBEHY,
ako ce y3me y 003up na cy CtpaBuncku u muopetrcta MutycoB (Crenan CtrenmaHoBud MUTYCOB)
pa3BUjaJIM CIIEHAPUO TOJ] TUPEKTHUM TyTOpcTBOM Brmamummupa benckor (Bragumup WBanoBuu
benbckuit). bencku je mucao mmubpeta 3a Benuku 6poj octBapema Pumckor-Kopcakosa, o kojux
Cy HeKa O Hajmo3HaTHjuX Jlecenoa o Hesudmusom 2pady Kumeocy (Crkazanue o mesuuoumom
epaode Kumeowce u oese ®@esponuu, 1903-1905) u 3namnu nemauh (3onomoii nemywox, 1906—
1907). CtuBen Bomur (Stephen Walsh) momume cTymenTcka okymbama koa Pumckor-Kopcakosa
u KoHcTatyje aa cy CTpaBUHCKM U MHTYCOB HaKOH jeJJHOT OJf IOMEHYTHX OKYIJbakha OTHIILIH
kon benckor. Tamo cy OWaM 3a0KyIJbEHH AMCKYCHJOM O Majoj OINEpH IOMYyT OHE O KOjoj je

JbanoB (Anarosmii KoncrantuHoBud JIsoB) MarTao,’

anu 06a3upaHoj Ha MO3HATO] MPUYHM XaHca
Kpuctujana Aanepcena — [{ap u crasyj. Y cBojoj ayroomorpaduju CTpaBUHCKH je HAIIMCAO Ja je
nokazao Pumckom-KopcakoBy mnpenumunapHe ckuie 3a Cragyja ¥ HallOMEHyo Ja ca

3aJ0BOJbCTBOM IIaMTH EHETOBO 0;[06paBaH>e. CHeHapI/IO 3a OIIEPY Cy TaZa HalluCalla lbUX Tpojnua

® Ucro.

" HUcro.

8 Has. npema: Jonathan Cross, The Cambridge Comapanion to Stravinsky, Cambridge, Cambridge University Press,
2003, 70.

°V nuramy je Owia Mana orepa 3aCHOBAaHA HAa HEKOj (POJIKIOPHO] pycKoj 6ajuu, anyu koja he OUTH CTBOpEHa camo
ako Bescku Gyme mrcao TuOpeTo ca THIIMYHUM PYCKMM, KCIIPECHBHUM ToBOpoM. Ymop. Stephen Walsh, Stravinsky:
A Creative Spring, Russia and France 1882—-1934, Oakland, University of California Press, 2003, 119.
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— bencku, MutycoB u CTpaBUHCKH — y MapTy MeceIly, caMo Mecell JaHa Ipe MOCIeImber cycpeTra
Crpasunckor u Pumckor-Kopcakona.l?

VY ckiany ca mpuHIMIIUMA Koje je pa3Buo Pumcku-KopcakoB y cBojuM orepama — mpu
yemy Kpoc m3naBaja uzpasutu KoHTpact Mel)y imkoBuMa — CTpaBHHCKHU je CTBOPHO JIBa CBETA y
CB0jOj ONEpU — Maru4yHu ¥ JbyJACKU. Er30THYHO M Maru4Ho je mepcoHM(UKOBAHO Yy ONEPU KPO3
KWHECKE JIBOpjaHE M CIIaBYjeB YyAECHH TJac, KOjU Cy MPE3CHTOBAaHU XPOMATHKOM. ,.Jbyacka
cdepa®, Kojy peacTaBba pudap, oounyje qujaToHuKoM, a Kpoc neduHuIne My3udKkyd MaTepHja
Ka0 MeJojuje Hamuk Ha QosknopHe nmecme.'! YV mucmy nubpeructu CTpaBHHCKH je 06jacHHO
JeTajbe CBOT IUIaHA 3a MecMy pubapa ca pEeYHTAaTHBHHM enu3oaama. ,llummkaro je y myxy
Llexepesade, cBecTaH caM TOTa, alM je My3WKa HemTo apyraumje.'? Bomm ykasyje ma je
KOMTIO3UTOp CHTYPHO MHCJIHO Ha MHUIMKATa y KJIAPUHETCKOj MpaTmH y mpsoM uuHy. ' OBo je
jeIaH ol OJUIMYHHX MPUMEpa yTUIlaja pycKe TPaJnInje, a IPe CBera KOMIIO3UTOPOBOT MEHTOPA.

Cnasyj je cBojeBpcHM omax Pumckom-KopcakoBy. Pudyapn Maprun Xemoun (Richard
Marthin Hemphil) Hanmomume na je omepa BeIMYaHCTBEHH OMax OmepH 3Inamuu nemiuh
Pumckor-Kopcaxosa'® JImurpuj beTMan Ha uBaH HauMH ONMKCYje CYIITHHY ornepe CTpaBUHCKOT,
a To je pa3nuka u3Mely cTBapHOT U jaxkHor. CTora TpeHyIH Kaja Iap BUIIE IICHW MEXaHUIKOT
claByja o]l IPaBOT MPeJICTaBibajy 0Jpa3 IPOroHa IpaBe YMETHOCTH Y BerOBOM LapcTBy.

Anrena Kanr (Angela Kang) ysuha ma ,HepeaqHOCT M BH3HOHApCKa MpUpojaa‘’
KapakTepuimy nTuny y omepu Crasyj.'® 3aBommmuxa mecma muctuuor CraByja je IJIaBHH
UMIIEpaTHB OINEPCKOT HapaTWBa W MPHPOJHO BOAM 10 OajKOBHUTOT KHHECKOT CBETa KOJU je
ctBopuo Crpasuncku.l’ [lpyraunju je, cnupuTyanaH U ca CKOPO HATIPUPOJHUM KBAJIUTETHMA
M3pakKeHUM Y CTUXOBHMMA KMHECKOT pubapa.'®

CnaByj je 1emeH 300T ,,9UCTOT Taca™ u ,,He0ecKor ayxa‘ Koju mMa Moh ma ocio6oau
6uha on Opura u moxe Metadopuyku aa ocnobdoau puly mperBapajyhu je y nTuily Koja pajcku

nesa. [IpBa cuena je myHa kontpacra: CrnaByj je cple MpUpoje, a ca Apyre cTpaHe ce Haiasu

10 Yero, 120.

11 Jonathan Cross, Has. xexo, 71.

12 Hap. npema: Stephen Walsh, nas. neno, 126.

13 Hcro.

14 Richard Martyn-Hemphill, “Stravinsky's 'Nightingale' Restaged at Helikon Opera“, The Moscow Times, May 20,
2014. https://themoscowtimes.com/articles/stravinskys-nightingale-restaged-at-helikon-opera-35600.

15 Hcro.

16 Angela Kang, Musical Chinoiserie, PhD Thesis, Nottingham, University of Nottingham, 2012, 236.

7 Hcro.

18 Hcro.
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rpyna kuseckor miaemctsa.'® CTpaBuncku cyrepumie aa je nenora CliaByjeBe MHTUMHOCTH H
BOKaJIHE yCaMJbEHOCTH MpPUBJIayHa 300T IPaMaTCKOT KOHTPACTa KOjU MPEACTaBJba MY3UUKH CTUII
KHHECKOT JiBopa. Y 3. ciieHu ce mnojaBibyje CiiaByj KOjU OIMUHE-aBa KHHECKOT pudapa ca CBOjoM
MaruyHoMm rnecmoM. KanroBa yodaBa 5a je TpeOasio pasMOTPUTH jeqHY CTBAp — Kako (PU3HUYKU
npe3enTtoBatu CraByja ¥ HETOBE TIECME — U IITa YpaauTu ca neBadeM? CTpaBUHCKH je OUTydHO
Jla TPEJICTaBU NTHIY Kao KOJOPaTYpHOT CompaHa Koju Om OWo cmemrteH y opkectpy. OBo Ou
OYMTIICHO 3HAYWIO Jla He OM OWJI0 JTMKa Ha CIEHU KOoju mpencraBba CiaByja, a CKOPO
HEBHIJHUBA NITHIIA je KopuinheHa 3a Mau jieo akiuje.

[IpBu HacTyn CraByja CUTHAIU3HUPAH je MOTHBOM Y (priayTama Koju 3aMemyje 3BYK MTHUIIC
ca CBOjOM CO(HCTHUIIMPAHOM MMAKHKHOM MTPeMa HHTEPBAIMMA U HHTYUTHBHUM ,,CMEIITAkhEeM * HOTa
U Tpwiepa. Y TOcCleama JBa TakTa, KOja aHTUIUNUPaAJy mouetak apuje CnaByja, draayTcku
LITHYj MOTHB® je ersoTHIM3HpaH HeyoOuMuajeHmM wHTepBamuma. ! Fogmme 1913. y mmcmy
Anexcannpy Camuny (Alexander Sanine /Anekcannp AxumoBuu Canunn/) CTpaBHHCKH je
Harmicao: , KommoroBao cam CrmaByja y mepuony Moje dacumHanmje nrurama’. 22> dnayrcku
MOTHBH CTBapajy THXY M MICTepHO3Hy atMochepy moTpeOHy 3a CnaByjeBy mecmy. 2> Opa
BOKaim3a 0Oe3 peun uma edekar ,MOMEHTAJTHOT 3aMUIIJbama™ KOJ Ciyllaialna — OroJheHa
opkecTapcka (akTypa ¥ HemocTaTak IyJica m3a3uBajy ocehaj 0e3BpeMEHOCTH W HEM3BECHOCTH.
Kanrosa mume: ,,KosoparypHu compaH MOapkaH je ,,HEKHO MyjlcupajyhumM‘ nuBU3MpaHUM
ryfaduMa (TpeMoJjio U MHUIIMKATO) U MEJIOIUJCKOM JIMHUJOM KOja j€ PeIaTUBHO KOHBEHITMOHATHA
y nopehemy ca nmecmom Cnayja y Il u |l uuny xoju cy aBanrapaauju‘.?* Hejacan cum6ommsam
Y CIIMKOBUTO M3Jlarame auopera CiaByjeBe MpBe apHuje eBONMpajy (DaHTACTHYHY CLICHY MPUPOJC
— TEKCT KOjU CE MaeCTpaJIHO TOJBJIAYM 3BYIIMMAa 4YeJecTe KOjU Cy IOMYyT 3BOHA. 3a TO BpeMe
CnaByj momyT cupeHe meBa ,,AX, dyjern Ju Moj riac?, a nmpupoaa u Jbyau (y OBOM CIIy4ajy
pu6ap) OMUUELEHH CY HErOBOM Marujom. >

Jomr jeman onx BaxkHMX yrHnaja pycke Tpamunuje y Cragyjy MOXKe C€ YBHICTH Y
Tapackunosoj (Richard Taruskin) koucrarauuju: ,,KuHecku map, y caMpTHO] aroHuju, 6opu ce

[IPUTUB PUTYAJHOT XOpa HEBUJBMBHUX IyXOBa (CHTyallMja KOja jé PEeMHMHHUCLEHLIMja Ha CMPT

18 Ycro, 237.
20 Hcro, 238.
2 Hero, 239.
2 Ycro.
2 Ycro.

24 Hap. npema: ucTo.
% Hcro, 240.
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“2  TapackuH joll HalOMHE€ Ja OBa CLEHA MMa CBE KapaKTEpPUCTHUKE

bopuca I'ogyHoBa)
peanuctuyHe roBopHe mnecme Mycoprcekor (Mogect IlerpoBuu Mycoprckwuii). OHO mTO je
cimyHOoCT m3Melhy CrTpaBHHCKOT U MyCOpPIrCKOT jecTe MakJbMBa OICepBallija WHTOHAITMOHUX
CTPYKTypa M TEMIIa PyCKOT KOHBEP3aIMjCKOT TOBOpa, Kao W ,,eKCTpeMHa Opura O CTaBJbamby
ToHcKuX akuenata®.?’ Tapackun uctude na je CTpaBHHCKH IIPHIMKOM paia Ha | uuHy, 3ammcao y
CBOM JHEBHUKY ciienehe: ,3amro Oux Tonmuko ciemuo [leOucuja, kaga je yremMesbHBa4 OBOT

omepckor crtuwia Mycopreku? 28 Opum ce motsphyje uncmmpucanoct CTPaBHHCKOT PyCKOM

TPaJULIAjOM, IITO j€ HAPOUYUTO YOUJbUBO y HajApaMaTUYHHUJUM CUTYyallljaMa y OIIEpPH.

YTuuaj opujenranuzma
C 0063upom Ha TO Aa je, MOpe]a yTHIlaja pycKe Tpaauliije, IPUCyTaH U YTUIlA] OpHjEHTATU3Ma Yy
onpeheHnM JieIoBUMa OTiepe U TO Y BUIY €BOIMpamka KHHeCKe Tpaauiuje, Anrena Kanr numre na
je ymotpeba KMHECKHX eJeMeHaTa PEaJTUBHO HEHCTPAXKEHAa y KOHTEKCTY MY3HWKE W OOWYHO je
n3onoBana kao ¢enomen XVIII Beka, koju ce kapakTepucao yHoTpeOOM JIEKOPATUBHUX
KMHECKUX MOTHBAa H KOHIETIaTa Yy 3amagHOj YMETHOCTH, TIOpIETaHy, HaMemTajy u
apxuTekTypn.”® KaHTroBa aHATM3Mpa Ha KOje HAuMHE je 3amajg KOHPOHTHPAO, PENPE3CHTOBAO H
MIPUJIArouo ,,KUHECKY pa3nuky™ y my3unu. Beh y XVIII Beky eBporncku My3udku Teatpu OWIIH
cy uncrnmpucanu Kunowm. [lena Jlebucuja u [le @ame (Manuel de Falla) 6una cy wacnuprcana
HOCTQJITUYHUM U YTOTNHJCKMM KHHECKMM Tej3akuMa. [locToje pasmuuuTH TPHUCTYIH Y
MHTEPAKIUjH MY3UYIKOT Jiella ca MHOIIITBOM HMHTEJCKTYAIHUX U EMOTHBHUX OJI'OBOpa Ha CyCpeT
3anaza ca KuHOM TOKOM Ba)KHUX COLMjaIHKX, TIOJIMTHUKUX U UCTOpMjcKkuX porahaja.°

Ipoaykr 3amamHe dacuunanuje Kurnom (Ha enriieckom chinoiserie) jecte KoMmIulekcaH
¢denomen, koju je y XIV Bexky m mmao je paznuuute mMaHudecranuje Koje Cy ce jaBjbalie y
KOHTHHYUTETY. KaHroBa ykasyje na ce oBaj (heHOMEH MOXKE CXBATUTH HA YETHPH HauMHa: 1) Kao
3anaguu (enHomen koju Xjy Onop (Hugh Honour) omucyje kao ekcrmpecujy eBpOICKE BU3HjE
Kune, xoja He pemnpes3eHTyje camo 3amagHe Muciu o KuHesnma, Beh OTKpHBa OCHOBHE JBbYJICKE

HMHCTHUKTC I[C(bI/IHI/ICB.I-La ,,HaC“ Y OAHOCY Ha HBbHX; 2) Kao ICKOPAaTUBHHU CUCTCM KOjI/I MOJKE OUTH

26 Hap. npema: Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of the Works Through Mavra,
Oakland, University of California Press, 1996, 202.

2" Hcro.

2 Hcro.

29 Angela Kang, nas. nerno, 1.

% Hero.
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NpUMEHEH Ha MHOTe yMETHHUYKe ¢GopMme, OJ CIMKapCcTBa, IUIaBE M Oelie KepaMuke, [0
apXUTEKType M KOjU C€ MOKE pa3yMeBaTH M y peNalju ca alcTpakTHUjUM (opMama — MOIMYT
MY3HKe, KPO3 MaHUITYJIAlH]y MY3UYKHM O3HAYUTEIbUMa, KPO3 HaydeHE KYJITypalHe KOJOBE, UIH
eBOLIMPAmEM KOHIIENATa TOBE3aHUX Ca ,.CBUM KHHECKMM cTBapuMa™;>! 3) kao JeKOopaTHBHHU
CHCTEM KOjH MOHEKa/ €BOIMpPA BU3yaIHE WIH ayJAUTUBHE YTOINHJCKE TIOJMOBE KHHECKE MMaTOpae;
4) Kao CKyll yMETHHUYKHUX JIeNa, Koja Cy IMOoCcTajla MOJIEpHA U BUCOKA MapKETHHIIKA po0a MIMpOKe
notpouime.

Onucyjyhu pasnuuute acrekre NpuMeHe KMHECKHX eleMeHaTa, AHrena Kanr ucruue na
IM3ajH KMHECKE IIOJBHIIE 33 4aj OJUIMKYjy WHTPUTAHTHO TUTABH W O€JIM MOTHBU W aCHUMETPUYHA
dopma.®® deromen chinoiserie Mmoke 1a ce pasyme Kao ,,JeKOPATHBHU CTHI M TO jé OHO IITO
cTBapa ocehaj mapMma, er30TUKe M €CTETHYKOT mporpama. [leTtasbHUja aHamM3a MIOJBHILE, TpeMa
MUILUbeky KaHroBe, kao W morieq Ha KWHECKH Tej3ax ca apeeheM, marojgama, BOJOMAINMa H
JbyIuMa — TIpy)XKa CIUKY WIWJIUYHE, YTOIMH]CKEe mactopane. Ayropka mojceha ma je KMHECKa
IoJbHIA OWJIa pyradnja o1 OWIo yera Apyror Mpou3BeAeHOT y EBpony 1 €BpOTICKO TIEMCTBO je€
TocenoBaNo OBe BpemHEe papurtere. of Mpmmen ®yko (Michel Foucault) je mmcao o
pernpe3eHTalnjyd UICOJIOMKOT M YTOIHJCKOT Tej3a)xa KOJU je MaTepHjalIn30BaH y OBOj IIOJHHIIH.
[TocenoBame mIOJBUIIE 3HAYWIIO j€ TOCEIOBamE ,MallOr Tpo3opa ca morienoM Ha Kuny.
Yrotpe6Ha (GyHKIHja O¥Ia je HCIMjame Yaja, a ypaBo 4aj je noBeo Kuny y cprie Epporusana.®®

CBe moMeHyTO je BaXHO UMaTH Ha ymy, jep CrpaBuncku y Cragyjy NEMOHCTpHpa Kako
KMHECKH JIEKOPaTHUBHHU CTHJI HE MOpa CaMO J1a c€ KOPHCTH 32 eMOTHBHE, KPXKE WJIM pa3urpaHe
My3uuke edekTe, Beh ¥ 3a ,,puTyanHe, ApamMaTcke M OpyTalHe apXeTuIle KHHecKor asopma‘.
Cnasyj nonceha na uaeanme XVIII Beka — xoje CTpaBUHCKHM TIOCMaTpa Kao JOJATHY JUMEH3H]Y
er30THIM3MA — 300T CBOje MCTOPHjCKe, alau U reorpadcke ynabeHocTn.S’

MojepHUCTUYKA TPUKa3 OCAaMHAECTOBEKOBHOI KHMHECKOT JIBOpIla ca ,,eTUKETOM
OM3apHOCTH HajynevaTJbUBHje ce yBHha y €KCTpaBaraHTHOM W OTBOPEHOM KHHECKOM CTHITY

Kuneckoe mapwa y |l ynny. CMmemnTeH je y CMMOOJIMYKO] MOPLENAHCKO] MalaTH, a cueHorpad

Anekcannap beHoa pacnopenno je HajIeKOpPAaTUBHHUjE M HAJCIIEKTaKyJlapHHUje BHU3YEJIHE

31 YUcro.

%2 Ycro.

3 Hcro, 3.

34 Hcro, 4.

3% Hcro, 6.

% Hcro.

3" Hcro, 187.
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eIeMeHTe, Kako Ou mpu3Bao, mo peunma Kanrome, ,,0apOKHO OOraTCTBO KHHECKOT JIBOPIIA,
eTUKeTy OM3apHOCTH M XUJbajle Manux 3BoHa U (emepa.®® [Ipema ymycTBuMa 3a cueHorpadujy,
Kana Kunecku mapw nohe Ha pel, 3aBece ce IMOJIaKo MOJANXKY Ja OTKPHJY ,,[IOPLEIAHCKY HajaTy
KMHECKOT 11apa, (haHTACTHUYHY apXUTEKTypy M CBEUaHY JEKODPAIMjy ca CBETIIMMA y m300mby™. 3
3akspydyje ce Ja je KoJiopaTypHa ImieMa IuiaBe u Oeie 0oje M3BeleHa Ha OCHOBY IOIMYJIAPHOT
KUHECKOT TIOpIIeTIaHa.

Kanroga ykasyje na je capanma ca benooMm Omiia n3zy3eTHo BakHa 3a CTpaBUHCKOT, KOJH Y
nucmy u3 jyna 1911. rogune nuie: ,,Ja cam oaiyyaH Jja HaCTaBUM OHO IITO caM 3arnoueo. buhe
MHOTO0 3a0aBHO Ja ce Kpeupa chinoiserie Te Bpcte. Mucau o ToMe, Ipard rnpujatesby. 3a MeHe Ou
To 6mma Bemuka cpeha.“ *® ¥V cBojum Memoapuma, KoMmosuTOp je Hammcao: ,,CIEHCKH,
3axBasbyjyhu Anekcanapy beHou koju je au3ajHUpao0 KOCTUME M CLEHCKE €JIEMEHTE, TO je Ouio
Haj7IernIe 0/ CBUX MOjHX paHHX pajoBa ca JljarnmesuM.“*! YipaBo oBaksa clieHCKa MOCTaBKa M
MY3HKa, 0 K0joj he y nasbem TeKcTy OUTH peuu, YTULAIU Cy Ha YCIENIHOCT OTepe.

Kanrosa nctnue na Kunecku mapwi ,JOYUEE TaTaHTHO, ca JeKiIaMaTopHUM (aHdapama,
MEHTaTOHCKMM MOTHMBHMMA, TIEPKYCHUBHUM yIapliiMa W Ha Kpajy JOBOAHM JO TMPaBOT IpUMEpa
NeNUKaTHE M MeXaHWdYKe ,KnHecke ¢Gurype™. *? AyTopka najbe HMCIIPaBHO yKasyje 1a ce y
cnenehemM My3MYKOM TPEHYTKY II€0 OpKecTap peaykyje Ha aBe duayre, XOpHY u aprehupany
KIABUPCKY TIPaTHy, ITO jAaje edekaT 3Byka 3BoHA.*® HacTaBak My3HYKOT TOKA je M3PAa3HTO
MEPKYCUBAaH U MEHTAaTOHCKHU, a peain3yjy ra ryJjayki HHCTPYMEHTH U JiBe xapde y3 KIaBUPCKY
npariby. COHOPHOCT HaJMK 3BOHY JOJATHO j€ MOjayaHa MEJOAHjOM Yy JIEOHUIM YelecTe, Y3
npaTeky MaHzoiduHe M xapde. Yecre nmpomene merpa (2/4, 4/8, 5/8, 3/8, 2/8) yruduy Ha
JpaMaTu3alnjy My3U4kor Toka. KaHroBa KoHcTaTyje Aa maxJpUBO ojpeleHa MHCTpyMEHTalluja,
Op3e mpoMeHe MeTpa, Kao U CHelU(PUUHN pUTaM JAOMPUHOCE YTUCKY “TpalMO3HOT Hepeaa“, Koju
ce MOJKe YIOPEIMTH ca aKyCTUYHMM KMHECKMM HHCTpyMeHTuMa.** OBM 3BykoBH Tpebasno 6u jaa
JOTIPUHOCY YTHCKY MEXaHUYHOCTH, & TO C€ MOCTIKE U [UKINYHUM MMOHABJbAbUMA Y MY3UUKOM

TOKY.

38 Hcro, 188.

% Ucro.

40 Hap. npema: ucto, 188.

41 Hcro, 188-189.

42 HYcro, 192.

43 Kanrosa oBo nopeau ca JlebucujeBuM seyunum nejzascom 1 ca la machine chinoise. Ynop. ucro.
#4 Has. npema: ucro, 193.
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T'ogune 1928. Jlyj Jlanoj (Louis Laloy) maje onuc Cnasyja: ,, [...] OHH KOjy Cy CIpEeMHH
Jla CIIyIajy MY3WKYy M CTHUYYy COIICTBEHE MMIpecHje, Ouhe WHCIUpPHCAHU 3BOHUMA, OyOHmEBHMA,
rourosuma [...] My3uka Koja mpuxBara jeIMHO jeIHOCTABHE aKOpJE — OHE KOjH Cy HOPEKIOM
UCKJBYYMBO W3 JlaTe CKajJe — jecTe CBE OHO INTO je Ha moBpmuHW.“ OH cyrepuie na je
MHCTpyMeHTalHa 60ja Kuneckoe mapuia OHO TITO CTBapa UMIIPECH]y 3BOHA, OyOWEBa U TOHTOBA.
Crennn Baj3 (Stanley Vaise), npujaresb CTpaBHHCKOT, MPUYA0 je ¢a KAKBOM BEJIHUKOM XKYIHOM
ra je KOMIIO3UTOP M03BA0 J1a My MOKake MOTYRHOCTH KWHECKE TICHTATOHCKE CKaJle Ha KIaBUPY —
Kaza jy je U caMm OTKpuo. ¥Y Be3u ca TuM U Tapackud nuie ga moryhHocTtu koje je CTpaBHHCKH
HCTPaXMBAO HUCY MMaJIe TOJIMKO BE3€ Ca CaMOM CKaJloM, KOJIUKO Cy OWiie TIoBe3aHe ca ,,pa3sHuM
,,JIOMMMOJIATHUM KOHTEKCTHMA y KOjMa MOke J1a Oy/ie ckpuBeHa™, *°

Kanrosa ykasyje na ce oapenuuie nomyt la machine chinoise u fause chinoiserie mory
NpUMEHUTH Ha Kunecku maput, HApOIUTO 300T ,,CHAKHHUX MEPKYCHBHHUX ynapa‘, MEHTaTOHHUKE
Koje mojceha Ha MYy3WUKy KyTHJy U pUTHIHUX (aH]apcKux MOTHBAa — a CBU 33jeHO Yy
KOMOWHAI]H YMHE ,,IPCKH U OTBOPEHH KHHECKH 3BYK", 4

Apman lIBapr; (Arman Schwartz) koHcTatyje na ce y HEKOJMKO MOJCPHUCTUYKHX Jeiia
,KHHECKO KOPHCTH Kao TapaBaH 3a MexaHuuko*,*’ a mobap mpumep je, ocum Crasyja, Hapaoa
(Parade, 1916-1917) Epuka Catmja (Eric Satie) — Taunuje pedeHO, My3WUYKE KapaKTEPHUCTHKE
NMKa KnHecKor Mahponmuapa y oBom geny.*® Osmaka la machine chinoise ue o3HauaBa camo
PETEeTUTHBHA W 3BYK ,HaJWK 3BOHY", Beh moapa3zymeBa My3Wdke UMIyJCe, KOjU BOJE Ka
aTCTPAKIMjU U JIeXyYMaHU3aIM]ju CyOjeKTa.

Cnoco6Hoct CnaByja na ovapa je yBehana u u3noxkena y |l unny. Hakon kakodoHckor
Kuneckoe mapwa — kontpactau 3Byk CiiaByja oynieBbaBa — TO je KoJIopaTypa 0e3 mpaTme Koja
ocTaBsba Oe3 peun.*® Er30THUHOCT U HeM3pemuBOCT NTUIE TIPHKA3aHa je Y XPOMATCKOj BOKAIIN3H
0e3 peun: MMIIPOBU3AIMja MPBO (PaCIUHUPA NPUCYTHE, U BOJAM UX Y CTaHkE MOTIYHOT CIIOKOja.
Kaposima A6ejr (Carolyn Abbate) mume: “Uuct riac 3axTeBa MOMEHTAIHY MaXKiby (M HAIly U

Nakiby OHUX Ha CIEHM) y Tacaxy KOjUu je IIOKAHTHO OToJbeHHjH OJ ApYrux 3Bykosa“.*® OHa

J0Jlaje 1a y OTepu PEeTKO 4yjeMo IJiac Koju je u 0e3 mpaTme U 0e3 TeKCTa, a Kajaa ra gyjemo (y

4 Hap. npema: ucro. Kanrosa McIpaBHO ykasyje Aa Cy TH ,,JIOJMUMOJAIHU® KOHTEKCTH JOPIHMHENM CTBAparby
KHHECKE 3ByJHE c(hepe — AMCOHAHTHE U CTPaHe.

46 Hap. npema: ucto, 206.

47 Hap. npema: ucTo.

8 Ucro.

 Hcro, 244.

%0 Ucro.
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BOKAJTHUM KaJICHIIaMa TUIUYHUM 32 UTAJMjaHCKE apwuije, HIIp.) COHOPHOCT je y3HeMupamajyha,
MOJKJIa 3aTO IITO BOKAIM3UPamkEe Tako POKycHpa Halle 9yino Ha neBajyhu riac. 3akipydyje ce aa
y OBOM OJIJIOMKY OIlepe 3ByYHOCT HHje y3HeMupaBajyha, yak HaIpoOTUB — U3Y3€THO je ymMupyjyha.

Jlo Kkpaja apuje MmOCTOjU jOII jeJHA BOKajdHA KaJieHIa Koja HWMa Yy3HeMHupaBajyhy
COHOpHOCT Ha Kpajy. Hesbyacku 3Byk CraByja, HENpUpOJHA KA JIOCEKE 0 BEOMa BHCOKOT
TOHAa. ,,3BYK IMONYT CTakjia NpoJiaMa ce y TyJaunMa W HacTaBba ca KyJIMUHAIUjOM [0

5l a meHa KoHcTaTamwWja ce

dacuunupajyhux, anmu ysHemmpasajyhux 3BykoBa“, yBubha Kanrosa,
YMHU TAYHOM HAaKOH TpecITylIaBarma TOT JIeja OTepe.

Kako AOejToBa cyrepuine, MOMEHTH TIOITyT OBOT CY 3aUCTa 3aHOCHH, HAPOYUTO MITO CE
M30J1allMja BOKAJTHOT 3BYKa MOCTaBJba Kao IeHTpagHa. DeTuim3ainja riaca Kao YuCTor 3ByKa je
TIOBE3aHa ca IPHYARkEM NPHUe 3a KMHECKOT I1apa — ,.IJ1ac JuBe je objekar 3a cebe™.>? UncroTa
€MOITMOHATHOCT, MPEJCTaBJbeHE O] CTpaHe MKOHWUYKOr CraByja, JeJMHE Cy CTBapH Koje uMajy
Moh J1a criacy 1apa oj] yMupama. >

VY cBojoj Gajun 0 TakMuYewmy uU3Mel)y CTBapHOT cllaByja M WTpadke Ha HaBHjamke, XaHC
Kpuctujan AHzepceH je mMao Ha yMy MEXaHMYKY BEp3H]y W3 JIBOpIA jallaHCKOT 1apa. Takse
Oajke cy momorjie jaa ce ,CTBOpH TpajHa acomujanuja uaMmehy OpwujeHTa W cBeTa uucTe
nykasoctu®. °* Jlanujen On6pjar (Daniel Albright) ucTH4e 42 je WMHTEPECAHTHO TO ILTO
AnpnepceHoBa 0ajka U TMOpPETO Orepe jacHO MoKa3yjy Ja je maToc MpaBoT cjlaByja BpenaaH Beher
JMBJbEHa 0] OE3IyIIHOT LBPKYTalkha MEXaHUUYKOT claByja, a My3uka CTpaBHHCKOT ,.M3rena Ja
TBpAY CynpoTHO.>® Onbpajr nuie: ,,My3HKa IPaBor claByja je KOJOopaTypHa, ca UCIIPEKUaHIM
¢pazama, Kao Ja NTHUIA YBEK JIETH, JIOK My3HKa MEXaHMUYKOI cJaByja HHUje penpe3eHTOBaHa
conpanom Beh 0o600M u ypemHa je, umcra, HeymoJbuBa.“*® OH 0BO mocMaTpa Kao 3HAaK 1a je

CrpaBuncku ocehao na je ,,0pHjeHTaTHO-MEXaHUYKH BuIlle (aCIIMHAHTHO HEro MPUPOAHO U

yKasyje Ja je KOMIIO3UTOp y KACHHjUM JeluMa M0Ka3ao CIHMYHE CKIOHOCTH. °' Mmak,

°1 Hap. npema: ucto, 245-246. Kanrosa nuue ga uuct raac CiaByja perpeseHTyje skeHa Koja TpaHcopMulie cebe y
BpPCTY MY3WYKOT HHCTPYMEHTA, 3BYUHY JIMHHU]Y 0e3 peun u 6e3 mpaTme opkecTapckor 3Byka. OBa 3BydHa JWHH]A je
HampaBJbEHA J1a 3BYYH ,,HATIIPUPOIHO M Kao Jla jgonia3 u3 Humrasmwia. Edekar ce moduja ,,yrpahuBamemM™ nTudaunie y
OpKecTap — TaKo Ja HUje BUIAJbUBA Ha CLECHH.

2Has. pema: HUCTO.

%3 Ucro.

% Hcro, 245-246. Daniel Albright, Untwisting the Serpent, Modernism in Music, Literature and Other Arts,
Chicago, University of Chicago Press, 2000, 73.

% Ucro.

% Hcro, 74.

5" Ucro.
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OpHjeHTalIM3aM ce yBUha M y KoJopaTypaMma IpaBor ciaByja, Tako aa OnbpajroBa KoHCTaTaldja

HUje Yy MOTIYHOCTH Ta4yHa.

3ak/pyuak

AnnepcenoB Cragyj je IpUBIAYMO MHOT€ T€HEpaIfje YhTaNaa, i — IpeMa MUILJbewhy | nieH
Byn (Gillen D’Aray Wood) — CTpaBUHCKH Y MY3W4KO] aJalTaldjd MpHue oa0aIyje ,,HapoJacKy
jeTHOCTaBHOCT U poMaHTHYApCKu OajkoBuTH Kpaj“.>® | IIpedepupam My3uuKy KyTujy Ha claByjy*
— npusHao je CTpaBuUHCKH W y maptutypu Oanera [lecma cnasyja (Ilecus conosws, 1920),
W3BEJICHOT Ha OCHOBY OTIEpe, a MUcaHOT 3a JljarnsbeBa, HUjE HAMPABHO JaCHY Pa3HKy uzMmehy
MecCMe CTBapHE W BEIITauke, MEXaHWYKe NTHie. BygoBa mumie aa je ,,0ylIeB/LEHO MPOJIA3UO
KpO3 BUPTYO3HY OpKECTapCKy Hajery OoraTy MEXaHMYKHMM MOTHBUMA, y MY3HMIM KOja j€ MyHa
KaJeHIM, BOKaIM3a M MelH3aMa CBHX BpcTa®™ °° YMecTo 1a OpaHM TpaBa TPUPOIE O
TEXHOJIOTH]e — CJaBYj€BY BUPTYO3HY ]JETHOCTABHOCT OJI PHUBAJIOBE TOBPIITHE BUPTYO3HOCTH —
Oaner CTpaBUHCKOT CJaBH HEONXOJHY [IHUCTaHIy u3Mel)y mpuwpome W CBHX YMETHOCTH.
CTpaBHHCKH je TOBOPHO Ja je HeroBa My3uKa, He Mame 0J1 AHJepCeHOBE MpHye, Omka JennMa
MEXaHWYKEe NTHUIE HEro OWIO K0joj cilaByjeBoj mecMu. OH je cllaByja YYMHHO HCTOPH]CKUM U
neHatypanmsopao ra je.® Ilpema munubemy Emmsabere JInu (Elizabeth Eva Leach), xuBoT n
NpHUPOJa CYy PENpPe3eHTOBAHH IMPHPOJHUM HHCTPYMEHTOM — TJIacoM, ca oapeheHoM BpcTom
cno6oe.5?

Ha ocHOBy cBera, Moxxe ce 3akJbyuuTH na je omepa Cragyj KOMIUIEKCHO JIeNO, Y KOjeM
J0Ja3e 10 u3paxkaja pasziIHuuTe CTHIIMCTHYKE opujeHTanuje. [loyeB oa mo3Hor pomanTusma y |
YHHY, Tla CBE JI0 MAaraHcKor eKcnpecuoHn3Ma, CTpaBHHCKH TOKa3yje pa3InduTe HAdyuHE
MpeACTaB/baba CTBAPHOT M MEXAHMYKOT ClaByja. YTHIAJu PYCKe Tpajullvje HajjacHUje ce
yBuhajy y KapakTepUCTHKaMa KOHTPACTHUX JIMKOBA, TauyHHUje Yy MPETEKHO POMAHTUYAPCKO]
nocraBiy Jiuka ClaByja U OPHjEHTAJIUCTHYKUAM €MU30JlaMa BE3aHUM 32 JIMKOBE M3 KHHECKOT
JBOpIIAa U MEXaHWYKOor ciaByja. CTora W caMm YTHIA] OpHjEHTAIM3Ma MOXE CE MOBE3aTH ca
PYCKOM TpaJMIIMjOM, OJHOCHO Ca YIOTPEOOM OpPHUJCHTAIMCTUYKHX eJIeMeHaTa Yy pPYCKHM

HaIllMOHAJIHUM OII€paMa — aKO UMaMO Yy BUY onpeljeHe nenoBe I THHKMHUX oriepa. Heke MY3HU4YKC

%8 Hap. npema: Gillen D’ Aray Wood, nas. neno, 2186.

% Hcro.

% Hcro.

61 Elizabeth Eva Leach, Sung Birds: Music, Nature and Poetry in the Later Middle Ages, Ithaca, Cornell University
Press, 2007, 285.
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ommuke Crnasyja Mory ce moBe3atd W ca aenuma Pumckor-Kopcakosa, nomyr [llexepesaoe
(1888), ca xojom je cam CTpaBHHCKH YIIOPEIHO CBOjy omepy. [lopea cBera moMeHyTor, U cam
MpoLIeC CTBapama CIieHapHuja Be3aH je 3a CTyJeHTCKa OKyIJbamka Ko CTpaBUHCKOBOT MEHTOpA, a
mubpetucta bencku je MMao 3Ha4yajHOT yTHIIAja Ha CTBapame omepe. Y neny benoa crencka
MOCTaBKa OJJIMYHO j€ O/roBapajia My3U4KOM TOKY OIlepe M Ha W3BaHPEJaH HAuuH je JONpHHETa

cTBapamy aTMoc(epe 0CaMHAECTOBEKOBHOT KHHECKOT JIBOPIIA.
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Tijana Adamovi¢
THE INFLUENCE OF RUSSIAN TRADITION AND ORIENTALISM ON OPERA THE
“NIGHTINGALE” BY IGOR STRAVINSKY

SUMMARY:: The subject of this work is the opera The Nightingale of Igor Stravinsky and the
goal is to research the influence of Russian tradition and orientalism in certain aspects of this
work, with an overview of the history of the opera and the first stage setting. The opera is based
on the same-name fairy tale of Hans Christian Andersen, which describes the competition
between the real nightingale and toy for winding — mechanical nightingale. There are two worlds
in the opera — magical and human, so we can recognize very opposite features of characters in
music, and composer’s mentor Rimsky-Korsakov had the important influence on that. The
influence of Orientalism is most evident in parts of mechanical nightingale. Scenario was written
in composer’s student days and three acts of opera have been composed for different years when
his creative work was in the process of accelerated stylistic development. Stravinsky confirmed
that in the following statement: ,,And indeed, the forest, with its nightingale, the pure soul of the
child who falls in love with its song...all of this gentle poetry of Hans Anderson’s could not be
expressed in the same way as the baroque luxury of the Chinese court [...] in short, all this exotic
fantasy obviously demanded a different musical idiom®. Therefore, the effects of Russian
tradition and Orientalism were also considered in this paper in a relation to different stylistic
orientations, and the perception of the features of contrasting characters contributed to finding a
parallel between these influences.

KEY WORDS: Opera The Nightingale, Igor Stravinsky, Rimsky-Korsakov, mechanical

nightingale, influences, Russian tradition, Orientalism.
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Cmegpan Casuh’
JAYT'A HA 3AJIACKY CYHIIA: DAHTAZUJCKU CBET ¥
YETHPH ITOCIAEABE IIECME PUXAPJIA IIITPAYCA?

CAXETAK: Yemupu nocreome necme 3a compan u opkecrap Puxapma Ilrpayca
MIPEJICTaBIbajy KOMIIO3UTOPOB (DMHATHH ONMYC W FErOB OTPOINTA] OJl KHBOTA U MY3HKE.
KomnonoBane TokoM mnpetmocienmne roauHe L tpaycoBor KUBOTa, HEMYro HAKOH 3aBpIIETKA
Jlpyror cBeTcKOr paTa, OHE OJpakaBajy HErOB IOKYIIaj Jla MOCHeAmH MyT cTBOpU Beh
WIIYEe3TH TO3HOPOMAHTHUYAPCKA CBET KOME OH MCTHHCKM mpumanga. Crtora je Mopao na
OCMUCIH TIOC€0aH YHympauirbu céem y CBOME ey, KOjU C€ H3Y3€THO pas3iuKyje O]
TaJAIIBET CHObHOZ c8ema Y TIOTIIeNy je3nka u ctuia. Taj yHyTpammu cBet y lltpaycoBum
Yemupu nocreodre necme Ha3Bao caM (HaHTA3UJCKUM, 3aTO IITO JEIH MyHO BAXKHHUX OJIJTUKA
ca AepUHUIIMJOM TepMUHA (panmasuja nipey3eTuM u3 Byjaknujunor Peunuxa neno3namux
peuu u u3paza U KOHUENTOM ¢aumasujckoe w3 Illpoyeca nancmunucmuuxkoz My3udkoz
mumwwverva  Tujane  IlomoBuh ~ Mmahenosuh.  tbuxoBa  oOjammema  TepMHUHA
(anTazmuja/dantasmjcko Omhe MOj OCHOBHHM TEOPHJCKHM OKBUP M IOJa3HAa Tayka 3a JaJby
MY3UUYKO-TIOETCKY aHanmuzy Yemupu nocreowe necme, y ko0joj hy wucrahm BHCOKO
Metadopuuny numensujy oBor IlltpaycoBor pemek-mena. Ha taj Haumn hy mokymartu na
OJIFOBOPHUM Ha cieneha CymTHHCKAa MUTama: KOju cy To Moryhu pasnosu HaBenu Puxapnaa
Htpayca na ctBopu (aHTazujcku cBeT y Yemupu nocneowe necme, KakBa yMETHUYKA
CpelCcTBa je MpH TOME YyMoTpeOMO W ITa YyOomIlTe Taj CBET Moke Aa o3HayaBa? [lopen
MYy3WYKE aHaju3e, HampaBuhly KpaTak, ajld OWUTaH OCBPT Ha JPYIITBEHO-UCTOPHUJCKU
KOHTEKCT, KOjU je OMO W3BOp MHCHHpallMje 32 HACTaHAK KOHAYHOI YMETHUYKOT HCKa3a U
TyOOKO JIMYHOT U AUPJEUBOT JeNia Kao mTo ¢y Yemupu nocieorwe necme Puxapna Illtpayca.

KIbYYHE PEUU: Yemupu nocneorwe necme 3a conpan u opkecrap, Puxapa lltpayc, no3uu
pOMaHTH3aM, YHYTPAIIbU CBET — CHOJbAIIBH CBET, paHTas3uja, pantazujcku cBet, meradopa,

IMpONIUIOCT, CaH, OIlpalllTamkC.

Kako moHOBO CTBOpUTH HCIITO Y€ra BHUIIC Hema? Kako ocetutn Jax npoxyjanor ,I[O6a,

BHUJICTHU BCJIMKA IJIaTHA IMPOMHIJIOCTU U YYTHU 3BYKC 3a60paBJI>eHI/IX ceroBa? Kako IIpuU3BaTu

! Konrakr: stefansavicl11@yahoo.com

2 Crymuja cioydaja mucaHa y OKBUPY npeamera Mysukonmoruja — My3MUKM MHIETHTETH U €BPOICKA
MIEPCIESKTHBA: WHTEPIUCIIDIMHAPHU TIPUCTYII, IO MEHTOPCTBOM pex. npod np Tujane [TomoBuh MialhenoBuh,
akazeMcke 2014/2015. ronuse.
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nyx u3ryoseeHor BpemeHa? Jla nam ymerHoct mMa Moh To na yumHm? ,MamTa cTBapa
peamHoCT®, peue BEIUKUA BOJIIICOHUK, BH3HOHAp M OINCEHAP YMETHOCTH, JbyAM U CBETa,
Puxapn Barumep (Wilhelm Richard Wagner). Mutosnomke civke MpOIIIOCTH Y HErOBUM
MY3HUYKUM JpamMama, Koje uyyBajy cehame Ha jeHo HermocTojehe U y MamTé UCKOBAHO 3JIaTHO
n00a, MpoTOBeIajy HaM CyMpaK CTapor CBeTa M HACTaHaK HOBOT mopeTrka. Mim Hac ymeTHOCT
yBOJM Yy cBeT cHOBa? OmuummeHH apabeckauM 3BynmMa cupaie JlebucujeBor (Claude-
Achille Debussy) mana, ypamamo y ¢aHTa3Maropujy apkajJdjcKor Mpejaeia HCIYyEHEHOT
npenenuM Humdama U IMyTEeHUM Y)XKHBambHMa. MokJa je To 4apoOHHU CaH y KOjU TOHEMO
3ajenHo ca 3nmuM Kamruejem BecMpTHUM M HBETOBHM TPOMOPO3HUM IIACTBOM II0JI YMHHMA
xap-ntute Uropa CrpaBunckor (Urops ®@énoposru CTpaBUHCKMI) UM j€, MTAK, TO J€30BUTO
npoBul)ele O PHUTYaTHOM JXPTBOBAWbY CTApOCIOBEHCKOM OO0XAaHCTBY Japuily, Kao YHHY
nocBehema mponeha wm 3amory oOHaBJbamka NPHUPOJIE, KOje€ CE€ PYCKOM KOMIIO3UTOPY
o03HaHmO Takohe y cHy. IlyHO je oBakBuX /iena y KOja cy YMETHHULIM YTKaJIHM CBOj€ CHEBamba
Ha jaBU U y cHy. MehytuMm, oHM cy Hajuemhe o CBOjUM yMETHHYKUM BH3MjaMa MPOLUIOCTH
MPOTOBApaIN JE3UKOM HHUXOBOT 7004, KOjU je TOYMBAO HA 3aBEIITamy MPETXOJAHHX €rmoxa
/UM cBojoM MojepHoirhy HajaBbuBao Oymyhe. PeTku cy oHM yMETHHIIM M HBHUXOBa Jeja
KOja Cy O BpEMEHY IMpPOIILJIOM MPOTOBOPWIM HETOBUM CYHITACTBEHHM JE€3UKOM IPOIIJIOCTH.
Nmnak, jemHuMa u IpyruMa y 0KUBJbaBamy MPOIIJIOCTH, CBEjeIHO OJMXKe WX Jajbe, Ouia je
HeomxoaHa — (paHTa3Wja (MaKo ce OHA MOYKE CMAaTpaTH jeIHUM OJf HEM30CTaBHUX eJIeMeHaTa
60 KOje yMEeTHHUKe Kpearuje). Y oBoj cTyauju nokymahy fa nmpukaskeM Ha KOju HA4HH je
Puxapn IItpayc (Richard Georg Strauss, 1864—1949) y Yemupu nocneomwe necme (Vier letzte
Liede, 1948) 3a compan u opkecrap, CTBOPHO (haHmasujcku céem KOJU OAUIIE MY3HUKUM U
MOETCKUM Je3UKOM IMpONUINX BpeMeHa. Bunmehemo na cy pasno3u 3a TO OWiIM JHYHE U
YMETHUYKE IPUPOJIE.

Kao nona3ny Tauky y cB0joj HHTeNpeTanuju (paHTa3ujcKOT €IeMEHTa Y MOCTyXMHOM
omycy IlTtpayca y3ehy oOjammema TepMmuHa (aHTazuja u3 JIeKcukoHa cmpanux pedu u

uspasza* Munana Byjaxnuje u konnent ¢anrasujckor IIpoyeca nancmunucmuuko2 My3uiKko2

% Cunrarma Jlyea Ha 3anacKy cyuya y HacJOBY CTyAuje mpeyseTa je us: Roman Zoltan, “The Rainbow at Sunset:
The Quest for Renewal, and Musico-Poetic Exoticism in the Viennese Orbit from the 1890s to the 1920s* [Duga
na zalasku sunca: zahtjev za obnovom i glazbeno-pjesnicki egzoticizam u be¢kom krugu u godinama 1890-
1920], International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, 2008, 39/2, 165-238. Ilomenyra
CHHTarMa je ynorpeOJbeHa jep Ha CIHMKOBHUT, a WIIaK CYIITHHCKM HauuH, peduiekryje moetuky LlTpaycoBux
Yemupu nocnedwe necme y KOHTEKCTY KOMIIO3UTOpOBe Omorpaduje, Kao M IPYLITBEHO-UCTOPUjCKUX H
CTHIICKHX MPOMEHA, Koje Cy YCIIerIe HaKoH 3aBplieTka J[pyror cBeTckor parta.

* Munan Byjaknuja, Jlexcuxon cmpanux peuu u uspasa, Tlpocsera, beorpas, 1980.
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muuiverba® Tujane Tlomouh Mnahenosuh. Kon Byjakmuje ce moxxe Hahm crieneha

neUHAIIH]A:
®danrazuja (rpu. phantasia) 1. mamra, yoOpa3uiba; MamTapuja, camapuja 2. mys.
(utan. fantasia) koMmmo3unmja Oorara CaJpKUHOM, y HEBE3aHOM OOJHMKY, YeCTO ca
BUIIE JEJI0Ba WM CTaBOBAa KOJU TMIpelia3e jemaH y JAPYrH; 3. ACuUX. CBECHO
npeoOpakaBame MPEICTaBa U HIXOBO CIIAjabe Y HOBE CII0jeBE MpeACTaBa KOjU HUCY
y Omaxamwy JaTd (JeNaTHOCT KOjOM Y JyIIH TIOCTajy CIUKE TMpeaMera je
PENPOJYKTHBHA YKOJIHUKO IMOHOBO TpeloyaBa ONaXkama, a MPOIYKTHBHA YKOJUKO
MPOM3BOIM HOBE TBOPEBHHE; OHA TOCJENa UMa Hajsehu 3Ha4aj y yMeTHOCTH); 4.

TIpHYa CTBOPEHa MaIToM; 5. mpusuleme, yTBapa, Taanma.’

W3a oBe nedunutmje y JIekcukony cmpanux pedu u u3pasa cieau HA3 U3BEICHUX TI0jMOBA U3
(danTazuje momyT: danTazuparu, (anrazma, daHTazmaropuja, (anract(a), daHTacTHKA,
(dantactnuan u ci. Tujana [lomoBuh MiaheHoBuh Takohe y CBOjoj KEHH3H, y TIOTJIABJbY
~DaHTa3Mja (eJIeMEeHTH 3a jJeJHY CKHUIY)...“ HuTHpa OommTy AepuHULIN]Yy KOjJy Aaje Muman
Bykajnuja u mpuapykyje My HEKe OJ TOpe HaBEIEHHUX II0jJMOBa, Kao BeoMa OWTHE 3a
npobseMatuky ¢aHTasujckor. Tako ayTopka wu3aBaja ,J0jaM (aHTACTUKE Kao TUIOL
¢anTa3mje, Ka0 OHO IITO je CTBOPEHO MAIITOM, M3MHILBEHO, UyJHOBATO, HECTBApHO™' U
J0/1aje ToMe J11a ,,CcBeT (paHTacTHKE ce Be3yje 3a CHOBE, CHOBUl)EHha, CHEBamke, BU3Mje (cTpaxa
u OynmyhHOCTH), XadylMHAIWje ¥, YOIIITE, 32 W3MEHEHA M Tpejia3Ha CTamba CBECTH, 32
JEIMPUYHA CTamka, OJTHOCHO 32 MHT, PEJINTH]y U 0ajKy, a Kao CKyn (peHOMEHa KOju HE MOTY
(6bapem He nmo kpaja!), ma ce oOjacHE HPHUPOTHUM 3aKOHHUMA, NEHUHHUIIE CE IMOjMOBHMA
(anTacTnuHO, HeoOWuHO, M3HeHahyjyhe, yymecHo, y30yIJbMBO, XaJIYIIMHAHTHO, YapoOOHO,
6usapHo.® Ayropka name enabopupa cBeT (haHTacTUKe Ha crenehy HauuH:
daHTaCTHYHO CXBaTame CBETA M3pakaBa C jeJIHE CTpaHe, paclen Koju (paHTaCTUYHO
M3a3MBa Y CTBAPHOM CBETY — Y3HEMHPEHE, HEIaroJHOCT, CTPEIIbY U CTPax, a ¢ Apyre
CTpaHe YEeKKY 3a alCOJYTHHM, 33 OHMM (TPaHCIEJACHTHHM) CTameM KOje YKHa
3e0my, CTpax M cMpT U Bpaha moTucHyTe mpeiacTaBe ocinobohema, crodome u
cnokojctBa. Kao crenuduyHa CKIOHOCT M AMMEH3Wja 1yXa, Kao JbyJCKa MmoTpeda u

YCXKmka 3a HCCBAKOJHCBHUM, q)aHTaCTI/IKa je KOMIIJICKCHO IICUXUYKO CTAKC IMOTIIYHC

® Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Procesi panstilistickog muzickog misljenja, Fakultet muzi¢ke umetnosti, Beograd,
2009.

® Has. npema: Munan Byjaknuja, Has. 1eno, 954.

" Hag. npema: Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Has. neno, 348.

8 Ucro.
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WM JeTMMUYHe ocinoboheHocTtn Omha o1 BpEeMEHCKO-POCTOPHUX peTalyja Koje ra
ycioBsbaBajy. Tako ce (paHTAaCTUYHO TOTOBO HE MOXKE OTPAaHMYUTH: OHO MM HE

TI0CTOjH, WM 00yXBaTa UMTaB CBEMHP.’

[IpeHomemem y uenwHu JIedUHUIMjE KOJy HyOW Byjakimja, kao W Jajbe TEOPHjCKE
excrutmkanje llomoBuh MmahenoBuh, xemeo caM fga TpHUKaXKEM IIHPOK  KOPIYC
KapakTepucTuka (aHTasmje W y BeE3W ca BHOM oJabpaHuX TI0jMOBa Ha pellaluju
gpanmacmuka—ceem @anmacmuke, OJHOCHO, (anmacmuyHu/panmasujcku ceéem, MWTO he
OUTH TEOPHUJCKO MOJA3UIITE 3a MOJy My3uuko-nioercky aHanuzy llltpaycoBor nena Yemupu
nocneorwe necme. CBOjy UHTETIPETALN]Y (haHmaszujckoe céema y OBOM OCTBapemy Oazupahy
Ha TOJeIMHUM, JlaKjie, HE CBUM OJJIMKaMa MPETXOJHO O0jallllbeHHX MOjMOBa, KOJU MU C€
YUHE CYMITUHCKUM 3a OBY CTYyAM]y. AKILEHAT y Tymauewy Ouhe ctaBibeH Ha MeTadopUUHY
TUMEH3U]y Jiena, Kojy hy Mmokymaru J1a oiroHeTHEM OJroBOpoM Ha cieneha nutama: Koju cy
To Moryhm paszino3u nmozactakinu Puxapna Illtpayca na ctBopu (danTtasumjcku cBeT y Yemupu
nocneore necme, KakBa yMeTHUUKa CPEJICTBA je IIPH TOME YNOTPeOHO U 11ITa YOIIITE Taj CBET
MoOke aa o3HauaBa? Jla Ou monum 10 oAroBapa Ha OBa MHUTama, HAJIIPe MOPaAMO Y3€TH Y
003up crnenuduyaH APYMITBEHO-UCTOPHJCKH W KUBOTHH TPEHYTaK y KOME C€ Hallao
KOMITO3UTOP MpU KOMIIOHOBamwYy OBOT JIefa.

Yemupu nocnedrwe necme HacTaje Cy y Iepuoay oja mMaja Ao centemopa 1948. rogune
u mpeactaBibajy ¢uHamHu omyc Iltpayca xoju he ymperw romuHy naHa kacHuje y 85.
roguHu KuBoTa. OBe OCHOBHeE, NOJIa3HE UWIbEHUIE MoKazahe ce kao Beoma OUTHE 3a
pazymeBame KOMIIO3UTOPOBE JIMYHE U YMETHHYKE OIMOpPYKE, OCTBApeHE Kpo3 (PaHTaCTUYHO
cXBaTame cBeTa y jaeny. Mehytum, kakaB je peannu cBet 3a [lltpayca te 1948. ronune? Tpu
roJIMHE HAaKOH 3aBpiueTka [Ipyror cBeTckor para W caMoO TOJMHY JlaHAa HAKOH Ipolieca
neHanu@ukalyje 1 moBpaTka y pogHu MunxeH u3 usrHancta y ['apmumi-IlapreHkupxeny,
IlITpayc je 3aTekao jeJaH HOBM CBET, 3a Wera Tyl) u Henpenosuarsbus.'® To Hucy 6umm camo
paszopeHu rpajoBH, omnepcke kyhe Munxena u Jlpesgena y pylieBHHamMa, HECTao je jeJaH
YUTaB CBET YKOPEHEH Yy MocienmuM neneHnjama XIX Beka, koju je OMTHCA0 U TIPEKUBEO

yaape u pasapama IIpBor cBeTckor para, aiu HHje MOTao Ja M3JpXKH HaJeT HOBOT U jOIII

 Ucro, 348-349.

0 Vnop. 3opuma Ilpemate, Beauxa 200uwrbuya u 6eiuku pam, TPOIpPAaTHA MPOTPAMCKA KIBHKUIA 3a
LleJIoBeUepHH KOHLEpT onpxaH y KomapueBoj 3amyxOmam, 27.11.2014. rogune, Ha KOMe cy W3BEAEHa Jeia
Puxapna lTtpayca — cumdonnjcka nmoema Jon Kyan on. 20 (Don Juan, op. 20, 1888) wu Yemupu nocreore
necme 3a COIPaH M OpKecTap, OIl. MOCTX, kao 1 Cumbonuja 6p. 3 Hacmopanna (Symphony No. 3 A Pastoral
Symphony, 1922) Panda Bona Bumunjamca (Ralph Vaughn Williams), y u3Bohersy CO PTC-a, maectpa Bojana
Cyhuha u romthe u3 Pymynnje, conpana Upune Jopmauecky (Irina lordachescu), 2014, 4.
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CTpalIHHjer cBeTCKor cykoba. Jlomao je kpaj kpajy eéexosa (fin de siecle). YV Buxopy para u
HAIIMCTUYKKUX 3JI0YMHA y3J[pMaHE Cy JI0 TeMeJba JbYACKE, IMBHIIM3ALHUJCKE U KYJITYpHO-
YMETHUYKE BPEJAHOCTH. JIOBEIeHH Cy Y MUTake HEMavKa Hallija U IeH €TOC, IheHa YMETHOCT
u Kynrypa. Jla mu je HamerocT ayxa W 4ysa, arnoJIOHHJCKOT M JWOHHM3H]CKOT, KJIACUYHOT U
POMaHTHYHOT, pa3yMa W MeTadusmke, OWia IUIAMHYAK W3 KOra ce pa3OyKTao CTpallHu
wiameH? Jecy cy nm kpuBu HuueaHcku llTpayc m mparepmancku BarHep — HammcTHUKA
My3uuku xepoju? Wnu je Mokaa To y MUTamy eCTeTU3allfja ¥ MUTOJIOTHU3alija COIICTBEHE
MOJINTUYKE PEATHOCTH, UcTopuje, Kyinrype nu 6uha? To cy Beoma KOMIUIEKCHA NTUTamba, Koja
Cy MH OBOM TPEHYTKY IOCIYXWJIa J]a WIYCTPYjeM IYyXOBHO CTame, y KOMe ce Bpyio Moryhe
Hamao [rtpayc, anmu u He camo oH. Ilomucnumo Ha merose cyHaponHuke Tomaca Mana
(Paul Thomas Mann) u Xepmana Xecea (Herman Karl Hesse), ymerHuuke ¢urype Ha
packpirhy BekoBa, momyt Puxapaa Illtpayca, koju cy ctacanu y JyXOBHO] KIMMH TTO3HOT
pPOMaHTH3Ma M MPEMyCTHIIN ce y30ypKaHHM BaJIOBUMa MOJEpHHU3Ma, alli y OUTH OCTald —
curoBu XIX croneha. Manosu byoenoporkosu (Buddenbrooks: Verfall einer Familie, 1901),
Yapoonu 6pee (Der Zauberberg, 1924) u Jlp ®aycmyc (Doktor Faustus, 1947) mpare
[pOMacT MOPOJMIE, NPYIITBA M HEMa4ykor cBeTa, Jok XeceoBu Cmencku eyk (Der
Steppenwolf, 1927), /JJemujan (Demian. Die Geschichte einer Jugend, 1919) u Hepa
cmaxnenux niepnu (Das Glasperlenspiel, 1943), ciene otyheme mojeMHIa U MOBIAYEHE Y
3UIMHE COTICTBEeHE ayiie. MaH Hac aycTOBCKM cyodaBa ca uirde3nyhem jeHor cBeTa, ajld U
MPUJIMIIH J]a Ha FKErOBUM pYyIICBHHAMA Ca3J1aMo HOBU U 00JbH, OK Xece ca acke30oM BUIU
crac oJ armoKaJIUIICEe Y KacTaJlbCKOj yronuju. Kakas oJIroBop Ha JAPYIITBEHO-HCTOPHU)CKY, aJIn
U KyJITYpHO-YMETHHUKY peasHocT Ham naje Puxapn Llrtpayc? CtBapa ¢aHTa3HujcKu CBET y
Yemupu nocneorwe necme.

3amto je Taj cBeT (aHTazujcKu? 3aTo LITO je y MUTawmy Hemocrojehu CBET U3HOBA
ca3/iaH Ha pylIeBUHAMa IMO3HOPOMAHTHYAPCKOT CTHJIA, KOra Y CTBApHOCTH BuIlle Hema. OH je
Beh OJaBHO Mo4Yeo Ja KOMHHW, y MelhypaTHoM 100y, Kaga Cy ra ¢ IO30pHHUIE TOJAKO
UCTHCHYJIM EKCIPECUOHM3aM M HeokiacunuiaM. llltpayc My je m Taja ocTao JOCICIaH.
MelhyTum, HaKOH para MOYMIbY J1a C€ Tpajie HOBU YMETHUUYKU U KYJITYpHH CBETOBH. [lpyra
Oeuka mkona, a moroToBo AHTOH (QoH BebGepn (Anton von Webern), mocrajy y3op 3a
koMmmo3utope Bucokor moaepuHusma llltokxayzena (Karlheinz Stockhausen), Hona (Lugi
Nono) u Bynesa (Pierre Boulez), koju he ycnocTaBuTH CBOj KOMITO3UIIHOHO-TEXHUYKH Credo
— MHTErpaHu cepujanu3aM. 3a To Bpeme Exrap Bapes (Edgard Varése) ocBaja Henctpaxene
mpoctope enekTpoHckor 3Byka, [loH Keju (John Milton Cage Jr.) Bpmu aBanrapiHe

excriepumenTte, Mropa CTpaBUHCKOT joII YBEK HOCE CTpyje HEOKJIACHIM3Ma, JOK ApPHOI
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HlenGepr (Arnold Schoenberg) cymupa cBoja *KMBOTHa M My3HuYka HCKycTBa. OBO Cy camo
HEKU OJ1 Haj3BYUYHHUJUX MpUMepa, KOju MOKa3yjy pasiMyuTe BHJOBE MOJACPHH3MA KOjuMa je
CBET My3HKe HacTaBuo ja ce kpehe HakoH [[pyror cBerckor para. Camo lltpayc HactaBiba
HETMOKOJIEOJ/bMBO J1Ia KOpaya IO 3apaciiiuM CTa3aMa II03HOT POMaHTH3Ma ,y HOTpasd 3a
U3ry0Jb€HUM BpPEMEHOM™, TIPYCTOBCKM pEYeHO WM, Kako Ou TO, mak, MaH Ka3ao,
KOMIIO3UTOp CE€ OIpamTa OJ ,,[IIapOJIUKOT M (HPAaHTACTHYHOT, MHUTCKOT W TIECUMHUCTUYHOT,
CBeTa BHCOKE U TMO3HE 3alajHO-eBPOICKe poMaHTHKe !, jefrHO Kako To 3HAa M yMe, Kako
YOCTaJIOM ¥ MPHINYH — Je3UKOM TPOIUIOCTH, MY3UYKUM U TIOETCKHM apXv-POMaHTHYAPCKUM
jesukoM. Jla 6um My To momnuio 3a pykom, llITpayc ce mpenymra ¢gaHTazupamwy U CHY. Jep,
jennHo momohy (aHTa3uje U CHa, OH MOXE TOCIEAlBH MyT, IPel CMPT, TPOOYIUTH YCHYJIOT
no3HopoMmaHTruapckor auBa. Tako Illtpayc y cBoje Yemupu nocneowe necme momohy
CHEeBama y CHYy, YUHU MOryhuM Ja ,,(paHTaCTUYHO CXBaTame CBETAa M3pakaBa C jeJIHE CTpaHe
pacuen koju (aHTaCTHYHO HW3a3MBa y CTBAPHOM CBETYy...a C Jpyre CTpaHe YexXmby 3a
ariCOJyTHUM, 3a OHUM TPAaHCLEJACHTHUM CTalkeM KOje YKuAa 3e0mYy, CTpax M cMpT U Bpaha
IIOTHCHYTE TIpeJIcTaBe 0cI000hema, cobose u crokojcTBa™.'? A Koju je HajooJsM HauwH 3a
nocTu3ame TpaHcieaeHnuje? CBaku poMaHTH4Yap OO OH (uI030(¢, KHWKEBHHK WIH
ymeTHUK fahe crnenehu oaroBop — kpo3 My3uky. M kazahe na je My3uka napagurma BeroBor
CBETa POMAaHTH3Ma M HAjJy3BUIICHU]JU HCKa3 MeTapu3uke. Jom ako ce ToMe NIpHUIoiajy
CTUXOBHM, KOJU HAaBUPY W3 TJlaca IeBaya/TpUIloBe[ada y3 MpaTky OpKecTpa, ao0ujamMo
O3HOPOMAHTHYAPCKH )aHp par excellence — opkecrapcku lied. IlItpayc To Bpiio 106po 3Ha
1 He OMpa ciy4yajHO OBaj BOKAITHO-MHCTPYMEHTAIHH JKaHP, KOJU OJaMax Oyau YCIIOMEHY Ha
jemHo mpouuio g06a u ctpemu chepama TpaHcieaeHTHOT. Huje OH mpBU HUTH jeAMHU KOJH je
rmocerao 3a TUM. Joml jenaH mo3HOpMaHTHYapcku TuTaH, ['yctaB Manep (Gustav Mabhler)
neBao je o yapobHom pory u npupoau. O IIpupoau, ca Benukum ,, 1. Jep TO je OHO IITO je y
UCTH Max TaKO POMAHTUYAPCKU — YMETHHUKOBO TPAKEHE WHCIHUpAIUje, YTeXe, CIOKOja U
ocnobohema y OKpuJby TPUPOJC — alld U YHUBEP3aJIHO, jep IITa MMa MCKOHCKHjE O] BE3e
yoBeka ca mpupogom? Illtpayc To oceha m 3Ha u crora omabupa cTuxoBe Xecea U
Ajxennopda (Joseph Freiherr von Eichendorff), koju cy xumna npupoau, anu y ceOu caapixke
u3pasuTo MeTagopuyaH caapikaj Koju pemnpeseHTyje cam kuBOT. llltpayc he Ha TakBy
TEKCTYyaJHy MOJUIOTY CBOjOM MY3MKOM YIIMCAaTH JOII jeJaH 3HAUEHCKH CJI0] U TaKo HaM

OTBOPHUTH MPO30p Y IPOCTOpPE MaIlITe U CHOBa CcBOT ¢aHTazujckor ceera. LllTpaycoBa my3uka

11 Has. npema: Tomas Man, ,,Patnja i veli¢ina Riharda Vagnera“ u: Odabrana dela Tomasa Mana. Esgji, 1,
Tomislav Beki¢, Bosko Petrovi¢ i Petar Vujuci¢ (prev.) Novi Sad, Matica srpska, 1980, 232.
12 Hag. npema: Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Has. neno, 349.
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je TpebaJia MaITy, Kao IMITO je ¥ MailiTa Tpebaia meropy My3uky. CIioj My3HUKe M MaIlTe je 3a
mera 0uo Tako nmpupoiaH, Takopehu Heonxonan. Crnenuduydan By noercke mamre. He aynu
ITO je cBoja Hajeeha jienma cTBOpHO y jKaHPY TOHCKE IoeMe U omepe. Y muMa je oopahuBao
TEeMe MYIIKHX U KEHCKHX Xepoja M aHTH-Xepoja, M3OIMIITeHUKa U OpauyHuX IpyKOCHUKa, y
MHUTOJIOMKOM M O0ajKOBHTOM, MCTOPUjCKOM M JEKaJeHTHO-OypiKoackoM okpykemy.® Ha
Kpajy OKpEeHYyO ce YHUBEP3aJTHOM IPHHIMITY M3 KOTa je CBE MOTEKJIO M Y Kora cBe cBe Bpaha —
MPUPOJIHM, HETAKHYTOM KPajoJIiKy, KOju y cebe cakuMa I1e0 )KMBOT, HeroB MOYeTaK U Kpaj,
BEroBo Oyhemwe M majame y caH, ajld U HUYEOBCKO BEYHO Bpahame HcTOr. YmpaBo 300r
,TIoceOHEe CUMOOJIMKE U aJleropuje y OJHOCY Ha HEeroBy no3Hy cyabuny®, llltpayc omabupa
Tpu necme Xepmana Xecea, [Iponehie (Fruhling), Cenmembap (September) u Oonazax y
nouunax (Beim Schlafengehen) u jeany Jozeda don Ajxenmopda, 3arasax cynya (Im
Abendrot). Tlecme ce maHac W3BOJE Y OBOM NOPETKY, MaKO HHCY HAcTajale THM peom.'*
Konneptau penocien je Ha BUXOBOM NpeMujepHOoM u3Bohemy 1950. roauHe y JTOHIOHCKOM
Pojan An6ept xomy (Royal Albert Hall) yrBpano maectpo Bunxenm ®yptenriep (Wilhelm
Furtwingler). M3rnena aa je oBaj 4yBeHHM HEMAUKH JAUPUTECHT, KOMIIO3UTOP U MHjaHUCTA HA
MpaBU HAYWH OCETHO aTMoc(epy OBHX IecaMa W paclopearo uX Tako aa Gopmupajy — y
MOETCKOM M MY3UYKOM CMHUCITY — IPaMaTypIIKH JIyK KOJH y MOTIIYHOCTH OJroBapa lUXOBOM
3Hauewy. C o03upoM Ha TO ma je DyprBeHriep Owo nyxoBHH cpomHuk IlTpaycy wu
MMOMEHYTHUM BeJMKaHuMa ¢ Kpaja XIX Beka — YOBEK CIMYHUX YMETHHYKHX W >KUBOTHHUX
Ha30pa — HEe YyJu HEroB MOCTYNaK, jep je (pantaszujcku cBeT Yemupu nocieorwe necme 0o
HCTOBPEMEHO M HEroB. AJM, IITa je y MOTJIeAy My3HKe U TeKcTa HarHaino dypreeHriepa na
Tako moctynu? Y TOME ce W KpHje OATOBOP Kako (DaHTAa3HMjCKU CBET ET3UCTHpPA y OBHM
necMama. 3aTo Ce OJI CHObauiFbes céema, KOJU je JOBEO J0 HacTaHka Yemupu nociedre
necme, okpeheMo BUXOBOM yHYympauirem céemy, KOju UM 00e36el)yje orncranak.

CBOjy MY3MYKO-TEKCTyaJIHy aHaIM3y 3armo4yeo Oux uurtupajyhu peun 3opwuie
[Ipemarte, U3 TeKcTa MpoOrpaMcKe KibMKHUIIE KOHIEpTa Ha koMme cy u3Bohenu IlItpaycoBu /Jow
JKyan u Yemupu nocneorwe necme:

Myzapu crapu pomaHTHuap y 100a Kaja je poMaHTH3aM OJIaBHO OMO mpeBa3ubeHH

CTHJI, Y CBOJO] MY3MUKOj OTIOPYLIM HUje Keseo Jia OyJae HU MaTeTH4aH, HU OyHTOBHO

HE3a/I0BOaH YCIOBHMAa Yy KOJUM je MPOBEO TOCIENe ICLEHH]e JKUBOTA, Ma HU

KaJloCTaH 3a JKMBOTOM KOJU j€ IMpoxyjao, Beh je IUKIyC OCBETIMO CacBUM

13 Vnop. Pierre Marc Bellemare, “Richard Strauss’s Poetic Imagination®, in: Marc Daniel Schmid (Ed.), The
Richard Strauss Companion, Greenwood Publisching Group, Inc, Westport, 2003, 301-333.
14 Ynop. 3opuua IIpemate, Has. xeno, 6.
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JEIMHCTBEHUM ,,yHYTPAIIBLUM CjajeM’ CMUPEHOCTH M KOHTEMIUIATHBHOT MPUXBaTakbha
cynbune. Yetupu mpenerne mnecMme ImyHe OJlarMx XapMOHHja U CBETJIOT OPKECTapCKOT
KOJIOpHTAa CMHPEHO C€ Y3AMKY Yy CBE HHTE3UBHHJEM CTPEMJbEHY Ka O03apEHOM

3aBpmIeTKy.

Haxo ce y oBUM 3amaxamaMa Hajla3u CyIITHHA Yy TIOTJIEAY KapakTepa W ApamaTypruje OBHX
necama — JaKie, y Mmorjiey jelHe CMUPEHOCTH W KOHTEMILIANHje KOja CTPEMH Ka 03apeHOM
3aBpIIETKY — MOpaMoO JOJaTH Jia y HHMMa MOCTOJU W jelHa J03a MeJaHXojuje, Oiare
pesurHaiyje u cymme. Mmak paspemniesmse CTike y BUY TPAHCUEACHTAIHOT yilacka y BEYHU
can/>kuBoT. Tako HemTo ce unHU Moryhum, jep llltpayc momohy cHa cTBapa Hemnoctojehu
CBET y KOME C€ KpO3 UeTHUpH TecMe oj/iBHja Oyheme U MOHOBO Majame y cad. To Oyheme u
MOBpATaK y caH YBPCTO MOBE3Yjy OBE MECME y jeIHy LEeNHUHY (UMMe Ce jolI BUIIE HarjallaBa
(haHTa3MjCKHU AacCMeKT), CMEIITeHY y aMOWjeHT TPHUPOJIE/>KUBOTA, KOJU je OMHUCAH JeTHUM
JIMBHUM TTOCTCKHM j€3WKOM W OMY3MKaJbeH Ha TIO3HOPOMAHTHYAPCKH HAYMH. Y HeMy ce
MIPENo3Hajy cBe Haj00Jbe OJUIMKE LITPAyCOBCKOT MIMOMA: HEHAJMAIllHU TPETMaH COIMPaHCKe
JICOHUIIE, M3BAHPETHO OOTaT M caapkajaH XapMOHCKH BOKaOymap, paduHUpaHa OpKECTpaInja
U COJHMCTUYKM TpEeTMaH OpKeCTapCcKuxX HuHCTpymeHaTa. (CBa oOBa My3Wyka CpeacTBa
ynoTpeOJbeHa Cy ca JeJHUM IIMJBEM — J1a IIITO BEPHH]E OCINKA]y CaH Y IPUPOIU U IPUPOAY Y
cHy. Caga hy penom o nmecMama npejCcTaBUTH HajOMTHH]E HHTETIPETATUBHE YBUIEC Y HHBUXOBY

TIIOETCKY M MY3HYKy KOMIOMEHTy. IIpu Tome hy Hajipe H3IOXKHMTH TeKCT cBake mecme.'®

15 Hag. npema: ucro, 5-6.
18 TIpeBou necama cy mpeys3eTH U3 IOMEHyTE IPOrpaMcKe Kibikuile. Ynop. 3opuua [Ipemare, Has. neno, 2—3.
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I[TPOJIERE

VY ceHoBUTHM KpHnTama

Cambao caM Jyro

0 TBOM JpBehy U mi1aBuM Hebecruma,

O TBOM MUPHUCY U IICCMU NITULIA.

Cana ce nojaBsbyjemt
y CBOj CBOJO] pacKOIIn
obacyto ceTomhy

IIOITYT YyJa PEAA MHOM.

[Ipeno3najem me,
M3MaMJbyjelll HEXHO.
CBH MOjH YAOBH JIpXTe

y TBOM 0JIaK€HOM IMPHUCYCTBY.

[Iponehe kao roaumme 106a cumboIM3yje Oyheme MpUpoie U )KUBOTA. Y CIIydajy OBE IeCMe
OHO C€ MOXXe MeTapOpHYHO CXBATUTH Kao Oyheme YCHyIOr cBeTa MY3HWKE IO3HOT
POMaHTH3Ma ¥ HETOBO O)KUBJhABAKC M3 CCHOBUTHX KPHUIITH, O YeMy MaliTa u cama lllTpayc.
Cana ce Taj O’)KMBJbEHHU CBET YYACCHO T0jaBJbyje MPEa UM Yy CBOj CBOjO] PACKOIIN U OKYIaH
ceeromhy. IIpeno3Hajy ce KOMIIO3UTOP M CBET M3 KOJer je MOTEeKAa0 W YHUJUM HEKHUM
no3uBamuMa ce ca OmaxkeHomhy mnpenaje. To Oyhewe u3 CHa W YyIECHO OKHMBJHABAMHE
IlItpayc GpuskibuBO oMmysukabyje.l’ Hajupe M3 OKpecTapckor cacTaBa M30CTaBlba TPYIY
JMMCHHUX JIyBaYKUX UHCTPYMEHATa, U3Yy3€B XOPHHU, KOje ce Kao CMMOOJI IPUPOJIC YKIIANajy y3
JpBEHE JTyBayKe MHCTPYMEHTE W T'yIauKH KOPIIYC, jep 3BYK C€ TE€K NOMaJba M3 THUIIHUHE U
Mpaka U OH He cMe jaa Oyne OpwsbaHTaH MU MohaH. YHpaBo Ha caMOM IOYETKY IecMe
3aCTyIJbeHA je MaT 060ja y OpKecTpy, Cyrepiucana JyOOKUM perucTpuMa JPBEHUX JYBAuKHX U
I'yIadKuX HMHCTpyMeHaTa. TaMaH OpKECTapCKH KOJIOPUT TOJBYYEH j€ CMEHHBUEEM JIBa
MOJICKa aKopJia y CyOMeJIMjaHTHOM OJTHOCY (ye-ec-ee M ac-yec-eec), ITO Tpebda Ja UIycTpyje

AYyr, 3UMCKHU CaH Yy CCHOBUTHUM KpHIITaMa (OCE[M TAaKTOBa IpPC IMapT. CJIOBa A) Bokanna

17 ymop. Richard Strauss, Vier letzte Lieder, London, Hawkes Pocket Scores, Boosey & Hawkes, 1950; Richard
Strauss, Vier Letzte Lieder, Fir hohe Stimme und Klavier, Boosey & Hawkes, London, 1950.
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JICOHIIM]ja je JeKJIaMaTHBHA, CMEIITEHAa Y HU3aK COMPAHCKU PETUCTap, MTO Takohe Tpeda aa
Jo4apa ToMajbame riaca u3 AyonHe kpuntu. MehyTum, kako 3HaMO Ja je UmaK y MUTamby
nponehe? Kpo3 opkecrapcke IeoHHIIE CIIPOBOIM C€, TOMYT KAKBOT Tajaca, MOTUB Oyhema
MpUPOJE Ka0 PUTMHU30BAHM OCTHUHATO (EJIEMEHT IMAcCTOPATHOI KOHTEKCTa), KOjer YHHE Y
aJITepHAIMjH JBa MOMEHYTa MOJICKa akopna. Tako, UMak, U3 THIIUHE, TyOuHe U Mpaka Oyja
HOBH JXKMBOT W3 YCHYIHMX JKHJa TpUpoje. Y HapedHa JBa CTUXa MpBe cTpode Jojia3u a0
MOTITyHE TIPOMEHE aTMocdepe, y Kojy Hac YBOIM XpOMAaTCKO HHM3ame akopana (ac-yec-ec/a-
ye-e/auc-yucuc-euc/xa-ouc-¢uc). Ha ¢boHy puTMuzoBaHe OCTHHaHTE (UType y TyAauKoM
Kopmycy (OCHMM NpBHUX BHOJMHA KOje y/ABajajy IJjiac), Mpu NOMeHy apBeha u miaBux Hebeca
(mapt. cioBo A), THOKO ce W3BHja MEJOJMJCKAa JMHHja Yy BOKAJIHO] JIEOHUIIM Koja he ce
MOTIYHO pacIBETaTH KajJa ce IMojaBu y TekcTy ¢pasa ,Jnecma nrtuma™ (Vogelsang).
Menu3MaTiHdHO KpeTame COIMpaHCKe JCOHMIIE Y/IBOJEHO je y 000M y TOM TPEHYTKY, JOK
KJIapUHET U QuiayTa ca TpuiepuMa TOHCKHU CIIMKajy NTU4Hju nes (mapt. cioBo B). Ilpomena
amTocepe yrnoTnymeHa je MOAYJIAIMOHNM TIJIaHOM KOJW 3axBaTa Jypcke ToHaiurtere. Mmnak
TParoBW TAMHOT TOYETKa MOTY C€ YOUHUTH Y XpOMAaTH30BAaHOM XOJy Y JCOHHUITN KOHTpabaca.
Tako je amekBaTHUM MY3WYKHM CPEICTBHMA IMPHKa3aH yaJHCTUYKH ariciekT Oyhema Kpo3
JYKCTarlOHUpame M TMPOKUMAamEe TaMHOT M CBETJIOT KOJIOpUTa. Y HWHTEPIyAujymy uszmehy
nmpBe U Jpyre ctpode aajbe ce pa3BUjajy MOTHBU M3 Menu3Ma ((urypa ca CeKyHIHUM
MTOKPETOM HAaBWIIIE ¥ TEPIIHUM HaHWXKE, KOja CE€ TIOTOM jaBJba M Y BApUPAHOM BHJIY) BOKAITHE
JICOHUIIE, y3 MPHCYCTBO TOYETHOT MOTHBa Oyjama HOBOpoleHe mpupoje, IITO yKa3yje Ha
HOBO CTPYKTYPaJIHO jEJAWHCTBO Koje MpoOyheHa mpupona, OJHOCHO IMO3HH pPOMAHTH3aM,
Tpeba na MpHKaxKe y CBOj WmeroBoj packomu. [Ipu Tome, LlTpayc akTmBHpa HEIOKyNaH
OPKECTapCKH amapat, y IOCTUTHyToM lle-nypy Kao HajCBETIIMjeM TOHAIMTETY HacIpam
MpaYHOT MMOYeTHOT Iie-MoJia U y f muHamunm (mapt. cinoso C). BokaiHa neoHHIA Ce MEHe Y
CBE BHIIIM CONPAHCKH PETUCTap MPU MOMEHY peuw ,,cBeTio (Licht), na 6u ce Ha peu ,,uyn0*
(Wunder) noHoBo paciBeTana y MeJIn3aM U 3acTana Ha ToHy xa’. OpKecTapcka mpaTiha y TOM
TpeHyTKy (hakTypHO je HajOéoratuja u HajpazyheHwuja, y3 BapHjaHTHY U CEKBEHTHY pa3pany
MOTHBCKOT MaTepHjajia IecMe, Npu 4YeMy y MpBU IUIaH M30Mjajy (UHO JMHAMUYKO
HHUjaHCHUpake HACTYNAa OPKECTApCKHX Trpyma MW ESPressivo apTUkynaluja ICOHHIA MPBUX
BHOJIMHA Kao Bojeher MesoIujcKor riaca, KOju y/ABaja cOlpaHcku napT. HakoH packomHor
3ByKa y Jipyroj crpocu, tpeha TOHOCH CBOjeBpPCHY JMPCKY KylMmMuHauujy, kojy Illrpayc
MOCTH)XE MPOMEHOM TeMIla, MeTpa, JUHAMHUKE, Ka0 M OPKECTPALMOHUM 3aXBAaTOM Y BHIY
¢dakTypHOr mpourirhaBama MITO CBE pe3yATHpa jeJHUM CBEIECHHjUM 3BYKOM (TI€T TaKTOBa

nocie mapT. cinoBa E). V3umajyhu y o03up Tekct Tpehe crpode, He dynu Hac MTO je y
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MUTaky TOMAJ0 aTUIUYHA W HEOYCKHBaHA KyJIMHHAIMjA, jep MY3HKa Y MOTIYHOCTH
OJIroBapa CYNTHJIHOCTH U OJaXXEHCTBY CyCpeTa KOMIIO3UTOpa M  MO3HOPOMAHTUYAPCKOT
ceeta. Taj TpeHyTak HOCEOHO je HATNAIIEH APKAHMM TOHOM G’ y CONMPAHCKO] AEOHMIH, y PP
nuHaMHIM, Ha ped ,,tu (DU) kojom ce cmMOOMMYHO WMEHyje mpoJiehe, OJHOCHO IO3HU
poMaHTH3aM y 0BOj nmecMu. OMy3HKa/bele OBOI MOMEHTa Yy TEKCTY Kao na mojaceha Ha
KrHeMaTorpagcka peniema y BUIy 3aMP3HYTOT KaJipa, YAMe C€ TOIBIaYl BAYKHOCT JPAMCKE
cutyanuje. HeoOmuHOCT TpeHyTKa CyreprcaHa je ¥ XapMOHCKHAX TOKOM y Kome TipeoBiahyje
mwiarandHocT (VI u Il crymaw, BaHTOHanmHe cyOAOMMHAHTE, a MOjaBJbyje c€ U (DPUTHJCKU
akopn). bimaro tamacame MenoaujCKUX JIMHH]ja OPKECTAPCKUX JeOHHMIA (Y KOjUMa Ce U3JIaxKe
CKOpO HEJIOKYNaH TEMAaTCKH MaTepHjai), y3 GHHO IMHAMHYKO CEHUYEH-E, TIOCTEIIEHO BOJM Tra
YCIIOHY Kako ce OJNMKHM Kpaj MmecMme, JOK ce BOKaJHA JICOHHWIA CIyITa. Y TOCIEIHBUM
TAaKTOBUMA JIOJIA3W JI0 CMHUPEHA W YCIIOpaBama XHBOT MY3WYKOT TOKAa, ayTMEHTHPAjy ce
pa3BHjeHE W TajacacTe MEJOJM]CKE JUHHUJE OPKECTApCKUX Tpyra, a IlarajHa KaJeHIa y3

[0jaBy MOJICKE CYOJIOMHUHAHTE CBEJOYM Jla HUJEe CACBHM ped o yoOudajeHoM mposiehy u

oyhemy mpupoe.

CEIITEMBAP

Bpr je y xxanoctu.

XITaqHa KAIIa CUTH Y IBETOBE.
Jletwme no0a ce jexu,

THXO YeKajyhu cBoj Kpaj.

3naTaH Iajia JUCT 3a JTUCTOM
ca BHCOKOT JIpBa Oarpema.
JleTo ce cMelu, 3amameHO ¥ HEMONHO,

y cBoM yMupyhem OalTeHCKOM CHY.

Tek HakpaTKo ce 3apxKajo
mopen pyka, 4e3Hyhu 3a CrokojeMm.
Ilomako cknama

CBOj€ YMOpHE OYH.

Centem0ap je CHHOHHMM 3a jeCeH KOja Kao MO3HO TOJHUIIE 100a cUMOOIU3Yyje MOCIeImhH,

3maTHU cjaj omnasehe u monmako ymupyhe npupozge. Kao mro je To 6uo ciydaj ca mpBoM
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MecMOM, ¥ OBJE TOOUIIKE J00a, MOXKEMO IocMmarpaTd Kkao MeTtadopy 3a
MO3HOPOMAHTUYapcku cBeT u llITpaycoBo JXMBOTHO M YyMeTHHYKO 100a. Tako BpT
MpEeJCTaBba 0a3y y K0joj ce OJ1 CIIOJBAIIHET CBETA CKPUO TIO3HM POMAHTH3aM M Caja TMOJIaKo
umrye3asa. Tora je cBectaH U KOMIIO3HTOP, KOJH CEIU MO CTapuM OarpeMoM THXO 4ekajyhu
Kpaj ,,AHIMJAHCKOT JIeTa™ CBOT JKMBOTA, CBETa M MY3HKE IMO3HOT poMaHTH3Ma. Omnaname
37MATHOT Juinha, 3amameHd W HEMONHHM OCMEX KOMIIO3UTOpA, CBEAOYE O IMOCIEAEM Cjajy
MO3HOPOMAHTHUYAPCKE €MOXe KOja MUPHO YMHpPE y CBOM OamTeHcKoM cHy. OBa mecma je Tek
KpaTKo 3aJp)KaBambe IOKpa] pYKe Ipe Hero MmTO YTHXHE, a KOMIIO3UTOp W TIO3HHU
pPOMaHTH3aM TIOJIAKO HE CKJIONE CBOje yMOpHE oud. Mako HacioB OBe mecMe MOTEHIHpa
jeceH, Beh y caMoM TEKCTy MOKE€MO BUJIETH Ja j€ JIETO MOJIjeTHaKO 3acTyIrybeHo. Jlyannzam
JeTa W centeMOpa TpHUKa3aH jé M y MY3HMIM KpO3 TEMAaTCKH Marepujai, TOHAJIHU U
CTPYKTYpaJIHH KOHTpacT. Mehytum, mTOMEHYTH Iyann3aM HHje H3PaXeH CTPOTUM
camocTaBJbamkbeM JiBejy cdepa, Beh 10J1a3u U 10 BUXOBOX MPOKUMamka, IMITO je U JIOTUYHO C
003UpOM Ha TO JIa JeCeH MpecTaBba nmpeodpaxkeHo yero. [IpBe nBe crpode ce y popmamHom
cMHCIy (300r TeMaTCKe M TOHAJHE AuQepeHlujaluje) MOry MocMaTpaTd Kao CBOJEBPCHU
JBOJICNIH, JOK Tpeha cTpoda HOCH cymHpame MaTepujaia U CTPYKTYPHO JeAMHCTBO, HaKOH
yera cjelu KoJa, OJHOCHO HHCTPYMEHTAIHU MOCTAYAUjyM. Y yBOIly recMe (IeT TaKTOBa Mpe
napr. cjioBa A) rpyna IpBEeHUX AYBayKMX MHCTPYMEHATa JOHOCH MOTHB jeCEHU (UEeTBpPTHHA
HOTE Be3aHa ca MYHKTUPAHOM OCMHUHCKOM (UTYpPOM y CEKYHIHO-TEPIHOM MOKPETY HABUIIE),
JIOK C€ y TUBU3MpPAHUM INPBUM BHUOJIMHAMA yJBaja Taj MOTHUB, alli CE I0jaBJbyje U MOTHUB
omasor juirha NpuKa3aH y BUAY aKOPJCKOT pasjiarama, y BUCOKOM BHUOJIMHCKOM PETUCTPY.
BapujaHTHH MOTHB jeCEHU T0jaBJbyje Cc€ y ACOHHMIM (paroTa U y OCTaTKy T'yJauKOT KOpITyca.
Takohe TpebGa wucrahu eBokanujy npupojae U Kpo3 TpUJep y JIUBHU3UPAHUM JPYTUM
BuonnHama. ClojeBUTa MapTUTYpHA CIHMKA YIOTIYHEHA je 3aHUMJBHBUM XapMOHCKOM
MOJJIOTOM, Y KOjOj C€ jaBJbajy MEIHMjaHTHU aKOPAH, CIOPEIHU CTYMHEBH U BaHTOHAIHTE
JOMHHAHTE W CyOJAOMHHAHTE, IITO CBE CKyma moka3yje Texwmu Iltpayca npa Hac
OpKeCTpaIfjoM, XapMOHCKHM J€3MKOM, TOHCKUM CIMKalkbeM U MOTHUBCKOM rpahom — cBUM
JIATUM Ha KOJIOPUCTUYKU HauuH — yBeZe Yy cneunduuny amrocdepy npupose y necmu. Ilpsa
cTpoda je caMUM THUM CTOIIJbE€HA Ca YBOJIOM, a U H-€Ha IpBa JBa CTHXa Cy OMY3UKambeHa Ha
cinyaH HauuH. Tpeba MPUMETUTH MY3UYKO pelIeHmhe Y APYroM CTHXY (Y€THpPH TaKTa Mocie
naprt. cjoBa A), KajJa ce y COIPaHCKO]j JACOHMIIN jaBJba XpOMATHU30BaH MOKPET HAHIKE, KaKo
npare CHiazHe Menoaujcke (y3 MOYeTHH CKOK) JIMHUjE Y KIapUHETUMa, TUBU3UPAHUM PBUM
BHOJIMHAMa W 4YeJMMa, YUME ce Jlaje OTY)KHU NPU3BYK. Y Jpyra JiBa CTHXa U3 MpBe cTpode

jaBJjpa ce MOTHUB JieTa (MeJIoIujcKO-pUTMUYKa (pupyra ca 4eTBpTHHaMa U IIeCHaeTUHaMa, ca
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MHTEPBAIOM Teple U CEKYHTHHM IOKPETOM), KOjU CE€ CEKBEHTHO H3JaXKe MO aKOPACKUM
TOHOBUMA. Y OAHOCY Ha ToHanuteT Jle-Iypa M ne-mona jeceHH, cajga ce JIETO OJBHja Y
ToHATHO] cdepu ['e-aypa U re-mMona, y3 OYeKHMBaHY APYravydjy OpKeCTpalujy, y Kojoj camaa
NpeImbadll YHUCOHO M3JIarambe MOTUBCKOT MaTepujalia y TyJaukoM Kopirycy (mapr. cioBo B).
Jla ce umak JyieTwe 100a OMkuM Kpajy nmoTBplyje HaM JCOHHUIIA XOPHH, Y KOjO] C& U3IaxKe
MOTHB jeceHH. Y apyroj crpodu (mapt. cioo C), y CKIaay ca onajameM 3JIaTHOT juirha y
TEKCTY, JOII BHIIE CE MOTEHLIHPA TOHCKO CIIMKAE Y COMPAHCKOM TapTy, Ko M y JCOHUIaMa
¢mayre w BuonmHA. Ilpm Kpajy 4YeTBpTOT CTHXa, Y KOME CHOMHIE YMHpame JieTa y
OaIITEHCKOM CHY, KOMIUJIETaH OpKEeCTap TOHOCH MOTHUB JECEHU, YUME HajaBJbyje CTalame OBa
JIBa TOAMIIA J100a y HapeaHoj ctpodu (cemam TakToBa mociie mapt. cioBa D). Cymupame
TeMaCTKUX MaTepHjaia u3 cdepe jeceHu u Jjieta HacTyma y Tpehoj ctpodu, mpu yemy ce y
TpeheM M Y4eTBPTOM CTHXY ayrMEHTHpa MOTHBCKH MaTe€pHjaJl Y BOKAITHO] ICOHHIIM U IPBUM
BHOJIMHAMA, JIOK OCTaTak OpKecTpa I00Hja yiaory mpaTike, y XxoModoHO] dakyTpu (maprt.
cioBo F). Tume je lllTtpayc XxTeo na My3MUKHM CpeACTBHMAa WIYCTpYje IOJIAKO CKJIamlame
ymopHHX ouHjy. Ciemu WHCTPYMEHTAIHH TOCTAYAMjyM y KOME ce JelaBa jeJaH o]
CUMOOJIMYKM HAJBOKHHUJUX TPEHYTaKa y OBOj IMECMH, ajldi W YHTaBOM MMKiIycy. Han
akopAcKkuM (OHOM TYIAA4YKOT KOpIyca 4dyje ce jelaH 3BYK, U TO He Omio koju, Beh 3ByK —
XOpHHU (Ba TekTa mpe mapt. cioBa G). Uma nu ynedarsbuBHjer pOMaHTUYAPCKOT 3BYYHOT
cuMOoJta Tyme W mpupojie o1 xopHe? Taj 3ByK KOJU JONMUpE M3 AyOHMHE CTOJIETHE IIyMe,
MPUPOJIHOT CTAHUINITA W 3aBHYaja JIoOBIa/doBeka. Kao mocneamu mo3uB ymupyhe mnpupoje,
XOpHE y OCMOTaKTHO] ()pa3u U3HOCE MOTHUB JIETa, KOJH CE€ jaBJba KOMIIO3UTOPY Y CHY IOIYT
€xa MpOXYjaJIoT )KMBOTA U JICTHECTBA — KA0O INPBH 3BYK, jep j€ OBaj MHCTPYMETHH CBUPAO
Huko apyru 1o lltpaycos oTtar. XapMOHCKH TOK je jeTHOCTaBaH, jep Oail u TakaB Tpeba 1a
Oyze, ca MOTIYHOM ayTeHTHYHOM KajeHiowm. [lomyr sera, ¢pasa y xopHama 3amMupe U

KOHA4HO Ce cTara y MOTHB jeCeHH, KOjU Hac MoJIaKo MpuOiImKaBa Kpajy.

OJIABAK YV ITTIOUMHAK

Cana xaia caM U3MOPEH OJ1 JaHa

Moja JKapka xyama cpehno he nouekaru
3Ba3aHy Hoh

MomyT NMOCIIaHOT ACTETA.

PYKC MNPECTAHUTE a paJuTe.

Yeno, 3a60paBU CBO Pa3MHILIbAE.
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CBa Moja uyna cana

Ye3Hy Jla YTOHY y CaH.

U moja nyma ocnobohena
KEJTH J1a y3JIeTH HECMETaHO
y Maru4Hy cgepy Hohu

11a 5KMBU TaMO TYOOKO M XUJbaJ0CTPYKO.

HNako je y TemaTuim oBe recMe noMepeH (Pokyc ca mpupoje, U Jajbe je MPUCYTHA CHa)KHA
cuMOOJIMKa, KOja C€ OCTBapyje Kpo3 IMOMEH peud caH. M3MopeHocT oj JaHa MOIKEMO
CXBaTUTH MeTagopuyHO, Kao ymop LlITpayca 1 mo3Hor poMaHTH3Ma O] 3eMaJbCKOT KHUBOTA, a
XKapKy KYyIHY 3a 3B€3aHOM HONHM Kao TeXbY Ka TPaHCLUEACHIINJU U BEeYHOCTH. To ce jeauHO
MOXK€ MOCTHhU MajameM y caH, cTora ,,pyke” (KOMIO3UIIMOHO-TEXHUYKO MajcTOPCTBO) U
,deno® (MamTa W WHTENEKT) MOpajy Ja MpecTaHy ca pamoM. Jep, Ha Taj HA] HAYMH
KOMIIO3UTOPOBA JIyIlIa, OJTUYCHA y TIO3HOM POMAHTH3MY, MOXKe OMTH ociio0oheHa u y3nereTn
y HOoh — BeuHocT. 3aTto hemo mcrahu momente y kojuMma je lllTpayc Mmy3uukum cpencrBuma
npukaza ycrmoH aymie. Beh Ha camMoM moueTky mecMme (IeT TakToBa Ipe MapT. cioBa A),
[IITpayc aHTHLOMIIKUpPA YCIOH IyIIe KPO3 Pa3IOMI-EHH CHJIA3HH TeTpaxopn (dec-uye-be-ac),
KOJU C€ OKTaBHO NMPEHOCH M CEKBEHIMpa, MoYeBa 0/ HajayOsbuX TYAauKUX HHCTpYMEHaTa Ka
oHMM BumuM. JlyOoKuM peructpumMa U TaMHOM O0jOM cyrepucaHa jeaHa CoOJeMHa
atMocdepa, alni ¥ yMOp OJ] )KMBOTa. Y HHTEpAyaujymy usmehy apyre u tpehe crpode (mapr.
cnoBo C) mymia he moveTu ca CBOjUM YCIIOHOM y HeOo, HOh u BeuHocT. Tako coyio BHOJIMHA,
MOMYT BOKAJIHE JICOHMIIE/MHCTPYMEHTAIIHOT Tjlaca, JOHOCH MaTepHjajl yBoJa Koju OuBa
OpHaMEHTHPaH KPO3 TPUOJICKY PUTYPY, U3II0KEHY Y CEKYHIHO-Y3JIa3HO] CEKBEHIIH, Ja Ou TO
UCTO TPUXBATHO W JbYJICKH TJac M y JOJATHO PACIBETAHOM, MEIM3MaTHYHOM MOKpPETYy
Harnacuo (pa3zy HeCMETaHOT y3JeTama y Maruuny chepy Hohu (mapt. cioo E). Onpabup
BHOJIMHE Ka0 COJIO MHCTPYMEHTa HHje CiIydajaH, ako C€ 3Ha Ja je TO JajT-HCTPYMEHT Y
[ItpaycoBoj ToHckoj moemu Xepojcku ocusom (Ein Heldenleben, op. 40, 1898), koju
cumOonuzyje meroBy keHy [laymuny. Tume noOujamo jo jemaH 3HAUYEHCKU CIIOj, jep Y
TPaHCLEAEHIMJH KOMIIO3UTOPA U TIO3HOT POMAHTHU3Ma y4EeCTBYje MPUHIIMII ,,BEYHO JKEHCKOT*,
HCTO TaKO TUIWYHO POMAHTHYAPCKU. YCIIOH AYILE je 3all0¥eT Y CHY U HAaCTaBHO Ja TEXHU K

BEMY.
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3AJIABAK CYHIIA

[Ipomnm cMo Kpo3 Tyry u pagocT

Hpxehu ce 3a pyke;

Opn Hammx JTyTama Xajae a ce OMOPUMO caja

Yy 0BOj MHUPHO] 3€MJbH.

Oxo Hac, TOJTUHE ce KIIamajy
kako CyHIie 3a1a3u.
JIBe meBe y3nehy cHeHO

Ha MOBETapILy.

[Tpuhumo u myctumMo ux Ja nere.
Yckopo he 6utu Bpeme 3a ciaBame.
Xajae na He ryOMMO Hall MyT

y 0BOj camohm.

O BenukHu Mupy,
Tako TyOOKH y BeuepmeM cjajy!
Kako cmo yMopHHU o1 tyTama.

Jla 1 je 0BO MOKJ1a CMPT?

[Tocnenma necma mMoHOBO Hac Bpaha y OKpHIbE HPUPOJE KaO M3BOPUINTY CBUX CTBApU U
jenuHO Moryhem MecTy rae ce Moke AecuTd TpaHcueneHuuja. Cumobonuka 3anacka CyHna u
BUIIIE je HEro o4MriienHa meradopa 3a rameme xuBoTa LlTpayca n mo3Hor pomaHTu3Ma U
BUXOBO TMMajamke y Be4HU caH. Jlyrama 1 mpoiasak Kpo3 TYry M pajoCcT, MOXKEMO CXBaTHTHU
kao paszBojuu myt llTpayca, koju je mpomao myT oA OyHTOBHOT HOH30POMAHTHYAPCKOT
BECHHKA €KCIPECHOHHM3MA, 0 aHaXPOHO-POMAHTHUYApCKOT CTBapaola y oBUM mnecMama. [1pu
TOME OCTao je BepaH cebu M CBOME M3pa3zy, T€ ja caJl BpeMe Ja c€ OJMOpPH Y OBOM MHUPHOM
Kpajonuky cBoje Yemupu nocneowe necme. JlonuHe Koje UuyBajy YCIIOMEHY Ha ClIaBHE JaHe
HITpayca u MO3HOI POMaHTU3MA, KJIakajy UM C€ Ca IUBJBEHEM U MOIITOBAKHEM Y HbUXOBOM
3ajacky. /[Be meBe — To Cy KOMIIO3UTOP M HEroBa ernoxa — Koje CHeHo y3iehy Ha moserapiy,
Jamky npoxyjaie ernoxe. Lltpayc je cBectaH Aa je ycamJbeH, ajld HEMOKOJIEO/bUBO Kopaya y
CB0joj camohu y mOTpa3u 3a MUPOM OJ1 CBeTa Koju My je Tyl u kome He mpunajga. Ha kpajy,

ocTaje MHTame: Ja JIM je crturia cMpt uiaum OecmprtHoct? VYV IlTtpaycoBoj My3uiu
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notpaxkuhemo onroop. TpaHcueneHIMja ce MOCTHKE KPO3 CaH, y KOME YOBEK M MpPUpOJa
nocTajy jenHo. 3aro Hac llITpayc MajcTOpCKH, Kao M y OCTaJIUM MeCMaMa, YBOJIU Y MY3UUKY
atMocdepy Koja OIuIIe MpUpPOJOM (0caMHaecT TakToBa mpe mapt. cioBa B). beckpaja,
IIMPOKa MEJOHja KOoja Ce IMOCTENEeHO CHYIITa W3 HajBUIIET PETHCTpa, Y TPYNH APBEHHUX
IyBAa4KMX MHCTPYMEHATa, BUOJMHAMA M BHOJIaMa, Kao Ja WIycTpyje cropu 3anazak CyHma.
JIuMeHUM JTyBauKHMM WHCTPYMEHTHMA M OCTATKY T'yIadyKOT KOPITyca IMOBEPEH j& XapMOHCKH
($oH y BUy TOHHYHOT TIeJlaia, JOK XOPHE UMajy yJIOTY CUTHAJA MOYeTKa (XapMOHCKH CTa3UC
Y CUTHaJl XOpPHM Kao jacHa acollyjaiidja mactopaie). BupOm TummnaHa kKao Ja mojpakaBa
0naro mojapxTaBame MOBPUIMHE TOT HecarjenuBor npezaena. CompaHcKa JIEOHHUIA Mpey3uMa
Ty OecKpajHy, eTepuuHy Menoaujy 3ainacka CyHIa U Jajbe je CambapCKu U HECITYTaHO pa3BHja.
Jla HHMje cBe TakO OKYMaHO CBeTJomhy TMoKa3yje HaM y3JIeTame JBejy IIeBa, MPUKa3aHO
TOHCKHUM CIIMKaKkeM KpO3 TpPHJIepe, Ha Pa3JIoKEHOM akopay (huc-moJia y XapMOHCKO] chepu
¢duc-mMona u A-mypa, KOju je TIOJIapHO yhasbeH of mosiazHor Ec-nmypa (nBa TakTa mpe maprT.
cinoBa D). ATMochepu u3BecHe pe3urHaIfje JOMPUHOCE U XPOMATH30BaHE JIMHU]E TyOOKHX
ryfadkux mHcTpyMeHara. Mako he ce MOHOBO MpoOHWTH CyHUYEBHM 3pamy Kpo3 TaMHE OOJaKe
MOJIa M BpPaTHTH IYPCKA TOHAIMTETH, 3¢Oma he ocratm mpucyrHa. Tume nomasumo naa
3aBpIIETKa OBE MECME U KJbYYHOT MOMEHTA y IIeJIOM ITUKIYCYy, ITO yoyaBa Ha MPaBU HAYUH
u 3opuua [Ipemare:
[Toce6HO jacHa cuMOoONHKa je y 3aBPIIHOj MECMHU y TPEHYTKY Kaja ce MOoJIyrjacHa
opkectapcka (paza crama ca pedjy cmpt. Lltpayc je Ty ¢pasy ox mect ToHOBa
npey3eo u3 cBoje cumdonujcke nmoeme Cupm u npeobpadicerve, 'y K0joj je MMaia
yJIOTYy JIajT TeMe MpeoOpa)kerma, OJHOCHO, 10 KOMIIO3HTOPY HCIYECHA IyIIe Y
CMpTH. YMecTo 0opOe MPOTHB CMPTH M XEPOjCKOT POMAHTHYAPCKOT MpKOoca W3
cumbonujcke noeme Cupm u npeobpasicerbe, KOMIIO3UTOP je ceOU MOKEIEO TOMAo
3arpJbaj KOHAYHE CMHUPEHOCTH W HEXHO C€ ONPOCTHO OJl JaBHO HECTAJOT

POMAaHTHYapCKOI' CBE€Ta, YMCTHOCTH, J'LY6aBI/I n )I(I/IBOTEI.]'8

Tome MoxeMo npua0AaTH Halla 3anaxama y norieny LltpaycoBor omy3ukasbema Te (pase,
Ka0 M TyMayemwa JOlI jeTHOT 3HAuyemCKOor HUBOoa. Kako OM HcTakao ersucTeHIHjalTHy
030MJBHOCT W JWJIEMy 3alMTaHOCTH Haa pedjy ..cmpt™ (Tod), Ilrtpayc momymupa y
HUCTOMMEHHM TOHAIUTET €c-MOJ, Kao KOHTpacT modyetHyM Ec-nypy u mpu Tom o6pasyje

XapMOHCKH TOK KOjI/I CC MOXKC IMPOTYMAYNUTH ,Z[BOjaKO — KpO3 IaJbu MOAYJIAIITMOHU IIJIaH WJIA

18 Hag. npema: 3opuna Ipemate, Has. iemno, 6.
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OCTaHaK y jeIHOM ToHanuTeTy (mapt. cioBo H). Ja ce omtydyjem 3a Tymaueme, mpemMa Kome
3aBpIIIHU CTUXOBH M OKpecTapcka (ppasa ocTajy y UCTOM TOHAIUTETY, C 003UPOM Ha TO Ja ce
TuMe y Behoj Mepu 1Mo/IBJIauy TOHAIHU aMOUTBHUTET U3PAXKEH KPO3 XapMOHCKE Be3€ y KOjuMa
JOMUHHpA MeAWjaHTHKA. MOJICKM TOHAJIHMTET, XapMOHCKHU IUIaH ca OOMJBbEM MEIUjaHTHHX
akopna, cBe copuju Temno u Behu ritardando, nqy0oku perucrap ryiaykux MHCTpyMEHATa
HBUXOB JIAMEHTO3HU TOH MCTAaKHYT ITYHKTHPAaHHM PUTMOM U JYyro BOEHHM CHHKOTIaMa, Kao
7la CTpeMe HEIBOCMHCIIEHOM OJrOBOPY — OJUTACKy y cMpT. Mmak, aa To HHje Tako, MmokKasyje
MOCIIEIIbUX 0CaM TaKTOBa, KaJia Be3y TOHUKE U CyOMEJMjaHTe y ec-MOJy, CMEHhY]y KaJleHIIa
VI cTynam, JOMHUHAHTA U TypcKa TOHHKA, Y3 MOCTYITHHA TIOKPET HABHIIE TOPHHUX aKOPICKUX
TOHOBA (ec-egh-ee). Y TOM TpPEHYTKY MOHOBO C€ jaBjba TOHCKO CJIHMKame, ca Tpuiepuma y
¢mayrama — JBe 1meBe, JBE MAylle, KOMIIO3UTOP W TIO3HM pPOMAaHTH3aM, KOHAYHO
J0XUBaJbaBajy TpaHCIeAeHIH]y 1 oehy BedHOCT. Tako ce 3aBpIINO CaH y CHY.

Kan yruxny nocneamu akop U TpenTtaj (iayra, Hectaje u LlltpaycoB ¢danTazujcku
cBeT Yemupu nociedrwe necme. Anu camo y 3BYKY, jep OH H J1aJb¢ HaCTaBJbha Jla )KUBH U MEBA
0 jeHOM HemnocTojeheM CBEeTy MO3HOI pOMaHTH3Ma. Y HEeMY j€ UCTOBPEMEHO 3aKjbydaH U
ceem 6an M ceem ymymap. Jep, ynpaBo je Taj ceem YyHymap — NO3HOPOMAHTUYAPCKH CBET —
MOpao Ja ce oapean M (paHTa3UjcKu OCTBApH KPO3 CaH, JaKie, CIpaM CIOJhAlImhEr CBETa.
[IITpayc Ham Kpo3 caH O CHY Jaje OJAr0OBOP O CBOM BUl)eHY Kpaja )KUBOTA M jJeIHOT CBeTa. 1aj
Kpaj J)KMBOTa M CBETa HHje BEJIMYAHCTBEHO aroKaIMNTH4YaH, kao y BarnepoBom Cympaxy
bozoea (GOtterdammerung, 1874), nponpahen mameHoM Koju ryra Banxany, Borana cseoma
1 cBe OoroBe U xepoje ca ’uM. Hutu je Taj kpaj MmaecrosaH kao y bpykueposum (Josef Anton
Bruckner) u ManepoBuM cumdoHHjamMa, KOjU BOJM OJI TaM€ Ka CBETJIOCTH, OJ CMPTH Ka
BaCKpcemwy, 0J Oe3maHa ka cracemy. Hema ONMCTaBMX M CBEYAaHUX KOpaja JHMMEHUX
JYBA4YKMX MHCTPYMEHATa, TPEMOJIMPAHUX BUOJIMHA U TpOMOTIacHUX XxopoBa. Hema dandapa
Koje kinuyhu cinaBe 6ecMpTHOCT Oora/6orosa wiu Tpujym¢ yoBeka/HaguoBeka. OBJie je cBe
MHUPHO M TUXO, CTOILBEHO ca PUpPOoM, GpaHTazujoM U cHOM. HakoH miect nenenuja 6orator
YMETHHYKOT JKUBOTa, Y CBOjoj OuTH pomanTuuapckor, Puxapn llltpayc je Morao MupHo na
YTOHE y CaH U 3ajeJHO Ca MO3HUM POMAHTHU3MOM IIOCTaHE JI€0 BEYHOCTH.

IlojaBuna ce dyea na 3anacky Cynya.
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Stefan Savi¢

“THE RAINBOW AT SUNSET*“: FANTASTIC WORLD IN “FOUR LAST SONGS*“ BY
RICHARD STRAUSS

SUMMARY:: Four Last Songs for soprano and orchestra of Richard Strauss represent
composers final opus and his farewell to life and music. Composed during penulitmate year
of Strauss’s life, shortly after the Second World War is finished, they reflect his attempt to
recreate for the last time already vanished late romantic world to which he truly belongs.
Therefor he had to design specific inner world of his ultimate work, tremendously different
from the outer world then, in terms of language and style. This inner world of Strauss’s Four
Last Songs | labeled fantastic because it shares many imortant features with definition of term
fantasy taken from Milan Vujaklija’s Dictionary of Foreign Words and Terms and with
concept of fantastic from the book The Processes of Pan-stylistic Musical Thinking by Tijana
Popovi¢ Mladenovi¢. Their explanations of terms fantasy/fantastic would be my basic
theoretical frame and starting point for the further musico-poetical analysis of Strauss’s Four
Last Songs, in which I will emphasize highly metaforical dimension of the work. Thus, I
would make attempt to answer the following ensential questions: what possible reasons
enforced Richard Strauss to create fantastic world in Four Last Songs, which musical and

poetical resources he used to achieve that goal and what at all does this world signify? Beside
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musical analysis, | will make brief but important reference to socio-historical context as a
wellspring for the creation of final artistic statement and deeply personal and moving piece,
such as Four Last Songs of Richard Strauss.

KEY WORDS: Four Last Songs for soprano and orchestra, Richard Strauss, late
romanticism, inner world — outer world, fantasy, fantastic world, metaphor, past, dream,

farewell.
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Tamjana Ionoeuh'

JAYIWAH TPBOJEBUR Y JTOHJAOHY U AMEPUIIN?

CAXETAK: YcappmaBamwe y Jlongony (1954-1956) u typueja no 3emsbama CAJL (1965-1966)
OCTaBWJIM Cy JyOOK Tpar Ha CPIICKOT NMHUjaHHCTy u Komro3utopa [lymana TpoOojesuha. (1925—
2011). o moBpatky y Matuuny 3emiby — COPJ (Coumjanmuctnuka deneparuBua PenmyOnuka
JyrocnaBuja) — OH je MPUMEHHMO HOBOCTEUEHA 3Hama: MPUPEIUO j€ BEIMKU OpOj KIaBHUPCKUX
pecuTana; mrcao je TeNaronike NMpPUpPYYHHUKE 3a CTYACHTE O HACTaBU KJIaBHpa, Kao M eceje y
JHEBHO] IITaMNM W JYrOCJIOBEHCKMM MY3WYKHMM YacOIllMCUMa; Ha Tepuropuju Bojsoaune
MOKPEHYO je My3uukH pectuasl CoMOOpcke My3UUKe CBEUaHOCTH, JOK je y beorpany yremessno
Kanemernmancke cyrone; 6mo je mehy mpBuM uimaHoBuMa EBporicke acomujarje KIaBHPCKUAX
nemarora y COPJ. TpOojeBuheBo mpeHOIIEHE 3HakHa HA YUYEHUKE U CTYJEHTE MY3HWKE, ajdud U
YIO3HaBamwkEe MIMPE JABHOCTU U JbYyOUTEJba MY3UMKE ca MOTYhUM HauMHMMA MepLeniuje My3HKe,
KOjJe je pean30Bao MyTeM OpOjJHUX KOHIIEPT-IIpelaBamba, MOTY Jla C€ OKapaKTEepHIy Kao HEerona
Haj3HaYajHUja JOCTUTHYha OCTBapeHa Mo YrJiely Ha JIOHJOHCKE W aMepHYKe y30pe. Y3 moMoh
MMATKO ¥ TIPUjEMUYHBO KOHITUTIMPAHUX KOHIIEPT-TipefaBama TpoojeBuh je myomunu npudiamkaBao
MHOTa JieJla CBETCKe My3uuke Juteparype. Crumajem oxomHocTH, TpOojeBuh je 3a
KOMITO3UTOPCKU DPaJl 07]Baja0 HajMame KpeaTUBHOT BpemeHa. llltaBuiie, y mepuoay akTUBHOT
KOHIIEPTHUPama M0 3¢MJbH U HHOCTPAHCTBY HAITMCAO j€ Majiu Opoj Jela, jep je MHUIIMjATHU 3aMax
3a KOMIIOHOBamke¢ OMO 3ayBEK M3ryOJbEH.

KIbYUHE PEUYM: Hyman Tp6ojesuh, Jlonmon, CAJl, kmaBup, My3udka Iegaroruja, My3U9Kd

TCKCTOBH, MY3UYKH (bCCTI/IBaJ'II/I, KOHLCPT-IIpCaaBamka.

Ayman TpOojeBuh: npenyc/ioBu 3a nyroBama
,.IIpBO, cycpehemo ce ca YnIeHNIIOM J1a, aKO W3y3MEMO YIJIaBHOM CTEPEOTHIIAH U
[0 MpaBWIIy KpaTak MHTEPBjy, O HAIIUM My3W4apuMa Majio ce 3Ha. [oauHe u
JICIIeHN]e MpoJia3e, a HHU3a HAllUX 3HAYajHUJUX YMETHHUKA KOjU Cy OWIM KHUBa

My3HUKa U KyJATYpHa MCTOpHja OBOra InojHeOJba, HeMa Bulle Mely kuBuUMa U

! Konraxr: 8sagittarius8@gmail.com.

2 Crynuja cinydaja mucaHa y oKBUpY npeamera Mysukonoruja 4 — My3uuKy MAEHTUTETH U €BPOIICKA TIEPCHEKTHBA:
HampeJHe CTyAWje 2, oA MeHTopcTBoM pen. mpod. np [parame CrojanoBuh-HoBuuwmh, axamemcke 2016/2017.
TOZTHE.
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TOTOBO HHUIITA 3HAYajHU]E O HHUMa M ca BbUMa HHUje octano 3abenexeno. Konmko

CMO €amMo THME OCTaId CHpoMarTHuju !
VYnpaBo u3 pasznora OCKyTHOT TIO3HaBama JXKMBOTA M pe3yinrara paga nomahumx — Hekaga
JYTOCTIOBEHCKHX, a JIaHAC CPICKUX — MYy3Huyapa BaKHO je MpOoydaBaTH BWUXOBe Ouorpadcke
nojaTke, ykibyayjyhu u nocrojehe madopmanuje o (MHOCTpaHOM) IIKOJIOBamY U pany. [locere
CTpaHMM 3e€MJbaMa MOTY 3HA4YajHO Jla MpOIIMpe NPOoPEecCHOHATHE XOPU30HTE YMETHHUKA,
KBaJINTaTUBHO 0Oorahyjyhu BUXOBY YMETHUUYKY aKTUBHOCT W/WUJIU CTBApasallTBO.

IMocmarpajyhu paszBoj mpocdecronannor myra Jymana Tp6ojesuha (13. 06. 1925 — 009.
09. 2011) xpo3 Oworpadcke moaaTke, HEMUHOBHO je J1a C€ aHAIW3HMPAJy W KOHTEKCTYallHO
MpoTyMaue M HEroBa IyTOBama BaH TPaHMIIA POJHE 3e€MJbE. YCaBpIIaBamka y WHOCTPAHCTBY,
MHOCTpaHa rocToBama M KOHLIEPTHU, caMo Cy Heke o] MoryhHoctu myrem kojux je Tpb6ojeBuh
MMao MPUJIMKE J]a YIIO3HA KYJITYpe APYrHX 3eMajba, ajld U Jia ce MpoeCHOHATHO ycaBpIIaBa.

TpbojeBuh je kao gedak MOOMO MPUIIMKY Ja C€ TMPEceau yHyTap TpaHUIA TaJalllibe
Kpamesune Cpba, XpBara u Cnosenana. [lo peunma camMor ymeTHHKa, ,,[C|BaKO OJ1 HAaC je UMao
y paHMjUM KMBOTHHUM (pazama BHILE WIM Mame JyTamba U BHUjyrama, Koja Ccy Bojauja 10 106a
3penoCcTH, Hajaxema ojapehene mpodecuwje uTA. Y HaAJOCETIbUBHJEM KHUBOTHOM 00y —
JETHECTBY M TIPBOj MIIAJOCTH [...] OKOHOCTH Cy Te KOje Bajajy jaeTasbe Heumjer nmka [...]°%
Ceo0e y paHOM y3pacTy mpeaoapenuiie cy oapeheHa MHTepecoBama W opHujeHTaruje Oymayher
yMETHHUKaA. Y TPEeAmKoJICcKOM y3pacTy TpOojeBuh je u3 pomnor Mapubopa mpemiao 1a KUBH Y
Combop, rae nobuja npBe nojayke U3 My3uke. 3aTuM je, TOKOM nepuoja Jpyror ceerckor pata,
xuBeo y KpasbeBy.® TaMo ocTaje y KOHTAaKTy ca My3UKOM, KOMIIOHYjyRH IPeBacXoIHO CaMOYyKO,
anmu u cBupajyhu Ha nujanuny npeHerom u3 Combopa y KpaseeBo. KonauHo, HakoH para,
ynucyje cpeamy Mysuuky mkony ,,CrankoBuh® y beorpany. Omiyky nga ce 6aBU My3UKOM Kao
npodecujomM T0HEO je, umak, Hemrto kacHuje. Kako TpOojeBuh mctude, myt npodecrHoHaTHIX
JyTamba OKOHYAH je MIpeia Kpaj TMHejuepckux rogusa: ,,Ceham ce ma cam 3a CBOj OCaMHaecTH

pohennan 3abenexkno ga caM OUTYy4MO Aa OydemM My3uyap. Joml yBeK HHMcaM 3Hao mTa hy

% HMurupane peun Jymana Tp6ojesuha npeysere cy us: Jdyman Tp6ojesuh, Kasusarwa Mupocnasa Yanzanosuha,
Beorpan, bubnuoreka rpana beorpana, 2000, 107-108.

4 Hako je TpbojeBuh y cBoM m3naramy pedepupao Ha CBOT AYTFOTOAMIIEEr KOJNEry U capajHuka Mupociasa
UYanranosuha (1921-1999), nanmcane pedn MOTy ce IPEHETH U HA Bera camor. Mcro, 119.

° 3aHUMIBMBO je 3, y MEpPUOAY PAHOr AETUHCTBA U MIagocTd, TpbojeBuh Hau3MEHHYHO GOpaBM KOJ CBOjE JBE
crapuje cecrpe. JemHa je xmBena y ComOopy a nmpyra y KpaseeBy, obe ca cBojuM mopoawiiama. 3a BHIIE
nHpOpManrja O momanmuMma u3 pane miuamoctu Tpbojesmha mormematu: Hparosmyd — dparam Illobajuh, ywan
Tpbojesuh nopmpem ymemnuxa, Hosn Can, Maruna cprcka, 2003, 13-27.
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panuTH: na au hy OMTH MujaHKCTa WIM KOMIO3UTOP, aJId 3HAaM Ja je mocrojana JAe(UHUTHBHA
OJUTYKa 071 KOjé BUIIIE HUCAM OZCTymao.

[Tomenyrom omykoMm ycMepaBa ce aajbu TOK TpOojeBuheBor >xuBoTa. OH TpoIyx)aBa
CBOje MY3WYKO 0Opa3zoBame Ha My3uukoj akaneMuju y beorpany, cryaupajyhui KOMITO3HIIH]jY
koJ mpodecopa Munenka JKuBkoBuha u knaBup y kiacu npodecopke Muske baje. KitaBup je
maruiomupao 1951, a xomnosunujy 1953. roguae. OCBpHYBIIM Ce HA CBOje TOJAMHE CTyAWja y
beorpany, TpbojeBuh je uzjaBuo: ,,Hama renepanuja xoja je tajga [y OIpBUM rojamHama Ioclie
Hpyror cerckor pata, mpum. T. I1.] crynupana Ha Axkagemuju Ouna je oArajaHa y ycjioBUMa
cyxennx Buauka.”’ Wmajyhu y Bumy na xpajem 40-ux rogmna XX Beka MOCTOjH BEOMa Mallo
CTpyYHE JHTEpaType Koja ce OJHOCH Ha CaBJIaJaBame MUjaHUCTHUYKOT ymeha, Kao M 1a miaH u
IporpaM HacTaBe KIaBUpa HHje OMO KOHIMIMPAaH HAa OYEKUBAHO BHMCOKOM HMBOY,® jacHa je
HemoryhHoct TpOojeBuha na y MHOTIYHOCTH CTEKHE aJleKBaTHa akaJeMCKa ycMepema Ha
CTyJMjaMa KJIaBUpa.

[Ipodecopn koju cy mnpemaBanu Ha TajammeMm KiaBupckoMm ojebemy My3uuke
akamemuje y beorpamy BenwkoM BehmHOM HHCY MMany CTEYEHO aKaJeMCKO 3Bame, OWJIO Y
okBHpUMa Jyrocnasuje, OMI0 BaH HEHUX T'paHulia (M3y3eTak je 6uo tamammu med KnaBupckor
0JleJbeba, MUJjaHNuCTa U KIAaBUPCKHU Iefaror yenikor nopekia, Emun Xajek, mikonosan y [pary u
Bepnuny).® Hajpuma mnujarucTnuka pocturHyha y mehypatHom mepuony y KpasseBunu
JyrocnaBuju Hyamie cy 6eorpajacke Mmy3uuke mkode ,,CtankoBuh™ u ,,Mokpaman‘. KmaBupcku
MeJaro3u KOju Cy CTyIUpalyd HEMOCpeqHO HakoH Jlpyror cBeTCKOr para ykasyjy JAa cy
KIIAaBUPCKU ,,lIporpaMu, pal)eHH y mpBUM TroJuHaMa IMocje para, OUiau CKiIenaHu Ha Op3uHy,
BEpOBATHO Ha CBOjJy PYKY, 0e3 mopehema ca mporpaMmuMa u3 3eMajba Koje UMajy Iyry U 'y IpBOM
pelly, CBETCKY TPaJuLH]jy Y KIaBUPCKoj mexaroruju e,

Ha nmpyrum cTpydyHuM mpenaBamuMa ca OJceka KOMIO3UIMje (TeopHja, XapMOHHU]a,

KOHTPAITYHKT), HAKO CE€ TEKUJIO CTHIAlkY 3Hama (M) 0 MY3UIM M3 MpeapaTHOr U mehypaTHor

5 Ucro, 27.

" Ucro, 33.

8 Iparosmy6 1llo6ajuh, ,,Tparom KiaBUpCKUX Neiaromkux mybnukauuja y Cpouju®, Hosu seyx, 1994, 3, 132.
[ToueTkoMm meneceTnx roguaa XX Beka IIOCTOjao je€ BeoMa Maid Opoj yOeHHKa KOjH je MOrao Ja ce ynorpedspaBa
TOKOM CTyIHja KIaBHpa, KaJa je ped O KIaBUPCKO] MEXaHHIM, TEXHUIN, Ka0 M MHTEPIIPETAIjH MY3HIKIX JIeNla Ha
ki1aBupy. Jeman on yubennka Hammcao je borman Mmmankosuh (Ocnosu nujanucmuuxe ymemnocmu, beorpa,
CAHY, 1952), unju je npuka3 ypaauo peHomupanu kiaaBupcku memaror Emun Xajex (Emil Hajek). Ymop. Olga
Jovanovié¢, Emil Hajek o muzici i muzi¢arima, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, 1994, 54-55.

9 Zika Jovanovi¢, Bilo je lepo, Beograd, Dereta, 2003, 40—43.

19 Hag. npema: Xuxa Jopanosuh, Moj oicueom y3 npammwy knasupa, beorpan, Ctpyuna kmura, 2000, 176.
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Nepro/ia, OCHOBHY IPENpPEKy MPEICTaB/balo j€ MCTOPHCKO BpEME COLMJATUCTUYKOT peannu3Ma
NpBUX ToOcHepaTHUX ToguHa y ®enepatusnoj Hapommoj PenyOmumu Jyrocnasuju (©®HPJ).M!
Haunn Ha koju je BoljeHa KyATypHa MOJUTHKA Yy 3€MJBM YMHOTOME j€ OTEXaBao M CKOPO
oHeMoryhaBao MpHUCTYNl CaBpEeMEHHjUM MY3WYKUM JenuMa. [lpyruMm peduma, y TEpHOILY 10
1950. rogune ,,cpricka My3uKka je o M300py Tema, My3WYKHX MaTepujajia U y pajay ca muMa
HEOPOMAaHTHYHA, 10 METOJLY Y OKBHPY COIMJAIMCTHYKOr peanu3Mma, a 1o 00ju HEpeTKo
[UIAKATCKH HAIMOHATHA 2.

VYkonuko ce y3me y 003up na je TpbojesuheB 6eorpancku mentop (Musnenko KukoBuh)
y MmehypatHom mnepuwony crymupao y Jlajmuury wu Ilapusy, ka0 M Ja je ToOdYeTaK CBOje
npodecuoHaIHE Kapujepe uMao y cpeamoj Mysuukoj mkonu ,,CrankoBuh® y beorpamy

3 MOXe ce YBUJIETH J1a je MojijeTHAaK0 T0Opo TT03HABAO

npenaBajyhu XapMOHHU]y ¥ KOHTPAIyHKT,
paHHje TIepHoJie WCTOpHje MY3HKE, Ka0 W CaBpPEMEHO MY3WYKO CTBApalalITBO MPOXKETO
yTHIIajJUMa JYrOCJIOBEHCKOTr Qoikiopa. Teme u mnpodunu JKuBkoBuheBux wmehypaTHux u
OCIepaTHUX KOMIO3UIM]ja TOTBPl)yjy IOMeHyTy TBpamy. 4

TpbojeBuh HHMje y MOTMYHOCTH JAETHUO My3Uuke aUHHUTETE Ca CBOJUM MEHTOPOM, a HU
MY3UUYKH je3UK KOjU je OMO aKTyelaH y MEepUOJy COIHMJAIMCTHYKOT pealu3Ma HHje My Ouo
cacBUM OJIM3aK, TE€ je — W MOPEJ Tora IITO je Ha 0€0rpaJCKUM CTyaujaMa T00MO0 COJIUIHO 3HAE
— oceTHo NoTpely J1a MPOIIMPH CBOje BUAMKE M ycaBpIllaBa ce BaH I'paHuIia taganime OHPJ.

VY najseM TEKCTy, Kao TJaBHU ILWJBEBU OBOT pajaa, Ouhe mpencraBbeHE 3Ha4yajHE,
WHOCTpaHEe MPEKPEeTHUIE Yy KUBOTY U Mpo(ecHoHaTHOM pady HCTakHyTOr aomaher ayropa
Nymana TpoojeBuha. MckycTtBa mpodecnonannux 6opaBaka y JIOHIOHY, Kao U y TpagoBUMa

AMCPUYKOI' KOHTHHCHTA, OBaj HI/IjaHI/ICTa H KOMIIO3UTOP 3abenexnhe u JOKYMCHTOBATHU

MPEeBacXoJHO KpO3 CBOja IMpenaBama U Kmure. Takxole, mpucycTBo Manudectanujama u

1 Branislav Jari¢, Zivot sa muzikom — Dusan Trbojevi¢, Obrazovno-nauéni program RTS-TVB, 2009,

https://www.youtube.com/watch?v=pBihnRh5Nel,

12 Hap. npema: Marija Bergamo, ,,Delo kompozitora: Stvaralatki put Milana Risti¢a od prve do Seste simfonije®,
Beograd, Umetnicka akademija, 1971, 63, y: parana CrojanoBuh-HoBuuuh (ypen.), Mysuxka u coyujarucmuyxu
peanusam (CCCP/Cpouja/Jyzocaasuja) — pudep, beorpan, @akynrer my3uake ymetHocta, 2005, 104.

13 Vndopmanuje o mysuuxom jesuxy Munenka JKuskouha Koju je 0OGIMKOBAO M H-eroBe Oynyhe mearomixe
Meroje mpeyseTe ¢y u3: Vlastimir Peri¢i¢, Muzicki stvaraoci u Srbiji, Beograd, Prosveta, 1969, 591-592.

14 Ha npumep, nena Cpura y KIacMUYHOM CTMIY 32 (uiayTy U Iylaukd opkecTap (wid kmasup) u3z 1936. roaune,
Mana ¢punmcka mysuka 3a kamepHu opkectap 1937. ronuHe Win, U3 UCTE TOMUHE, 3enera 200una (neceT 0aIeTCKuX
CIICHa /MUBEPTUCMAH/ TI0 jY’KHOCIIOBEHCKIM HAapOIHUM MOTHBHMA) M TaKO Jajke. JKuBkoBuh je y CBOjUM IenmMa w3
MehypaTHOr IepHosa KOPHCTHO KOMITO3HMIMOHE TEXHHKE OJHCKE EBPOIICKHMM CaBpPEMEHHIMMA: OWTOHAIIHOCT,
TIOJIATOHAITHOCT, aTOHAIHOCT, MOAAIHOCT, TOJMPHTMHUJY M Tako Najbe. 3a aHauM3y JIMYHOCTH W Jaena MuseHka
’Kuskosuha nornenatu: Expuko Jocud, Munenxo Kuexosuh, beorpan, CAHY, 2009, 19-184.
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KOHIIEpTHUM IIpoOama y CTpaHHM 3eMJbaMa YBEK jé BEOMa JParolieHo 3a ayrope, AUPUTEHTE U
MHCTPYMEHTAIIUCTE, Kao 1mTo he 1na mokaxy npumepu ca TpOojeBuheBUX aMepHUKUX MyTOBAbA.
HoBocreuena uckycrBa yrudy Ha To na TpbOojeBuh mokpeHe ¢ecTHBaiCKe CBEYaHOCTH Y JiBa
CpIICKa Tpaja, HaNMIIe TEKCTOBE M IMpPHKa3e Yy jJYrOCIOBEHCKO] IITAMIN H MY3WYKUM
4acoNMCUMa, CHUMHU €IyKaTHBHE EMHCHje 3a HAIMOHAJIHH TEJEBH3HM]CKA TPOTpaM, Kao U Ja
npupeny My3WdKa IpejiaBama, kKako y beorpamy, Tako M 1Mo JIpyruM TpajioBUMa Taallibe
JyrocnaBuje. 3atuMm, GyHIYC HETOBOT MMHJaHUCTHYKOT perneproapa usrpahern y beorpamny
(omehen ycnen crenuduuHe KyITypHE TOJIMTUKE Yy 3€MJbH), KBAIUTATUBHO ce Hajaorpabyje,
oIJieMerYje W IMHUPU KPO3 MCKYCTBAa CTEYEHA Ha CTYIMjCKUM OOpaBIMMa y MHOCTpaHCTBY. 1o
noBpaTky TpbOojeBuha ca myTroBama, MOTHBAIlMja 3a MPHUTOJHE MPIJIMKE 3a paj ca JEIoM U
CTyeHTHMa y JyrociaBuju y3uMa BEeJIMKU 3aMax, Hajuenhe y CKJIOIy YMETHHKOBHX IpeIaBama
Ha PakynTeTy My3uuke ymMeTHOCTH Yy beorpany, amm m Kpo3 caMocTajgHE jaBHE HACTyIe IO

Jyrocnasuju, mto he npepounTu NpruMepu 00jallllbeHN y HapeIHUM MorjIaB/buMa OBOT paja.

Crunengucra npsu nyt (JIonaoH)

OxkonHOCTH KOje ¢y noBene 10 TpbojeuheBux crynuja y JIOHIOHY 3ay3uMajy 3Ha4ajHO MECTO y
KUBOTY Kommosutopa. Haume, mnpBu KOHTakT ca Oyayhum JIOHAOHCKMM MEHTOPOM,
komno3utopom Kenmanom Tejmopom (Kendall Taylor), ympunudern je Ha TepuUTOpUjU
JyrocnaBuje. Konkperno, npodecop Tejmop umao je typrejy mo EBpormm koja ra je, mamelhy
ocraor, noBena u 'y beorpan.’® C 063upom Ha npakcy Mysuuke akajgeMuje 1a CTYAeHTU CBUPAjy
roctyjyhum npodecopuma, Tpbojeruh je mo6mo 3agarak ga ceupa npodecopy Tejnopy. M3Beo je

CBOjJy KoMIIO3uLH]y Tpu uepe, xKoja ce mpodecopy cBuaena 10 Te Mepe Ja jy je KacHHje U caM

15 Tejnop je ynpaso Ha TypHeju 10 GalkaHCKUM 3eMibama, 1947. ronuHe, ynosHao cojy 6yayhy apyry cympyry,
Mupjany Huxomuh. Camum TM, OWO je mpHjeMuyuB 3a paj ca CTyIeHTHMa ca OankaHckor mpocropa. C mpyre
ctpane, Tejmop je, THMHHjOM CBOT MY3WYKOr oOpa3oBama, Omo Tpeha reHeparija cTyAeHaTa y JIMHHjH KOja BOIU
JMPEKTHO Of] Teaaromkor npucrymna Joxaneca bpamca (Johannes Brahms). [lakiie, mpuivkoM MarmctapcKux
crymija 'y Jlormony, motBpma TpOojeBuheBor TajeHTa, alnd W IEPCIEKTHBE 00pa3oBama MHEroBHX Oymyhmx
TeHepalyja MUjaHuCcTa, OCTBAPEHE Cy KPO3 BHIOBE YyUema Koje je — TOKoM apyre moioBuHe XIX Beka — Bpamc
MIPEHOCHO Ha CBOje cTyaeHTe. HoBM HMBO OKONHOCTH W YTHIIaja HA OSOTrpajCKOr CTyIeHTa MMaia cy TejimopoBa
KOHIIEPT-TIpeJiaBara. 1ejIop je BoJeo Ja Ha JUIy MecTa faje ofjalrmema IMyONIHIld y BE3W ca JenMa Koja je
CBHUpAo, T€ J1a, HAa U3BECTaH HAYMH, OJIPXKH MPEAABAKE Y BE3H Ca PENepTOapoM KOHIEpTa Koju 0u m3Boano. OBakas
HAa4YMH OJHOIICHA MpeMa KOHIIEPTHOM MaTepHjaly je y 3HadajHOj Mepu npeHeceH Ha TpOojeBuha, jep je u oH, y
CBOM KacHHjeM MpOQECHOHATHOM pany, ApPKao KOHIEpT-TipeAaBama myonumu mmpom OHPJ, xao m kacHHje y
Comnjamctiakoj DenepatnBaoj Penyomurm JyrocmaBuju (COPJ). 3a Bume mHdopmarmja moriematu: Edgar
Kendall Taylor, https://en.wikipedia.org/wiki/Kendall Taylor.
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13B0M0, TocTyjyhu Ha pamujy bu-bu-Cu (BBC) y Jlongony.'® Venen ysajamuor nomrosama u
TpOojeBuheBe xkepe Aa M Najke ycaBplliaBa CBOje MUjaHUCTHYKO ymehe, poamma ce cMenoct
MJTaJIOT TTHjaHUCTE M KOMITO3UTOpa 1a npodecopy Tejmopy Hamuiie mucMo W3pa3UBILHU KeJby A
MMOCTAaHE CTYJICHT y BeroBoj Kiacu. Tejimop My je oaroBopuo Aa he ra mpuxBaTuTH y CBOjy KiIacy
Ka0 yYeHHMKa YKOJNHMKO My Oyzme Omma omobpena crumenmja.l’ TpGojeBuh je mcmymaBao
moTpeOHe YCIIOBE 3a CTUIICH/IH]Y, I TeK HAKOH IITO OJACITYXHU BOjHU pok y CapajeBy. Omrykom
Bputanckor caBera, JojeJbeHa MY je CTHIICHIHMja 3a CTyaupame Ha KpasseBCKoM Koleny
My3HKe, T€ OH TOKOM 0KTo6pa 1954. Tomune oanasu y Jlonmon. 18

O OopaBky y OpUTaHCKOj NMPECTOHMIIM, CPIICKHM MHJAHUCTA/KOMIO3UTOP H3jaBibyje: ,,Y
JOMPY Cca TAMOIIEBMM My3MUKHAM JKHBOTOM, MOjH BHIHMIM TIOYENH Cy Hario ga ce mmupe.td
Kpo3 nocreneno ocnobahame 071 CyMBH y CONICTBEHE CIIOCOOHOCTH, KPO3 HOBE, CUCTEMATHYHH]E
HayWHEe pajia ¥ pa3yMeBame MapTHTypa, a Mpe CBera Kpo3 oJroBapajyhe 3BydHe peanuzaluje
nena, Tpoojesuh je y Jlonnony u3pacrao y BpcHor nujanucty. M3 emoxe 6apoka cBupao je aena
baxa (Johann Sebastian Bach), u3 xmacummsma nema Momapra (Wolfgang Amadeus Mozart) u,

noce6no, beroena®®

, aJld U KOMIIO3MIIMje M3 MEepUuojJa MY3MUKOT POMaHTU3Ma (IPEeBACXOJIHO
nena Illonena /Frederic Chopin/, Bpamca /Johannes Brahms/ mmm JImcra?' /Ferencz Liszt/).

Tpebano 6u HarnacuTn 1a je Tp6ojesuh n3Boamo beroseHoBa sena u npe outacka y JIonmioH. %2

16 3a onmupHuje undopmanuje nornexatu: Jparosby6 — Jparan [lo6ajuh, Has. geno, 34.

7 Hcro.

18 Ycro, 36.

19 Hap. npema: ucro. Umajyhu y Buny aa je Jyman TpGojeuh GHO NpBU CPIICKM CTYAEHT KiaBupa y JIOHIOHY,
Tpebasio 6u ucrahy MoBOJbHE 3HAaKe KYNTYpHE capalibe OBE I[BE 3eMJbE€ Y BPEME HeTOBOI CTYAWpara, OZHOCHO
TIOJIOBUHOM Ie[IeCeTuX roxuHa npouutor Beka. Hanme, bu-bu-Cu paamo mmao je pemaxkuujy 3a CpICKH je3HK, U
yIpaBo je 0Baj HEKaJalllM OCOrpajCKH CTYyJEHT NOOHO NPWIMKY Aa HalpaBH HNPHIOT O MY3HYKOM JKHBOTY Yy
Enrneckoj. Kao Temy npuora TpbojeBuh je omabpao na ypanu UHTEpBjy ca OpUTAaHCKOM NMHjaHUCTKUER-OM Majpom
Xec (Myra Hess), Te je ca moMm pasroBapao o berosenosum (Ludwig van Beethoven) ximaBupckmM coHatama u3
kacHujer omyca. Mcro, 37. CBoja omakama y Be3H ca ,,0TKPUBAEM HOBHX CBETOBA™ y TPHCTYIY KIaBHPCKO]
My3unu beToBeHa, KOju My je MpyKuiia IMOMEHYTa MHjaHUCTKUEa, 1pOojeBull je MPEeHOCHO CBOJUM CTyASHTHMA
kimaBupa y beorpanm, m TOKYMEHTOBaO WX Yy CBOjOj] KHI3H Pazumuwiwara o myzuyu (beorpan, Case3 npymraa
MY3UUYKuX U Oanerckux memarora Cpouje, 1992).

20 TejnopoBa Kkmura y kojoj ce 6aBH pelakuujoM beTopeHOBUX KinaBMpckux coHara (An Annotated Edition of the
Complete Beethoven Piano Sonatas, 4 vols, Melbourne, Allans Publishers, 1987) mpencrasipa nurepatypy on
BEJIMKOT 3Hayaja 3a mpodecnoHanHe mujaHucte. VcTpaxuBamy beroBeHOBHX Kommo3uiuja Tejmop je mocBeTHo
MHOT€ TOIMHE CBOje IpodecroHanHe Kapujepe. 3a Bumie nHpoMmarmja mornenatu: Jyman TpoOojesuh, Tpu eexa
nujanusma, beorpaa, Cases ApymraBa My3W9KuX U Oanerckux nemgarora Cpouje, 1992, 71.

21 Tp6ojesuh HaBoau U mojaTak ja je ussoheme Jlucrope CoHaTe 3a KIABMP y Xa-MOJIY UMao HpUIMKE 13 dyje y
Beorpany npe nonacka y JIoHnoH, anu n1a je u3Boheme Omio ,jiome’, Te Ja Hije MOrao J1a pa3yMe IMMOMEHYTO JIeNO.
VYnop. Aparomyd — [paran [llo6ajuh, Has. nemno, 37.

22 Bojana Lijeski¢, Muzika je umetnost éekanja,
http://arhiva.glas-javnosti.rs/arhiva/2005/09/10/srpski/K05090901.shtml.
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[Tpunuka 3a jaBHe Hactyne y JIOHIOHY je OWI0, MaKo HE YecTo. Ycieq roCToBamba WUiH
mocere APYruX CPICKUX HHCTpYMEHTanucra, TpOojeBuh je OMO y HpWiIMIM Ja TOKaXe CBOj
TajeHaT Kpo3, BehmHOM, KamepHO My3unupame. Hacrymmo je, m3amely ocranor, y , Ilymkun
k1y6y*“, % 3ajenHo ca cprickuM BHOJMHHMCTOM Ajekcanapom Ilasmomhem.?* TpGojesuh je y
kiyOy cBupao naena beroena (Conarty 3a xinaBup Op. 23 om. 57 y ed-moity, ca TIOJHACIOBOM
Appassionata), 1ok je ca IlaBmosuhem usBeo jemny on Tpu bpamcose BroiMHCKe coHare.?

JIOHZOHCKH CTHUIECH/VCTA jeé BEOMa MOIITOBA0 CBOI MEHTOPA M PaJio j€ MCTUIA0 HHETOBE
Mearoiike BpJMHE: ,, [ eiop je OMo YOoBEK IMIMPOKE KYIType U BEIUKOT 3Hama. OH HUKAJ HUjE
330 TJac, HUKaJa HUje Ouo HepBo3aH. Yecto je ojyrazuo Ha TypHeje [...]. Beh cyrpaman mo
MOBPATKy, OH OM /10J1a3M0 Ha YacOBE CaBPIIEHO CBEX M OpaH 3a paj ca CBOJUM MHOTOOPOJHUM
ctynenaTnMa.“?® Haxo je Tp6ojeBuh 610 HmeroB CTyAeHT y MPUBATHOj KaacH TpH KpaskeBckom
koJenry, Tejmop je mMao cHare u BoJbe 3a paj u ca ibuM. Jletaspu pana ca TejmopomM OCTaBUIH Cy
Tpara Ha TpOojeBuheB Oyayhu mnenaromku MNPUCTYN TIeHepalujaMa COICTBEHHMX CTyJeHara.
Uctnuyhu norahaj ca cBojux cryaujckux naHa y Jlowgony, TpbOojeBuh je Ha cBOjuM
OeorpajJcKuM TpeaaBamkbUMa arejoBao Ha CTYICHTE Jla YBEK ca cOOOM HOce MPHOOp 3a MUCAHE
(nako je y muTamy IpakTUYHA HacTaBa KiaBupa). JIOHIOHCKO MCKYCTBO MOKa3ajo je MJIAI0M
TpbojeBuhy ma MeMopuja CTyIeHTa HUje JOBOJbAaH €JIEMEHT Ja Ou ce MEeToje MHTEpIpeTaIje
KJIaBUPCKOT pemneproapa TpajHO ycBojuwie, Beh ga je moTpeOHO ma CTYIEHT 3alucyje JIMJHE

yTHCKe ca mpenaBama.’’ ToacTHIame Ha caMOCTAlHM pajl CTyJAeHTa (OJHOCHO CXBaTame Ja 3a

HUHTCIUTCHTHOI' CTYJCHTA HHje IMOXKXCJbHO Ja IMPUXBATHU 0e3 Imoroeopa CB€ LITO MY C€ Ka>1<e), Kao

2 Tymkun x1y6 (“The Pushkin Club“) y JIonmony ocHOBamu ¢y pycku emurpantu 1953. rogune. OCHOBHHU pasiior
BErOBOI' IIOCTOjaba UM O JaHAac jecTe HEeNpO(UTHO MECTO 3a OKYIUbAaHme CTyAEHaTa M HHTEJeKTyajlala CBHX
HaroHanHocTH. Kiry0 je 3amodeo u Tpaaummjy Ap>kama IpeaaBama, anl U u3Bohema pecutana. Mmajyhn y Buny na
cy OpojHe Mmo3HaTe JMYHOCTH M3 CBETa YMETHOCTH (Kao IITO Cy, Ha mpumep, mpumabanepuna Tamapa Kapcasuna
/Tamapa IlmatonoBHa KapcaBumua/ miu coio meBauWiia PycKOr MOpeKiIa, ajiu OpUTaHCKOT apikaBibaHcTBa Oma
Cnobockaja /Ona AbpamosHa Ciiobonckas/) umaie Hacrtyte y ,, IIymkus kryoy™, yexuhyje mogarax aa je nprinKy
3a Hactym go6mo u ad hoc cacraBibeH Iyo cprckux My3udapa koju cy unHwin Jyman TpOojeBuh 3a KiIaBupoM U
Aunekcanap ITasnosuh Ha BuonmHM. 3a Buine uHpopMaimja o , Ilymkun kaydy* normematn: Jonathan Sutton, The
Pushkin Club, http://www.pushkiniana.org/index.php/news-01/102-sutton-news01.

24 Anexcanpap IlaBnosuh je Takohe OMO CTMHEHAMCTa OpPUTAHCKE BIAJE M yCaBpIIABAO CE€ HA BUOJUHHU KOJ
Opuranckor BuonmHHCTe Makca Pocrama (Max Rostal), y mepuony kama je m TpbojeBuh O6mo Ha JTOHITOHCKOM
MIHjaHUCTUYKOM YCaBpIIaBamby.

% TToparak o ToME KOjy of TpU BpamMcose coHaTe 3a BHONMHY cy u3Beau Ilasnosuh u Tp6ojesuh Huje, HaXkAIOCT,
npenusupad. Ymop. [parossy6 — paran 1llobajuh, HaB. nemno, 44.

%6 Hap. npema: ucto, 36.

27 KoHKpeTaH JIOHJOHCKH NpUMeEpP ofHOcH ce Ha Tejnopopa ymyrcrsa u Tpbojesuhese Oesellike OPUIMKOM yueHa
Baxose Xpomamcke ¢panmasuje. Ynop. dyman Tpbojesuh, Moj npujamen krasup, beorpan, Arernuja 3a My3HIKu
MapkeTHHT y okBupy ITokpera 3a my3uuky Kyntypy, 1994, 15-16.
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U aKTHBHO CIyIIamke U Oelexerme Ha IpelaBambiMa, OJ] BEIMKE Cy BaXKHOCTU 32 KBAJIUTET
Ooynyher npodecuonantor nujanucre. TpoojeBuh je, Takohe, HCTUIIA0 Aa je TOKOM OOpaBKa y
Jlornmony ox mpodecopa Tejmopa ycBojuO Apyradrje CTaBOBe IpeMa My3UIU yormTe (Y 0JHOCY
Ha Oeorpancke cryauje). OaroBope Ha mMUTama KaKO €€ OJHOCHUTH IMpeMa MY3HIH, (OIIITOj)
KYJITYpH, pajy WIH TIOHHpamy y Pa3IU4MTe CIO0jeBe MY3HUYKOT Jejia Jo0Ho je ciymajyhu
Tejnopose meparonike (1 ’KUBOTHE) MeTo €. 2

Crunenauja obe3beheHa o cTpaHe OpPUTAHCKHUX BIIACTU Tpajaja j€ caMO IIECT MECEIH.
Hakon Tora, Tpb6ojeBuh ce cyouno ca oJyKoM O HACTaBKYy WJIM MPEKUAY CBOT yCaBpIIaBamba.
[Tonyna razmapuiie na joj moMaxke y HEHOM EHIVIECKOM JOMY y BUIY O0OaBJbama KyhHUX
MOCJIOBA M MOCTYXXKHBamba TocTHjy 06e30enuna My je Oecriatan cMemnTaj. Penykiumja conujanHor
KMBOTA M MOCETE KOHI[EPTUMA CBEJCHE HA MUHUMYM JIOTIPHHEIHN Cy PallMOHATHHU]EM TpPOIICHY
yurreheBuHe, Ka0 U HacTaBKy Iulahama yacoBa mpodecopy Tejnopy TOKOM HapeIHUX TOJIUHY
naHa. AKTUBaH M UcTpaxuBauku ayx TpbOojeBuha noHeo my je anraxman Ha Tpehem mporpamy
bu-bu-Cu paauja y Jlonmony, mro je y BENIMKO] MEpHU MOMPABUIO HErOBY (DHMHAHCHUJCKY
curyarujy.?’> C npyre cTpaHe, ICHXOJOIIKM TPUTHCAK, Ka0 M HOCTaITHja, MYYHUIH CY
TpbojeBuha: ,,PazymsbuBOo, MMao caM KpU3HHUX MOMEHATa. 3aMHCIUMTE MOJy CHUTYaIUjy Y
Enrneckoj: ocrao cam cam, 6e3 momohu 1 roToBo 6€3 apymTea. [Toyeo cam ga pa3MuIsbaM IITa
he 6utH kax ce BpatuMm kyhu*.>® YnpaBo moMeHyTH KpU3HM MOMEHTH MOTY MIIM Ja 0jadajy Ml
Jla BeoMa ocjiabe BOJbY MHOCTPAHOT CTYACHTA 3a JaJbUM pajioM y OKBHpPY cBoje mpodecuje. Kox
TpbojeBuha je BoJba 3a OaB/BEHEM MY3MKOM Ojadaia y MEpPUHOJMMA KpH3e, IITO MOKa3yjy u
pesyntat crynupama y Jlonmony. Hamme, HakoH 3aBpIIEHUX NPUBATHUX dYacoBa KOJ
npodecopa Tejnopa, anu U Ha HETOBY JIMUHY IpenopyKy, TpoojeBuh je Ha KpasbeBckoMm KoJelry

y HOHI[OHy ITOJIOXKHNO CIIMMUHAIIMOHE UCIIMTE 3a ABC TI/ITy.]'Ie.Sl

28 Branislav Jari¢, Zivot sa muzikom — Dusan Trbojevié, naB. neno; Jparosby6 — JIparan Illo6ajuh, HaB. nemo, 38.

2 Tokom 1955. romune, 3a Bpeme ypeauuiutsa Ilona Mopuca (John Morris) na Tpehem mporpamy Bu-Bu-Cu
pamuja, Tp6ojeBuh je mobno mpunuky na nzalhe Ha ayauInjy, Ha K0joj OM BEroBO CBHpamke OMII0 CHUMIBEHO Y)KUBO
¥ KacHHje MYIITAaHO Yy TOKY pamujckor mporpama. Omryky na m3zalle Ha ayaunujy moAp)Kao je HeroB Koiera u
npujatesb, Anekcanaap Ilasmosuh. TpOojesuh u [aBmoBuh cy m3anum Ha ayauIHjy ca 3ajeAHAYKHM IIPOrPaMOM,
1ok je Tpb6ojesuh u3Beo u conmucTiuky nporpam. O6ojuma cy nponura ayaunujy. HaxkanocT, KOHKpETHHjU TIOAIH O
mporpamy u3BeneHoM o crpane TpbojeBuha HHUCY MOKyMEeHTOBaHH, a MH(popMmarmjama ca Cpricke ceknuje bu-bu-
Cu paamja y mociepaTHUM TOAMHAMA TPUCTYII €JISKTPOHCKUM ITyTeM HHje MOryh, ycien mpecTaHka axypupama OBe
cekrje TokoM 201 1. rogure. Ymop. “Arhiv Srpske sekcije BBC radija”,
http://www.bbc.co.uk/serbian/arhiv/index.shtml.

%0 Hap. npema: dparomy6 — dparan 1llo6ajuh, Has. neno, 40—41.

81 V nuramy cy tutyne Associated to Royal College of Music (ckpaheno ARCM) u Licentiateship of Royal
Academy of Music (ckpaheno LRAM). 3a Bume nadopmanuja noraenatu: ucro, 40, pycHore 4 u 5.
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Ca BeomMa NO3UTUBHUM JIMYHMM YTHCHUMa O HWHOCTPAHOM CTyIHpamy, Kao U ca
HE3aHEeMapJPHBOM KOJIMYMHOM HOBOT 3Hama O MUjaHU3MYy M My3unu yomiute, TpbojeBuh ce
Bpaha y beorpan Tokom 1956. rogune. Taga nounme merosa Jyroimiima Kaprujepa KIaBUpCKOT
nemarora Ha My3uukoj akanemuju y beorpamy (kacuHuje: ®DakynaTer My3WuKe yMETHOCTH Y
Beorpany), 3aTuM, KOMIIO3UTOpa KBAaHTUTATHBHO CKPOMHOT OITyca, ajld M, Ka0 HajBAXXHHJH JI€0
npodecroHaIHe Kapujepe, aKTUBHOT MMHJaHUCTE KOJU HACTYIAa KaKo 0 POIHO] 3€MJbH, TaKO H Y

CBETY.

Crunenaucra apyru nyt (CAJl)
ABanTtypuctnuku nyx Jlymana TpOojeBuha Huje Morao ja ra Bexe 3a jeAHO (pagHO) MECTO.
Hawnwme, mopen Tora mTo ce 3BaHUYHO OTIPEICITHO 32 aKaJIeMCKy KapHujepy IMujaHHCTe-Teaarora
Ha My3uukoj akagemuju y beorpaay, oBaj CBECTpaHH MY3UYKH YMETHHK j€ BEJIUKH JE€0 CBOjE
npodecroHallHe Kapujepe MOCBETHO KOHIEPTHOM MOJIUjyMY W MHOTOOPOJHUM MHJaHUCTUUYKUM
pecuTanuMa y CoJI0 MM KaMepHOM H3BOlemy, Ka0 M — y Mam0j MEPH — CapajJibu ca XOPOM Y
CBOjCTBY MPUTeHTa. 2

HNuoctpany nujanuctuuky kapujepy TpOojeBuh nmounme 1958. roguHe ca peHOMUpaHUM
CPIICKMM OIepCKUM TieBaueM MmupociaBom Yanranosuhem (y nuramy je Ouna mocera I[lpary),
ok o1 1959. ronuHe nounmy caMOCTalHa TOCTOBaWka BaH Ipanuila Taganme OHPJ.

VY cmuciy pasBoja TpOojeBnha ka0 yMEeTHHKA | TIpeIaBayda, peieBaHTHE CY OKOJTHOCTH U
JienaBama 'y Be3u ca mweroBuM nyroBamuma y CAJ[ 1965. u 1966. rongune. Kao no Ttaga

JI0Ka3aHU MHjaHUCTa, TIelaror ¥ KOMIIO3UTOP Y 3€MJbH, alld U PErHoHy, OH je ycreo Aa nobuje

crunenanjy ®opa donpanmje.®® Cturapmm ca cympyrom I'oprasom y Hbyjopk 1965. roaume,

32 Haume, sxeiba 3a jaBHUM HACTYIIMMA U HCKa3UBameM OpPOjHUX TajleHaTa jaBuina ce Beh y ComGopy, 3a Bpeme
OeorpaJacKkux CTyOeHTCKHX mgaHa: ,,[COMOOpCKO CpIICKO IJPKBEHO NeBadko| [pymTBO je Hamuwio pememe y
aHTa)XoBamwy cTyfeHta Mysmuke Akanemuje [...] Hymana Tp6ojesuha. Ca BUM je CaunmeH YTOBOp Aa y3 MECEYHU
xoHopap ox 1.000 murapa Bogm xop 1o kpaja 1947. ronune.“ Ha. mpema: Jopan BacuseeBuh, Combopcko nesauxo
opywmeo 1870 — 1995, Comb6op, Combopcko meBauko apymTso, 2009, 107. Ycnen cryaeHTckux obaBe3a miiaad
JMPUTEHT HUje YCIIeBao Ja ypajau CBE JeTajbe ca NeBaunMa, Te Ta je y BpeMe OJCYCTBa MEHhao COMOOPCKH TUPUTCHT
Cranoje Jlamomesuh. YcnemmHa capanma 0eorpajckor CTyIeHTa B COMOOPCKOT Xopa Ha BHUIIE HHBOA (IyTeM
KOHIIepaTa, NMHjaHUCTUYKAX Tadyaka y3 W3Boheme CONCTBEHWX WIH TYHHX [eNa, YBOhemeM ,MY3HMUYKOr daca“ Kao
BHJA TIONMyJapHU3aldje MY3UKE M TaKo Jajbe) ONUrpaBalia ce, M3y3eB TOOMHY M 1Mo gaHa OopaBka y Bemmkoj
Bpuranuju, narensuBHo 10 1960. roauHe, a HAKOH TOra y 00JIHKY peroBHUX TpOojeBrnheBrx moceTa Wik TOCTOBamba
MIPUIIMKOM 00eJIeKaBamha TOMUIIHHIIIA TTOCTOjarka X0pa Y IIOMEHYTOM BOjBO)aHCKOM Tpasy.

33 Encen ®@opa (Edsel Ford), xao jexunu npusHatu cun Xenpuja ®@opaa (Henry Ford), ocHusaua ruranrcke dopp
KoMImaHuje MoTtopa, odpopmipyje @opn dormanujy v Muunreny (CA) 1936. rogure. C o63upoM Ha TO 1a cy
OCHMBAYM HABEJH JIa je pecypce Tpebalo KOPHUCTHTH y HaydHe, 00pa3oBHE W JOOPOTBOPHE CBpPXE — CBE 3a jaBHY
n00poduT — doHmanyja je noHWpaia CyOBEHIHMje pPa3sHMM BpcTaMa OpraHuzandja. Ycien mmpema (onmammje,
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Hyman TpOojeBuh HapemHUX IMET MecelM IMPOBOAM YIO3HAjyhn ce ca pajoM YMETHUYKOT
¢axynrera [lymujapn (The Juilliard School). Ha Ilynujapny u Ha YuuBep3utety y JeHBepy
(University of Denver) Tp6ojesuh je oxpskao KOHIEpTe-TpenaBama o cprckoj My3umu.* Toxom
1966. ronune, kao neo ¢gecrusana ,,Mctok-3anan’, Ha KOMe ce IPOMOBHUCA0 CYCPET reorpadcku
U CaJpKajHO YAaJbeHUX Kynrypa, nopoamna TpoOojeBuh mocermna je Xonomymy. M oBzae je
CPIICKH YMETHHK OJIP3Ka0 KOHIEPT-TIPENaBame O CPIICKO] MY3HIM,>® a uak cy U3BeleHa Jena
CPIICKMX ayTOpa O] CTPaHEe XaBajCKMX HHCTPYMEHTAIINCTA y3 KIIABUPCKY MPaTHY.

Mok 1a Haj3Ha4YajHUJU CETMEHT MyTa y AMEpUKY Koju je octaBHo Tpar Ha TpbOojeBuha
OWJIO je TIO3HAHCTBO Ca aMEPUYKHM KOMIIO3UTOPOM M JurupeHToM Jleonapmom bepHiurajHOM
(Leonard Bernstein). TpOojeBuh je wumao npuiIuMKy Ja TpHCYCTBYyje mpoou Ibyjopiike
¢bunxapmonuje (uuju je nupuredt 6uo bepHinrtaju) ca conuctom Ha Buosimau Mcakowm Illteprom
(Isaac Stern). ®parmenT nporpama kojem je TpOojeBuh mprCycTBOBAO M KOjH j€ OCTaBUO CHaXKaH
yTHCaK Ha Bera, buie cy mpumpeMe 3a m3Boheme baxoBor xoHiepra 3a BuomuHy.>° Takole,
KOHIIEpTH 3a Jely W OMJIaJAuHy Kojuma je bepumrajn mupuroBao y camm bbyjopmike
¢uixapMoHuje BeoMa cy npuBykin Tpb6ojeBuheBy naxmwy. Taunuje, ox 1958. roaune, cepuja
Konmnepara 3a mnazae spyae (Young People’s Concerts) emuToBaHa je y>kuBo Ha amepuukoj Cu-
bu-Ec (CBS, Columbia Broadcasting System) TeneBusmjn, y capammy ca (uixapMoHHjoM.>
Teme koHmepata Owie cy Hajuenrhe eayKaTHBHOT KapakTepa, IMpuiIaroheHe menu, aiam je
bepumtaju mocBehnBao makiby M KOHKPETHUM BpcTama My3HKe (11€3 WM KJIacuyHa MY3HKa)
nmu My3udapuma (koHueptu nocBehenn Manepy /Gustav Mahler/ nnun CrpaBurckom /Uropb

dénoposuy Crpasunckuii/).®® Tp6ojesuh je, mana 29. HoBeMOpa 1965. roauHe, NPUCYCTBOBAO

rJIaBHO cenuiiTe npemerira ce y tbyjopk 1953. rogune. [pBe ctunenauje 3a MHAUBUAYE KOje ce OaBe MO30PHUIIHOM,
MY3UYKOM YMETHOIINY, BU3YEIHHM YMETHOCTHMA, TOE3MjOM HIIH TPO30M, A0NEeJbYjy ce of 1959. rogumne. 3a Buie
uH(popMmanuja o oBoj honmarmju nornenatn: Odwmujenan cajt Popxa dpoumanmje, Www. fordfoundation.org/.

34 Vnop. dparosby6 — Jlparan Illo6ajuh, Has. aeo, 46.

3 Tpebano 6u noxsyhu na je Tpbojesrh Ha CBOM MHOCTPAHOM M3BOHaYKOM PEIEPTOapy UMAO [ea jyroca0BEHCKHX
KOMIIO3HUTOPA, 1A U CBoje Kommo3uiwje. Kao mro je moTuprano, n3Boleme CPIICKe MYy3HKe MO CBETY OMIIO je BajKHO
y Ipyroj IIOJIOBMHU MUHYJIOT BeKa, MPBEHCTBEHO Kao BHJ pa3MeHe KYNTYpHHX 100apa, ajli U 3a YIIO3HaBamke CBETa
ca MY3WYKOM KYJITYPOM jeIJHE peJIaTHBHO Majie eBpOIcKe 3eMIbe kKao mto je 6mna O@HPJ, oqrocro COPJ.

36 Hcro. Tpoojesuh je, 3a MOMEHYTY NPUIMKY, HCTAKAO JEKEPHOCT y Mel)ycoOHMM OnXxolhemuMa y TOKY MpHIIpeMa
3a KOHIEPT Kako O] CTpaHe IUpWUIeHTa, Tako W ox comucre. Hedopmamuum pasroBopu bepHmrajra u
WHCTPYMEHTAJITHUX MY3H4apa Ha OPKECTApCKHM IpoOamMa NpelcTaBjbajy BakaH METOI paja OBOI' YCIEMIHOT
JMPUTEHTA Ca HHCTPYMEHTAJIMCTHMAa OPKECTpa KOjHM JTUPHTY]e.

37 Jamie Bernstein, Leonard Bernstein: A Born Teacher, https://leonardbernstein.com/about/educator.

% Teopernuapu xoju cy ce OaBuIM aHann3oM BepHINTajHOBHX KOHIEpaTa KIACH(PHUKOBAIN Cy MY3WYKE TeME Ha
BHUIle HaYWHA. JeqHy Kiacupukaimjy npemiaxe bpajan Pozen (Brian David Rosen): mysuuka 06yka, KOMITO3UTOPH,
KOMIIO3HITHje, He-Tie[aromka rpymna. 3a Bume napopmanyja nornenatu: Kusanosuh, Kaponuna, ,,Young People’s
Concerts Jleonapna beprmrajaa™ (cemuHapcku panx — pykonuc), beorpan, dakynrer My3ndke yMETHOCTH, Kypc
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YKUBO CHMMAaHO] €MHUCHjH TOJ Ha3uBoM ,Mysuuku aromu: Crynmuja mHTepBana™ (Musical
Atoms: A Study of Intervals), oapxanoj y Bbyjopky.*® ITosuTusHe UMIpecHje o AelIaBambuMa Ha
KOHIIepTy ocTainie cy y cehamy TpoOojeBuha: ,,bepHiTajH je mpu4yao o KBaprama U KBUHTaMa y3
noMoh oOMYHOT MeTpa 3a Mepeme TyXHHE, 3aTUM OW 1Mo3Bao TpyOada MM KIAPUHETHCTY J1a
OJICBHpa HEKM NPENO3HATJbMB MOTHB WM TeMy Koja je u3rpaljeHa oj Tux mHTepBana. Llemy
npU4y pa3BHja0 je TOCTENCHO M Ha Kpajibeé 3aHMMJBbMB HauWH Ja OM Ha Kpajy KOHIIEPTa M3BEO
BpamcoBy cumbormjy! 40

HoBuHa KOjoM je aMepWYKH KOMIIO3UTOp 3aWHTPUTHPAO HAIET ayTropa pa3BWia ce y
M0JbY OJJHOCA TIpeMa MY3HIIHU: ,,Ha THM KOHIIEpTHMa Hayd9no CaM KaKo Ce My3HKa MOXe YYUHHUTH
3aHMMJBUBOM 33 CBAKOT — KaKO 33 OCMOTO/IMIIE-AKa TaKo M 3a MeHe, podecronana. “* Cprcku
MY3UUYKH TOCIEHUK Ouo je oOoraheH HCKyCTBMMAa CTEYEHUM y WHOCTPAHCTBY, T€ j€ CBO]
npodecHoHAIHM YT Teaarora HaJOTPago W MPEYCMEpPHO Y CIUYHAM IMpaBIMMa HAKOH
noBpatka y COPJ. Konnepru-npenaBama Koje je Oapkao Mo OpOJHHUM CPIICKHUM TpajoBUMa U
celliMa, YKJbYYUBaJIM cy M MeTojze (HedopMaiaHMjer) eayKaTUBHOI paja, koje je bepumrajn
MPUMEHUBA0 HA CBOJUM KOHIIEPTHMA, HMAKO Y3 3HATHO OCKYAHH]E YCIOBE KOjU Cy Ouium
omoryhenn Tpb6ojepuhy.*?> OH je y (IpeBacXOJHO MIKOJICKMM) IPOCTOPHjaMa Kao HACTABHO
CPEICTBO 3a CBOja KOHIIEPT-TIpeJaBamka MMao Ha pacrojaramky BEehMHOM caMO MHjaHWHO, 3a
pasnuky o bepHiTajHa, Koju je u3a cebe uMao 1eIoKynHy byjopiiky ¢puinxapmMoHujy.

Hapenna necrunanmja Ha CAJl TypHeju 6mo je dectupanckn xamn® (Marlboro Music
School and Festival) y Mapi6opoy (BepmonT /Vermont/), uuje ce Tpajame MPOTEKE Yy MEPUOTY
0J1 celaM Hezlesba TOKOM JIETHUX Meceru. Tamo je Tp6ojeBuh Ono y mpuiuiy Aa yrmo3Ha jeJHOT
0J1 OCHMBAayYa JieTwhe mkoje, Pynonda CepkuHa, MujaHUCTY KOjU c€ cMaTpa jeAHUM o] Hajehux

uHTepnperatopa beroBeHoBux ngena y XX Beky. TpbojeBuh je ca cympyrom OO TOCT Ha

CemuHap W3 UCTOpHje My3HKe 4 — OMIITa UCTOpHja My3uKe, MeHTOp pen npod ap [parana Crojanosuh-HoBuumh,
akazgeMcka roguaa 2016/2017, 4-5.

39 CHMMax KoHIEpTa JOCTYHAH je LIUPOj jABHOCTH y eleKTpoHckoM dopmarty: Leonard Bernstein, Young People's
Concerts, Musical Atoms: A Study of Intervals,
https://www.youtube.com/watch?v=7DRu3Cokev4&index=102&list=PLOE30230A601C2315.

40 Hap. npema: Iparosby6 — paran I1lo6ajuh, HaB. neno, 46.

41 Hap. npema: ucTo.

42 Branislav Jari¢, Zivot sa muzikom — Dusan Trbojevi¢, HaB. eno0.

43 Topopehu o camoj manudecranuju, ocaupay Cepkun (Rudolf Serkin) usjaBuo je na Huje y nUTamy KaMmIl, aay HU
IIKOJIa, HETO OKYIUbame MPOPECHOHATHAX My3Mdapa paid CTyAHpama KaMepHe My3HKe. 3a BHIEe MH(opMaImja o
Mapn6opo decruBany 3a Bpeme CepKHHOBOT )HBOTa, TorieaaTn: Joseph Horowitz, Artists in Exile: How Refugees
from Twentieth-Century War and Revolution Transformed the American Performing Arts, New York, Harper
Collins Publishers, 2008, 92-95.
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¢decTuBaNy, 10K Cy ApYrd yMETHHIM OMIM ydyeCHHIHM ()ECTHBAJA, U TO KaO YJIAHOBU KaMEPHHX
cacrasa.*t

@®ecruBat  y  TenrmBynmy (Tanglewood, Macauycerc /Massachusetts/), kao
MaHH}ecTaIrja y Tpajamby 01 0caM HesleJba TOKOM JIETHHX MECEIU CBaKe TOJMHE Y OKBUPY KOje
ce oAp)KaBaja HacTaBa Hpu yHHBep3uTeTckoM Koneny nmemmx ymerHoctu y bocrony (Boston
University College of Fine Arts), 6uo je jom jemHa BakHa JecTuHamuja kojy je TpOojeBuh
noceTro. Jenan ox ocuuBaua 0o je Ceprej Kycesuiku (Cepreit Anexcanaposuy KyceBuiikuii),
YMju je TpUMapHH [HJb 32 OpraHu3oBame (ecThBajga OWO pax ca CTyIeHTHMa Ha
MHCTPYMEHTHMA cUM(OHHUJCKOT OpPKECTpa, Kao M ca CTyAeHTUMa aupuronama.*® Na TeHrnsyn
(decTuBaNy CTYAEHTH Cy HMMald MPWIMKY Ja TpaKkTUKY]y CBOje 3Hame cBUpajyhu naena
CaBPEMEHUX ayTopa, Ka0o M KOMIIO3UTOpa PaHMjUX €rmoxa HUCTOpHje My3uke. ['naBHU morabaj
MarubecTanyje 6mo je HacTynm BocroHcke ¢umxapmonuje y mpupoan.*® Tokxom 6Gopaska y
TenrnByny, nopoauna Tpbojeuh Ouna je y mprmiM a ToCTyje Yy aMepUIKOM JOMY MOKOJHOT
KyceBunkor, Ha mo3uB merose xene Omare Haymose (Ombra Anmexcanapona Haymosa).
TpbojeBuh je pasriemao pagHy coOy MOMEHYTOT JUPUTEHTA/MEIEHEe PYCKOT TMOpeKyIa, Kao

HeroBe cadyBaHe napturype.t’

Onpa3s nyroBama Ha pajJl y MATHYHO] 3eMJ/bH
,»AKO TH ce TIpyXa MPUINKA Ja BUIMII CBET, CTEKHEII HOBA MCKYCTBA M HEIITO
HAy4HIl, HCKOPUCTH IIAHCY. AJNM ako ce Haljem y TOM JaJIekOM CBETy, He
3abopaBu aa y EBponu, Ha bankany, mocroju Mana JyrociaBuja, U y HO0j JOIIT

mama Cpbuja, Kojuma cu otpedan. 8

4 Tp6ojesuh Hasoau: ,.Ha pectupany ce okymbano oko 60 1o 70 Maxom muahux Jbyau. OHM M3BOJE MY3HKY 32
Iyo, TpHO, KBapTET, CBE IO OKTETa, MAamHX aHcaM0Oana Ia W XOpa M BEJIMKOr OpkecTpa. Jlecetak peHOMHUpaHHX
CTapHjux My3ndapa 3ajeqHo ca CepKHHOM Y4eCTBYjy y CBEMY OBOME TaKO IITO aKTHBHO MY3HWIHPAjy ca BuMa. 3a
cBe Te muaze Jbyae o 17 mo 20 roauHa GUII0 je BepOBAaTHO Kpajibe HHCIIMPATHBHO aa cBupajy ca CepkuHoM [...]«
Hag. npema: parospy6 — paran [llo6ajuh, HaB. gexno, 47.

4V npa bu-Bu-Cu nokymenTapra ¢unma u3 1985. romuse, peHOMUpPAaHU JUPUTEHT U YeCT yYECHUK HA ()ecTUBAILY,
Jleonapn bepHmTajH, ToBOpHO je 0 ucTopujaTy M nocturHyhmma TenrmByn ¢ectuBana. Ymopeautu ca: Herbert
Chappell, A Place To Make Music, https://www.youtube.com/watch?v=MBH11Gx0z74, xao u Herbert Chappell,
So You Want To Be A Conductor?, https://www.youtube.com/watch?v=lh-Nm98SIcY.

46 Jletme Bpeme 103B0JbABAIO je M3BONEHma KOHLEpaTa IOf BeapuM HeboM: ,,OpkecTap OM ce Pa3sMECTHO HCIOJ
BeJIMKE aKyCTUYHE MIKOJbKE, a ITyONTMKa je ceeria UCIpe Ha TpaBmaky. Has. mpema: ucro, 48.

4" Ucro.

48 [urat npodecopa Munenka Kusxosuha npeyser u3: ucto, 40.
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Jeman oJ HajBaXHUJUX BHUIOBA IMPEHOIICH-Aa 3Hama CTeueHHX Ha TpOojeBuheBuUM cTyamMjama u
yCaBpIlIaBalhby Yy HMHOCTPAHCTBY OwWja cCy KOHIEPT-TIpelaBama, Ipey3eTa O] JIOHJAOHCKOT
mentopa, Kenmama Tejmopa (mornmematu ¢ycHoty 15 y oBom Tekcry). Hakon moBparka y
Beorpan ca nonpoHckux crymuja, TpOojeuh je ampuia 1957. roawHe OApKao COJNUCTHYKH
KOHIIEpT y canu KonapyeBor yHmBepsutera y beorpany.*® Beorpaacku cTpydmany onembUBaIn
cy na je ,kon Kenmana Tejmopa cpenno [...] TEXHHKY, KOja je HA MOMEHTE OJbECHYIIA CjajeM,
KJIAaBUPCKU TOH je 100MO0 y nudepeHIUpaHOoCTH, OyjHM TEMIIEpaMEHT je MOCTao Y3JApXkaH U
yoxBuper“*®°., M3BoaM M3 KPUTHKAa PEHOMHPAHOT CPIICKOT KpuTHyapa bpanka Jlparyrunosuha
MOKa3yjy pa3HOBPCHOCT U300pa Kommo3uiidja koje je TpOojeBuh npencraBuo myonuiu: ,,Ilezap
O®pank [César Franck, nomana T. I1] 6uo je ny6oko oxusibeH (I[Ipemun, xopan u ¢yra), berosen
y JIOCIIETHOM pa3BOjy TOETCKE WHjeje, OJroBapajyhux caapkajHUX KOHTpacTa W 3BY4YHE
apXUTEKTOHHKE jemHe KiaBUpcke cumboHuje (Anacuonama), W TOMITO j€ TPOIYXOBJHEHO
nouapao moesujy lllomena, mocturao ,myHu cjaj Bupryo3uteta' y CkpjabuHOBO] [Anekcanap
Huxomaesuu Ckpsoun, momana T. I1] etuam m moka3ao cMmucao 3a UMIIPECHOHUCTHYKE 0oje,
npesl BUM Cy Ceé OTBOPHIIE ,IIMPOKE MepCreKTHBe' 3a Aabu pan l. TIoMeHyTHM KOHIIEPTOM
TpbojeBuh je mokazao pe3ynrare JIOHIOHCKHX CTyAHMja, alH je U ceOU OCHTypao MECTO Y
aKaJIeMCKUM KpyroBuma mysuke y COPJ.

VY ucrom mepuony TpOojeBuh noOuja mo3wB na cTyAeHTUMa CBHUpa y HehOPMATHOM
OKpYyXemYy (0eorpasckor) cTyaeHTcKor qoMa. Hakon mo3utuBHE peaknuje cryaeHata Tpoojeuh
y CB0jOj KapujepH MOYHbE J1a MPUMEHY]je KOHTAKT ca MyOJUKOM y OOJIMKY KOHIIEPT-TIpeIaBama,
MPUCTYN KOJU je MMao NpuinKe Jaa yno3Ha y JIOHAOHY Ha MOCTAMIUIOMCKHM CTyaujama.
Pa3ymibuBOCT M jacHOCT wW3Jlarama MarepHjajia Ha JIOHJOHCKUM IIpelJaBamkbuMa, Kao U
WHBEHTUBHU MPUCTYIU MAaTEePUjU MpUiaroleHu y3pacTuMa yueHHKa MY3UKE KacHHje YOUeHH Ha
aMepuyKoj TypHeju, Ounu cy myrokas TpOojeBuhy mpuimukom cpoaHux norahaja kojuma je
pykoBoauo. KomOuHaimja My3uke OJCBUpAaHE HA JIMIYy MECTa U M3TOBOPEHE peuu Mpyxkala je
KOMIUJIETHUJU [I0)KMBJbaj OJI YCMEHOT TMpelaBama 0e3 KOHTaKTa ca HHCTPYMEHTOM HIIU

npenaBama Koje Ou Mojpa3ymMeBalio CBUpame Ha KiIaBuUpy Oe3 BepOamHux komeHTapa. Kon

49 Myman Tp6ojesuh, Pasmuwisarea o My3uyu, HaB. €0, 55.

%0 Hap. npema: Pokcanmpma Ilejopuh, Ilpeered mysuuxux oOozahara (1944-1971). Bpanxo Hpazymunosuh
(1903-1971), Beorpan, daxynarer myznuke ymerHoctH, 2009, 224,

51 Hap. npema: ucro, 224-225. Ca Beorpaackom ¢uixapmonujom 1959. rogune usseo je I'puros (Edvard Grieg)
KiaBupckr KOHLEpPT y a-Mony, a ,,MHTEPIpPEeTHpao ra je ,3pesio, MY3HWKalHO, BUPTYO3HO M TEMIIEpaMEHTHO',
,CYBEpEHO, ca pajgomrhy My3unupama [...|*. HaB. mpema: ucro, 225.
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Tp6ojeBuha ce nHCIMpaIyja 3a BepOATM30BaAkHEM UMITPECHja O MY3HIIH KOjy je U3BOUO POaMIIA
yIIpaBO KpO3 KOHTAaKT ca NyOJMKOM Ha KOHIEPT-TpelaBamiuMa, Kao M KpO3 JKeby Ja
MHTEH3UBHO Pajd Ha IIHpEmY My3HMuke KynType.>? TOKOM aKTHBHE MMjaHMCTHYKE KapHjepe,
HAKOH MOBpaTKa ca JOHAOHCKUX cTynuja, TpOojeBuh HUje 103BOJbaBa0 /1a HETOBA MUILBEHA O
MY3HIH, Ka0 ¥ MO3HAHCTBA WM KPUTHYKHA OCBPTU O KOJIEraMa KOMITO3UTOPUMA M MY3UYKUM
YMETHHLIMMAa OCTaHy caMo y YycMeHUM okBupuma. Ilmmyhu mnpuxaz 1962. ronune y
PEHOMHPAHOM YacOIHCy 38YK°°, 3all0Ueo je BUIIEIEIeHHjCKY capaiby ca OpPOjHIM 4acommuchuMa
v 300pHMIMMA pajgoBa>® y Jyrocnasuju, mUIIyhM HHTEH3MBHO O My3HYKOj KYIATYpH U
My3H4YapruMa KOju Cy Ha Hera OCTaBWIIM YTHCAK BPEIaH CIHCATEIhCKE MAXKbE.

O Tome Kako je moueo 030MJbHUJE Ja MUIle 0 My3uIH, Tpoojesuh HaBomu: ,Ilpodecop
Tejnop [...] Ha MeHe je yruao aupekTHo. OH je HaNMCcao M3BPCHY KHBHTY O MujaHu3MYy [...]°%°.
TpOGojeBuheBa negaromnika 1 KOHIEPTHO-NUJAHUCTHUYKA UCKYCTBA MPETOUYEHA CYy Y MHCAHE PEUU Y

6 3atuM Pasmuwmwarea

HETOBUM TOIyIapHUM KibMrama: Tpu eéexa nujanusma us 1983. roqune,’
o my3uyu 1992. ronune u Moj npujamen knasup nyoaukosanoj 1994. roqune.®’ Cam Tp6ojesuh
TOXUBJbaBa Kibure Tpu 6exa nujanuzma v Pasmuwvarea o my3uyu xao BUA , JUTITAXA, OJHOCHO

JIOTUYHOT M3pacTama Jpyre U3 MOCTaBKU MpBe KmbuUre. Takohe, CKpOMHOCT ayTopa BUAJbUBA j€

52 PokcaHga Mejosuh, Kpumuke, eceju u krbuze: npeu 6eo2padcku Mysudapu—Ounaomuyu rnocae 1945. zoduHe,
Beorpag, ®akyntet mysuuke ymetHocTu, 2016, 204. Krbura Koja ce Takohe 6asu TpbojesnheBom AenaTHOCTU
MY3MYKOr nucLa cagpXu gparoueHe nHbopmaumje o HasedeHoj Tematuum: Pokcanpa Mejosuh, MMucaHa pey o
my3uyu y Cpbuju: krbuze U YnaHyu (1945-2003), Beorpaa, PakynteT myaudke ymetHocTH, 2005, 63—64.

%V nuramy je 6uo mpukas ca Aemapama y Combopy, y oksupy (ecrusana Jpyrux CoMOOpCKMX MYy3HUKHX
ceeyaHoctd. Ynop. Pokcanna IlejoBuh, Kpumuke, eceju u kmuce: npsu 6eozpadcku My3udapu—Ouniomyu nocie
1945. 2ooune, naB. neio, 209.

%% HajkoH3UCTEHTHH]e je MUCcao y My3MYKOM 4acomnucy Pro musica, o6jaBibyjyhu neceTHHE TEKCTOBA O My3MIIM.
[Mopen Tora, mucao je 3a HALIMOHATHU AHEBHU JIUCT [lonumuxa, anv u 3a nucroBe bopba, Hosocmu, [Jomemu, HUH
MarasuH U Tako Jajbe. Buile peun 0 KOHKPETHHjUM TEKCTOBHMa HAIMCAHUM MPEBACXOIHO y dacomucy Pro musica
6uhe y HaCTaBKy OBOT paja.

% Hap. npema: yman Tp6ojesuh, Pasmuuimara o mysuyu, Has. aeno, 83. Y mutamy je xmura Kendall Taylor,
Principles of Piano Technique and Interpretation, London, Novello, 1981.

%6 3a pume undopmanuja mornexatu: Hyman Tp6ojesuh, Tpu eexa nujanusma, HaB. Aeno. IlomMeHyTe romuHe
IITaMIIaHO je TIPBO HM3/amke KIHTe, KOje je BeoMa Op30 pacmpomaTo, Te ce jaBuiia moTpeda 3a IopazoM H APYruM
mnameM. To je u octBapero 1992. romune, KEBUTOM KOja je YHTAoIMa JaHAaC JOCTYITHHUja O IpBOr m3nama. Kama
je y mutamy Tema Kiure, Tpebano Om HariacuTH aa je TpOojeBuh jxemeo na MOMOTHE CBOJUM (Al M OCTAIINM)
CTy/IEHTHMa KJIaBHpPa KAKO J[a CE ONXOJe MpeMa MY3WIM M HCTOpHjaTy nrjann3Ma. KOHIM3HO, ca)XeTo, MHOHUPCKO
JIeTI0 OBAaKBOT THMA (TIpo(hecOpPCKOr 3armmca ca CONCTBEHUX TpeaBama), MPEICTaBIhallo je MPHjeMInBY MOTyIHOCT
3a y4EHHKE U CTYACHTE MY3UKE J]a Ca3Ha]y JparoleHe MoaTKe O HjaHI3MYy.

5 Beh u3 nornaemba ,,HeusOexuu yson“ kmure Moj npujamesn xniaeup, duTanall MOXKE 1A CTEKHE YBUI Y
JParoleHoCT MpoQeCcHOHATHOr NCKYCTBA TEAarora, ajld U MMPUHY BUANKA YOBEKa KOJU j€ MHOTO ITyTOBao. MoTHB
3a mucame kmure TpodojeBuh je HamIao ,, [...] HA CONCTBEHNM HMCKYCTBHMAa — M JOOPHM U JIOIIMM — a U JeAHUX H
JIPYTUX je 32 TPH | TI0 JEIeHH]je MeNaromKor — U YeTUPH W MO W3BOhAUKOr paga OMIIO cacBUM JOBOJHHO J1a OmX
MJIaJIOM KOJIETH MHPHE CaBECTH MOTao0 CaBETOBATH Ja KOPHCTH OHA MO3WTHBHA, A Ja HAa BPEME YOuH U M30erHe oHa
HeraTtuBHa nckycrsa.* Has. nmpema: lyman TpOojesuh, Moj npujames knasup, Has. aeno, 8.
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OJl IPBUX cTpaHuna kwure u3 1992. ronune, jep ce on orpalyje o1 Ha3uBa ,,My3UUKU MHUCAI"* U
ce0e mpezcTaBiba caMo Kao IMeAarora Koju el Ja MoJIeNH CBOja JIparoleHa UCKyCTBa, CTeYeHa
KpO3 JelleHHje Teaaromkor u m3ohaukor pana.’® Mspaxena ckpomuoct Tp6ojeBuha moxe
MIPEJICTaBJbATH CAaMO ayTOPOB JIMYHU J0XKUBJbA] HEMPUIIAamha OpaHIIA My3UIKUX ITHCAIIa, jep je
HCKYCTBO THCama O MY3HUIM CTEKA0 Kpo3 OpOjHE eCejUCTHYKE OCBPTE M KPUTHUYKE IPHKA3e
00jaBJbeHE y THEBHO] IITAMITH M MY3WYKUM YacONMUCUMa TOKOM BuIe JerneHuja XX Beka. Cee
Tpu noMeHyte kibure TpOojeBuha u qaHac ciayxe CTyAeHTUMAa KiIaBupa (aJid UX y BEITUKO] MepH
MOTY WIITYATABATH U JIAWIIH) J1a KPOUe y CBET pa3MHUIJbamha OBOT TAJICHTOBAHOT YMETHUKA KOjU
j€ 030MJBbHO TIPUCTYIA0 CBAKOM Mpo(EeCHOHATHOM 33JIaTKy KOjH je OWO0 TUIOJ WM HETOBE JTUYHE
wiu Tyhe uHMIMjaTUBE.

Tpebano Ou momByhum na cy TpOojeBuheBe cmekynamuje o MoryhHocTHMMa Jajber
pa3BuTKa mpodecuje MOoHEeKa ] MpeBa3uia3uiie peaTHe MOryhHOCTH CpelMHe y K0joj je eI0Bao.
Ha nmpumep, y cBojoj nucanoj peun TpOojeBuh onmupHO U3j1axe CONCTBEHY BU3U]y O TOME KaKo
Tpeba ma wm3riiefla IIKOJIOBamkhe MY3MYKUX yMeTHHKa y CpOuju, mTO je JUPEKTaH YTHUIIA]
JOHJOHCKUX U aMEpUYKUX 00pa3oBHUX cuctema. KonType cBoje Bu3uje TpOojeBuh je M3I0Kuo
y Ku3u Pazmuumarsa o my3uyu®, HeckpuBeHO anyaupajyhu Ha peanHe y3ope: My3HUKH KaMIT
y Mapnbopoy, MewyxunoBy mkony (The Yehudi Menuhin School) y Jlongony u mikomy
[lymujapn y Bbyjopky. Ca nHaszuBom ,,HoBa mikoma“, oBa WHCTHTyIMja Ou Tpebaso ga muMma
MOTIYHO JAPYradydju TPHUCTYIT MY3UYKOM OOpa3oBamy OJ OHOr Koju je Biagao y COPJ
nojoBuHOM XX Beka. Y W0j Ou Tpebaso aa mocToje caMo M3BOhauKH OJICEeIH, T0K OM OCHOBHA
CBpXxa OWIO ,CTBapame KoMniemHo2 My3Hdapa, KOME CUCTeM CcTyauja omoryhaBa ma ce
CBECTpaHO OMpoOa U MOCTUTHE CBOj MAKCUMYM Y HEKO] OJl JeJTHAKO TPETUPAHUX TUCIUILIMHA:
COJIMCTHYKOj, KAMEpHOj, IMeNarolIkoj, capajHudkoj, kopernetutopckoj“®. Mcnuru 6u mmamm
KapakTep 3ajelHUYKEe JUCKYCH]je, OLEHMBAHU CIIOBHUM, IMpe HEro OpojuaHUM CHUCTEMOM.
Yunonune Ou Ouae My3sudke paJuoOHUIIE OTBOPEHE 3a CTyJIEHTE CBUX Kiaca. JaBHM HAcTynu Ou
yIa3Uiu y PYTUHCKY MPaKCy LIKOJOBama, Kao W MOJACTUIIAE Ha 3/IpaB TakMUYapcku nyx. Ha
4acoBHMa KaMepHE MY3HKE y4ECTBOBAIM OM M CTYIEHTH U MHpodecopH, 0K OM aHTaKOBambe
KOpemeTuTopa 3amocieHux BaH (akynrera Owino HemoTpeOHo. HacrtaBHuim Oum Mopanu na

IMpOMCHC TMPUCTYIT Yy pady, TaKO LITO ou ce JBYACKUM U HpO(i)eCI/IOHaJ'IHI/IM KBaJIUTCTUMA

%8 3a puine undopmanuja nornegatu: Jyman Tp6ojesuh, Pazmuuibarsa o My3uyi, HaB. IEIO.
% Hcro, 37-41.
60 Hag. npema: ucro, 37.

| 80



Tatjana [lonosuh Jywan Tpoojesuh y Jlonoony u Amepuyu

YCIICNTHO YKIIOTHIIN Y 3ajeJHIUKH paj. CBaku CTyJIeHT OMO OM TpeTHpaH Kao moceOHa JIMYHOCT,
0e3 morpebe 3a MCTHLIAKEM KOHKYPEHTHOCTH KaHauzaara. Takole, cama mHcTUTynmja ,,HoBe
mkosie” Tpebasio Om jma Oyme CMENITeHa Jaieko OJ TpaJicKe BpeBe, Yy NPUPOIHU, The Ou u
CTYIAEHTH M Npoecopr MMM NPWINKE Aa — M0 Kaderepujama y CKIOMY IMIKOJE — HMajy
HedopMallHa IpyKeba MOCIIe peaBama.

N3 cBux HaBenenmx omuca mnpumehyje ce 10 koje Mepe je OMO CHaXaH YTHIA]
aHTJIOCAKCOHCKOI 00pa3zoBHOr cuctema Ha Tpb6ojeBuha. Ilomenyro Buhewme mnpomeHa y
BHCOKOIIIKOJICKOM 00pa3zoBamy My3W4apa Koje je IMpEeHarJaleH0 HWHCUCTHPAJIO Ha TMPakChu y
OJIHOCY Ha TeOopH]y (MOTIIYHO 0J0aIMBame TEOPUJCKUX Yy KOPUCT M3Bohaukux ojceka) y COPJ
HUJ€ HauIIO Ha pa3yMeBame, T€ HUJe KOHKPETHU30BaHO Yy peasHocTu. Tpebano Ou HarnacuTu Ja
y aHIJIOCAaKCOHCKOM CHUCTEMY HE IMOCTOJU CaMO MpaKkTU4aH BHJ €lyKalje, ajau Jia je Taj BHU]
MIOMEHYTOI' cucTeMa npuBykao TpOojeBuha 1o Te mepe, na je — mMoxe ce pehu 6e3 jacHor
oTIpaBjama — y CBOJOj BU3H]U MpeHeOperao notpedy 3a TEOPHUjCKOM TOJIOTOM U HAJOTPAIHOM Y
MY3UYKOM 00pa3oBamy.

VYcnen mpucyctBa Ha yXHBO CHMMAaHUM KOHIIEpTHMa 3a Jely kojuma je bepHiTajn
pykoBoano y Amepuniu, TpbojeBuh je y tamammoj CDPJ, cxomHO 3areueHUM YCIOBHMA,
HampaBHo npecefad. Haume, npomnaranna o30ujbHE My3HKe ITyTeM TEJIEBU3UJCKUX Mporpama 10
Tajza HHUje Owia 3actymibeHa y JyrocnaBuju. Y mepuwony ox 1967. mo 1972. ronune — Ha
TpbojeBuheBy MHUIM]aTUBY — CHHUMJbEHE Cy YETHPH CEPHje Y BE3HW ca MY3MKOM, IpHiarohexe
teneBu3uju. Jbynmu ca tamammwe Pagmo TteneBusmje beorpan (PTB) wmsamum cy y cycper
TpbojeBuhy M 3ajeTHUYKH OCTBAPUJIM OBa] MHMOHUPCKU IPOjEeKaT, KOjU j€ JI03BOJHABAO IIHPEM
ayIuTOpUjyMy JyrociaBuje Aa ce ylo3Ha ca M3a30BMMa KOJU C€ IOCTaBjbajy mpen Oymyher
MY3UYKOT MpodecroHaNla, ajJl u ca My3udukoM Juteparypom beroBena. [loBpatHu yrunaj Ha
JYTOCIIOBEHCKOT ayTopa OWJIO je ayTeHTUYHO JIMYHO UCKYCTBO U JIO’KHBJbA] Pajia Ha TEIEBU3UJU
KakaB ce JI0 TaJa MOrao BHJETH CaMO y MHOCTPAHCTBY. Y mHTamy cy emucuje: ,lllTta je To
mysuka?, , Kako cnymaru Mysuky?*, , Kako ce nocraje nujanucta?* u ,,berosenone conare*.®!
Beh nacnoBu HaBone Ha nopeheme ca bepHmrajuoBuM konuepruma y byjopky. YommreHocTt
TeMa y HacJIOBYy IpBe JBe eMHcHuje (HeMa (POKYCMPAaHOCTH HAa KOHKPETHE CEerMEHTE WJIM BpPCTe
MY3HKe KOjy Tpeba CiIyIIaTH) acolypa Ha eMHUCHje U3 IuKiIyca bepHITajHOBUX KOHIEpara (Ha

puMep, KOHLEPTU cHUMIbeHH 1958. roauHe ca HaszuBuma ,lllta 3Haun mysuka™ /What Does

81 3a ommumpHuje napopmanmje nornenartu: Jparosby6 — Jparan [lo6ajuh, Has. neno, 0.
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Music Mean/®? unu ,IlIta My3uxy unan cumdonujckom™ /What Makes Music Symphonic/®3).
Wmajyhmu y Buny na je TpOojeuh no 1967. romune oOjaBipuBao (Hajuemrhe mpomnarasjaHe)
TEKCTOBE O MY3HIM Yy jyrOCIOBEHCKO]j JHEBHO]j M My3Mukoj mrammiu,® mMoke ce younTtn Besa
IITAMIIAHUX TEKCTOBA M TeMa CHHUMJbEHUX MYy3Mukux emucuja. Hamme, TpOojeBuh je y cBojum
TEKCTOBMMAa IPOTECTBOBAO NPOTHB HEMOIYJIAPHOT CTaTyca KIacHYHe MY3WKe, I je W
pacmpaBibao O TpPETMaHy TEHepammja MIaauX u3Bohada. TBpauo je ma je My3WKa je3WK
cropazyMmeBama Mel)y JpynMma, Te 1a je HEmpaBeIHO 3amocTaBjbeHa Melyy JyrociaoBeHuma.
[IpernocTaBka je ma cy uieje 3a TEIEBU3MJCKE €MHCH]je MOTJIe Ja MOTekHy u u3 TpoOojeBuhese
KeJbe 3a eIyKaIlMjOM JYTOCIOBEHCKE MyOJIMKe; )KEJeOo je Ja jOj MOKake KaKo Jia CE OJTHOCH MpeMa
My3unu kojy ciayma. C npyre crpaHe, ycMepaBame Ha mpodecujy NMHUjaHHUCTE, Ka0 U TeMa
beroBeHoBuX coHaTa (Kao /eia Koje jeé MHTeH3UBHO u3y4yaBao y JIOHJI0HY) Ha PBU NOTJIe] YMHU
ce Ja TOBe3yje Apyre JIBE EMHCHje ca MCKyCTBMMA CTEUEHHM Ha JIOHIOHCKHM CTyaujama.®®
Haxanocrt, no peunma Tp6ojesuha,®® mujesna o1 moMeHyTHX eMuCHja CHUMJBEHHX y Capaibi
ca PTh nmamac Huje cadyBaHa, Tako Ja HE IMOCTOjU MOTYhHOCT pENpOIyKIHje WM aHaJIN3e
caapxkaja mporpama. OBo mocTHrHyhe yMeTHHKAa, y CBakOM ClIydajy, HEe cMmMe Jna Oyre
npeHeOpernyro. MehycoOHa capanma moMahux TENEBU3HMCKUX pPEXHCEpa M ypeIHHKa ca
MY3UYKHM YMETHHUIIMMa OTBOPHJIA je, OJl BpeMEHa MOMEHYTOT TMpOjeKTa, OpojHa BpaTa CBETa
030MJbHE MY3HKE IUPOKOM KPYTY JAUYKOT W/WIIHM TPO(PECHOHATHOT TIeAANINTA TeIEBU3HjCKUX
mporpama.

[Tokperame Comb0opckrX My3uYKux cBeuaHocTu u Kanemernanckux cyroHa y beorpany
Takohe cy Bua TpaHcdepa MHCHUpaIje U HHUIMjaTopcTBa Koju je dyman TpOojeBuh HocHo y
ceOu Kao UCKYyCTBa ca JeThHX KamnoBa y Mapnbopoy u Tenrnsyny. Uneje pohene y Amepunu o

paay ca My3UYKHUM aMaTepuMa M MPU3HATUM YMETHHUIIMMA Ouiie cy mpuiiaroeHe ycioBuMa Koje

62 ] eonard Bernstein, What Does Music Mean,
https://www.youtube.com/watch?2v=rxwWIQNGeKE&list=PLOE30230A601C2315&index=51.

8 Leonard Bernstein, What Makes Music Symphonic,

https://www.youtube.com/watch?v=FqgGKalA13Y &list=PLOE30230A601C2315&index=63.

8V nmuramy cy Texcrosu: ,IlIta je 3a Hac mysuka?* (ITorumuxa, 16. pedpyap 1964. roaune), ,,A Hallla My3HuKa
kynrypa? (Ilorumuka, 16. anpun 1967. romune). Ynop. Pokcarna [lejoBuh, Kpumuxke, eceju u kruee... HaB. JIENO,
211. TekcroBu u3 yacormmca Pro Musica cy: ,,Bomure mu Mmy3uky? (1967, 21, 34-35), ,My3uka je norpeda“ (1967,
22, 31), ,,My3uka je cunonum cinobdoxe (1967, 23, 32—33), ,,Ympna myzuka“ (1967, 24, 36, 44) u ,Ilurame Haioj
My3u4Koj japHOCTH (1967, 26, 31). Y1op. Pokcanna Ilejosuh, ITucana peu o myzuyu y Cpbuju... HaB. nemno, 63.

% Bepuiuraju je, Takohe, y CBOjUM eMHUCHMjaMa HaXHy YCMEPaBao Ha HEMAuKy MY3MKY M3 IepHOIa KIacHIU3Ma, a
jeman xoumept mocBeheH je mpeBacxomHo beroBeHoBoj mmuHOocTH (1968. Tommue, emmcHja ,,3ayBek berosen!‘
/Forever Beethoven!/). Ynop. Kaponuna JXusanosuh, HaB. meno, 8, 22. OcTaje HEOATOBOPEHO MHTAME Ja JH j€
TpOojeBuh mMorao ga ce ymo3Ha ca caapkajem bepHmTajHoBrx Konmepara 3a mitaze kojuMa HHje IPHUCYCTBOBAO.

8 Jparosy6 — Jlparan I1lo6ajuh, Has. geno, 80.
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je aymuna COPJ y npyroj nonosuHu MuHyIOT Beka. OcHOBaHe Ha jeceH 1961. roaune, Kao jenan
O]l HajcTapHjux MociepatHuX (ectuBana kinacuune mysuke y Cpouju, CoMmOOpcke My3Huke
CBEUAaHOCTH OJf CBOT IIOYETKAa OKyIUballe Cy TMpHu3Harte paomMahe My3Wdke YMETHUKE U
uHCTpyMeHTaHEe aHcamOune. [logusame cBect o MoryhHocTMMa mpodecuoHaaHOT OaBJbEHA
MY3HKOM KOJ MY3WYKHX JIanKa, Kao TJIaBHU IIMJb HHULIMJaTOpa OBOT ()ecTHBaja, MOTJIO je OUTH
OCTBAapEHO Kpo3 MpO(GECHOHAIHU OJHOC TpeMa OpraHu3alyju CBEYaHOCTH, Kao H Kpo3
3aHUMIBMB PETepToap KOjH Ce N3BOAHO TOKOM BHILEIHEBHOT OJipikaBamba (ecTupana.®’

Hexonuko roguna xacuuje, 1968. rogune, ,,y TpeHyluMa Kynaa ce y beorpamy Tokom
nera HUje ocehasyo 1a y ’beMy jKMBE MHOTH MY3WYKH YMETHHIIM H JICNy]y 3Ha4ajHe WHCTHTYIIN]jE
MYy3HUKe KylnType, HaBeno je Jymana TpoojeBuha aa npemioxu Mysuukoj omnaguau beorpana
Jla ICKOPHCTH ,JIenoTy ApeBHOr Kanemermana u Hamrer beorpana', u To ,y HajjienmieM TpeHYTKY
Koju ce Moxe Ha Kamemermany moxuBeTy npu 3anacky cyHna'®®. Mneja je 6uma ma ce caydajan
merayn y BpeMe cyroHa Ha Kamemernmany oxyme W 3acTaHy Kajaa 4yjy 3BYK INHjaHWHA Ha
OTBOPEHOM TIPOCTOPY MCHpe 3aBo/Ia 3a 3alITUTY CIIOMEHHKA, a KPO3 KOjy TOJUHY Ha MPOCTOPY
ucripes; Bojaor myseja. He moxke a nma ce He HampaBu mopelheme ca MCKYCTBOM ClyllIama
Bocroncke ¢uixapmonuje y mpupoau Ha TeHrnBya ¢ectuBany Kao y30p 3a My3WUIUpame Ha
Kanemernany. Takohe, emykaiuja, MpUCTYIMavyHOCT, aldl ¥ NPUBJIAYCHE Ka 030MIHPHO] MY3HIIH
cBux TreHepanuja beorpahana, roctujy u Typucra, Ouiu Cy HajBaXKHHjU NHJbeBU TpOojeBuha.
3akspydHo ca 22. jyaom 2017. rogune oapxanu cy 49. o peny Kanemermgancku cyToHH, Te ce C
MIPaBOM MO’K€ KOHCTATOBATH Jia je MOCejaHa KIIHIIA JIETHhET My3ullpama y beorpary npoHaruia
CBOj IIYT M JI0 J]aHAC.

Crumajem okoJiHOCTH, TpOojeBuh je 3a KOMIIO3UTOPCKH paj O0JBaja0 HajMambe
KpeaTuBHOr BpeMeHa. lllTaBumie, y Tiepuoly aKTUBHOT KOHIIEPTHpama IO 3eMJbH U
WHOCTPAHCTBY HaIucao je Maiud Opoj 1ena, jep je MHUIMjaIHM 3aMax 3a KOMIIOHOBame Ouo
3ayBeK H3ryOsbeH: ,Ja cebe He BOJMM Ja Ha3MBaM KOMIIO3UTOPOM, jep cMarpaMm Ja je

KOMIIO3UTOp OHAj KOME je TO IpUMapHa IIPeoKynaluja, KOju CTajJHO CTBapa y CBUM OOJUIIMMA U

67 3a pBume wunpopmauuja normegatd: Oduuujennu  cajr  ,,COMOOPCKHX — My3MYKMX — CBEYaHOCTH',
http://www.somus.info. Haxamoct, HeIOBOJFHMM HAIOPOM JIOKAJTHUX, i W JPXKAaBHHUX BJIACTH, Ka0 W YECTHM
OIICyCTBUMAa HICJHOT TBOpIa cBedanoctn — Jymana TpOojeBuha, opurmHanna 3amucao (ectuBana Huje Omia
(camo)omprkuBa. Camum TuM ce 1 CoMOOpCcKke MY3WYKe CBEYaHOCTH race TokoM 1980-mx roamHa MpONDIOr Beka.
Wnak, oxpabpyje unmennma na je gecrusan o6HOBIbeH 2012. roguHe, Te a TMOCTOjU 0 JaHAc, HacTaBJbajyhn ma
HETYyje Tpaaulnjy, KOjy je Tpe BHIIE Of IIoJIa Beka 3amodeo ymnpaso Jyman Tpoojeuh.

%8 Hag. npema: Opummjennn cajt Mysuuke omstaaune beorpasa, http://www.muzicka-omladina.org/.

|83


http://www.somus.info/
http://www.muzicka-omladina.org/

My3uuku udenmumemu u e8poONCcKa nepcnekmusa 2

umja ce gena u3soze™.®® Msmel)y cTymeHTCKMX KOMIO3HIHMja (TOKOM CTYAMja KOMIO3HIHjE Y
beorpany, 3akspyuno ca Konmeprom 3a opkecrap 1953. roaune, Kao JUIUIOMCKUM pajioM) U
OCTBapema HACTAJIMX TOKOM HOCIEIhE JICICHN]e MPOIJIOT BeKa, IIOCTOJH U3BECHA ,,CTBapallayKa
TUIIMHA® y KOMIOHOBamy. OHa je Omia mpenojapeleHa ydectanuM TroCTOBamUMa y 3€MJBH U
WHOCTPAHCTBY, Ka0 M OCTINM MpodecHoHATHUM obaBe3aMa. XHjaTyc y KOMIIO3HUTOPCKOM
CTBAapaJIallITBy MIIAK jecTe OMO WCIYHEH MOjeJMHUM, MPEBACXOJAHO KaMEPHUM OCTBapEHHMA.
Kowmnosunuje xoje je TpoojeBuh Hanucao Tokom 50-ux u 70-ux roguna XX Beka (TOKOM ceaMe
JelieHrje mponuior croieha HUje HamMcao HUJEAHO N1e70) BEehMHOM Cy Jefia BOKaJHE MY3HKE.
Cynehu mo HacioBUMa BOKaJTHUX KOMITO3UIIMja (YKa3UBakbEeM Ha WHCIHpPAIM]y 3a MHUCAkE JIeNa),
Kao U Mo 0Jabupy BpcTe riiaca 3a Koju he KOMIOHOBATH, YMHU CE Ja je JYroroJulImba capalmba
ca omnepckuM nesayeM MupociasoM Yanranosuhem Oumna Beha mHcnupainuja 3a KOMIOHOBAHbE
O]l ICKYCTaBa CTEUEHHMX Ha CTYIHjCKHM IyroBamuMa. Hamme, Tpu necme na cmapy Kumecky
JIUPUKY 32 METIOCOTIpaH U kKiaaBup u3 1957. rogune xao u Ilecme yogexa (IUKITyC miecama 3a 0ac u
kinaBup 1958. ronuHe) jeauHa Cy Jieja HamMcaHa JUPEKTHO HAKOH IMOBpATKa ca JIOHJOHCKUX
cryauja. Ilocne Typueje mo 3emsbama CAJl-a, TpOojeBuh je Hammcao HOBa Jena 3a IJac
(omHOCHO Oac) u knaBup: Ipasicum nomunosarwe (ukinyc necama) 1971. u Tpu sanuca 1972.
roJMHe. JeAMHO NeNl0 HamMCcaHO 3a JIBa KJIaBUpa W YEeTUPHU H3Bolaua HOCH Ha3UB Anomeosa

(1971. rommne).”

Jlena ca kpaja mpoIior BeKa Cy OyXOBHOT KapakTepa, KOMIOHOBaHa 3a
xopcke cactase.’r Ha mpenasy msmely nBa Bexa TpGojeBuh ce TIOHOBO BPaTHO MHCAEY COJO
recaMa, OBaj MYT 3a COMpaH y3 MparTky KiaBupa: Ha xkpajy eexa (nukiayc mecama, 1999) u
Cmapuncka pomanca (2001). Kpo3 ocBpte Ha cBoja npodecuonanna nocturayha, TpoojeBuh HI
Ha jeTHOM MECTy HHje 3a0eNie)KH0 €BEHTYyalHe JIOHJIOHCKE MM aMepHYKe y30pe 3a CTBapame

CBOjUX KOMIIO3UIIMja HAIMCAHUX IO MOBpaTKy y beorpan.

% Hap. npema: dparomy6 — dparan 1llo6ajuh, Has. neno, 90-91.

0 Yak ce Hu y jeny HAIMCAHOM 33 KIABMp HE NPOHANA3e MY3MYKH Y30pPU 3a KOMIIOHOBAH-E ,,yCBOjeHU™ ca
WHOCTpAHUX ITyToBama. HamMe, 3a koMmioHOBame Anomeoze TpOojeBuh je MCKOPUCTHO CTAPOBU3AHTH]CKE MOTHBE Y
CTHITy CTape IpaBociaBHe IpkBe. Ynop. JKuka Josanouh, Moj orcueom y3 npammyy xnasupa, Has. nemno, 181—182.
[{utaT cTaponpKBEHOr IOjaka yCMepaBajy Ha YMECHUILY Ja JIOHJOHCKH WM aMEPUYKH y30pH HHCY YTHIAIH Ha
KOMIIO3UTOPCKO cTBapanamrTBo TpbojeBuha.

Y nurawy cy: dyxoena mysuxa w3 1992. ronune (y aBe Bepsuje, 3a a cappella xop u cona, Kao ¥ 3a X0p, cola u
oprysbe), 3aTuM Pammuo oneno w3 1994. rogure (3a xop, cona, xapdy u peruratopa) u Yemupu moaumee u3 1997.
rofuHe (3a XOp U CoJa).
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3ak/by4Ha pasMaTpama

XKema 3a My3UMUKUM yCaBpIIABAKEM M €IYKAIMjOM OMJIAJMHE 3aWHTEPECOBAHE 3a KIACHUYHY
My3uKy noBena je ymana Tp6ojesuha mo 6pojuux moryhHoctu 3a mytoBama Ban CDPJ, xao u
3a TOCTOBama 10 3eMJbH U y cBeTy. CtuneHaupanu nyteBu y Enrnecky u rocroBama nmo CAJl-y
HUCY TMPEJICTaBIbAH jeIMHE TPUIIUKE 32 HHOCTpaHa rocroBama TpoOojeBuha. Ha mpumep, oH je
6uo y npunmnu 1a nocetu Kydy n Mekcuko Tokom 1983. rogune. Y 3emspama Cpenme u JyxHe
Amepuke mocere Cy Omiie Be3aHe 3a HEroBe NHjaHUCTHUKE pecutane. llopenm mHOCTpaHWX
MyTOBama, TOCTOBAO J€ y OKBUPY JyrocmaBuje, a jeaH OJ rpaJoBa KoOje je HajUHTEH3WBHU]E
nocehuBao 6uo je Com0op, y kome je TpOojeBuh mpoBeo BeIMKHU A0 ACTUHCTBA U MIAJIOCTH.
Ha wm3BecTan HaumH, Keleo je Nna oJa TNpH3HAKE 3a TOJMHE MPOBEACHE y OBOM TIpaidy, a
II0Ka3aTeJsb OBE JKeJbe jecTe MHUIUpame COMOOPCKUX MY3UUKHUX CBEYaHOCTH.

Y u300Mpy KpeaTMBHHX e€JIeMEeHaTa KOju TIOBe3yjy OBOTr momaher yMeTHHKa ca
Enrneckom, moce6HO Tpeba ma ce MCTakHE JOoIl jeIHO MHOHHMpCKo nocturHyhe. Hamme, 1978.
ronuHe ocHuBa ce EBporcka acomnujanuja kinaBupckux neparora (European Piano Teachers
Association /EPTA/), ca cerumrem y Jlonmony. > Ckopo meceT roanna kacuuje (1987. romune),
TpbojeBuh Mehy mpBuma (ako He W 3aMcCTa MPBH) TOCTaje MPETINIATHUK HUXOBOT YacOIHca
,Knasupcku xypran® (Piano Journal).”® Vckopo, 3ajenno ca komerom, mpodecopom ApGom
Banamom (Arbo Valdma), ocuuBa orpanak EPTA y CpOuju m mocraje mpBU TpPEICETHUK
jyrocimoBeHckor orpanka aconmjanuje. Ox 1988. rommHe orpaHu30BaIu Cy €€ KOHTPECH,
palMOHMIIE, PECHTAIM W APYrH OOJIWIM H3JIaramka M IPEJCTaBJbakba KIABUPCKUX Ie[arora.
PasMeHna wmjeja ¥ KOHTAKTH Ca €BPOIICKMM CTpyYmalliMa MMM Cy 3a b yHanpehuBame
JOTa/Iallllbe HACTaBe KJIABUPA, aJId U MOTYHHOCT ImyroBama JomMahux KIaBHPCKUX Iejarora Ha
MelyyHapoJHe KOHTpece.

VY KOHKpEeTHOM cilyyajy yMeTHMKa kao mrto je [yman TpOojeBuh Oumino je BakHO
OCBpHYTH ce Ha OHorpadcke MmoJaTKe paau aJeKBaTHOT carjie/aBama 3Hauaja mpopecuOHATHIX
MyTOBama Ha (OPMHUPAkE HErOBE YMETHUYKE JTUYHOCTU. MIHOCTpaHa myTOBama Mpe/cTaBbayia
cy Outan paeo meroBe mnpodecroHasHe Kapujepe. LMckycTBa cTedyeHa Ha IMOMEHYTUM
rOCTOBalkbMMa M MPHJIMKOM CTPYYHOT YycaBpllaBamba BeoMma cy JparolieHa. [IpommpuBame

HpO(l)eCI/IOHaJ'IHI/IX BUJIUKA, APXKAKBLC KOHLOCPT-NpPEAaBamka IO Y30pY HAa HCTAKHYTC HHOCTPAHC

72 3a pume unHdopmanuja 0 camoj acouujauujy noraegatu: Oduiujenau cajt EBporcke acouujanuje KIaBUPCKUX
nemarora (EPTA), http://epta-europe.org/.
8 Vnop. parosby6 — paran 1llo6ajuh, Has. neno, 72-73.
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MEHTOpE, MOKpeTame My3ndkux Bedepu y ComOopy u beorpany, kao u cBa ocTajna HaBeleHa

nocTurayha npejcrasibajy pasiauydTe BUAOBE MeTopoJoruje npodecuonanHor paga [lymana

Tp6ojeBuha xojuma je oH He camo oOorahmBao cBoja MCKycTBa, Beh kpo3 Koje je yTWmao Ha

WHOBAIMje y KYJITYpH CpelrHE Y K0joj je aenoBao. C 003upoM Ha TO Ja je OMO BpCcTa yMETHHKA

KOjU je M3HOBAa MMa0 HWHOBAaTHUBHE HJCje W OWO BPJIO EKCTPOBEpPTHA JMYHOCT, HE UyJIe CBa

IIOMCHYTaA, MPEBACXOAHO IMHOHHUPCKA, ACJIOBAbA Y MaTI/I‘-IHOj 3€MJbU 110 MTIOBPATKY Ca CBAKOI O

IIyTOBama.

JIMTEPATVYPA:
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https://www.youtube.com/watch?v=MBH11GxOz74.
— Chappell, Herbert, So You Want To Be A Conductor?,

https://www.youtube.com/watch?v=Ih-Nm98SicY.
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Tatjana Popovi¢

DUSAN TRBOJEVIC IN LONDON AND AMERICA

SUMMARY:: The postgraduate perfection in London (1954-1956) and the tour through several
states in US (1965-1966), left a great impression on Serbian pianist and composer DuSan
Trbojevi¢ (1925-2011). Upon his return to homeland, Trbojevi¢ applied his acquired knowledge
in professional work on the territory of the SFRY (Socialist Federal Republic of Yugoslavia) and
beyond: he wrote a pedagogical handbook for piano students regarding approach to piano music
and literature; he founded a musical festival Somborske muzic¢ke svecanosti on the territory of
Vojvodina and Kalemegdanski sutoni in Belgrade; he was among the first members of the
European Association of Piano Teachers in the SFRY. As one of the most significant
accomplishments based on his London and the American experiences, Trbojevi¢ transferred the
way how music knowledge can be presented to pupils/audience via concert-lectures during
public performances. With the help of concert-lectures, Trbojevi¢ also brought up to the
audience the musical pieces he was playing in the most receptive way. Circumstantially,
Trbojevi¢ had not been very profilic as a composer. Moreover, during the period of his intensive
concert activities across SFRY and abroad, he wrote very few works, considering that the initial
momentum for composing was forever lost.

KEY WORDS: Dusan Trbojevi¢, London, USA, piano, musical pedagogy, music texts, music

festivals, concert-lectures.
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Jenena Janxosuh-Bezyu*

OIIEPA ®HU/IEJIHO 1Y IBUT'A BAH BETOBEHA - CJINKA WJIHN
KPUTUKA ®PAHILYCKE PEBOJIYIIUJE??

CAXETAK: VYV oBoM pamy 3actrynam Tte3y na Q@uderuo Huje omnepa o DpaHIyCKO]
peBosyuuju, Beh nuunu komenmap Jlynsura Ban beroBena Ha ®paniycky peonyiujy. Mako
ce OBO JIEJNO TMOKA3aJi0 JEJIOTBOPHUM Yy TOJCTUIAKY CI000JApCKUX TIOPHBA y pa3HUM
HCTOPHUJCKUM eroxama, cMaTpaM Jia ra TO UIaK He YUHU ,,onepom DpaHIycke peBoiyluje”,
OJIHOCHO Ja NpPHU3UBAKE WM CIABJbEHE PEBOJYLHMJE WIAK HHUjE€ TJIaBHU MOPAIHU Wb
Quoenuja. Y pany ykazyjeM Ha MoryhHOCT 1a je beToBeH xeneo ga ykake Ha TO J1a MOCTOJ!
Ipyryd, MOpaJHHJU HA4uH Joce3ama cio0oje, HEro IITO je Hacuibe KOoje je MpaTuiio
®paniycky peBonynujy W HamomeonoBe patHe moxone. Taj ,,apyrd myT* MoOXe Ja ce
OTKpHje pazmarpameM beToBeHOBOT 0/1HOCA TTpema Gr030(CKoj 1e6aTH O Y3BUIIIEHOM, KOja
je mpecyaHo obenexuna nHTeNeKTyanHy mucao ¢ kpaja XVIII u mouetka XIX Beka, y Bpeme
Kaja je beroBeHoBa yMeTHHYKA JIMYHOCT ca3peBalia MOJ MPUTUCKOM JIMYHUX U JPYIITBEHUX

OKOJIHOCTH.

KIJbYUHE PEUYU: Jlynsur Ban beroBeH, @uodenuo, Jleonopa, ®paniycka peonyuuja, [lom

PoGuncon, y3pumieHo, @puapux [lunep.

IIpoJgior

[Ipemujepa onepe @uoenuo y Onepu 3emmep (Semperoper) y dpesaeny, 7. okroopa 1989.
rOJIMHE, YIPHJIMYEHA MMOBOJOM 4YeTpJECeTe TOAMIIbHIE O OcHHBama Vcroune Hemauke
(Deutsche Demokratische Republik /DDR/), o3Ha4niia je y H3BECHOM CMHCITY [TOYETaK Kpaja
oBe npxase. Y pexuju Kpucrune Mujemuny (Christine Mielitz), memo je nenoBamo kao
KaTalnu3aTop peakiyje Koja je eKCIUIoAupana y APYIITBY. JeqaH moceTuiall MmpBe pernpuse,

oJlp>KaHe cyTpajaH, 8. okToOpa, U3Heo je cineaehe yTucke:

! Konraxr: jelenaforfree@gmail.com.

2 Cryamja cinydaja mucaHa y OKBHPY mnpeamera Mysukonoruja 4 — My3WYKM MAEHTUTETH W €BPOIICKA
TIEPCTIEKTHBA: MHTEPIUCIUIUIMHAPHY TIPUCTYIL: HAIIPEAHE CTyAWje 2, 0] MEHTOPCTBOM pell. Tipod. ap [parane
Jepemuh-Momnnap, akagemcke 2016/2017. ronune.

| 90



mailto:jelenaforfree@gmail.com

Jenena Jankosuh-berym Onepa ®unenvo Jlyoguea san bemogena...

Cuencka moctaBka @uoenuja, Wako je 3aCUTYpHO Owiia AW3ajHApaHa MeceluMa
paHuje, u3riieqala je Kao Ja Cy je W3HSAPWIM OBH IPBH JaHHU OKTOOpa: oaMax m3a
MPOCICHMjyMa TPEeKO YMTaBe CIICHE Hajla3uiia Ce BHCOKa XM4YaHa orpana. M3a me,
Haja3uo ce HajcaBpeMeHHUju 3aTBop. OHO MITO je MOIJIO Ja Ce BUIU M 4Yyje OBE
BEYEpH, 4YJIO C€ U BHJEIO KpO3 00/UbHUKaBY KU4aHy orpany.[...] Moxna cy pexuja u
MY3UIIUPake OWIH TaKo JOOPH 3aTO MITO Cy CBU 3HAIM Y 4eMy y4ecTBYjy? [...]

[TomrTo cy KocTMHU OWJIM U3 HalIer 100a, X0p 3aTBOPEHHUKA OO je HajepeKTHU]H. |...]
Caaka peu je Ouna cxpaheHna. [...] Hakon mpBor HacTyma xopa ycieamo je amiay3 Koju
jé TOTOBO CIyCTHMO 3aBeCy Ha omepcko Beue. [...] Ha kpajy oBamuje, kama xeHe,
oOyueHe Kao JaHalllkbe CTaHOBHHUIE Jlpe3neHa, uay MO CBOje MYXKEBE KOJU CY

ocno6ohern u3 3aTBopa.’

VY rpany cy joum MNpeTXOJHOT JaHa OTIOYeNe JIEMOHCTpalldje Ha IJIaBHO] >KEJIEe3HUYKO]
cranuumn.* UeTwpy Heslesbe KacHWje, Maj BepIMHCKOT 3HMa 03HAYMO je 3aBPLIETAK jEIIHE

HCTOPUJCKE U TOJUTHUKe ernoxe y EBpomnu.

YBoa

VY oBoMm pany mokymahy ma aprymentyjem te3y aa @uoeauo (Fidelio, 1805) uuje omepa o
®paniyckoj peBoayiuju, Beh nmuam xomenmap Jlymsura Ban berosena (Ludwig van
Beethoven, 1770-1827) ma ®panmycky peBoayiujy. PasmarpameM [IOCTYIIHE HOBHjE
nuTepaType o beToBEeHOBO] jeaWHO] omepu — Koja y JaHallke BpeMe oOuTaBa Ha CIEHU Y
CBOjUM TpHMa Bep3HjaMa,’ 0]l KOjUX CBaKa MMa MPEJHOCTH U HEJOCTAaTKe Y OJHOCY Ha JPyTe
nBe — 3actynahy craB na je @uoenuo omepa 0 cI0001M Kao HAjBUIIEM MOPATHOM HJEaly
JbYJICKOT poja. AJM, Kako ce CTIKe N0 Te cinoboae? Duoenuo jecte y U3BECHOM CMHUCITY
,IIyTOKa3 Ka pEeBONYLHjU yOpaBO 3aTo IITO Benuya ciobogy — u Oamr 3ato je Xop
3ameopeHuxa Tako epukacaH Kao ,,0KHAa4"“ MoOyHe MPOTUB YTHETEHOCTH KOJI CBUX OHMX
KOJU Cy OCETWJIM Ha COTICTBEHO] KOXKM TeKUHY pemnpecuje u Heciaobone. Onepa Dudenuo ce

BaH CBAKC€ CYMILC ITOKAa3aJia ACJIOTBOPHOM y NOACTHLIAKY CJ'IO60,[[apCKI/IX nopuBa — ajiv, a Jin

% Has. npema: Walser, Martin, “Kurz in Dresden®, Die Zeit, 1989, 43, http://www.zeit.de/1989/43/kurz-in-
dresden/komplettansicht.

* Has. nmpema: Amnonmm, “The beginning of the end of East Germany“, The Local, 8 October 2009,
https://www.thelocal.de/20091008/22445.

% O ucropujaTy HacTaHKa OBe orepe Ouhe peun y HacTaBKy paja.
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je 1o umHM ,onepom Dpaniycke peBomynuje”“? CmarpaMm 1ga je OATOBOP HA TO IHTAE
HeratuBaH. Mako cy yrieiHu aHaJIMTHYapU OBOT JieNla yKa3aJld Ha 3HA4yajHE Mapajesne
n3mehy @pannycke peBosynuje U beroBeHOBe omepe (M HETOBHX IPYTHX KOMIIO3HIIH]A
HacTaiux nouetkoM XIX Beka) — a Te aHalIM3€ OBOM MPWIMKOM Hehe CyIITMHCKU OUTH
OCIIOpEHE — CMaTpaM J1a MPU3HBAKE UIIH CIIABJHEEHE PEBOJIYIIM]E UIAK HUjE TJIABHU MOPAITHU
IMJb OBe (UHAIHE, JaHAC HajIIo3HATHje, Bep3uje omepe w3 1814. roamue. Ykazahy Ha
MoryhHocT na je beroBeH, 3ampaBo, Kelneo Ja yKake Ha TO Ja IOCTOjd JIPYTH HAYUH
noce3ama cliobosie, a He MyTeM KpBorposnha Koje je 00eNexusino Mepuoja jakoOMHCKOT

Tepopa mnocie maga bactuibe.’

Taj ,,apyru myT* MOXe Ja ce OTKpHje pa3MaTpameM
beroBeHoBor omHOoca mpema (umo3odckoj] nebaTd O Y3BUIICHOM, KOja j€ TIPECYTHO
obenexuina uarenekryanny mucao ¢ kpaja XVIII u moyerka XIX Beka, gakie y Bpeme kajaa
je beroBeHOBa yMETHHYKAa JUYHOCT ca3peBaja I10J] MPHUTUCKOM JHUYHHX W JPYIITBEHUX

OKOJIHOCTH.

dpaniycka peBoJiynuja kao riaasHu aorahaj findesiécle-a

Kako 3amaka ®pancoa dupe (Francois Furet), y dpaniyckoj ,,om 1789. cmarpa ce na
HCTOpHja TOYHEE (PAHIYCKOM peBoylujoM [...] rommna 1789. mpencraBiba TOIWHY
poljema, HynTy roMHy y HCTOPHjH HOBOT' CBETA, 3aCHOBAHOT Ha jefHakocTu™.’ Mako ce moj
TepMUHOM ,,DpaHIlycka peBodynHja‘ o0nyHo nmocMarpa nepuos oa 1789. mo 1799. ronune,
TOKOM KOjeTr je Y OBOj 3eMJbM 30aueHa MOHapXuja W YCIOCTaBJbEHA PEMyOJIMKaHCKa BIIACT,
dupe youaBa BUIIE e€Tara peBojylrje, Koja Tede cBe 10 kpaja XIX win movyerka XX Beka:
,»Jep, unTaBa ¢panmycka uctopuja XIX Beka Moke ce cMarpaTd UCTOpHjoM OopOe m3mehy
peBonynuje u pecraypanuje.[...] Tex mnoGema pemyOnukaHana HaJ MOHApXUCTHMa, Ha
nouetky Tpehe penyOnuke, 3Ha4M KOHa4yHY MOOeNy peBOJyLHje AYOOKO Y YHYTPAIIEkOCTH
CDpaHuyCI(e“.8

OpaHIilycka peBoJIyliHja je AOHeJda KOPEHHUTE MPOMEHE Yy LENOKYITHOM JPYIITBEHOM
cuctemy EBporie u foBena je 10 MOCTENEHOT Clladheha MOHAPXUCTHYKE BIACTH Y MHOTHUM

3€MJbaMa, IIpCJjiaCKa Cca (beyz[anHor Ha KallUTAJIUCTUYKHU CKOHOMCKH MOJCI W YCIIOHA

rpahaHckor cnoja Hapoja. Pupe HUCHpaBHO 3amaxa Jga je Kpo3 ,,peBOIYLIMOHApHY

® Narym 3aysumama mapuckor 3atBopa bactuba (Bastille) ox crpane pesonymmonapa, 14. jyna 1789, nanac ce
npocnassba kao [au penyonuke y @paniyckoj (Féte nationale).

" Has. npema: ®pancoa ®upe, O Ppanyyckoj pesoryyuju, Cpemcku Kapinopum, V3naBauka KeMKapHHIA
3opana Crojanosuha, 1990, 12.

8 Ucro, 13-14.
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JIEeMOKpaTHjy ,,yCIIOCTaBJbeHA jeHa MoceOHAa Be3a wu3Mely MOJMTUKE W jeJHOT Jiena
HApOJHUX Maca: TOI' KOHKPETHOT 'Hapoja' KOju YMHU MamUHY CTAHOBHHIITBA, alld je BEeOMa
OpojaH y OJHOCY Ha 'HOpMaliHE' TIEPUOJE HMCTOpPHjE, KOJH YUYECTBYjE y PEBOIYIIHOHAPHUM
cacTaHIMMa W BEIMKMM JaTyMHMa W TPEACTaB/ba BUIJbUBU TMOTHOPHU CTYO anCTpaKTHOT
Hapona“.® Tlo eroBoM MHINJbEHY, HAJBAKHUjH pPE3yNTaT THX TOAMHA jecTe pabhame
JIEMOKPATCKE TIOJIMTUKE ¥ JIAIlM3UpaHe BEep3HUje PEBOIYIIMOHAPHE HUJICOJIOTH]E MpeMa K0joj je

YOBEK — OJHOCHO H-ETOBa AKTUBHOCT — TBOpAIll CONCTBeHe wncropuje.l”

A nuckypc o
JETHAKOCTH YNPaBJbaO j€ BEJIUKUM PEBOJIYLIMOHAPHUM YHHOM, KOjU j€é MMao BPEIHOCT
Brnactu. CymTuHcku (eHomeH, Dupe 3akibydyje, NPeACTaB/ba PAAUKAIHO TPEMEIITARHE

MecTa BiacTh:!

— W3 JIOMEHa apHCTOKpaTHje y JOMEH Hapoja, ¢ THM INTO XaIllleme U
noryosbeme peBostylinoHapHor Bohie Makcumunujana Po6ecmjepa (Maximilien Robespierre)
O]l CTpaHe FETOBHX JIOjydepallbuX capagHuKa, KpajeM jyiaa 1794, jecre ,,kpaj peBoiyiuje
[...], mobGena mpeacTaBHUYKE HAA PEBOJYIMOHAPHOM JIETUTUMHOIINY, 3aBOl)eme KOHTpOJIe
PEBOJYIIMOHAPHE HJICOJIOTH]j€ BIACTH OJl CTPAHE BJIACTH M, Ka0 MITO MapKc Kaxe, OCBETa
CTBApHOT JPYIITBA MIy3Hju monutuke*.'? dupe nomaje: ,,JluMCKypc O jeTHAKOCTH M BPIMHK
KOjU Jlaje CMHCao aKIMjd HapoJa Haja3u OCHOBY Y CMPTH KpHBalla;, ajldi UCTOBPEMEHO W
OTKJIaka Ty KpBaBy HY)KHOCT CBE€YaHOM TBPJHOM Ja IMOCTOjU rapaHIidja IpoBUNEHma Koje
jamun ucrpaBHOCT.'® OBa jmanexkocexHa 3amaxkama Ouhe TOHOBO PasMOTPEHAa y BE3W ca
3aBpieTkoM betoBeHoBe omnepe.

3a pasmarpame Duoenuja ¥ao naena CpoAHOT (WIM HECPOIHOT) PEBOIYLIHOHAPHUM
norahamuMa, XpOHOJIOIIKK je 3ampaBo Haj3HadajHuju mepuon HamomeonoBux (Napoléon
Bonaparte) BojHux moxoja Ha 4WTaB KOHTHMHEHT — OJ Jojiacka Ha BiacT y dpaniryckoj 9.
HoBeMOpa 1799. u kpyHucama 3a napa 2. aeuemOpa 1804, mpeko 3HavajHHMX TobOema Han
Aycrtpujaniuma koj Yima okroopa 1805. u 3atum 3ay3umama beya HoBeMOpa ucTe roavHe,
HOBOr paTta u3Mmely Aycrpuje u @panuycke 1809. roaumne, ma g0 beukor konrpeca u
HanoneonoBor xonauHor mopasa koj Barepnoa, jyna 1815, unMe je HakpaTko OKOHYaHa
jenHa TypOyneHTHa epa y EBpomnu u craB/beHa Tayka Ha YETBPT BEKa TOTOBO HEMPEKUIAHHUX

paToBa Ha CTAPOM KOHTHUHCHTY.

® Has. pema: ucro, 63.
0 Yero.

11 Hcro, 66.

12 Hag. npema: ucro, 68.
13 Hcro, 71.
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BeroBenose ,,Tpu onepe*

Omnepa @udenuo mpuIana kaHpy ,omepe crmaca™ ((pp. opéra a sauvetage), Koju je mocrao
BeoMma momynapad 'y @paHIyckoj y Iepruody Mocie peBoIylrje, kaaa je maa bactuibe jomn
yBek 6mo 6rmm3ak gorahaj y ceectn xmtesba Espomne.* Onepa cnaca ce pasuna u3 onepe
komux (Opera-comique), 3aapkaBajyhu ieHY CTPYKTYPY CMEIbHMBarba TOBOPHOT JHjaliora ca
My3U49KuM Hymepama. Crmxkeu onepe cnaca HOKycHpand Cy ce Ha IMOjeUHIEC KOJju OWBajy
CMaCeHU OJT CMPTH Yy MOCIEABEM TPEHYTKY, JOK Cy aHTaroHHWCTe OOWYHO MpeICTaBIhalld
MPEJCTaBHUIIM KOPYMITMpPaHE apUCTOKPATCKE BIAcTH. XOp Hapoja Ce YeCTO I0jaB/bHBAO
OMII0 Kao JUpEKTaH YYeCHHK y uMHy cracema (kao populus ex machina)® wmm y cepxy
npy)Kama TMOJpPIIKE CHAaCeHWM MPOTArOHMCTHMa. bopba MPOTHB THUpaHHje W HEIMpaBJe
MpeACTaBJbaja je OmImTe MecTo y (hadyaMa OBUX OMEPCKHX Jiea, ca 00aBe3HUM TpHjyMdom
no0pa mpoTHUB 3J1a.

BeToBeH je Myro Tparao 3a HOTOJHHM CIDKEOM KOjH OM MPEeTodmo y omepcko aeno.®
Omnepa kojy naHac 3HamMo kao beroBeHoB omyc 72, moja uMeHoMm Quoenuo, Toyena je CBOJ
xuBoTHH BeK 1805. roawne, nassana Leonore, oder Der Triumph der ehelichen Liebe
(/Teonopa, unu mpujymeh 6paune mybasu). JInOpero Ha HEMAYKOM je3WKY MPHUIIPEMHUO je
Jozedp Connajraep (Joseph Sonnleithner), amantupajyhm nmubpero Koju je cacTaBHO
¢bpannycku mecauk JKan-Hukoma Byju (Jean-Nicolas Bouilly). Jleonopa je mnpemwujepro
u3BeacHa y mos3opumuty Theater an der Wien y Beuy 20. nHoBemOpa 1805, y Bpio
HETMOBOJBHOM TPEHYTKY — HEMOCPEIHO HakoH mTo je beu Omo okymupan o cTpaHe
(dbpaHITyCcKe BOjCKE.

Hpyra Bep3uja, moj UCTUM HMeHOM, motude u3 1806: y3 momoh Ilredana ¢on
Bbpeynunra (Stephan von Breuning) beroBeH je ckparuo omepy ca TpU Ha JBa 4YHHA.
[Ipemujepno je uzenena 29. mapra u 10. anpuna 1806. ronune.

Tpeha, ¢dunanna Bep3uja, unju je mudpero nopaauo ['eopr @punpux Tpajuke (Georg
Friedrich Treitschke), mpemujepro je u3Benena 23. maja 1814, makie myHHX JeceT roAWHA
HAKOH MMOYeTKa paga Ha omepw, nmoj HasuBoM Q@uoemuo. Emapn Caumn (Edward Said)

nojiceha ¥ Ha YMEHCHHUILY J1a je OBO BEPOBATHO jeJIMHA OIEpa 3a KOjy j€ HEH ayTop Harmcao

14 Anonum, “The French Revolution: Beethoven's Fidelio*, Opera & Politics,
http://www.mtholyoke.edu/~remme20s/classweb/fidelio.html#backgroundl.

% Ucro.

® Hemocpenan mnojcTumaj na ce MoayxXBaTH KOMIIOHOBama onepe 100uo je on Emanyena Illukanenepa
(Emanuel Schikaneder), ¢ kojum je ckmonuo yroBop [a HammIle jeIHO eno 3a meroB Theater an der Wien,
1803. roguue. IllukaHenepoB WHMIMjaTHK Tpeyior Jmbpera je beroBeH kacHUje ondamuo, aind je 3aapikao
HEITO O]l My3HKe KOjy je Beh KOMITIOHOBao.
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YaK 4eTHpU yBepTHpe — Tpu 3a Jleonopy (Bep3uje u3z 1805. u 1806) u jenny 3a Quoenuja
(1814) xoja — 3a pasaUKy OJ CBOJUX MPETXOJHHUIIA — HHjEe 3aCHOBaHA Ha MY3HUYKOM
MatepHjany u3 came ormepe.l’

3axBasbyjyhu HamopuMa My3HMKOJIOTa M HUHTEPIIPETaTopa, JaHAC MOCTOje MPUINYHO
BepHE peKoHCTpyKIHje Jleonope n3 1805. u 1806. xoje cy v H3BEJCHE, a IITO je jOII BAXKHH]E,
U CHUMJbCHE, TaKO Jia MOTY Jia C€ HalpaBe JUPEKTHA nopehema pasmuuuTUX Bep3uja orepe.
Caunp oce6HO ckpehe MaKmky Ha MPOAYKIU]Y B CHUMAK Jleonope, xoju je 1996. ronune (kao
Herocpeaan moBoj 3a HactaHak CaujioBOT eceja) HampaBuO ciaBHU nupureHT [lon Enmot
Iapmuaep (John Eliot Gardiner) ca cBojum ancam6iom Orchestre Romantique et

Révolutionnaire, y Hyjopky n Cambypry.:8

HapaBno, ¢uHanHa Bep3uja je pEeAOBHO
3aCTyIJb€HAa Ha peneproapy MHOTHUX omnepckux Kyha u Boaehux ¢QectuBana omepcke
YMETHOCTH, Ta C€ TaKO y HOBHje BpeMe H3/Baja mpoaykirja ca dectuBana y Camulypry
2015. romune, mox ymnpaBoMm mupureHta ®panna Bencep-Mecra (Franz Welser-Most) u y
pexuju Knayca I'yra (Claus Guth).*®

lapnunep cmatpa na je Jleonopa (u3 1805) 3anumMIbMBHje OCcTBapewme Hero Duodenuo
Oynyhu na \weHO A€jCTBO MPOU3UiIa3u U3 ,,CHare U YucToTe eMolrja®, MoK (huHaHA Bep3Hja
Hamehe cBOjy ,,arnICTpaKkTHY, KOJEKTUBHY U (HUI030PCKy OPYKY* HAYIITPO , ITUUHE U JbYJICKE
KOMIUIEKCHOCTH, T€ Jia je TOTPENIHO TBPAWTH Aa je y Duoerujy beToBeH mpouynuCTHO U
0jadyao cBojy riaBHy uzaejy. Crora oH 3akJbydyje aa ,,He MOCTOju (HMHAIHA Bep3Hja Koja
oOyxBaTa cBe ITO je 7006po y octamuMm Bepsujama“.?’ Unak, Cann Bumun Puoenuja Kao
HacTaBaK pa3Boja 3amoyeror y Jleonopama, xao ,JIUPEHE U MPOayOJbHBambE, Mpe HEro
JOBpIIABaLE JeJa WU 60p66“.21

Huckycuja kojy umHunupa Cauja BaxHa je U3 pas3jiora ITO CE€ YIPaBO NHUTamba

I[paMaTprI/Ije OBC OHepe/OBI/IX OI11€¢pa, nmopea OKOJIHOCTH HACTaHKA U KaCHI/Ije A0palc, NMMOTCKY

Ka0 apryMeHT 3amCH/IbUXOB PEBOJIyLIMOHApHM HA00) WM IMPOTUB Hera. 300r Tora je

17 Edward Said, “On Fidelio*, London Review of Books, 1997, 19/21, 25 — 28,
https://www.lIrb.co.uk/v19/n21/edward-said/on-fidelio.

18 Aynuo cuumak Fapauneposor ussohema (u3name Deutsche Grammophon) moske fa ce mpeciyiia Ha JTHHKY:
https://www.youtube.com/watch?v=5n4z41JvdT8. V oBoj Bep3Hju Cy Ayradyku AWjaiO3d 3aMEEEHH HApaIlhjoM,
IITO CTBapa NMPHIMYHO HEOOWYaH, OPaTOPHjyMCKH YTHCaK IenuHe. LlemokymaH cmicak HyMepa y OBOj Bep3Hju
JIOCTYTIaH je Ha MHKY: http://www.deutschegrammophon.com/en/cat/4534612.

Cuumak KoHIepTHOT m3Bohema Bepauje u3 1806. roxune, Haunmen 17. 1. 2016. y Theater an der Wien, namaszu
ce Ha JmHKY: https://www.youtube.com/watch?v=alu3A-qgbpM&t=2936s. 1 0BOM TPWINKOM Cy IHjATO3H
3aMEH-CHH HApAIlHjoM.

19 Tlonauu o mpoxykuuju Hanase ce Ha JUHKY http://www.medici.tv/en/concerts/fidelio-beethoven-opera-live-
salzburg-festival-2015/, a Buzeo 3amnuc 1iesne onepe Ha ajpecH
https://www.youtube.com/watch?v=0PPnInX4pEQ. OBa mpoaykiifja je MPBEHCTBEHO 3aHUMJIBHBA 110 TOME ILITO
Y HOTITYHOCTH €IUMUHHMILE TOBOPHH TEKCT, & AWjaJiore, YMECTO HapalHjoM, 3aMerbyje ITAHTOMHMOM.

20 Hcro.

21 Hcro.
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HEOIXOJHO J]a c€ Pa3MOTpPEe HEKH KapaKTEpPUCTUYHM CTaBOBH ayTopa KOjU Cy ce OaBmiIn
onHocoM Q@udenuja ¥ MHPHUX IPYIITBEHO-NOJUTUYKUX TEMa, KOje Cy OKYIHpaye IpBe
neunenuje XIX Beka, kako OM ce a0 OATOBOP HA MHTAKE O HEHOM ,JIPAaBOM" CMHUCIY U

capxajy.

Apamarypruja @uoenuja — pnoka3 y NPWIOT WJIM TPOTHB PeBOJTYLHHOHAPHHUX

crpem/bera JlynBura Ban berosena?

JenHno oj Haj3aHUMIBMBHUJUX TyMmMadewma omnepe Duoeruo (He AoTUuyhu ce paHHjUX BeEp3uja)
nao je [Ton Poouncon (Paul Robinson) y ceom mo3narom u yrunajuom ecejy “Fidelio and the
French Revolution”.??2 Po6MHCOH HEyBHjeHO M3HOCH TBP/IY Ja OBa ONepa OTENOTBOPYje
uneane OpaHilycke peBojyluje — U To beHne nnunpjante ¢ase, y XVIII Bexy — nponanazehu
apryMeHTe y My3udkoj npamarypruju aena. Kpurukyjyhu one tymaue beroBeHoBe omepe
KOjU yCMepaBajy Makmkby HCKIbYYHBO Ha JIMOPETO M CaApXkKaj IpaMCKe pajiibe a 3aHeMapyjy
MY3HUKH acTieKT ornepe,” POGHHCOH cMaTpa a ce yIpaso y MapTHUTYpH TIPOHANA3E OATOBOPH
Ha TUTakEe O MPaBOM CMHCIY U 3Hauewy Quodenuja — ,jep My3MKa HaM TOBOpH Ja
JeIHOCTAaBHO HE MOKe Ja Oyje 0 KEHH Koja cracaBa CBOT MYyXa. [...] mpaBa TeMa Quidenuja
Mopa ja Oyzie TOBOJHHO TEIIKa Ja OM OIpaBjajia HleroBO MY3MYKO OOTaTCTBO M €MOTHBHY
cHary. 24

PoGuncoH nctuye, y ueMy HUje ycaMJbeH, J1a ce IJ1aBHE 3aMepke ynmyheHe OBOM Jeny
OJIHOCE HAa HEKOH3MCTEHTHOCT APAaMCKOI TOHAa M MY3UYKOI CTWJA: OJf MOYeTKa y CTHIY
,adoMahe xomeauje 18. Beka™ ca My3MKOM Yy ,,JUCHMILIMHOBAHOM KJIACHUYapCKOM CTUITY
beroBenoBor mpBor mnepuona“, OpaMCKO HHTepecoBame ce okpehe ka ,,0cio0ohenum
3aTBOPEHUIIMMA, KOJU CaJia 3aCTyIajy YUTaBO YOBEYAHCTBO M M3pa)kaBajy CBOJy paaocT 300T
CBOI HOBOr Tocena (cnobozae)”, MOK KCTOBPEMEHO MY3HKa TMOYHMIbEe [la OJ3Bamba
,»CKCTpaBaraHTHUM rectoBuMa‘“ beToBeHOBOI XepOjCKOT Mepuojia, HaropemraBajyhu 4ak u
.xepojcke mokmuue Jlepere cumponuje u Muce Conemuuc®.?® JIpyrum peumma,
,,JCOHBEHITHOHATTHU OTMEPCKU CBET POMAHCE, 3aMEHEHUX UICHTUTETAa U UHTPUTA, 3aMEHHUO je

CBET MICOJIOIIKOT CIaBba‘,2d

22 Ecej je uzBopHO oOjaBiben y Cambridge Opera Journal mapra 1991. romune. Ilpemramman je y
Pobunconosoj kmu3n Opera, Sex and Other Vital Matters, Chicago & London, University of Chicago Press,
2002, 75-111. CBu HaBOM U OpOjEBH CTpaHA MPEY3ETH CY U3 OBE KILHTE.

% Hcro, 80.

24 Has. npema: icro, 76-77.

% Hcro, 76.

26 Hap. mpema: ucro.
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PoGunCOH onmbaryje mokymiaje mojeuHuX Tymada omnepe Quoenuo Na WEHy ,IIpaBy
Ipamy* MOBEXY ca mojequHocTHMa u3 beroBeHoBe Omorpaduje kKao IITO Cy HEyCHellHa

[oTpara 3a CylpyroM UjiM IryOuTaK ciryxa:

I'maBHa crmaboct oBuUX Oworpadckux aHanM3a JIEKH Y TOME IITO OHE, HaKO
npoyospyjy nmkoBe Jleonope u diopecraHa, HEKa3yjy HHIITA O TpaHchopmammju
jemHOCTaBHE mpude O u30aBJbEHY y HEIMTO IITO Ce NpHONIMKaBa MHTY O
YHUBEP3AJIIHOM OCJI000h)emy — O OrpoMHO] MPOMEHHU KpO3 KOJy JENI0 Mpoja3u O]
CBOJUX MHTHUMHHX IOYETaKa J0 MOKJIWYa 3ajeJHUIIE C KOJuM ce 3aBpuiaBa. [pyrum
pednma, TMOKyIIaj Ja ce MPUYM J0Ja TEKHHA IyTeM ICHXOJIONIKE HHTEPIIpETaIje
3aHeMapyje COIMOJIOTH]y OIepe Koja, aKo MOXEMO Jla CYIUMO IpeMa MY3HUKO]
naxmu Kojy joj je beroBeH mocBeTHo, HUKAKO HHUje Omiia mepudepHa y HEroBUM
HacTojamuMa. Wmean OpadyHe OJaHOCTH W aroHuje TiIyBohe Mmorie cy na Oyny
obOpaheHe 1 y MHOTO HHTUMHH]eM (OpMaTy; HHUJETHO OJ1 BbHX HE 3aXTeBa 0CiI000heme
YUTaBO 3aTBOPA, Jla HE KAKEMO M YUTABOT YOBEUAHCTBA. A yIPaBO Taj KOJECKTUBHHU
Marepujan beroBen oOacuma Hajsehum aenmoM Haj0obe MY3WKE y OIEpH, OJ XOopa

3aTBOpEHHKA y | uMHy 70 XopcKe aroTeose Ha Kpajy.2’

Takohe, PoOWHCOH ce He ciaxe ca ICUXOJIONIKO-MHTOJIONIKAM TyMaudemhHMa olepe, Ha
[pUMep U3 Iepa ayTOPUTATUBHOr ayTopa KakaB je Mejuapa Conomon (Maynard Solomon),
cMmatpajyhu 1a TakBe HHTEpIpETalyje, Hako JA0/ajy ,,YHUBEP3IUCTHUKY  TUMEH3U]Y Palibu,
HUCY HOTKpeIJbeHe Mysuukum Nokasuma.’® Ymecro Tora, PoOMHCOH kelu ja IOKaxke Ja

,, JIOJTUTHYKA I/IHTCDHDCTaHI/Iia cDquJzuia — HDCHHSHHie, YIIpaBoO OHa KOia ra CKCIIJIMIIUTHO

noBesyje ca PpaHIlyCKOM PEeBOIYIIM]OM — JI03BOJbABA J1a U30ETHEMO eKCTpeMe |...] (moAByKIa

J. J. Bb.). OakBa mnpoMeHa MmpaBlia JIaKO M3Ja3d Ha Kpaj ca KpeTameM omepe ol
MHIMBUIyaTHOT Ka KOJIEKTUBHOM, a Takole MmpyXka WHTEIEKTyalHy TeXKHHY 32 KOjOM, PEKIO
Ou ce, neno Bamu. AIM MOKZJa HEHA TJIaBHA NMPUBJIAYHOCT JISKU Y TOME Ja je MOoJp)KaHa
JloKa3uMa u3 came omepe*.?

Po6uHcoH ce He cinaxe HU ca COJIOMOHOBHM TyMademeM MOJUTUYHOCTH Duoenuja (1

beroBeHOBUX MOJUTUYKUX HJeja yomIluTe) kKao u3pasza IIpocBeTuTesbeTBa, a y CYyMpOTHOCTH

ca ®panmyckom peponyrujom. Haume, ConoMoH TBpau 1a cy ce beToBEHOBH MOTUTHYKHU

2" Hcro, 77-78.
2 Hcro, 78-80.
29 Hag. npema: ucro, 81.
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craBoBu (opmupanun 'y bony toxom 1780-ux, rme cy mon ympaBoMm Ejexropa
Maxkcumunujana ®panna (Maximilian Franz von Osterreich) uneje IlpocseruterscTa
OyKBaJHO TOCTaJie 3BaHWYHM NpUHIMNU Enextopara. Y MONMUTHYKMM TEPMHUHHMA, TO j€
3HAYWIIO Jia ce beroBeH mpukioHno uaeany pedhopme 0103ro — ,mpocBeheHor amcoryru3ma
— .,y KoMe O 700pH NIpHHI] BOJMO CBOj HApPoJ 10 ciobone, 6parcTea u mupa“.>® ConomoH
cMarpa Jia OClamamke Ha TI0jaM apuCTOKPATCKOT CITIACHOIIa OCTaje CpeauiIke 3a betoBeHa cBe
70 FETOBHX TO3HHUX TOJMHA, a Ka0 HajouuriienHuju npumep HaBogu Cumdbonujy op. 3 —
Epouxy on. 55 (1803-1804). On cyrepumie ga y omnepu Qudeiuo KIbYYHO MECTO KoOje
MOTKpeIUbyje Ty XUIOTE3y NIpelcTaBiba Aoja3zak muHucTpa lon depHanna, ,.M3aciaHHUKa

noOpor mnpuHna®, y kiaumakcy |l yuna omepe. PoOunHcoH, MehyTum, ¢ HyHUM HpaBOM

3aKJbydyje:

Hewma pasnora ga ce ocropaBa MpHCYCTBO OBE TEME y OTIEPH, aTH MY3HUYKH M IPAMCKH
JIOKa3¥W TEIIKO JIa HAroBEIITaBajy /a je TO OWJIO CPEeIuIlbe MEeCTO Y beToBEeHOBO]
KOHIIETIHUjH. Y TOTJeay KOJIMYMHE BpEMEHa KOje TMPOBOJM Ha CIIEHH U MY3UKE KOjy
beroBen kommoHyje 3a mera, MHHHCTap MOXE Ja Ce€ ONHIIE jeAUHO Kao JIUK O]
CIIOPETHOT 3Havaja [...]. YUYUHUTH Wbera UICOJIOMKUM cpeauinTeM Dudenuja 3HAYUIO0
Ou 1a 3akJbydyjemo na beToBeH HUje MMao MpeCTaBy Kako Jla CBOJUM Ha3HAYajHUJUM
uaejamMa nga yOenJbuB MY3WYKH u3pa3. [...] TBpwma ga je Dumenno omepa o
npocBeheHOM arcosyTu3My mojpa3dymeBa TpaHChOpMalldjy IPaMCKH U MY3UUKHU

MapryHAIHOT JIMKA [...] y HEIITO MITO ce NpUOIMKaBa NPOTarOHUCTH OBOT jena. 3t

VYmecTo TOora, PoOuncon TBpAU, IO MOM MHUIIJBEHY IIOTIIYHO OIIpaBAaHO, Ja C€ Yy

UJICOJIOIIKOM cpeauinTy Duodenuja Hana3u ancTpakTHa ujeja cioboe:

Ona HHje M3PUYUTO TMOBE3aHA Ca HEKUM OJpeheHHM MOJUTUYKUM MOKPETOM WU
JPYIITBEHOM T'PYIIOM, HUTH j€ pa3BUjeHa y mapTukymnapHe ciobdozue [...]. I[Ipe je peu o

cnoboau kao TtakBoj (moxasykma J. J. B.). Ona Moxe na ce uaeHTH]UKYyje ca

DpaHIyCKOM pEeoJyIIjOM caMO y OIIITEM CMUCIY Jia je TOkoM beToBeHOBOT XHBOTa
PeBonynuja nocraina, 3a npakTu4HO cBe EBpomnbane, jeIHO jeIMHO HajBaKHU]JE MECTO
OBe HJeje W meHe peanusanuje. 3aucta, roauHe 1805. Tpebano je na Oyxmere

MOJIMTUYKY HEMTMCMEHH Ta Jla He 3HaTe Ja he omepa koja TpyOH o uzeju ciaoboje OuTH

%0 Ucro.
31 Has. npema: ucro, 83.
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ayTOMAaTCKU TOBe3aHa ca PeBoiylujoM, Mako Ha HajBUIIEM HHUBOY YOIIITAaBAMba.
HltaBume, To mto je beroBeH mpucBojuo udejy o PeBomymuju, mpe HEro meHy
UCTOPUJCKY pPEIHOCT [..] Yy HOTIYHOCTH je y CKJIaay ca OITOBOPOM HEroBe

reHeparyje HeMaykKiX MHTeleKTyanana Ha pernomen Peponyrmje.

PobuHcoH, mOTOM, neTajbHO M YOeIJbMBO pa3Mmarpa HajKapaKTepUCTHYHHUjE TpUMEpe H3
omepe y KojuMma ujeja ciodoje mosa3u a0 uspaxkaja. To cy: Xop zameopenuxa y | auny,
3aBpimiHU ojicek PDropecraHoBe apuje Ha mouetky |l ymna m ,3aTtBOopcku’ myer Poka u
Jleonope.®® V cBuM cnyuajeBuMa, ped je o MecTMMa Ha KojuMma ce ,,noBehaBa My3muka
3aHUMIBMBOCT, IITO yKasyje Ha beroBeHoBY my6oky mocsehenoct oBoj umeju*3* — npyrum
peunma, ,,cmo001a* MmompuMa MCTAKHYT MY3MUYKH TpeTMaH. Y TOM TIOTJIEy, MOXIa je
Haj3aHUMJbUBHJU HacTyn JleoHope y ,3aTBOpPCKOM™ ayeTy, Kaja OHa H3jaBJbyje na he
0CJIO0OAUTH 3aTBOPEHHKAa — Ma KO OH OMO, HeH MYX WU HEKO NPYyrM — U Ty H3jaBy
MOTKPEIJbYje KoJopaTypama, Ka0 My3HIKOM CIIMKOM CBOj€ OJUTYYHOCTH, Oalll Kao M y apuju
n3 | unHa. PoOuHCOH 3akibydyje nma ce betoBeH ,,HMKama HE CTHAM CBOjUX yOehewma U y
MOTIYHOCTH je CIpeMaH Ja pecKhpa OBY BPCTY MY3WYKOT (TIpe)HarjamaBama. Hberora
nocBeheHocT uaeju c10060/1e ounTIeHO je Ouma Hey3apKaHa . 35

PoOuHcoH, nakie, peuuTo MoKasyje Ja je ciioboa cpenuinma TeMa onepe Puodenuo,
,ibeHa npeosialyjyha Mucaona notka, yOOKO YKOPEHEHA y TEKCTY U 00TaTo apTUKYJIHCAaHA
y My3unii. Ann, [...] beroBeHoBa koHIeniMja ¢1000/¢e je arncTpakTHa ¥ kareropudHa. OHa
HUje MOBe3aHa ca HEeKUM oJpeheHHM HCTOPHUJCKUM TPEHYTKOM WM MOJIUTUYKOM areHTOM.
Kao TakBa, ona Moxke na ce moBexe ca DpaHIyCKOM PEBOIYIHJOM JEIUHO IIyTEM
MpHU3MBaba, J1JaHAC HemomynapHor, /lyxa BpemeHa — 300T XpOHOJOUIKE OJUCKOCTH, KOja je
HEOCTopHa. 3aucTa, MOrao OM J1a ce CTaBU MPUTOBOP Jia MOBE3UBAKE OCIO00MIIaYKEe TEME
omepe ca norahajuma u3 PeBonyluje HapyiiaBa BeH YHUBEP3ATUCTUYKU AYX U MOCIEAUYHO

je obesspehyje”.*® Mehyrum, Ha oBoM MecTy POOMHCOH M3HOCH CBOjy IJIaBHY Te3y: ,J1a

Quoenuo n DpaHilycka peBONyLHja Jiele jefaH Opoj 3HaYajHUX CTPYKTYPHUX CIMYHOCTH U

32 Ycro. POOGMHCOH HABOMM MHILBEHAa O TOME HA KOjH Cy HAYMH HEMAdKM MHCIHOIM ¥ yMETHHI
Tparchopmucanu Peponymmjy y kaTeropuje yma, ogdairyjyhn meHe TONMUTHIKE TapTHKYIaPHOCTH U Y3IKyhu
j€ Io HHBOA BEJHKE arcTpakiije. Y TOM pa3Bojy, Kao meHTpaiHa ¢urypa ykasyje ce ['eopr @pumpux Xeren
(Georg Wilhelm Friedrich Hegel), Te PoGurcon cMaTpa aa IoCTOji HEMOTPEIIHBa CPOAHOCT u3Mely XeremoBor
omaka OpaHITyCKO] PEeBONYLHUJU Kao ,,BEMIAHCTBEHO] 30pu yMa“ y Ilpedasaruma o guiozopuju ucmopuje
(pBH TMKITYC TipenaBama oapxkao je 1805/1806) u BeroBeHoBor ciaBibema cinobone y Qudenujy. Yop. ucTo,
84.

% Hcro, 84-88.

3 Has. npema: ucro, 84.

% Hcro, 88.

% Hcro, 88-89.
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Jla T€ CIMYHOCTH J1ajy Ha BEpOBAaTHONM HAIIoj MHa4Ye HeoapeleHOj CyMIbH /1a Cy HEKako
nosesann*.®’ Koje cy To cTpyKTypHe mapaene?

Hajnpe, PoOuHCOH yo4yaBa CIMYHOCT Yy KOHIICTIIM]A MCTOPH]CKOT BPEMEHA KO0jOj ce
MIPUKIIakajy. Ped je 0 KOHIENINjU Koja Ce OJUTHKY]e PAJUKATHHM PACKHUIOM ca MpOolrIomhy,
CBECHOM TI0/IEJIOM HCTOPHJCKOT KOHTUHYYyMa y TauKH MTPEOKPETa HAKOH KOje Ce CBE IocMaTpa
Kao ,,Ipe* u ,locine’, ,,crapo’ u ,,H0B0.%® 3a PoGMHCOHA, HCTH CMHCAO0 ,,[IPEJIOMHE Tauke™ y
MY3UYKO-JIPAMCKO] KOHIeNIUju Duodenuja iMa CUTHAI COJI0 TpyOe KOjU HajaBJbyje M0JIa3aK
MuHHCTpa cpeauHoMm |l yuna. ,,30B TpyOe 03HaYaBa TPEHYTHU U MOTIYHU MPEOKPET IpaMCKe
CUTyalije, IpeokpeT Koju TriaBHU JukoBu (JleoHopa, @uopecran, Iluzapo u Poko)
OBEKOBEUY]y y KpaTKOM alH IHpJFMBOM Kopary. OH O3HauyaBa, JPYrUM peunMa, OTIEPCKU
aJNTep ero peBosylmoHapHe ['ofuHe mpBe, KOju KaTErOPUYHO JENH Mpoluie jaae on Oymayhe
cpehe*.® Po6uncon cmatpa na BeroBeH He sxenm na mpesasuhe camo criemupuUHE TATHE
KOjHMa Cy M3JI0’KEHHU 3aTBOPEHHUIIN, Beh jkeu 1a TpaHCIEHIMpa YMTaB TIOpPEIaK CTBApH KOjH
BHJMIMO y TOYETHUM CIleHama orepe. Ha Taj HauwH, MO HErOBOM MHILBEHY, YOUCHH
HeckJaa u3Mel)y moyerka u 3aBpIIeTKa OBOT Jieja ce NMpeBa3uiia3u jep je MPUCYTHO ,,ocehame
KpeTama oJ1 HeypeheHor /10 nekyrbeHor noperka“.*

PoOGuHcoHOBa aHamm3a ogabpaHUX MY3WYKHX HyMepa ca IMOoYeTKa W Kpaja omepe je
BEOMa MHCITUPUCAHA M CITYXH Ja MOKaXe jaCHY CTPYKTYHPAHOCT JAPAMCKE Palbe W HECHOT
KpeTama Ka KOHAaYHOM IHJbYy — ociobohemy. [1o meroBom Munbewy, beToBeH je My3ndKkuM
CpeACTBUMA — MYy3UYKHUM MOPTpPEeTUMa wiaHoBa PokoBor momahmHcTBa — mpukasao ,,0e3yMHU
CBET JIMYHUX aHTAaroHW3ama, WIy30pHE JKeJbe W CEOMYHOT MaTepHjaiu3mMa — CBET KOME je
HEOITXOJJHO craceme. beTtoBeHOBa My3HKa 3a OBE MMOYETHE HyMepe MPHUKIAIHO je onadpaHa
Jla IPUKaKe IUXOBY IUTUTKY CEHTUMEHTAIHOCT U Oe3HavajHe cykobe. To je TpuBujanu3yjyha
My3WKa, 4YHja  CY3IpXKaHOCT W  (OPMAJHOCT JIENO  CYrepullly  EMOIMOHAIHY
KJIaycTpopoOndHOCT 3aTBOpcKor aomahmHcTBa. Heku cy je Ha3Baaum MOIAPTOBCKOM |...].
Amu, To je Mouapr 6e3 nyxa“.*! PoGuncOH m31Baja OIMKE OBE MY3MKe: MHCHCTHUPAH-E Ha
CTaKaTo eeKTHMa, jeTHOCTAaBaH XapMOHCKH je3HK, BOKAJIHE JICOHUIIC Y CPEIHEM PErUCTPY U

IMHAMHIM Koja perko mpemasu Mf.  YKakuno, Maprennna u Poko HHCY HH OKp3HYTH

37 Has. npema: ucro, 89.

%8 Hcro. ,,CYIITHHCKO OTEJIOTBOPEHE OBE JMXOTOMHE MCTOPUjCKE CBECTM OHMO jeé HOBH permybOIMKaHCKU
KaJIeHJap; ycrocTaBibame Pemybmmke 22. cenremOpa 1792, o0jaBmnm cy peBOITYIIHOHAPH, O3HAYMIIO j€ TTOYEeTaK
TIOTIYHO HOBOT padyHama BpeMeHa, npBu naH ['omune mpse. Tume je poheme Xpucra 3aMEmBEHO PE30M KOjH
JIeTIM CTapy mopeiak ox Hoor, KpasbeBcTBo Jbynu ox boxjer kpasbeBcrBa‘. HaB. nmpema: ncro, 89— 90.

% Hcro, 90.

4 Hcro, 90-91.

41 Has. npema: ucro, 92.
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XEpOjCKUM CTHIIOM, a beToBeHOBO HamMepHO 003y/1aBame CONCTBEHUX KOMIIO3UTOPCKUX CHAra
pe3ynTupa THUME INTO OHH 3Byde AYXOBHO ocupomameno“.*? C mpyre crpaHe, Xopcka
aroreo3a Ha 3aBpuietky Quoenuja, y lle-mypy koju je beroeH, mpema PoOuHCOHY,
moBe3nBao ca TpujyMpoM u ciaBibeM (jom jenaH mnpumep je ¢uHane llere cumdonuje),
MpeJICTaBJba CIIMKY ocioboheHor yoBeuancTBa, OH 3amaxka Jia je mpBoOUTHA TOJIeIa XOPCKOT
aHcaMm0i1a Ha ,,3aTBOPEHUKE™ U ,,HApPO' * OCTYXHJIa Ja O ce ompaBaajio yBoheme corpana u
aJITOBA Ha CIEHY, KaKO OM KOMITO3UTOP MMao0 Ha PacIoJiaramy [EJIOBUT BOKAJHHU CaCTaB KOjU
My je OMO HeomxoJaH Ja Ou TMPOU3BEO >KEJHEHE MacOBHE XOpCcKe edekre. ,Joiun jeaHoM,
JPAMCKH pa3JIo3n YCTYIMajy MECTO MY3MYKHM, KOJU Ca CBOje CTpaHE CTOje y CIyXOu
uneosoryje. [IyH 4eTBOporiacHu Xop je aJieKBaTHUJHU 3aCTYIIHUK YOBEYAHCTBA, KOj€ j€ MpaBu
nportaronncra ®unana. My3nka Kojy XOp OBJIe HHTOHHpA MOXE Ja C€ OTHIIE Kao YCKIHK 32
cBe HameHe".

PoGuncon moceehyje moceOHy naxkmy Tpehem ojceky ¢huHaga, BOKAIHOM KBUHTETY
Sostenuto assai y Ed aypy. ,,To je, 3ampaBo, pa3BujeHa My3uuka moxBana JIcoHOopH Kao

arenty ocnobohema, kao anheny crobone.** Oncex je curnammsupan JJon depHAHIOBUM

obpahamem JIeoHOpH, K0jO] TIpYyKa Kiby4ueBe J1a ociioboau daopectaHa o1 0KOBa:

Bu u nuxo opyeu, nremenuma oamo,

Tpeba oa ea ocnobooume.

POGHHCOH ¢ TPaBOM BHIU OJICEK KOjH CIIEIH KAo ,BUIE MY3HYKH HEro JpaMcKu forabaj.
Temrko 1a uMa OPYror OmpaB/ama 3a MOBpaTak MapliennHe Ha CIEHY H EbEHO CIIaBJbCH:E
JleoHOpE, OCHM YKHCTO My3HYKe IOTpede /1a ce aHcaMOITy MPUKJbYYH JOIII je[aH COJIO COTMpPAH.
Merno/mja 0OBOT KBHHTETA MpEICTaB/ba ayTonuTar: betoBeH je mpeyseo u3 cBoje [locpebne
kanmame nosodom cmpmu Josegpa 1. Tomune 1924, Andpen Xojc (Alfred Heuss) je HazBao
BerosenoBom Menoaujom doBedanctBa (Humanitéatsmelodie), a y camoj kaHTatu oHa mpyxa

MY3UYKH U3pa3 BU3HjU JbYACKE TPAHCIICH ICHIH]eE:

Onoa cy ce wyou ycnenu 00 ceemaocmu

Onoa ce 3emma okpenyna padocHuje oko cyHya

“2 Ycro, 93.
3 Ycro, 94.
4 Ycro, 97.
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a Cynye je 3azpejano ceojom nebeckom ceemnouthy.*

VY koutecty Quoenuja, POOMHCOH cmaTpa Ja 3HaYCHE OBE MY3HKE MOXKE Ja Ce YTBPIU U3
Jlon depHAHIOBUX CTUXOBA Ha KPajy MPETXOJHOT O/iceKa. Y hUMa ce eKCIUMIUTHO NMEHYje
Jleonopa, ,,memennuta JKena®, kao oGjekar oBor 3BydHOr oMaxka.*® Komauno, 3aBpmHH
oncek y Lle-mypy je ,jemaH BEIMKH ece] O MY3WYKO] apupManujd, y HECKPHBECHOM
M3pakaBamy panocTh. TeKCT, YMHU Ce, CaMO CIY)KH Kao HM3rOBOp Jla C€ OPKECTpy J0/a
TEKHHA U COHOPHOCT CTOTJIACHOT X0pa, Oaml Kao U y 3aBpUIHOM cTaBy Jlesere®.*’

Cmarpam 5@ 10 oOBOr TpeHyTka PoOuHcOHOBa aHanmW3a Te4de MPUITUYHO
HENpoOJeMaTHYHO W Ja YycmeBa Ja yOead 4dWTaona Yy ONPaBIaHOCT —carjieaBama
CTPYKTYpHHUX Mapanena usmel)y @panirycke peoiyiuje u betoBeHoBe onepe y KOHIEMIIUJU
BpEMEHCKe quMeH3uje. MehyTum, y HacTaBKy ce 1ojaBJbyjy ¥ MIOTEHITHjAJTHO CIIOpHA MECTa Y
PoOGuHcoHOBOM TymMauemy, dWera je W cam ayTop JOHEKJIe cBecTaH. Hajupe, oH Hema
yOeIUbHBO 00jallIlkhekhe jeTHE 01 HAJICTIIINX HyMepa y OlepH, KaHOHA KOjH Ce T0jaBJbyje Ha
caMoM Mo4eTKy orepe (y Pudenujy je To Hymepa op. 3). ,,KaHoH mpenacTaBiba n3a30B 3a MOjy
uHTepnpetanyjy dunennja kao omepe dpaHiyCke peBOJYyIHjE, 3aTO IITO HEroBa MYy3WKa
MIPEHOCH OHY BPCTY €r3ajTUpaHe TPAHCIEHIEHTHOCTH KOJy MOHOBO HeheMo 4yTH CBe [0
¢unana |l yuHa U KOjy KETUM J1a MOBEXKEeM ca beTOBEHOBUM MY3WYKUM MOPTPETOM HOBOT

nopeTka ciobose u 6parcTea“.*® herosa je xumoresa /1a je KAaHOH Heka BPCTa

,,BU3UOHAPCKOT TPEHYTKa, y KOME HaM je MPYXEH HaroBelITaj My3WKE MU CBeETa
OynyhHOCTH, My3HKe KOJOM ce omepa 3aBpiiaBa. To je Heka Bpcra My3udkor ooehama
[...] KOja cimyXH TOME Ja Hac yIOo30pH, Ha CAMOM MOYETKY OIepe, Jia Hac OYeKyje
HEIITO MHOTIO 3HAYajHHjeé HEro MmMTO OWCMO MOIJIM Jia O4YEKYjeMO Ha OCHOBY
TPUBHUjATHOCTH MOYETHOT AyeTa U Mapuenunuse apuje [...]. Mehy HajynanpuBujum
OJUTMKaMa KaHOHA je HaYMH Ha KOju My3MKa mnojiceha Ha OHaj BEJMKHU JIaraHu OJICEK,

Sostenutoassai, ¢punana y Il unny*.*°

Haxo je, HapaBHO, Moryhe na ce Tpeha Hymepa @uoenuja WHTEpHIpeTUpa U Ha Taj HA4YuH,

CTUYC CC YTHUCAK Ja je OBAC HIIAK PE€Y O XHUIIOTC3U 0e3 HOKpI/Iha. CManaM Ja je MHOTO

%5 Has npema: ucro, 98.
“ Hcro, 98.

47 Hcro, 100.

“8 Has. mpema: ucro.

% Hcro, 100-101.
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BEpPOBAaTHHjEe O00jallbEle Ja je OHO IITO IMOBE3yje KaHOH ca (MHAJIOM Omepe caM JHK
JleoHope, a /1a KaHOH CIY)XM Kao HEKa BPCTa EKCMO3WIMje HeHOT Jinka. Hamme, HauMH Ha
KOju je beToBeH Kpenpao My3W4KO, Al HE U TEKCTYallHO cariiacje YeTHpH JIMKA KOJH TIeBajy
y KaHOHY, MOXe J]a C€ MPOTyMadu Kao Joka3 na je JleonHopuHo mpepymaBame y ,,Ougenuja‘
ycnemHo — ga cy Poko, Mapuenuna u JKaknHO y NOTIYHOCTHM HIPHUXBATHIIU ,,HEIOB
UACHTUTET, Ka0 M Ja je cama JleoHOopa cBecHa J1a je CTEKJIa HHUXOBO TOBEPEHE, YIPKOC
BEJIMKO] OTIACHOCTH KO0JOj C€ M3JI0KMJIa Ha MYTy Ka pean3alfju CBOT IHJba. Y MPHIOT OBOM
TyMadewhy WIUTM OU U JENOBU TPBOOUTHE Jleonope KOjU Cy €IMMHHHCAHU W3 (UHATHE
Bep3uje, KOHKpeTHO nyet ,,Ounenuja“ u Maprenune. JIeoHopa ce oBe MPUBUIHO YKJIOTIHIIA
y CBOje OKpYXeme, allil je WTEeKaKo CBECHa Tora jga he HeH MO0XOJ] OCTAaBUTH EMOTHBHE
nocieauie Ha 4yiaaHoBe PokoBor nomahuHCTBa Koje je, MpakTU4HO, NpeBapuia. thena mpsa
apuja, KOja HacTyla KacHMje y YUHYy, CTora He Tpeba Ja ce cXBaTH Kao ,3aKacHena
excro3uuuja‘““, Beh ka0 0CBeTJbaBambe JIMKA UCIIOJ MacKe.

Hpyro moHekse mpoOieMaTHdHO MecTo Yy POOMHCOHOBO] aHANMHM3U JIEKH Y MPUKA3y
nuka [Iuzapa. CnpoBoaehn My3nuKky aHalu3y HETOBUX TJIaBHUX HacTyna y Quodenujy — a To
cy apuja y | unny u kBapteT y TamHuiy y |l yuny, PoOuHCOH mcnpaBHO 3amaka aa ce
beroBeH mociy>kno roToBO KapuKaTypaIHHM, ONCECUBHUM KOpHUIIhEeHeM TOHAIHOT LIEHTpa
Jle, xoju je y obe Hymepe ,.cBenpucyrad® y [In3apoBoj neoHunn, u To Kao TOH Oel, OIU3y
TOpHE TPaHUIIe orcera OapuTOHCKOT riaca. Mehytum Pobuncon cmatpa na betoBeH Huje
0Mo y cTamy Ja MY3UYKUM CpeACTBHMa IpuKaxe ,370r [Iuzapa®™ u na je, ymecto tora, oa
Hhera HalpaBuo ,MHKapHaiujy mohm, a ne 3ma“.°® Cmarpam na Po6GuHCOH Tpemu jep 6u
oBakBa mocraBka [Iu3zapoBor jmka, Kao MPUMApHOTI AHTaroOHUCTE Yy OMEpH, oOecMHCInia
JleoHOpUHE HAJJBYJCKE HAIMOpPEe W CTpenmby — Kojy POOMHCOH ucmpaBHO youyaBa — Kao U
natwe kojuma je [Tuzapo nonsprao dnopecrana u ocraie 3arBopeHuke. [ln3aposa nperma je
CTBapHa, a OHa je Jo4apaHa M TMOCPEIHUM CpPEACTBUMAa — y HMHTEpaKiujama ca JIpyrum
nukoBuMa. [Iuzapo je, cymruncku, berosenosa ,.,Kpamuma nohu*, mepucrodencka durypa
Koja CTaBjba Ha OrpPOMHA HCKyIIemha TrjaBHE mporaroHucte y omepu (JleoHopy wu
dnopecrana), amu U crnopenne nukoBe (Poka, 3aTBopeHHKE), Kako OM TpHjyM(d HUXOBE
MOpPATHOCTH ¥ BpPJMHE Ha Kpajy OWo joIl ymedaTJbUBHjU. Y 3aBPIIHOM TOTJIaBJbY paja
BpaTuhy ce TyMademy CMHUCIAa MopaidHe OopOe Kao IeHTpajHe MOKpPEeTayke CUie TIaBHUX

JIMKOBA y OTIEPHU.

%0 Hag. npema: ucro, 103.
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Ha xpajy, Pobuncon maje crenuduyHo Tymaueme came JIeoHOpe Kao CYIITHUHCKOT
OTEJIOTBOpEHa IMpHHLMIA JAeMokpaTHje. HbeHo ocHaxuBame, koje beroBeH cucremarcku
CIPOBOJM KpO3 YUTABY ONEpy MPHUKA30M BOKaJHE CHAare (CympoTCTaBJ/bambeM TPaHHMYHHX
perucrapa COmpaHCKoOr riaca, Kojoparypama, ,,HanaJameM ™ BUCOKOT PETUCTPa UTI.), CIYKH
Kako O0m ce JIeoHOpa mpuKa3aia Kao MOToAaH areHT APYIITBeHe TpaHchopmanuje. ,,Ounenno
je TeMoKpaTcKa orepa Oail y HCTOM CMHCITY y KojeM je u Dpanirycka peBoiymuja [...] omina
JIEMOKpATCKa: HEe 3aTO LITO je YCIIOCTaBHiIa MM ofaja movact onpehenoj popmu Binactu, Beh
3aTo IITO je 3HAuajHy UCTOPMJCKY pajmby Jomupana y Hapox ! 3a Po6uHCOHA je BaXHO TO
mto beroBen y @Quodenujy JleoHopy Tpetupa kao ,,0ecrnonHo 6mhe®, 6ai kao mTo je U HheHa
yHHja ca PopecTaHoM JHIlIeHa OMII0 KakBe epoTHYHOCTH: JIeoHopa ,,kao0 Jpyjackor 6uhe — a
He Kao JXeHa — I0CTaje MOKpeTad JpaMcke pagme y omepu™.°’ PoOMHCOH cMartpa naa je
BeroBeny o1 mpuMapHe BaxHOCTH JICOHOpHMHA XyMaHOCT, a HE F-eH POJI WIIH TI0JI, TAaKO JIa j&
OHa y CBUM OWTHHM acIeKTHMa TPETHpaHa Kao MYIIKH Xepoj, IOK Cy y CBOM ,,JbyOaBHOM
nyery* Jleonopa u @nopectaH npuUKa3zaHU Kao MOTIYHO jeHAKH, PAaBHOIPABHU IOjETUHIIH.
AyTop cTora 3akJpydyje na je ,,Jleonopa beToBeHOB MOpPTpeT YOBEUAHCTBA y aKIIHjH, KOje CE

GOpH POTHB CMPTOHOCHE OTIO3UIIHjE U Ha Kpajy TpHjyMdyje™.>

**k%k

VYrpkoc 3HauajHuM napanenama usMehy dpanmycke peBoaynuje u Quoenujaxoje PoOuncon

uneHTuukyje (KOHIENIMja BpeMEHa, HApoJ Kao areHT NIpPOMEHE), CHTYpHO je Moryhe

MOHYIUTH M CACBUM Jpyradvja TyMaderma OBE OIepe, U TO IMOHOBO y3uMajyhu Kao riIaBHH

KPUTEPHUjYM MY3UUKY ApaMaTyprujy aemna. YocrajaoMm, OpojHH ayTOpH yIpaBo TO U 4uHe. Beh

nomenytn Ensapn Caumpn, komentapumnyhu PoOuHcoHOBO Tymauewe Q@uoenuja Kao

,PEIIATUBHO HEKOMILTMKOBAHOT OJUrpaBama dpaHilycke peBoiiylidje, Tlie OH HE BUIW HUIITA
« 54

ocuM TpujymMdanuzMa ca KojuM ce JeNo Hau3rien 3aBpmiaBa’,’” u  yka3dyjyhu Ha

IpeaBUI/BUBOCT U3BOPHOT TuOpera (koju je Beh 1798. roaume 6uo mperoueH y omepy),>

51 Has. npema: ucto, 106.

52 Yero, 107.

53 Hcro, 110.

%4 Has. npema: Edvard Said, nas. neno.

% Hcro. Cann mctude 1a je BeToBeH y3e0 Kao MpEeNIOKAK Kpajie NMpEeIBHIUBMB U panuje Beh kopwimhen
OIIEPCKH CHXKE ,,y KOME Cy CBE TpEIIKe HCIPaBJbEHE, a 3aTBOPEHHIN ociaobohern®. Canay je moceOHO BakaH
HaunH Ha koju je [luzapo nmimen mohu, cMemeH ayropureroM JloH depHaHIa KOjU je KpaJbeB H3aclIaHUK,
,»EMHCap CBETJIOCTH M HCTHHE: Ta CMEHa ce JelaBa ,,BaH CIEHE™, J0Ja3h M3 JEAHOT CIIOJBAIIBET H3BOPA
nobpore u mpaszae”, mTo Hac mMoHoBO Bpaha Te3nm o ,,pocBeheHoM amcomyTusmy* kao beroBeHoBO] maejn
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cMmarpa Ja je ,JIpeBHIIE JaKO — a MUCIMM M HETaYHO — ONUCHBATHU OBY HPWIMYHO TaHKY
MOJIMTHYKY TOTKY Kao BeToBEHOB MOKyIIaj Ja OTEIOTBOPH Y JPaMCKOj (OPMHU OTPOMHO
ocrnoboheme koje je Hekana Buaeo y @paniryckoj peonynuju. Omnepa ce oaBuja nmpedp3o u
rOTOBO MAarMyHO 71a OM MOTJIA Ja TIPeJCTaBJba MoauTHYKH mpouec™.>® Jaxme, Caug NOTIIyHO
UCTY CTPYKTYpY OIlepe U HeHa Harjla, M3HEHa/JHA TIOMepama JAPaMCKHX CHTYyalldja, TyMadu
Ha JPacTUYHO Pa3NIu4uT HauuH o PoOmHcoHa, cMmarpajyhu ma , xyama u natoc Duoenuja
MMajy BHUIIIE Be3€ Ca KOHKPETHHUM MOCJIOM Clajalba Peyd M MY3WKEe 3a CLEHY Hero ca Ouio
KOjUM HCTOPHjCKUM JoraljajeM WM OMIITOM HIEjOM 0 XyMaHOCTH.>’ 3a mera je Pudenuo
,,JIETI0 BONEHO pa3IMYUTHM NpPUTHCIMMA M KOHTpAacWiIaMa, IITO je JeTUMHYHO IOCIEeanIa
ETOBE BIIACTUTE KOMIUIMKOBAaHE UCTOPHjE Kao MPOU3BO/Ia KOJIEKTUBHUX HAIlOpa U TETOOHOT
pana [...]. 3apo0seen uzmely ¢panirycke u O6euke onepe, beTOBEHOB jeJMHU MOKYIIa] y OBOM
KaHpy Takol)e HOCH TparoBe BETWKHX IMpoOjemMa ca KOjUMa C€ CyOouro y IOKYyIIajy Ja
nponahie 3amoBospaBajyha pemema. @uodenuo OCBET/haBa, HE CaMO  COICTBEHE
KapakTepucTuke, Beh W oOJUIMKe omepe yomuTe, KylITypHe ¢opMe Koja je CYIITHHCKH
XUOPHIHA U YyIeCHO MpeHarIanenHa. >

Caunpn yodaBa JBa CHaXkKHa ,,lToATeKCTA Y Quodenujy, jeqaH MOTUTHIKN U APYTH KBa3u-
MeTagu3nuku. [TOJUTHYKHE MOATEKCT OM MpencTaBibaio — [IpOCBETUTEIBCTBO, Y YEMY C€ OH
cnaxke ca Mejuapaom CosloMOHOM (B. HaroMeHy 55) Koju TBPAM Jia je 3a Oeuke W MpycKe
apuCTOKpaTe, KOJU Cy TMoapkaBamu beroBeHa y paHuM ¢azamMa HEroBe Kapwujepe,
[IpocBeruTesbcTBO OMIO mOOpoAONLIO, HM3MEhy ocTayor, Kao ,mpenactaBa Quiozoduje
JTY’)KHOCTH, CIIY)K€Hha M PallMOHATHOCTH [...] TO je OWIO jemHO oj cpeacTaBa momohy Koju je
arcoJyTU3aM TPUBJIAYHO PAJMKAHE MHTEJCKTYAJe U HEYTPAJIHCa0 PaCIOJIOKCHE HEHUX
HajHanpeaHUjuX (pakiyja, a yjeaHo W MOMONy KOjuX j€ arcoJIyTH3aM KOHAuyHO YHUIITEH.
[...] Ako je apucTokpardja BHJeNa MOTYhHOCT yTomujcke adupmainuje y My3uld U
pa3BHjeHO]j ONEePCKOj 3a0aBU YIPKOC paTy, PEBOJIYIIH]U U HECTajaby CTapOT MOPETKA, OHJIA j&
Y 32 HEKOJIMIIMHY BEIMKHX My3u4apa Omio moryhe na nponal)y 3a ceOe HOB HaYHMH yTOIHJCKE
adupmanuje — a 1o je, kao mrto COoJOMOH OJIBXKHO Cyrepuile, OMO0 COHATHU 06muk“.>° Caun

BaKJ'byLije Ja Duoenuo Inmpunajga uCTOM TOHAJIHOM H KOMIIO3UIIMOHOM CBCTY Kao EpouKa u

Bomuipu. YTonmmko ce EmBapm Camp y cBoMm morneny Ha Quoenuja yka3yje Kao HacluemHUK MejHapaa
ComnomoHa.

% Hcro.

5 Hcro. Camp cMaTpa 1a ce CBOjOM MCIPEKHAAHOM JPaMaTyprijoM M HAIJIMM MHTEH3MBUPABUMA DPajlrbe
Quoenuo ynajbaBa o7l paHHjUX BEp3Hja omepe, y Kojuma cy ce poralaju ofBHjainy MHOTO MOCTYITHH]E, ,,TEUHH]E,
JbYJICKH TIPUXBATIbUBHjE.

%8 Hag. npema: ucro.

% Ucro.
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[lera cumponmja, anu cy Cl0KEHOCTH HApaTUBA y OINEpHU 3axTeBasie (PICKCHOMIHUJU CUCTEM
My3HUKe oOpraHuszainuje. beToBeH je, MO HEroBOM MHUILBEHY, M3 CBOJUX HCKycTaBa ca
COHAaTHMM LMKIyCHMa MPEHEO Y Omepy MoTpedy 3a 3aBpIIETKOM, 3a crabuiHomhy Koja ce
MOCTIDKE HAKOH Jayre u TypOynentHe 6opoe. Crora ce apupmanmja Lle-nypa Ha 3aBpIICTKY
Quoenuja He TIOCMATPa, W3 OBE MEPCIICKTUBE, Ka0 HCIykheme obchama peBoirynnje, Beh kao
YHCTO MY3HUYKO CPE/ICTBO 32 MOCTU3AHE CTAOMITHOCTH.

Kana je ped o ,,Merapusznukom* noarekcty, Cann cMatpa, HagoBe3yjyhu ce Ha M. X.
Aobpamca (Meyer Howard Abrams), na je @uoenuo npousBoj CBOTa BpEMEHa, €rMoxe Koja je
n3ryousia moBepeme y OyayhHOCT KOjy je JOHeNo Hacuibe peBoiyuuje. Dudenuo, xKao u
kacHuje /leBera cuMm@oHUja,yKa3yje ce Kao u3pa3 HEKe BPCTE ,,pEKOHCTUTYHCAHE TEOJIoTHje
KOja MpHKa3yje HEJOCTaTaK BEpe Yy MMJIEHU]JYMCKY NpPOMEHY, alli 3aJp>KaBa HEKE acleKTe
eHTy3ujazMa u ocehama Tpujymda KOjy oBa NPOMEHA HOCH ca COOOM. JeTWHCTBEHOCT
Quoenuja, npema Canmay, JIeKA y TOME IITO OBO JIEJ0 HACTaje M3 XEPOJCKUX HHTOHAIH]a
BeroBeHOBOT cpenmer mepuoja, aly ce 3aBpilaBa Kao BECHHWK TO3HMX OCTBapema — 0e3
BHUXOBE CHHTE3E.

Jour jenan Moryhu mpuCTyI OBOM JIeiy, 3aCHOBaH Ha H3BECHUM CTPYKTYPAIACTHUKAM

aHAIMTUYKAM anatkama, Hymn Mimmjac Kpucoxommme (llias Chrissochoidis)®

y CBOM
(dbokycupamy Ha ApaMCKy paamy (a HE Ha MY3UKY) M pa3Marpamy JAPaMCKHX TapoBa y
OKBHUpY JBa 3aceOHa CHKea: JeAHOT KOjU C€ OJIBHja y NMPUBATHOM JOMEHY M y YH]eM je
CpeMIITY OYEKUBAhE CKilanama Opaka nusMehy Mapuenune u ,,Ouaenuja’, u Apyror Koju ce
0JIBMja y TIOJIMTHYKOj/jaBHO] apeHU M (OKycHpa c€ Ha IIaHMPAaHO YOMCTBO 3aTBOPEHHUKA
®nopecrana. Kpucokomauc yowaBa na cy, ca m3yzerkoM Jleonope u Poka, cBu ocramm
JMKOBH Yy OIIEPH BE3aHU 3a IO jeJlaH JIOMEH, OJTHOCHO cmxke. Pasnmuka je y Tome mro Poko
3aMCTa WCIyHaBa JABOCTPYKY YIOTY, Kao OTall MOPOAMIIE M Kao 4yBap y 3aTBOpPY, JOK
JleoHopa HacTamyje MPUBATHU JIOMEH y3 momoh ,,aBatapa‘ — dupenuja, a CBOje MpaBo JUIIE
4yyBa 3a JJOMEH MOJUTHYKOT cykoOa. 3a paznuky oa Pobuncona, Kpucokonauc Buau I1uzapa
Kao ,,IPEJICTaBy 3J71a“, jep OH HHje y CTamby Ja KOMYHHIUpA ca APYrHMM JIMKOBHMA y OINEpU
OCHM TYTeM MpKIe, HacuJba U yluBama crpaxa. O HEroBOM 3J0YMHAIITBY CBEAOYH U TO
mTo je ocyauo dropectaHa Ha CHOPY M Y)KACHY CMPT OJ] TJIaay, YMECTO Jla ra ce OJMax
pelmo — U TeK ra HajaBJbeHU Jofa3zak Jlon depHaHa mpuUMoOpaBa Ja MpPEeKpaTH MyKe CBOM

3aroueHoM Hempujatesby. Takohe, Kpucokomauc ykasyje Ha PokoBy XymaHOCT, jep OH

80 lias Chrissochoidis, “Dramatic Pairing in Fidelio: A Structuralist Approach®, College Music Symposium,
2011, 51,
https://symposium.music.org/index.php?option=com_k2&view=item&id=17:dramatic-pairing-in-fidelio-a-
structuralist-approach&Iltemid=101.
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eKCIUTMIIUTHO 001ja 1a MOYMHHU YOUCTBO, I03BOJbABa J1a 3aTBOPEHUNM n3al)y y ABOpHILTE (U
notoM yaxe [Iu3apa o pasmory 3amrTo je TO YYMHHO), a MOKa3yje Caxajbeme H 3a
diopecrana, n03BosbaBajyhu @Puumenujy ma My nad maino xpane u nwha. [loceOHO je
3aHMMJbMBA MaXkHa KOjy OBaj ayrop mnoceehyje nmky MaprenuHe, yja Jpy0aB mpema
,duaennjy* 3anpaBo omoryhasa JleoHopu na CTeKHE U TIOBEpEHE HEHOT OIla, a THME U Jia
CIpOBENE CBOj IUIaH y 1eno. Y ToM moriieny, KprucokonamcoBo Tymademe HoapxKaBa Moje
paHUje U3HETO cariieJlaBamke YJIore KBapTeTa y KaHOHY (Hymepe Op. 3) y ApaMaTypruju ornepe
— OmJIo0 je, HauMe, HeONXoHO na ce ,,Ddunenno’, muaauh 6€3 MKaKBEe MPOILIOCTH, JOKAKE
npea PokoM kao BpemaH moBepema, a OH J€ TO YYMHHO TakKo IITO jeé OCBOJHO CPII€ HETOBE
HauBHe Khepu.

Kpucoxonmuc, 3amnpaBo, HyAH KBa3U-IIEHKEPUJAHCKO PEIYyKIIMOHUCTUIKO TyMadeHe
omepe, rae map Propecran/Jleonopa mpeacrasiba ,,pyHmameHTanHy cTpykTypy™ (Ursatz)
omepe.’’ OBnme wak Moxke 12 ce moMeHe MOTYRHOCT Ja Cy HBHX JIBOje MPEACTaBILEHH
TOHUYHUM akopjoM Lle-mypa (kojum ce omepa 3aBpiaBa): ToO je ,,aKOp/ MPUPOJIe™, KaKo Ta je
na3Bao cam Illenkep (Heinrich Schenker). V mpuor oBoj xumoTe3u Moriia 01 J1a TIOCIYKU U
€TUMOJIOTH]ja UMEHa OpayHOT Tapa (Koja je MOXK/Ia CliydajHa, a CBaKaKo MPETXOJU YHTAB BEK
[IlenkepoBoj Teopujckoj muciun): daopecrtan Boau mopekio ox jat. florescere — onaj xoju
1Beta; Jleonopa, mak, kako 3anaka Ctuser Pamd (Stephen Rumph) takohe uma murosomniko
MOPEKJI0, IPEKO CpelmoBeKOBHE EneoHope 10 aHTHUKe rpuke XeJeHe, yhje ce uMe 0OUIHO
MPEBOIU Kao ,,0ucTaBa‘ wiu ,,cBetia‘. Pamd cmarpa na je beroen, 6e3 063upa Ha TO 12 K
j€ pa3ymeo TpuKy €TUMOJIOTH]y UMEHA WM HEe, BeoMa Harjiacuo JIeoHOpuHY yiory kao oHe
KOja TOHOCH CBETJIOCT (Ha MpUMeEp, Y 3aBpIIHO] Bep3uju DiopecTaHOBE 3aTBOPCKE apHje U3

1814, e ce JleoHOpa y BEroBoj BU3MjH MojaBibyje kao anheo cBeriocTH).®

Hae, mpema
HIEHKEPHU]jaHCKOM Tymauewy, [Iu3apo 6u npeacrapibao ,, JOMUHAHTY®, a CHOPEAHU CHXKE KOjU

yuHe Poko, Mapuenuna u JXKakuHo Ou GMO el1eMeHT ,,[IpoJIoHraiuje’ — uMao Ou, MPaKTUYHO,

®1 Ucro.

%2 Pam¢p TBpaM 1a mme JleoHOpa MMa MHTOJONIKO MOPEKIIO, ,,IPEKO CPeIOBEKOBHE EleoHOpe 10 aHTHUKe
rpuke XejleHe, 4dje ce MMe OOMYHO IMpeBoaM Kao 'OnmcraBa' wim 'cBerna'. OpurnHaIHH JIHOpeTHCTa, Byju,
n3riena Aa je UMao y BUAY OBY €THMOJorujy. JleoHopa M3BOAM 3aTBOPEHMKE Ha CBETIOCT AaHa y | umHy, a
moroM cramiaBa dmopectaHa U3 mwerope Mpadde tamHune. [...] Togumae 1803. jom jemnHa onepa cnaca bByjua
mpeMujepHo je m3BeneHa y bedy, ca my3smkom Memna u mox HacioBoM Xenewa. [...] CnuaHocT m3mely nBa
CIbKea HaroBelnTaBa Ja ce byju urpao ca rpukuM U (paHIyCKAM Bep3rjamMa UCTOT UMeHa. Takohe, Kao mTo je
paHmje MoMeHyTO, beToBeH je cacBUM CHTypHO Tpey3eo curHal Tpyde y Jleoropu ox Mewna, Koju Takohe uma
coJo TpyOy Koja TpeKuzma yBEepTHPY, a 3aTHM ce Bpaha y ormepu Kako OW IMO3ApaBMiIa J0Ja3aK IPaBEIHOT
ryBepHepa’. Pamd 3aTiMm nomaje na M TOHAIMTETH KOjU Cy noaesbeHu JleoHopm m PropectaHy y BUXOBHM
apujama (Jleonopa — E-myp, ®nopecran — ed-mon/Ac-nyp) HarjiamaBajy MmojJapUTeT CBETIIOCTH U TaMe, jep Cy
yIaJbeHH 110 YEeTUPH Npe/I3HaKa Off TOHAIHUTETa pasperuema — Lle-mypa. Ymop. Stephen Rumph, Beethoven after
Napoleon. Political Romanticism in the Late Works, Berkeley — Los Angeles, CA — London, University of
California Press, 2004, 162—-164.
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GYHKIMJy CKpeTHHWIA, 3aApXHuIla ¥ TMpoJia3HUIA KOje yKpamiaBajy, emabopupajy
(yHIaMeHTaIHy CTPYKTYPY Ha MOBPIIMHCKOM HUBOY. %

Kana je, mak, ped o MoryhHOCTH MUTCKOT TyMauema orepe, u Kpucokonauc 3amaxa,
Kao W HEKW APYru ayropw, ciudHocT uismely JleoHopuwHor cwmiacka y mpak [Tuzapose
tamuaune u OpdejeBor cunacka y Xaa kako 0u uzdasuo Eypuauky. Anu, Ty cBaka CIMYHOCT
3aBpinana: jep, beroBeHoBa XepoWHa HHje BUIIIE ,,MapUOHETa y pykama Oorosa. Mako ce bor
4eCcTO NMPHU3UBA Y OTIEpH, CBE ce Jorah)a HCKIbYIHBO 3aXBasbyjyhu JbyIckoM nenoBamy. Yak je
u nomnynapHo nocMmarpame Jlon deprannma kao mojaBe deusexmachina nerauno. Beh oxo
MOJIOBMHE MPBOT YMHA CBECHH CMO H-ETOBOT mpejcTojeher gomacka, Tako Jia je caMo MUTamke
na m he drmopecTaH ocTaTh y )KMBOTY JOBOJFHO IIyro. Bpeme je oBje CymITHHCKH BakaH
€JIEMEHT, KOJU He MocToju y MUTy 0 Opdejy [...]. Hu 3Byunu curnan tpyoe HUje HEOUEKUBAH
Kao mTO 6M Moryo na jenyje. CaMo HEKONMKO TPeHYTaka paHHMje dyjeMo TO HCTO Oe’ y
TpeHyTKy Kada JleoHopa oTkpuje cBoj uaeHturer. [...|] Jlon @epHaHIO jeTHOCTaBHO
CaHKIIMOHMIIIE OHO MTO He Om Omno moryhe O6e3 JleoHope. [lakie, JbyACKO NeloOBame je
IpaMcKn mokpeTad y @uoenujy, a He boxja Bospa“.54 OBo 3anaxame no6uhe moce6aH 3Hauaj
y aJbeM pa3Marparmy MOTYhHX HUBOA 3HaYCHa OBE OTepe.

Konauno, Kpucokomauc mnpyxka ¥ 3aHUMJBUBO TyMauemhe JpaMCKe YIore
MaprenuHuHOT JUKa, Ydja je mpBa apuja (Op. 2 y @uoenujy) nemumuddo y Lle-nypy. buno
OM HEOOMYHO J1a TaKO CIOPETHOM JIMKY Oyie M0/eJbeH ,,beTOBEHOB OMUJbEHU TOHAIHUTET,
amm Kpucokxonmuc naje moryhe o6jameme: momto JIeoHOpa y OYETHHM TPEHYIIMMA OTiepe
HE CMe Jia u3paxkaBa cBoja ocehama, MapiienuHa je, 3ampaBo, ibeH ,,0JCYTHH TJ1ac’ — 3aMeHa
3a JleoHopy, Oamr kao IITO je XOp 3aTBOpeHHMKa 3acTymHHK DiopectaHa, KOjU je Y TOM
TPEHYTKY HEBUJBUB. Y HCTOM KOHTEKCTY ayTop carjieJjaBa ¥ 3HadajHy YJIOTy 000e Kao
uHcTpyMeHTanHe 6oje y Lle-nyp oaceky Mapuenunune apuje, Koja YuHU ,,1ap* ca 0600M y
di0opecTaHOBO] 3aTBOPCKOj apHju — IJie Taj MHCTPYMEHT cumOonusyje mojaBy Jleonope y
HEroBoj BU3Hju.%°

**%k
Hemoryhe je Ha oBoM npocTopy yhu y cBe JeTajbe My3UUKe Apamarypruje Tako CJIOKEHOr (a
HAOKO jeTHOCTABHOT) Jena kao mTo je Quoenuo. Unak, ogabpanu npumepu Ou Tpedano aa

71ajy OJIrOBOP Ha paHHje NOCTaB/bEHO MUTamE: Jia U je To omnepa o PpaHIlyCcKkoj peBOIyLH]H,

83 IlenoBuT mpHKa3 IIEHKEpUjaHCKE aHATMTUYKE Teopuje Hanasu ce y: Milo§ Zatkalik i Verica Mihajlovié,
Prolongacija i strukturni nivoi u posttonalnoj muzici, Banja Luka, Akademija umjetnosti Univerziteta u Banjoj
Luci, 2016, y npBom miormassby ,,Pojam prolongacije i strukturnih nivoa“, 21-46; B. Hapouuro 26—36.

& 1lias Chrissochoidis, nas. gero.

% Ucro.
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w Huje? Of CBUX pa3MarpaHux ayropa, jeauHo je Ilonm PoOMHCOH mpHCTynmHo aHamm3u
MY3HKE y OIEpH ca UUJbEM Ja TMOKaXe Ja je OJroBOp Ha TO muTame notepnad. Ila unak,
KOJIMKO To /1a je PpaHIlycKa peBoyIHja Ouia BpeMEHCKH OJIMCKa TPEHYTKY HACTaHKa MPBE
Bep3uje Jleonope, ¥ KOJHMKO TOJ J1a CY IeHE JlaJbe MOCIIE/HIIE BPIIUIC HeTIOCPEaaH yTHIIA] Ha
KHUBOTE BeToBEHOBHX caBpeMEHHKa, MHUCIMM Ja HeMa JIOBOJFHO JOOpHX apryMeHaTa 3a
HE/JIBOCMUCIICHY TBpIAmY aAa je @uderuo ciavka u mnpuinuka @Dpanirycke peBoiyIyje.
UumeHula 1a pa3MaTpaHd ayTOpH (a WU MHOTH JIpYyTH) MpoHaja3e HajpasinduThje HUBOE
CMHCIIa W 3Hauyema y JApaMaTypruju OBE OmNepe — OJ MHUTOJIOIIKHX aJleropuja, IMPEeKO
pelaBama YMCTO MY3MUKHX M3a30Ba, JI0 YONIITEHUX peakiihja Ha TypOyJeHTHO 100a y Kome
je @uoenuo HacTaja0 — pEUYUTO TOKa3yje Ja je MpPaKTUUYHO Hemoryhe matu jenHo
CBEOOYXBAaTHO TyMadem€ OBOI jeja. Y TOM CMHCIY, U alTepHAaTUBHO TymMauewe Koje hy
MOHYIUTA Y 3aKJbYYHOM TIOTJIaBJby OBOT pajaa, NpeAcTaB/ba TEK JeIHY OJ OpojHUX
WHTEPIPETATUBHUX MOTYNHOCTH KOjIIMa C€ CMHCA0 OBE OTiepe He UCIPIIbYje Y MOTITYHOCTH.

Cwmarpam na je CtuBen Pamd Ha noOpom Tpary kajga ucnucyje cieaehe pedeHuie y yBoJHOM

NIOTJIaBJbY CBOj€ KibUIe 0 beToBeny:

betoBen je OMO TOJUTHYKH KOMIIO3UTOpP. Manu je Opoj Opyrux wmy3udapa y
3aragHOEeBPOINICKOM KaHOHY KOjU Cy Kao OH TBPJOTJIABO MOCBETUJIM CBOJY YMETHOCT
nmpobseMuMa JbyIcKke ¢io0oie, mpasae, mporpeca u 3ajeqHumTaa. [...] Hujenno memo
HHUJj€ 3aXTEBAJIO O] Iera BUIIIC pajia U PEBU3H]a HETO MTO je TO Dudenuo (MpBOOUTHO
ume Jleonopa), pBa MOJIUTUYKA ONEpa KOja ce 3aJprKajia TpajHO Ha perneproapy. |...]
[Tonutnuka numensuja y beroBeHOBOj My3ullM MpeACTaBsba OJjeK KAaTAKIM3MUYHHX
BpeMeHa y Kojuma je kuBeo. [...] Demmkc Mapkam [Felix Markham] xao nma je
onucuBao beroBena 1803. roguHe kama je Hamucao nga Hamoneon ,Huje OuO
MpUMAJHUK TeHepaluje Koja je cTBopuia PeBonyuujy, Beh je Ouo mpousBoa
peBOIyLIMOHApHOT J00a — BpeMeHa Kaja je pa30ujeH Kalyn Tpajuluje u oOudaja u

HUINTA HUje JeI0BajI0 HeMoryhe Ipe/l HaleToM pa3yma, eHepruje 1 BoJbe™.%

[Topen Tora, cmatpam naa je PoOuHCOH y mpaBy KaJa Kake Ja je IeHTpaJHa TeMa orepe
@uoenuo — cnobona; anu y oBoM Jieny betoBeH kao na Ham mopyuyje na PeBomymuja Huje
JeIVHM TMYT 3a JOCTH3amke TOT Hjeana. PazouapaH 4MEHEHUIIOM Ja ,,peBOJYIM]ja jeAe CBOJY

ey u Ja cy ce ciobonapcku uaeanu u3 1789. uzpoaunu y cBOjy CympOTHOCT — Y T€pOp

% Hap. npema: Stephen Rumph, nas. aeno, 1-2.
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jakoOuHara, a kacuuje y Hanmoneonose moxoze, cMarpam 1a je beroBeH je y cB0joj jeauHOj
OIIepH 3alPaBo /a0 JMYHH KOMEHTap O MOTpeOH 3a CI000J0M Kao YHHBEP3AIHHM J00pOM,

aJI1 1 O MOPAJIHO UCIIPABHOM HAYMHY Ha KOje OHa MOXE€ J1a C€ TOCECTHE.

Jleonopa/@udenuo xkao pacnpasa 0 y3BUIIEHOM
Moryhe ,,ipaBo‘ 3HaueHme onepe Dudenuo MOXKE Ja C€ OTKPHjE aKO CE€ OBO JIEJIO YIIOPEIH ca
cazapikajeM pacrpasa o y3suiieHoMm (enr. sublime, mem. das Erhabene) koja je, kako 3amaxajy
Jepemuh-Mosnap u Momxap, O6una Hajoypuuja Ha mpeiacky uz XVII y XIX Bek u ,,izostrila
esteticki senzibilitet za modern poimanje subjektivnosti i individualne slobode*“.®” Ayropu
UCTUYY Jia je oBa pacmpaBa y Hemaukoj 3amouena prevodom knjige Filozofsko istrazivanje
porekla nasih ideja uzvisenog i lepog Edmunda Berka (Edmund Burke) na nemacki (1773),
zaostrila se u Kantovoj (Immanuel Kant) Kritici moéi sudenja (1790) i kulminirala u
Silerovom (Friedrich Schiller) spisu O uzvisenom (koncipiranom izmedu 1794. i 1796, a
objavljenom 1801)“.%8 V Toj mmckycHju cy ce MCKpHCTanMcana TPH CTAHOBHIITA: TIPBO je
OJIrOBapajio CTAPOPESIKUMCKOM KOH3EPBAaTHBHU3MY, NIPYrO pemyOJIMKaHCKOM ayXxy, a Tpehe
POMaHTHYapCKO]j MOTpasu 3a ,,rpehum myrem*‘. CBaku oJ Tpojuile moMeHyTux uiozoda 6ro
je 6IM3aK jeHOM O OBHX cTaHOBMINTA — bepk nmpeoM, ITuep apyrom,® a Kanr tpehem.
CymrtuHcke pasiuke y priozodujama oBUX ayTropa JIeKEe Y OJHOCY Y3BHMIIEHOT H
Jenor: y Hajkpahum nprama, bepk Besyje y3BHIIEHO camo 3a ,.cTpax on bora“.’® Kant
npedalryje TeXUIITE Y3BUIICHOCTH U3 JOMEHA IPUPOJIE, TO JECT UYJIHOT, Y IOMEH MOJMOBHOT,
KOHIIENTYaJIHOT, OCHOPUBIIM KOMIIOHEHTY UYyIHOT YKMBama y y3BUIIEHOM'® (jep ce y
Y3BUIIEHOM MO’KE YKMBATH caMO 300I OTIOpa MHTepecy 4yna),’> cmarpajyhu na,
MPUHIIUAIINA]ETHO, MOKE JIa TIOCTOJH CaMo JIeTla YMETHOCT (YMETHOCT KOja Ipe/icTaBsba JIero),
a He u y3pumena.”> Kownauno, Illunep je, kako 3anaxajy Jepemmh-Monnap u Momnnap,

Y3BHUIICHO BC€3a0 34

57 Hag. npema: Dragana Jeremi¢-Molnar i Aleksandar Molnar, Nestajanje uzvisenog i ovladavanje avangardnog
u muzici moderne epohe 1: Muzicki uzviseno u delima Betovena i Senberga, Beograd, Institut za filozofiju i
drustvenu teoriju, IP, Filip Visnji¢*, 2009, 16-17.

68 Hcro, 17.

8 Jepemuh-Monnap u MonHap ynosopasajy ja je y Hemaukoj panu nubepanuszam 4ecto 610 noucroseheH ca
,,OTIOHAIIameM (ppaHIlycTBa®, ayl 1a ce HAaKOH JaKOOMHCKOT Tepopa CTBapu KOMIUIHKYjy U Be3a ca DpaHiryckom
crmabu. Yrmop. ucro (Hamomena 5). Kacuuje y Tekery ayropu mozcehajy na je u Illumep BpeMeHOM TPOMEHHO
cBOj cTaB nipeMa DpaHITyCcKOj PEBOTYIIH]H.

" Hcro, 18.

1 Hero, 19.

2 Hero, 20.

3 HYcro, 23.
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dostojanstvo i slobodu ljudskog duha da odoli svim silama koje ga ugrozavaju u
materijalnom, ovozemaljskom svetu. Za Silera uzviseno nije bilo toliko posledica
manje-vise pasivnog reagovanja c¢oveka na zastrasujuéu grandioznost prirodnih
pojava ili celog kosmickog ustrojstva, koliko deo njegovog aktivistickog stave u borbi
sa nasiljem [...]. Najuzvisenijim vidom borbe Siler je, pritom, smatrao odustajanje od
pribegavanja nasilju, [..] ili, drugim re¢ima, unistenje nasilja ,,u pojmu®, ¢ime se
postize kona¢na moralna sloboda pojedinca i njegovo uznosenje iznad svih iskusenja
ovozemaljskog zivota.

,Unistiti nasilje u pojmu ne znaci nista drugo do dobrovoljno mu se pokoriti. Kultura,
koja ga za to osposobljava, naziva se moralnom. Moralno obrazovani ¢ovek, 1 samo
on, potpuno je slobodan [...]*. U toj borbenosti, u posvecenosti zivotu, ali 1 spremnosti
da se on — kao i sve ovozemaljsko — zrtvuje zarad odbrane moralne slobode, lezali su,

smatrao je Siler, ne samo koreni uzvi$enog nego i koreni lepog.’

Cmatpam ma ympaBo oBO Tymauewme lllmnepoBor monMama y3BUIIEHOT TPECYAHO OOIHKY]e
MopanHy TOoyky y beroBenoBoM Quienujy. Kako nasbe 3amaxajy Jepemuh-MomHap u
Monnap, HakoH paszodapama DpaHIyCKOM peBoJylHjoM u HamoseoHoBMM moxoauma,
[Munep je mcrakao Kao OCHOBHM MPHUHIMIT y3BUIIEHOCT O00pOe ca YHHBEP3IHO HACHUIHHM
KOj€ CBOj BpXYHAII JIOCTHE YIIPaBO y CBETCKO] UCTOPUJHU:
Traze¢i nacine da [...] svakog ¢oveka ponaosob pripremi za odbranu od nasilja nalik
onome za kojim su posegli jakobinci i Napoleon, Siler je po¢eo da veruje da bi
umetnost trebalo da da svoj doprinos, tako sto ¢e traziti uzvisene teme upravo u
svetskoj istoriji i obradivati ih na takav nacin da postanu deo estetskog dozivljaja, koji
¢e potom prosvetiti svakoga ko ga sebi priusti. Jer, u uzvisenim umetni¢kim delima, u
kojima — po modelu anti¢kih grékih tragedija — obitavaju ,.zive* i lepe forme,
zastrasujuci efekat uzvisenog prozima se sa lepim. Na taj nacin se paralisu¢i efekat
¢istog straha moze prevazic¢i u korist racionalnog prosvecivanja gledaoca, odnosno
slusaoca umetnic¢kog dela da, slede¢i vlastiti nagon za igrom, nade snage da se i sam

ophrve sa istovrsnim problemima nasilja u svom zivotu.”

" Hcro, 24-25.
75 Hap. npema: ucto, 27.
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[TocToju MHOTO OHOTpadckux A0Ka3a Aa je beToBeH rajuo Benuko auBJbewke mpema Lllumnepy,
W 7a je, mTaBuie, ciaemuo U paseoj lllmnmepose mmcin.’® Jepemmh-Mommap u Momnmap
no3uimonnpajy beroBena mpema KanrtoBoj m IllmnepoBoj ecreTnin y BpeMe HacTaHKa

XajaMreHmTaTcKor recramenta (u Jleonope):

»[...] 1 za Betovena se uzviseno, u krajnjoj liniji, manifestovalo u kategorijama
celovitosti bozanskog poretka stvari (,,zvezdano nebo* i ,,moralni zakon®), koji ne
obuhvata samo ovostranost, nego, shodno filozofskom shvatanju Biblije i Hristovog
primera, i onostranost. [...] Na tom mestu je Betovenu Kantova estetika prestajala da
bude zanimljiva, s obzirom na to da je insistirala na krutoj dihotomiji lepog i
uzvisenog, da je zabranjivala svako umetnicko prikazivanje transcendencije i da je
umetnost degradirala na periferan i prilicno neobavezujuci deo ljudske egzistencije
[...]. Upravo je na tom mestu za Betovena postajala relevantna Silerova estetika. Posto
je bio slabo zainteresovan za pitanja transcendencije, buduci daje zagovarao
afirmativan stav prema Zivotu, Siler je igru, a samim tim i umetnost uzdigao u
konstituens ljudskosti. Osim te premise, Silerova estetika je Betovena mogla da
pokrene na razmiSljanje o svetskoj istoriji kao izvoru uzviSenosti. Drugim recima,
suocavanje sa transcendencijom jeste ostajalo najuzviSenija tema, ali je povratak
umetnosti u ovostranost [...] upuéivao na zadatke uplitanja u svetsku istoriju, kao
izvor najve¢ih moralnih izazova u ovostranosti, i suoavanja sa problemima nasilja i
svakovrsnog uskrac¢ivanja slobode i ljudskog dostojanstva. Siler je, time $to je
odbacio Kantovo suprotstavljanje lepog i uzvisenog, otvorio Betovenu perspektivu da
svoje traganje za muziCkim predstavljanjem uzviSenog ne liSava ni izlaganja
iskusenjima ,,strasnog®, pa ¢ak i ,,cudovisnog®, kao ni napredovanja u otkrivanju sve

suptilnijin i kompleksnijih oblika lepote [...].”"

Huje Temxo nponahm aprymenre 3a TBpamYy aAa je beroBeH y Jleomopu w Hapo4uTo y
@uoenujy 3ampaBo Kejaeo Oa OA My3WYKH MpPHKA3 Y3BHIIGHOCTH, M TO Ipe CBera y
[IunepoBoM Tymadewy OBOI (MI030()CKOT MMojMa. Y3BHIIEHO Kao M3pa3 YOBEKOBOT
CYNpOTCTaBJbaka HACUJbY HaJla3u CBOjE OTENIOBJbEHE Y JUKY JIeoHOpE, ami MOK/aa joIll Ipe y
muky @nopectana. OH ce MUpPHU ca CBOJOM CUTyallMjoM M 3aToueHomihy, jep je MCIyHHO

CBij MOPAJIHY OYXHOCT (HpKOCI/IO je TUPAHUHY Hn3apy) Kako Ou My CC NIpUAPYKUIIA Y

8 Hcro, 32-33.
T Ucro, 35-36.

| 112



Jenena Jankosuh-berym Onepa ®unenvo Jlyoguea san bemogena...

Y3BUIICHOCTH M MOPAIHOj clio6oau, JIeoHOpa, Mako akKTHBHYM YMHWIIAIL Pakbe, Takohe Mopa
1a ,,0yCTaHe OJf HacuJba'™ — cMarpaMm Ja je yIpaBo CTora Owmiia HEONXOJHA MHTEPBEHIH]a
Jlon ®epHaHIa y KIMMAaKTHYHOM 3aTBOPCKOM pacIuieTy, Aa JICOHOpWH NHINTOJh HE Ou
omanno. YTMPKOC CBOjoj OuTydHOCTH, JIeoHOpa HUje yOMIa: meHa JYKHOCT je W3BpIICHA
caMHMM YMHOM CyNpoTCTaBibama [In3apy m m3narama ceGe omacHOCTH Aa ce Halje y UCTOM
MOJIOKA)y Kao W HeH cynpyr. Ta 3acrpamryjyha moryhHOCT je OHO MITO ,,y3BHCYje™ JHK
JleoHOpE — OHA HM3/1a3U Kao ,,MOpaJlHa MOOEeIHUIIA® U3 OBOT CyK0Oa M Oamr U3 TOor pasjora je
oHa nepcoHuduKaimja ciaodoe.

My3nuku mcka3 y3BumeHOT y @udenujy CYITHHCKA oAroBapa oHome mro CTHBEH
Pam nnertnduKyje Kao ,,Xepojcko y3sumeHo™.’8 OH 3amaxa 1a ,,K/bydHa yJIora y3BHIICHOT
Kao MpoJia3a 10 Haauy/IHOT JOMEHa MOpajHe ci00oe, Oara HoBo cBetiio Ha Marcia funebre
(11 cras Cumdonnje 6p. 3 Epouxe, npum. J. J. B.), Ha cueny y tamaumu u3 Jleounope [...]“."°
On Takohe wmcrmue ma ,Jleonopa Takohe mMMa CBOje OUHUIJIEIHE MOMEHTE KaHTOBCKE
TpaHCIEHICHIIN]e, a MOK/Ia U CBOj ‘TpenTaj' (4ugenblick) y3sumrenoctu: 3apirau xop y Lle-
aypy, 'Heil sei dem Tag' 3amounise odekuBanuM (aHdapama y BUCOKOM PETUCTPY TOHA 2e,
3ajenHo ca Beh MO3HATHM mpHKaszoM chepa okymaHux cyHueBoM ceeriomhy.8 Ile-myp je,
npema PamdoBoM munubemy, KJbYy4HHU ,,JI0KAa3“ TEKHE Ka Yy3BUIIEHOM y beToBeHOBUM
JenuMa L,,XepojcKoT mepuojsa, a OBO MHILBEHE naene u Jepemuh-MomHap u MomHap,
uctnuyhun nma ,,[s]ve kompozicije iz tog perioda, tokom kojeg je bio ubedeni pristalica
nemackog filozofskog prosvetiteljstva i beckog muzickog klasicizma, ukljuuju¢i i one u
kojima je zeleo da iskaze uzviseno, Betoven je osmislio u klasicistickoj tradiciji muzickog
predstavljanja uzviSenog (upotrebom alla breve metra, himni¢nih melodija, trijumfalnog C-
dura, itd.)*“8! U 3aucta, maptutypa @uderuja, HAPOUUTO KAKO JENO OJAMUYE Ka 3aBPIIETKY,Y
MOTIYHOCTHU TOJIPYKaBa OBY MPETIOCTABKY.

Yunu ce na PamdoBo Tymaueme beTOBEHOBUX OCTBapema M3 ,,XepPOjCKOT™ meproja y
koHTekcTy KantoBe kputuuke ¢unosoduje umak mnokasyje oapehene ciaboctu y 0HOCY HA
noBe3uBame ca LlIniepoBoM ecTeTHKOM Koje, Kao IITO caM IMOMeHyla, 3acTynajy Jepemuh-
Monnap u Monnap. Pamd je mMoxxna Ha noOpom Tpary kajga ykasyje na je Kant ,Ha

MocCJCAmbUM CTpaHULlaMa KpumuKe npakmuiHoe yma OBCKOBCUYNO MOPAJIHY CHATl'Y Y3BUIIICHOT

8 Yurago npyro nornasibe Pampose kmbure Hocu Hasus “The Heroic Sublime®. Ynop. S. Rumph, Has. nemno,
35-57.

 Hcro, 51.

80 Hcro, 53.

81 Dragana Jeremi¢-Molnar i Aleksandar Molnar, nas. neno, 33.
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(moxsykina J. J. B.)“,%2 te 6u dnopecraHosa ,3aTBopcKa apuja‘ MOIJIa Ja ce IOCMAaTpa y TOM

ceemry. Mehyrum, KantoBa TBpama 1a ,,y3BHIIEHO IOJydaBa O CJIO0OIM TaKo IITO

“83 ymak He jedyje CacBMM HPUMEHJBHBO Ha

ocBemhyje Hamly paruoHAIHY PUPOIY
beroBeHOBY YMETHOCT, KOja HHKAaKO HHje JIMIIeHa acrekra uymHe Jenore. Crora je
MIPUXBATJbUBUjE TyMadewme Koje m3Hoce Jepemumh-Momnap u MonnHap y Besu ca JleBetom
cuM(pOHHjOM, a KOje MOXKE TOJ[jeIHAKO Ja ce NMpuMeHH Ha @uoeruja, na OHA IMOKa3yje
,,mnogo veéi dug Silerovoj nego Kantovoj estetici: muzika se tokom celog dela bori protiv
haosa nasilja, ne gubeci pritom pretenzije na lepotu, koju u finalu, u momentu otvaranja
perspective najuzvisenijeg, otkriva kao transcendentnu u odnosu na sve ovozemaljske
attribute i apstrahovanu u necemu sto nalikuje ¢istoj ideji. Naravno, istinski 'cista’ ideja lepog
u muzici bila bi svojevrsni oksimoron, s obzirom da muzika predstavlja prevashodno zvu¢ni,
a to znaci ¢ulni fenomen, zbog ¢ega veza muzike sa cistim idejama uvek moze biti samo
posredna, tj. protumacena kroz odgovarajuéu metafizicku estetiku<.8*

CmartpaM 51a je ompaBJaHO Ja C€ M3HECE 3aKJbydak Jia jeé CBOjoM omepoM beroBeH
KEJICO aa CTBOPHU Y3BHIICHO YMCTHHYKO A€JI0, MPBCHCTBCHO Kao0 MIMJICPOBCKHU OJATOBOP HaA
M3a30B€ PEBOJIYIIMOHAPHOT 100a, y KOME je U caM YMETHUK OMO M3JI0KEH €Tr3UCTCHIIN]aTHUM
natmama. beToBeH je jkeieo — a BepyjeM W Ja je y TOME yCIeo — Ja MOHYAW YMETHHYKH
MyTOKa3 MyONHIM cBora 100a, adl M CBUX APYTHMX €rMoxa, Kako Ce€ JMYHUM HaropuMma u
GopboM cyOmuMupajy M mpeBasuiase Temkolie M m3asoBu kuBorta. ,,Covekov duh je,
naposletku, sam sebi ultimativni ‘objekt' uzvisenosti, u njegovoj borbi da se izbori sa svime
onime sto u spoljnom svetu vreba da ga slomi, baci ga u ropstvo i spre¢i razvoj njegove
humanosti i nagona za igrom*.#°

YHpKoc CBUM CBOJUM MPOTHBPEUYHOCTHUMA, Dudenuo NpeACcTaBiba , JMHAMUYAH H3Pa3
MOJIMTHYKOTI uAcalin3Ma, CTpaCTBCHY oI[6paHy JbYACKHUX IIpaBa U y36y;[JI>I/IB IOPTPET HO6CI[C
Hajg TUpaHHMjoM U oclobohema“.®® VYmpaBo 3aT0 je @uoeruo pocturao crenes
YHUBCP3AJIHOCTHU Ka0 ACJIO0 KOje BEJIM4a CJ'IO60,Z[y, TC je CcTOora IorpCiiHoO BE3MBATU I'a 3a jez[Hy
KOHKpPETHY PEBOJIYLIM]Yy — Ta M 3a peBoiylujy yommre. beroBeHoBa jenuHa omepa je, Ha
Kpajy KpajeBa, /1e10 Koje MPOIoBea O MOPAJIHO UCIPAaBHOM HAYMHY JOJaXKeHa 10 cl1000e:

IIUJb HC OIlpaBaaBa CpPEACTBO, Beh ce I1Jb JOCTHIKE UCKIbYIUBO OI[FOBapajy'hI/IM cpeacTBrumMma.

82 Hap. npema: Stephen Rumph, Has. aeno, 47.

8 Hag. npema: ucro.

8 Dragana Jeremi¢-Molnar i Aleksandar Molnar, nas. nerno, 45.

8 Hcro, 29.

8 Hap. npema: Anonum, “The French Revolution: Beethoven's Fidelio®, nas. nerno.
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Jelena Jankovi¢-Begus$
“FIDELIO“, LUDWIG VAN BEETHOVEN’S ONLY OPERA - AN IMAGE OR A
CRITIQUE OF THE FRENCH REVOLUTION?

SUMMARY: In this paper | claim that Fidelio is not an opera about the French Revolution,
but rather Ludwig van Beethoven’s personal reflection on the Revolution. Although his only
opera has proven its potential to inspire freedom fighters andliberation movements, | believe
that this fact still does not make Fidelio “the opera of the French Revolution” and that
invocation or celebration of the Revolution is not the primary moral of the opera.Analyses of
the opera’s dramaturgy carried out by various eminent researchers with the goal of showing
that Fidelio does or does not portray the French Revolution show that there is no single
meaning of this work, but critics nevertheless agree that the “real topic” of this opera must go
way beyond the apparent simplicity of the “rescue opera” plot, given the time and effort
Beethoven consecrated to the completion and revisions of his only essay in this genre.

Here | present the possibility that Beethoven wanted to show that there was another,
more ethical way to freedom than the radical violence which characterized French Revolution
and subsequent Napoleon’s war conquests. This “other way” can be traced if one focuses on
Beethoven’s relationship towards the philosophical debate about the sublime which shaped
decisively the intellectual thought at the turn of the 18" and 19" Centuries, at the time when
Beethoven’s artistic personality matured under the dictate of his personal and social
circumstances.

KEY WORDS: Ludwig van Beethoven, Fidelio, Leonore, French Revolution, Paul Robinson,

sublime, Friedrich Schiller.
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Mununa [lerpoBuh Puzophumenmo, Bepou, Habyko

Munuya Iempoeuht
PU3OPBUMEHTO, BEPIU, HABYKO?

CAXETAK: ¥V HUranuju, onepa je Owra BpiIO BaKHA WHCTHTYLHja, KOja j€ MMana KIbYYHY
yIIOTY TIpe PEBOJIYIIMjE U IOCJIE YCTaHOBJhCHa He3aBHCHE apkaBe Urtammje y XIX Beky. Y
TOM TIEpHOYy MY3HKa M3 OTepa ce KOPUCTUIIA Ka0 NACHTU(UKAITMOHN CUMOOIT TIPH H3TPaIbH
HaIlMOHAJIHE CBEeCTH. TOKOM THX ToAWHa, y BepamjeBum omepama 4ecTo Ccy yodaBaHe WU
yYUTaBaHe TOJUTHYKE wuaeje. Hamme, yMEeTHOCT M My3WKa HWMaje Cy HApOYUTO BAXKHY
GbyHKIIM]Y Y cipoBOhemy pa3HUX UJIC0JIOTHja. Y OBOM pany pazMmarpahe ce Ha KOJU HAYWH je
Bepmujes xop ,,[lohu mucnu* u3 onepe Habyko ytuiao Ha GopMupame HaIlMOHATHE CBECTH
IIpe peBOJIYLIM]j€ U MOCIIe YCTAaHOBJbEHa JeIMHCTBEHE ApkaBe Mranuje.

KIbYUHE PEYU: Bepau, Habyko, xop Jepeja ,,Jlohu mucnu®, pusophumenTo.

Bpeme kama je bByseme Bepmau (Giuseppe Verdi, 1785-1867) mocrao Hajno3HATHjH U
Hajuenrhe u3BoheHn KoMmno3uTop omnepe y EBporu, 6no je TypOyneHTaH NEpPHOJl y UCTOPH)H
UTallMjaHCKe JpKaBe, Mo3HaT kao pusophumento (Risorgimento — npemopoa). ¥ XIX Beky
Hranuja je Ouia TepuTOpHjaliHO pacriapyaHa, a CBaKH rpaja je Ouo CBOJeBPCHH rpaa-ApiKaBa,
Yyyja je TMOJUTHUKA 3aBUcCHIa of reorpadcke mosumuje. [log aycTpujckoOM JIOMHHAIIM]OM
HaJa3Wiu Cy ce rpajoBu Ha ceBepy Mraimje — Beneumja, Moaena m mokpajune I[lapma,
Tockana wu JlombGapauja; Hamyssom je ympaBibao OypOoncku Biagap Depaunann 1V
(Ferdinand 1V), cnpoBoaehn monuTuky HamojicoHcke Dpaniycke; y Pumy je BiaacT mmao
[Tama; a jenuno je Ha CapJAMHMjH BJaJao KpaJb UTAIMjaHCKOT mopekia Butopuno Emanyen |
(Vittorio Emanuele 1). ¥V cBum obnactuma WUtanuje y npsoj nmonosunu XIX Beka 6uo je Ha
CHa3W ,,CTapoMOJHM (eyaanu3aM Mojenupan 3a jgobpooutr [cTpane u gomahe]
apucTpokpaTuje’® Koju je yrmeTaBo Hapol.

Puzophumento je OuO peBOSyLMOHApPHHU TOKpPET 3a He3aBUCHOCT MHramuje u

HAIlMOHAJIHO jeIMHCTBO, KOJU CY BOJAMJIM AapUCTOKpaTe M 00pa3oBaHH INpeACTaBHHUIIN

! KonrakT: milica.z.petrovi¢@gmail.com

2 Crynmja nucaHa y OKBHpY HpeaMmeTa MeTOo0THja HayqHOT pajga — My3HUKM MIEHTHTETH W €BPOICKaA
MIepCTIEKTHBA: HMHTEPAUCHUIUIMHAPHU MPUCTYI, IOJ MeHTopcTBOM mpod. ap [parane Jepemuh-Momnap,
akazeMcke 2015/2016 ronuse.

% Leon Plantinga, Romantic Music: a History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe, New York, W. W.
Norton & Co, 1984, 298.
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rpahancke kmace.* Tokom mere menenmje XIX Beka, cHTyaluja ce parmuaHO 3a0IITPABANa,
KynmuHupajyhu peonyuujom 1848. roaune. Llentpanno xapumre 6uo je Pum, y kojem je
Mana ITuje IX (Pope Pius 1X)° Bmamao kao npxaBHu M ayxoBHH Boha. JleBmuapcku
OpPHjEHTUCAHN JbYIU TEKWIH Cy PEMyONUKAHCKO] Biaau, AecHu4apu llarckoj BmacTtu, a
KOHa4YHM YCIeX Jubepalia BOIUO je KOHCTUTyHCamy MoHapxuje 1860. roamne, Ha 4Yemy C
kpasbeM Buropuom Emanmyenom 11 (Vittorio Emanuele 11).°

VY Uranuju je omepa Omia BeoMa BaKHA MHCTHTYIH]jA, KOja je UMaja KIbYUHY YIOTY
Ipe PEBOJIYLIMjE€ H MOCTE YCTaHOBJbEHA He3aBUCHE ApxkaBe Mramuje. YV meroj aeuennju XIX
BEKa MY3HMKa M3 Ofepa Moyvesia je Ja c€ KOPUCTU Kao MICHTU(PHUKAIMOHU CUMOO0JT y U3rpalbu
HAIlMOHAIHE CBECTH. TOKOM THX TOJIMHA, y BepiujeBUM omepama 4ecTo Cy yodaBaHE HIIH
yYUTaBaHE MOJIMTHYKE HJIeje. YMETHOCT ¥ My3HMKa Cy UMajie HaAPOYUTO BaXHY (DYHKIH]Y Y
cpoBohemwy uneonoruja. Y oBoMm paay pazmarpahe ce Ha koju HauuH je Bepaujes xop ,,Ilohu
muciu® (,,Va, pensiero®) u3z onepe Habyko (Nabucodonosor, 1842) yrurao Ha dGopmupame

HaI[MOHAJIHE CBECTH IIPE PEBOJIYLIM]E U MOCIIEe YCTaHOBJbEHA JeJUHCTBEHE Jip:kaBe MTanuje.

Hab6yko 1 peBOJIyIIHOHAPHA MOJUTHKA

Y Urtanuju je cBakM MamHu I'paJ MMao IO jeaHy omepcky kyhy, Behw rpajgoBu u BuIe, a
npejicTaBe Ccy ce jaBaje OapeM HeKonuko faHa y Hemessu.! Ilonm Jlejpuc (John A. Davis)
UCTHYE, JIa ,,y CBETY TJie Cy JIpyra CpelcTBa KOMyHHKAIlMje — IITaMIIa M jaBHA OKYIUbamka —
Owimm 3a0pameHu, TeaTap je Hyauo ypOaHum, oOpazoBaHuM HTanujaHuma NpUIUKY 1a ce
3a6aBe U J]a ce 3aKOHMTO OKyIle Ha jaBHOM MecTy".® Mysuka u3 onepckux kyha ce — myrem
nyTyjyhux mo3opuinTa W Bamapa — IIHpWIa 1O Ienoj TepuTopuju Hramuje, ma cy u

HEMUCMEHU CTAaHOBHHIIM ceia Ouinu 1oOpo YHO3HATH C HAJIoMyJapHUJUM OJJIOMIMMAa W3

4V mouerky cy peBoJyLHOHAPY [€I0BAJIN Yy HOIyTajHMM OpraHu3anujama, kao mro je Kapbonapu (Carbonari)
W TajHUM JPYIITBAMA, TOmyT ApymrBa Mnaoa Hmanuja (La Giovine ltalia), unju je ocHmBau momuthyap
Byzene Mauunu (Giuseppe Mazzini). Hcro, 299.

° IMana ITuje 1X je 6uo uszabpan 1846. rogune y Pumy. HakoH TpaaulUHOHAIMCTHYKE M PEAKIHOHUCTUYKE
MOJINTUKE FHETOBHX IIPETXOAHUKA, HOBH IIOIVIaBap KATOJIMYKE LPKBE Ha0 je OrpaHHYCHO IOMHIOBAHE
TIOJUTHIKAM 3aTBOpEHHIIMMA. 300T TOra ce MHOTMIMa YHHIIIO Ja je oBaj [lama OMO 3aroBOpHUK JTHOEpaTHIX
pedopmu, Te je jemma creHa y decto m3Bohenoj Bepmujeoj omepu Epranu (Ernani, 1844) ympunmuena on
cTpane mybimke kojom ce cinau [lama [Tuje IX. Mmak, peBonyimoHapy cy yOp30 CXBaTHIN Ja HOBOM3aOpaHU
[Nama HemMa HaMmepy na CHIpoBele pPEBONYIHUjy W Aa yjenurn WTamujy y He3aBHCHY ApkaBy. Ymop. Peter
Stamatov, “Interpretive Activism and the Political Uses of Verdi's Operas in the 1840s“, American Sociological
Review, 2002, 67/3, , 347.

 Wranujancka apsxaBa Koja JaHac MOCTOjM ca PHMMOM Kao INIaBHMM IpajioM ycTaHOB/beHa je 1871. roaune.
Vmop. Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music, 3, Oxford, Oxford University Press, 2005, 628.

" Bume o Tome y: David Kimbell, Verdi in the Age of Italian Romanticism, Cambridge University Press, 2009,
36.

8 John A. Davis, “Opera and Absolutism in Restoration Italy, 18151860, The Journal of Interdisciplinary
History, 2006, 36/4, 572.
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omepckux nena.’ Ympkoc leHsypH, THOPETHCTH M KOMIIO3MTOPHM HManu cy Moryhnocrt na
majby 100po TpHKpUBEHE OYHTOBHHYKE IIOpyKE, a Ha MeCTHMa TJe WX HHuje Ouo,
PEBOIYIIMHAPHO PACIIOJIOKECHA MyOJIMKa je MorJia Jia uX mpojekryje. Jlejpuc Harnamasa aa cy
— 300r yiore Kojy je omepa mMmaja y APYIITBY — HAaIlMOHAIMCTH HACTOjall J1a UCKOPHCTE
oTlepcKa JIeNa 1 TO30PHUIITA 33 CBOje PEeBOJTyIIMOHapHE Iubese.

[Ipemujepa BepnujeBe omepe Habyko 1842. rogune y munanckom tearpy Jla Ckana
(La Scala) noxwuBena je Benmuku ycrex, omoryhusmm Bepaujy ma ce Halhe ,,y npBoMm peay
UTAJHMjaHCKUX KOMIIO3UTOPA, jep Ce HEroB MocedaH xap KyCTPOCTH U MEJTaHXOJIUje UICaTHO

MOKJIANAo0 ¢ U3paKABAKkKUMa JUIIEMa O caBpeMeHoj UTtanuju y onepckum Tepmunuma‘. 't Jleon

[Tnantura (Leon Plantinga) narnamasa sia je ympaBo ,,IOJIMTHKA Ouiia nmpuMapHu (aktop y

creKkTaKynapHoM ycrexy“'? mpemujepe, uctuuyhu na Wrtanmjanu y To Bpeme ,HHCY OWIH

CIIOpH y TIOBE3MBAaKbYy CEHTUMEHTATHOCTH [y nenmy] ¢ cBojom cutyarmmjoM™.’® V cuuTesn
Counepunor (Temistocle Solera) nubpera, koju je BpBeo oa Moryhmx angy3uja Ha TaJIalllibe
crame y Utanuju u Bepaujese mysuke y onepu Habyko, BepaujeBu caBpeMEHHUIIM YOUMIIH CY
MIPU3HBAKE PACIIONOKEma pusophumenTa. bpkipuBo npaheme onepe o CTpaHe ayCTPHjCKe
IIEH3ype, Kao W UACOJIOMKa 000jeHOCT JOpeTa He uyzae, ¢ 003upoM Ha To na je Comepa 6uo
YT HU3 TOJIMHA TIOJIMTUYKHA aKTUBAaH MPOTUB ayCTPHUJCKE BIACTH, 300T vera je 1820. roauHe
60paBHO HEKO BpEMeE y 3aTBopy. 4

bynyhu na cy peBomyiujy mpenBoauiie WTaddjaHCKAa apuUCTOKpaTHja U rpalaHcTBo,

Tpeba y3etu y 003up u 3anaxkame Puuapna Tapackuna (Richard Taruskin), koju uctude aa je

Jleo TIojekTa OMIO M TO Ja ce Hayud HamaheHa MTanMjaHcKa Ayma fa je matwia.’® Hauwme,
ayCTpHjCKa BIlaJia HUje BPIIWIA NMPUTHCAK Ha Mrtanujane Ha ceBepy, a MuiaHO Kao rpaj y

MIPOCIIEPUTETY, OHO je aAMUHUCTPATUBAH IIEHTAap CTPaHEe BJIAJIE U MECTO y KOJEM Ce Hajla3uo u

9 Alan Mallach, The Authumn of Italian Opera: from Verismo to Modernizm, 1890-1915, Northeastern
University Press, 2007, 6.

10 John A. Davis, naB. meno, 572. Ilerep Ctamatos (Peter Stamatov) nuckyTyje o Tome a ce y McTa Jiejla MOTy
YYUTaBaTH Pa3IMIUTE MOJUTHYKE HJIEje, IITO 3aBICH OJ] MICOJIOTHje Koja ce 3acTyma. Y CBOM paiy OH IOKa3yje
KaKo Cy Ha pa3jInyuTuM Teputoprjama y Uranuju, y Bepamjesum orepama Omiie pojeKTOBaHE PEBOTYIIHOHAPHE
Wieje WM Ha30pu KOju Cy MPENCTaBJballd CTpaHy Bianmajyhy cmry y nobpom ceeriy. Bumre o Tome y: Peter
Stamatov, HaB. geo.

11 David Kimbell, mas. nemo, 445.

12 Hap. npema: Leon Plantinga, nas. neno, 300.

13 Ycro.

14 Aycrpujcka HeHsypa cMmaTpana je na je omepa Habyko NOTEHLUjaJHO ONACHA, O YEMY CBEJOYU CKOPO
OTKPUBEHO IHCMO ayCTPHjCKe IOIUIIH]je, U3 KOjer Ce 3aKJbydyje Ja Ce CTBapame Olepe y CBUM HeHUM (azama
OJIBHjaJIo IO/l Oy/THMM OKOM ILIeH3ype. Y meMy je m3HeT ctaB n1a je ConepuH aubpero 3an0BosbaBajyhu, qa tpeda
00a3prBO Ha CIIEHH MTOCTABHUTH JIMKOBE 12 He OM Omiie M3a3BaHe HENpHjaTHE Peakilyje, MOroToBO y TOKY HacTyma
Bepckor nornasapa 3axapuja. Ymop. Philip Gossett, “Becoming a Citizen: The Chorus in “Risorgimento Opera‘,
Cambridge Opera Journal, 1990, 2/1, 55; Leon Plantinga, nas. gemno, 300.

15 Richard Taruskin, HaB. memo, 628.
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Tajia HajuyBeHUjU utaiujancku Tearap Jla Ckana (La Scala), rae je ynpuianueHa npemujepa
Habyka.'® Tamo cy ce Hanaswiu U 3arOBOPHUIIM PEBOIYIHjE KOjH Cy CMATPaIH Ja yMETHOCT
MOJK€ MMaTH HApOYUTO BaXKHY yJIOTY Y NMPOMEHH U MPHUMEHH MOJHMTHUKE. 300T TOra HITO j&
3rpaja omepe Omia jeIMHO MECTO Ha KojeM cy Ownia J103BOJbEHA jaBHA OKYIUbama, a
MpPEJICTaBe jeMHAa CPEJCTBA KOMYHHKAIMje, YMETHOCTH j¢ JoJie/hbeHa (DyHKIMja cTBapamba
mwiarpopMe MOrOJHE 3a HIIUWTABAlkC W/WIM YYMTaBambe HICOJOIMKUX mHopyka. I[loeswja,
MY3HUKa, CIIMKapCTBO W JM3ajH je Tpebano J1a mpyxke eCTeTCKU JOKUBJbA], ATH H JIa SAYKY]y
CTaHOBHHIITBO, TIOJUTUYKHU Ira OCBECTE U MOKPEHY Ha PEBOJIYIIMOHAPHO Jie/oBambe. My3HKa je
MoyYesia Jia ce CTaBJba Y PYHKIU]y U3TPAIHE JEIUNHCTBEHE UTAIMjaHCKE HAIlH]e.

He moxe ce tBpautu na je Bepaum mmao Hamepy ga mMy3ukoMm Habyka moinajbe
cyOBep3uBHE mopyke. MehytuMm, ycnex aena omoryhwo my je Aa yhe y MHUIIaHCKH CaJIOH
rpodune Krmapune Maden (Clarina Maffei), koja ra je ymo3nama ¢ wWiaHOBHM JPYINTBA
Mnaoa Umanuja. PeBomynimonapu cy, youuBIu ,,0yHTOBHUINTBO y BepaujeBum nenmma, Ha
KOMIIO3UTOpA TJIeJJAIM Kao Ha JeTHOT OJ BHX, Na Cy 4aK u xop ,Ilohu Mucnu* uzabpamm 3a
cBojy xumny.!’ V Beprujesum onepama Jlombaphanu (I Lombardi alla prima crociata, 1843),
Epnanu (1844), Amuna (Attila, 1846), Max6em (Macbeth, 1847), humka 3a Jlervano (La
battaglia di Legnano, 1849) takohe ce MOry youuTH MaTpUOTCKE IMOPYKE KOje je IeH3ypa
urHopucaina cse a0 1848. roaune. '8 Cwmartpa ce na ce ,,.Bepau [...] Tokom 1840-ux [...] kao
YMETHHK Hajrybbe aHraxopao y pusophumenty”,'® a micma ynyhena Puxopmujy (Giovanni
Ricordi) u ITjaBey (Francesco Maria Piave) 1848. roaune, moBogoM mpeBpara y MuiaHy,
noTBpl)yjy Beros apupMaTHBaH CTaB IPeMa PEBOIYLH]jH. 2

YHpKoc cTporoj eH3ypu Koja ce yrilaBHOM OJHOCHJIA Ha BEPCKE MOPYKe, CBa INOpeTa
HUCY MoOIJIa Ja Oyay on0ujeHa, 300T Tora IITO jeé MOpao Ja ce OJprKaBa MPUBUJ yOOHYajeHOT
(GyHKIMOHHCAaka CHCTEMa. YOCTalIOM, M CTpaHe BJIACTH Cy Yy MojeauHUM BepaujeBum

ornepama npumehuBane mecra Koja Cy MOTEHLHUJAJIHO Morjia Aa Oyay HMHTepHpeTupaHa y

16 David Kimbell, mas. nemo, 16.

17 Lila Rhodes, “Verdi's Opera Choruses: Songs That Rallied a Nation*, The Choral Journal, 1997, 38/4, 9.

18 Roger Parker, “Verdi, Giuseppe (Fortunino Francesco)“, L. Macy (Ed.), Grove Music Online,
www.grovemusiconline.com.

19 Hap. npema: David Kimbell, nas. neno, 445.

20V nucmuma Bepan uspakasa pajocT 300r KOHAYHOr M30Mjarsa PEBOJYIMjE, ald M JKajl IITO CE€ Y TOM
TpeHyTKy Hana3u y [lapusy, naneko oj cBojux cyHapoaHuka. OH cMarpa Jia je IOoIao TpeHyTak ociodohema
Wranuje on cTpaHuX cuiia M XBaJIM CBOj jyHA4KH Hapon. Bumie o Tome y: Philip Gossett, “War and Peace in the
Operas of Giuseppe Verdi“, Bulletin of the American Academy of Arts and Sciences, 60/3, 2007, 21-22.
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CKJIaJly ca BbUXOBUM PEKHMOM, KOjH CYy IOjeIMHE CTpPaHE BJIACTH CIIPOBOAWIE y ojpeheHum

en0BMMa AIIEHHHCKOT HOJTyocTpBa. 2

Kapakrtepucrtuke onepe Hadyko

300r Tora mTo cy npumapHu BepaujeBu mHTEpEeCcH OMIIM MY3HUKE MPHUPOJIE, OJHOCHO HITO Cy
ce THIIaJM MY3WYKOT pa3Boja JIMKOBa, HUjeaHa BepamjeBa omepa u3 nere nenenuje XX Beka
HE MpeJICTaBJba MOJUTHUYKY aIeTopHjy y menoctu, Beh mena caapike onpehena mecra xoja cy

6una monutHuky obojena, mctuue Jlejpun Kumben (David Kimbell).??

Nnak, xako ayrop
Harjamasa, ornepa Habyko ,,HajooraTHja je UMILUTHKAIFjaMa pu3ophuMeHTa [jep je TO jeauHO
OCTBapeme y KojeM| Haluja, Kao MOJUTUYKO M PEIMTHjCKO JPYIITBO, KOHCTAHTHO OKYIHpa
cueny”, [mojenuuiu] ce mowHamiajy Kao CMMOOJM TMOJIMTHYKE W PEIUTHJCKE CTBApHOCTH, a
My3HKa je y AyXy MONyTapHHX PenepTOapcKhX MaplieBa ¥ XuMHu >3

VY omnepu mocroje Tpu JHMHHUjEe Apamcke paame. Hajume naxme nocBeheHo je
MpeACTaB/balby W pa3Bojy JukoBa HaOyka u mweroBe ycBojeHe hepke jeBpejcKoT MopekIa,
Aoluramne. Hanme, AOGuramna ca3Haje Ja je yCBOjeHa, OJHOCHO Jia MOTHWYE OJ HapoJa KOju
HEU3MEPHO Mp3u | jaa 300r Tora Hehe Outn Hacnennuna. Mnak, momyr HaGyka, oHa xynu 3a
KpYHOM U MpUBHJIETHjamMa Koje uMmajy Biagapu. Habyko u Aburanna cuMOOIHIITY TTOJTUTHYKH
MoOhHE CcTpaHIIe U yribeTaBaue, KOju Cy MOKOPWIH JeBpeje U CIpOoBOJIe HA/l lbUMa PETIPECcH]y.
Cyko0 BaBumonana u JeBpeja nmpyra je mo BaXXKHOCTH JIMHHMjAa JpaMCKe pajme, a Tpeha n —
HETUIIMYHO HajMamke BaXHA — jecTe JbyOaB wu3Mel)y BaBWiOHCKe mnpuHIe3e DeHeHe u
JeBpejuna Mcmanna.

VY Bepaujeum omnepama komnoHoBaHuM 40-tux roguaa XX Beka decte Cy MacOBHE
XOpCKe CIIEHE, jep je OH MPEno3Hao BHUXOB 3Ha4aj U (He caMmo) JpaMcKu noTeHnujan. Hanme,
,»CXBaTHO j€ Jla XOp MpEeICTaBjba CBE JbyJE — HE CaMO OHE KOjU Cy YKJbYYEHH Y CTBapame
wiysuje y omnepu Beh u myOJIMKy Koja je MO3BaHa Ja y OIepy y4yuTa HEKd KOMEHTap O
corcTeeHoM Tonoskajy*.?* Tlpema Kumbenosum peunma ,.y Habyky je xop xopuihen kao
U3pa3 HalMOHAHE CONMAApHOCTH,® Te je HWranmjamuma mpyxkena moryhHocT na ce
UACHTUDUKY]Yy C TMOKOpPEHHM JeBpejuMa, OJHOCHO YIHeTaBaHUM CYHApOJHHUIMMa. 300r

peBoayoHapHor noteHuujana Conepunor aubpera u Bepnujese mysuke, onepa Habyko je

,[[061/1.]'[21 CTaTyC pCIPEC3CHTATHUBHEC OIICPC pI/I30pr/IMeHTa.

21 Peter Stamatov, HaB. /IeJI0.

2 David Kimbell, zaB. nemo, 446.
23 Hag. npema: ucro, 447.

24 Hag. npema: ucro, 456.

5 Hag. npema: ucto
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Xop nmokopeHux JeBpeja Koju xkaye 3a u3ry0JbeHOM JJOMOBHHOM, OTBapa JAPYry CIUKY
Il yuna u nperxoau ¢UHATY M HACTYIy jJEBPEjCKOT TyXOBHOT Bohe 3axapwuja, Koju Oonpu
CBOj HApOJ Ja ce He mpenaje. XKanm 3a JOMOBHHOM OTeBaHa y Xopy ,Jllohu muciu® y temmy
Largo m p auHaAMHIM TpEACTaB/ba HEKY BPCTY JAPAMCKOT M MY3HUYKOT aHTHKIMMAaKca,
MO3UITMOHUPAHOT HAKOH eMoIlijamMa HaOujeHe u npamaruuHe npse ciuke |1l yunHa, y K0joj ce
Aburanna cykobwia ¢ HabOykom u mnobGenuna ra. OBUM JpacTUYHUM KOHTPACTOM,
MOCTUTHYTUM Ha CBUM IIJIJAHOBUMA MY3WYKOT je3HKa, MPHUBJIAYM CE MaXKiha IyOIHKe, a TEKCT
HOCH TIOPYKY TTOJIMTHYKE MIPUPOIE Y AyXY puzophumeHnra.

JeBpeju y onepu neBajy XUMHY cB0joj foMoBuHH. [loeTcku onucu xojuma je Coiepa
MPEACTaBUO TIPUPOJIHE JICTIOTE U3ry0JbeHe IpkaBe Beoma mojacehajy Ha tanammy Utanujy (B.
tabeny 1). Kpo3 mymoButy, OpmoButy obOehany 3emiby JeBpeja, MHIIOBaHY pa3HUM
BETPOBHMa, MpoTHue Beiauka peka Jopaan. Ilomyr pgomoBuHe JeBpeja, AINEHUHCKO
MOJIYOCTPBO je Omio Ooraro mrymama, a KOMHEHe rpaHulle Mranuje unHWIM Cy TUTAaHUHCKA
BeHaI| AJIIY, Kao ¥ IUIAHWHCKY BEHAI] ATICHWHU, KOjU C€ MPOCTHPE AY>)KHHOM TIOIyoCTpBa. Y
3emsbH JeBpeja peka Jopaan je Omia cumO0d KMBOTa M IUIOJHOCTH, jep je Y Hoj JoBaH
Kpcruress kpetno HMcyca. C apyre ctpane, Uranuja je 6orara pa3inyuTUM PEYHHUM TOKOBHMA
KOjH YTHUY Ha TUIOJHOCT TJIa IMOTO/IHOT 32 OJEOTPUBPEIHNY ITPOU3BOIHY, TIOMYT M3TyOJbeHE
TOMOBHUHE JeBpeja, y K0joj peka JopaaH BeIMKUM KOJIMYMHAMa Boje 00e30ehyje mmomaHoCT.
VYrnanpuBo je a Cy Yak JBa CTHXa, OJ1 YKYITHO IIIeCHAecCT, MocBeheHa onmucy moBerapiia Koju
je Tommao, MUpHCaH, IpHjaTaH M HeXaH. 300r reorpadCckor mojokaja ANEHUHCKOT
MOJIyOCTPBA OKPY)KEHOT MOpuMa Koja cy neo Cpeno3eMHOr mopa, Ha Teputopuju Hramuje
YecTH Cy pa3HH BETPOBH, a CBaKH OJ HHX MMa uMe. Mcto Tako cumbon kyna I{uona?® ce
MOX€E Pa3yMeTH Kao ajly3uja Ha OpojHe rpajgoBe-TBphase y Utanuju, Oynyhu na je cBaku rpaj
01O CBOjEeBpCHA Jp:KaBa, T je MOpao 6utu yTBpheH 300r ogdpaHe o/ MOTEHIMjaTHOT Hamajaa
Hempujaresba.

Hakne, mMoxe ce 3akbydutd nAa je Cosiepa y TpBOj TMOJOBUHU XUMHE OIHCAO
npupoHe Jienore Mranuje, OMHOCHO Ja je MyOJUIM MOCiIa0 CKPUBEHY MOPYKY KOja Cy TO

6OFaTCTBa, peCypCrn N KakKBC CY MOI"YBHOCTI/I BHUXOBOI' CKCIIJIOATHCAkhA. Hape,I[HI/I CTUXOBH

26 CumOon kyna LlpoHa ce MoXke TyMauuTn BUIIECTPYKO. HanMme, TEpMUH Cce 4eCTO OHOCH Ha TUIaHuHy L[1oH y
Oomm3uHM JepycammMma, TIE c€ CBOjeBpEMEHO Haja3wia HCToMMeHa TBphaBa Kkojy je ocBojuo JlaBum wu
nmpenMeHoBao je y aBumoB rpanm. BpemeHoMm je mox THM TOjMOM TOYENO Ja C€ MOoApa3yMeBa MOpIydje
Jepycanuma rze je TBphaBa crajana, 3atnm ConmoMoHOB XpaM y Jepycanumy, cam rpan Jepycanum u Oyayhu ceer
4uje BpeMe TeK aojia3u. Jlakie, BUIIECTPYKO TymMaueme cuMmbona Kyine Llmona ogHocu ce Ha OpojHE TpagoBe-
1Bphase y Utanuju, anu u Ha JOMOBHMHY 4Hje TpaHUIE jOII yBeK HUCY (hopmanHO yrBpleHe. Bumie o 3Hauewmy
tepmuna y: Tremper Longman, Peter Enns, (Ed.), Dictionary of the Old Testament: Wisdom, Poetry & Writings,
3, InterVarsity Press, Nottingham, 2008, 936.
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caJip)ke TIOTEHIIM]jaJl 32 TPOMOBHCAE PEBOJIYIIMOHAPHUX HJEja, jep Cy BeOMa MaTPHOTCKH U
cpuemnapajyhu W HarjamiaBajy TparmdyHOCT TYOMTKAa BOJbCHE JOMOBHWHE, aIH U MO3MBAjy Ha
HeroBame cehama o0 MopeKITy U Ha Bepy y bora, Koju faje cHare J1a ce u3ApKe CBE MaTke.
Xopcka Hymepa je y ¢opmm Benmuke TponmenHe necme ABAj, ca kxomom u
opkecrapckuMm yBojoMm. dopma nena A je mecma mpernasHor Tuna aaiba;, ca XapMOHCKOM
MIPOTPECHjOM, KOja je — mpema peunMa TapacKkuHa — TUIUYHA 32 TMOIyJapHEe MECMe jOII O
cpenmer Beka.?’ KapakTepHCTHUHOCT XapMOHCKOT TOKA OTJIEia Cé y TOME IITO OJICEK 4 MMa
OTBOPEH Kpaj, TO JECT 3aBplllaBa c€ Ha JJOMUHAHTHO] (DYHKIMjH OCHOBHOT DuUC-1Iypa, a 0JICeK
a1 MMa 3aTBOPEH Kpaj C ayTeHTUYHOM KaJieHIIoM (B. mpumepe 1a u 16). ®opma oBe Hymepe je
O6una 100po Mo3HaTa M ONEPCKUM KOMIIO3UTOpUMA M YAUYHUM My3U4apuma, T€ Cy ,,apHje
W3JIMBEHE y TMOMyJapHO] (OPMH MHOTO JIakiie MyTroBayie [..] Ha youle U y YCMEHY

“28 npexo myTyjyhux Mysuuapa.

TpaauLujy

[MpunukoM mpBOT Ciyliamka onepe u oBor xopa, Pocunu (Gioachino Rossini) je 6o
3a/IUBJbE€H OPUTHHATHONY KOHIIETIIIMje U M3Pa3uo je CBOje MUIbeHE aa je ,Jlohu mucmu
,BEIMKA apHja KOjy Cy TeBalH CONpaHW, ainTH, TeHopn u Oacu“.?® Menoamja je
OelKaHTHCTHUKA ,,ykpameHa monyT bemmmmjesor [Vincenzo Bellini] kanradmma“*® ca
KapaKTePUCTUYHUM IyHKTUPAHUM (purypama Ha MOYETKY M TPUOJICKAM IMOKPETOM Ha Kpajy
¢dpaze. Menoauja je maMT/bUBa U TIOjeTHOCTaBJbeHa, Oymyhn ga oOyxBaTa TOHOBE TJIABHUX
¢dbyHkMja ToHayMTeTra (B. mpuMmepe la m 10). JemHOCTaBHOCTH MOMPUHOCH TO IINTO CBH
TJIACOBH TI€BAjy YHHUCOHO, JIOK MEJIOJHW]Y YyIBajajy IPBEHHU TyBAayKH KOPIYC, BUOJMHA WU
BuoJioHueno. Ilpeocranu Tymayku W JUMEHH JyBadyKd HWHCTPYMEHTH Jajy TyJic, a y
KyJIMUHALKjU y aeny B u onu yaBajajy y ff nunamunm menoaujy xopa, Koja ce XapMOHCKH
JIeTT Ha HEKOJIMKO TJIacOBa, YMME CE TOCTHIKE jOII MyHUjH 3BYK. Y Jeny B oMmy3ukasbeH je
BeoMa 3HayajaH cTHX ,IloHOBO ce pa3OykHute cehama Hamux cpua,/M roBopure o

"‘

BpeMeHUMa Koja cy mpomal® koju Ou y ckiIagy ¢ UAEjOM O eIyKaTHMBHO] U MOKPETAayKoj
yI031 MY3HKe, Tpedaio 1a OCBECTH MyOJIMKY U MOJICTAKHE je Ha aKIIH]y.

VY xopy ,,Ilohu mucou®, kako Jlejun Kumben narnamasa, ,,HallMOHATTUCTUYKH TOH je
HajTuIy, au je Bpio epexran.3! To ce youaBa y MoeTcKuM omucuMa U3ry0IbeHe 3eMbe U
cehamy Ha crapy ciaBy (MOKJa ce MUCIU Ha PUMCKO LapcTBO) Yy ColeprHHOM TEKCTY, KOjeM

BepnujeBa my3uka naje jouml jeaHy IUMEH3HJy. MenaHXoiMja je CBakako JAMpHYyJa cpua

27 Richard Taruskin, Has. memo, 631.

2 Ycro.

2 Ycro.

%0 Hap. npema: Leon Plantinga, Has. neno, 302.
31 Hap. npema: David Kimbell, nas. neno, 452.
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MHOTHX WTanujana u ako je myOmmka ocehana motpeOy Moria je Ja ydyuTaBa MOJUTHYKE
MOPYKE PEBOIYIIMOHAPHE MPHUPOJIE, MITO HUKO He OM Morao jaa joj 3amepu, cmarpa JlejBum
Kum6en.? V onepama koje ogumy gyXxoM pu3ophiMeHTa, XOPOBH UECTO NEBAjy y YHHCOHY
MeJIOoIje KOje OJUIMKYje IMEBJHHBOCT, MApIICBCKA PHUTaM H YHNOTpeda JIMMEHHX yBaYKHX
uHcTpyMeHata.>® Tako je W y KynMmuHanmju mecme ,Jlohu mucon®, y neny B, y kojem je
MOMYyJIapHa MEJIOJIMja KOPAJTHOT KapakTepa yABOjeHa Yy JMMEHHM JAyBaYKHMM HHCTPYMEHTHMA
¥ Mocelyje MHITUTApUCTUYKY OIITPUHY,>* Te He m3HeHalyje mTO ce Gamr 0Baj XOp KOPUCTHO
Kao CUMOOJ y W3rpajmbHi HAIMOHAIHOT HMJCHTUTETa Npe (OpMHUpama HE3aBHCHE Ip)KaBe

Uranuje (B. mpumep 2).

Penenuuja BepaujeBux omepa mocie ycraHoB/bemwa apxkaBe Uranuje

[Mpunrkom opmupama MPBOT NapiIaMeHTa y HOBOOCHOBaHO] Apxkasu, 1861. romune, Bepau
mocraje uiaH, Ha HaroBop rpoda Kasypa (Camill Benso, Count of Cavour), Baxue
MOJIMTHYKE JIMYHOCTH Yy CTBapamy apkae. Ox Tor TpeHyTka, Hariamasa bapbapa PejHoinc
(Barbara Reynolds), ,pana BepamjeBa My3mka Mmodeisa c€ KOHCTAHTHO ITOBE3UBATH C
peBosynoHapHUM GopOama u3 1840-ux“.% Tome je monpuHOCHO U caM Bepmu mHTEpBjynMa
u ayroOuorpad)cKkuM H3jaBaMa, y KOjuMa je MPEeTepuBa0 Kajaa je TOBOPHO O Temkohama c
KOjUMa C€ CyouaBao TOKOM CBOJUX, TaKO3BaHUX ,TlaJHjcKUX ToauHa™. Bepaum je, Takole,
WCTHIIA0 TIOceOHA My3WYKa MECTa y CBOM OITyCYy, a Hapo4uTo Xop ,,Ilohu mucnu* u3 omepe
Habyko,*® TBpiehu na je ympaBo Taj Xop MMao 3HAYajHy YyJIOTY 3a Pa3Boj HEroBe KapHjepe.
Ha taj naunn, Bepau je yuBpmhuBao craryc ,,ieCHUKa UTajddjaHCke O0pOe 3a HAIIMOHAIHO
jemurctBo (Vate del Risorgimento) m dYoBeka Koju je caMm yCII€o, KOjU MPEACTaBiba
ayTeHTHYaH MPOAYKT Halluje Koja ce y3mmxke™.>’

Mana je Hranmuja wmana 3acTaBy, Kpajba, MapliaMEHT, BOJCKY, BaJIyTy, IpPOIEC

cTBapama Mranujana je Tek nmoyeo. Mtanujancka Hanyja je Ousa BUIIE UJieja HETO CTBAPHOCT,

2 Ucro. 457.

33 Leon Plantinga, saB. nemno, 302.

34 David Kimbell, saB. meno, 456.

% Hap. npema: Barbara Reynolds, Verdi, “Giuseppe (Fortunino Francesco)*, Stanley Sadie (Ed.), The New
Grove Dictionary of Opera, 4, London, Macimillian Press Limited, 1992, 942.

%  Ileame oBor xopa Ha BepmmjeBoj caxpamu 1901. romume, 6wia je moTBpAa 1a je 10 TPEHyTKa CMpTH,
BepaujeBa mpedepupana ciauka o cebu Omia UBpCTO yKopemeHa y ymoBe Utanmmjana™. Has. mpema: Barbara
Reynolds, Hag. memo, 944.

37 Hcro, 944.
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oHa je OWJIa ,,caH MeCHNKA, MHTEIKTyaslala ¥ peBoaynuonapa’,®® xoju cy genumm mano6pojuu

M3BaH TIOKpeTaya IOJIMTHYKUX Mpoieca — enure. HoBodopmupaHna apikaBa cyodmia ce ¢
OTPOMHHMM €KOHOMCKHMM M COIHjaJHUM NpoOieMuMa, BEIUKHA Opoj CTaHOBHHIITBA OHO je
HenucMeH U 3a Behuny MTanvjana muxoBa 3eMiba OWIIa je 00JIacT y K0joj Cy )KHUBEIH ,,Y KOjOj
Cy FOBOPMIIN CBOjUM AujanekToM ®,

Manek Anan (Alan Mallach) uctuue na je umak ,ucnon oBe (parMeHTape CIHKe,
MOCTOjaJI0 HEWITO INTO C€ MOIJI0O CMaTpaTh HWTAIMjaHCKOM HAI[MOHAJIHOM KYJITYpOM,

<40

3ajeIHNYKUM UJACHTHTETOM [...] ITO je mOCTOjaio W3HA ] POAHOT I'paja Wik peruje“™, a 1o je

uHCTUTYIHM]ja utanujancke omepe.*! To je 6uma ,,ymeTrHuuka (Gopma Kojy je JIeNuao Lemo
noyocTpBo*““?, jep je ckopo cBaxm rpaj wim Beha Bapomr, mMao omepcky Kyhy, 10k cy Behn
rpazioBU MMaJH JBE, TPH WM BUIIE aKTyelHuX Tearapa.*® 3axsamyjyhu momymaprocTH Kojy
cy Bepaujese onepe yxuBaine melyy nyOiaukom u myTyjyhum Mysudapuma mpe peBoIylHje u
nocie QGopMHpama Jp)KaBe, IEJIOKYITHO CTaHOBHHIITBO OWJIO je YIO3HATO C HETOBHM
orepaMa, 4ak W HeoOpa3oBaHM CeJbaHW KOjH HHKaJIa HUCY OWJIHM Yy OIEpH, jep HEMMCMEHOCT
Huje 6una ,,0apujepa 3a yKuBame y My3unu™ 4,

MHora 3Hauema HACOJIOTHje PU30phHUMEHTa UIYMTaBaHa cy mocie 1860. rogune u3
MepCcreKTuBe yjeaumene Mranmmje y xopckuM HymMepama BepaujeBux omepa HaCTaIuX TOKOM
nere neuenuje. [lo3natu xopoBwu, nomyt ,,I[lohu mucnu* uz Habyka ,;iocTeneHo ¢y A00Hjamn
HEKY BpPCTYy MKOHUYKOT CTaTyca YTOJHMKO BHILE KaKO Cy €KOHOMCKH KOJIAIICH M COIMjajHa
TEeH3Wja paciu y HOBOj MTAJMJaHCKO] Jp>KaBH, U HMCTOBPEMEHO ce Oyauia HOCTalTHja 3a
MPOIILJIUM BpPEMEHOM y KojeM cy Wranujanu OwiM yjeIUHBEHH TMPOTHB CTPAHOT
Henpujatesba“®. TokoM cBOr KHBOTa, Bepau je moCTa0 yMETHHMYKH CHMOOJ OCTBAPEHHX

HAI[MOHAITHUX TeXU. ToMe cy JONpHUHENNM HEroBH CaBPEMEHHUIM, jep Cy Ia cMmarpaiu

BaKHOM JiuHOIIhy y nepuoy puzophumenta.*® O Tome cBenoue u peun necuuka Kapayaunja

38 Hap. npema: Alan Mallach, nas. neno, 3.

% Ucro.

40 Hcro, 4.

41 Bume o Tome y: “Philip Gossett, Becoming a Citizen: The Chorus in “Risorgimento* Opera®, Cambridge
Opera Journal, 2/1, 1990, 41-64.

42 Alan Mallach, nas. neno, 4.

43 Hcro, 6.

 Ucro.

45 Barbara Reynolds, 943.

46 Penenmuja Bepaunja kao KOMIIO3UTOpa U 3HAYaj H-ErOBUX Jela JOCTUINIA je MUTCKe pasMepe jom y XIX Beky.
Tome cy HapouWTO NONpHHENE ABE JEreHAe: NMpeMa MpBoj MmyOnnka je Ha mpemujepu omepe Habyxo 1842.
TOIMHE, Y MaTPUOTCKOM IeJMPUjyMy, TpaxKmia Ia ce u3Bene Ha Ouc ,Jlohu mucnu®, ympkoc Jla CkaauHEM
PUTHAHMM NIPAaBUIIMMA Jla CE HUIITA HE CMe MOHaBJhaTH. VICTHHA je &a je Ha Ouc W3BEACH APYTH XOp ,.Bernku
JexoBa“ (“Immenso Jeovah*) koju meBajy JeBpeju 3ajento ca npeobpahennm Habykom Ha kpajy omepe. [pyra
JIETEHAa ce OJHOCH Ha aKpOHUM KOjH Ce YecTO y3BHKMBAao of Kpaja 1858. romumne, mpen yjenumerme Hranmje:
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(Giosué Carducci), xoju je moBOmOM oO0OeieKaBama IEICCCTOTOAUIIBHIE BepaujeBor
omepckor nebuja, 1889. rogune Hanucao: ,,C mpBoM IyJicalijoM MIaA0CcTH, Dy3ene Bepau je
HajaBuO oOHaBJbame oratonHe. Ox, mecMe He3abopaBHE U cBeTe cBakome poheHom mpe 1848.
roguHe“’,

Haxon ocnobohema Mranujana u lUXOBOT yjeAUbEmha Yy HE3aBUCHY JpkaBy Utanujy,
My3MKa W OIepa UMaje Cy YJIOTYy y HM3Tpajibi HAIMOHAJTHOT HMICHTHTETa. [IpoMOBHCame
BepaujeBux pu3ophuMeHTO orepa 0J1 CTpaHe caMOT KOMIIO3UTOPA U €JIUTE, JOTPUHOCHUIIO je
CTBapamy KOJIGKTUBHOT cehama. Kao cpenctBo MacoBHE KOMYHHUKAIMje M3 KOje Cy ce
NaTpuoTCKe apuje Imupwie 3axBabyjyhu myryjyhuM My3uuapuma, Opera je yruiana Ha

M3TpaJlby CBECTH JKHTE/ha HOBOYCTAHOBJREHE [Ip)KaBe€ O 3aJ€AHUYKO] HAIMOHAJHO]

MPUMNAHOCTH.

3ak/byuak

BepnujeBe omepe cy — mopen Tora MmTO Cy MY3WYKH KBAJIWTETHA JieJla — IOCTaje BeoMma
MO3HATE M 3aXBaJbyjyhu ymoTpeOW yMETHOCTH Y MOJUTHYKE cBpxe. My3uka je Owmia mohHO
cpencTtBo koje je umano (yHKuMjy na yjemuHu cioboxaHe Wrammjane y Hanwmjy. Ilpe
peBOyIIMje HEeHA yinora Omia je Ja MpOUIUpH CyOBEp3WBHE MOpPYKE KPO3 IETy 3eMJby, 1a
eIyKyje, OCBECTH W TMOKpEHE MpHIIaJHUKEe CBUX Kiaca. [lomurhyapu cy mpeno3Haiud u
KOPHCTIJIM MOTYNHOCTH KOje je omepa — Kao TaJla jeIMHO JI03BOJBEHO CPEICTBO MAacOBHE
KOMYHHUKaIuje — npyxana. Mehytum, BakHa je u ciuka o BepaujeBom omycy Koju oapakaBa
U TIOJpXKaBa MyX pU30phUMEHTa, KOjy Cy YTHIIAjHH JbYIH, A U CaM KOMIIO3HTOP, KPEeHUpaH
HAaKOH YCTaHOBJbCHA HE3aBHCHE JAp)kaBe Mrammje. Y TOM KpyIHMjaTHOM TEpHOAY Kaaa ce
(dbopmupana uTaaMjaHcKa HallMja, MOJIUTUKA je TIOHOBO TIOCETHYJIA 32 OTIEPOM, HAIIMOHATHUM
nacnehem UMranujana, jep je My3uka uMana QyHKIHU]Y y U3TPadbH 3aj€IHUUYKUX KYITYPHUX
cchatha M HaIMOHAIHOT WACHTUTETAa. Tako Cy MOCTPEBOJYIIMOHAPHO MHOTa 3HaYCHAa
UCOJIOTHje pU3OphUMEHTa MINYMTAaBaHA M MPOjEKTOBAaHA Yy TO3HATUM XOPCKUM HyMepama
BepnujeBux omepa koje narupajy u3 nere aeuenuje XIX Beka. Xop ,Jllohu mucnu® wu3

Habyka mocteneHo je 3a100M0 HMKOHMYKM CTaryc, a omepa Habyko je 300rT cBOjUX

Viva Verdi! xoju ce 3ampaBo ogHocno Ha Gyayher kpassa Urtanumje Viva V. E. R. D. |. (ueka nyro sxusu Buropro
Emanyen, kpass Utanmje). Mnak, To je MOTII0 JONPUHETH MOITYTAPHOCTH HBErOBHX OIepa, jep ce KOMIO3UTOPOBO
MMe HaJa3uo y akpOHHMY KOjH je on3Bamao ueiaom Wrammjom. Ymop. Philip Gossett, “Giuseppe Verdi and the
Italian Risorgimento®, Proceedings of the American Philosophical Society, 2012, 156/3, 272.

47 David Kimbell, nas. neno, 445.
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HAJKOH3UCTEHTHUJUX PHU30PHUMEHTO HUMIUIMKAIMja Ouina CHUMOOJIMYHO pElpe3eHTATUBHA

oTiepa pPeBOIIYIIH]E.
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Milica Petrovié¢

RISORGIMENTO, VERDI, “NABUCCO*

SUMMARY: In Italy, opera was very important institution, which had the key role before
revolution and after foundation of Independent State of Italy in XIX century. In that period,
music from the operas was used as an identification symbol during the constitution of nation.
In those years, the political ideas were often detected or projected in Verdi’s operas. In
conducting the different ideologies, the arts and music had an valuable function. In this study
it will be considered how did Verdi’s choir “Va, pensiero®, from the opera Nabucco, influence
on the forming of national consciousness before revolution and after foundation of

Independent State of Italy.

KEY WORDS: Verdi, Nabucco, Jew’s choir “Va, pensiero®, Risorgimento.
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[TPMJIOI!
Tabena 1

Mununa [lerpoBuh Puzophumenmo, Bepou, Habyko

Dysene Bepau, Habyko, Tekct necme nokopenux Jespeja ,Jllohu muciu® uz 2. cnuke |11

YHHa.

Va pensiero

THohu mucau

Va', pensiero, sull'ali dorate;
Va, ti posa sui clivi, sui colli,
ove olezzano tepide e molli

I'aure dolci del suolo natal!

Del Giordano le rive saluta,
di Sionne le torri atterrate. ..
Oh mia Patria si bella e perduta!

O membranza si cara e fatal!

Arpa d'or dei fatidici vati,
perché muta dal salice pendi?
Le memorie nel petto raccendi,

ci favella del tempo che fu!

O simile di Solima ai fati,
traggi un suono di crudo lamento;
o t'ispiri il Signore un concento

che ne infonda al patire virtu!

[lohu Mucnu Ha 37aTHUM KpUIUMa

[Tohu m oxMopu ce Ha TyCTUM LIyMCKUM OpauMa,

I'ne je Tomao u MupHcaH u pujaTaH

W nexan noerapall Halle JOMOBUHE!

O6ase Jopaana My TO3[paB/baMo
U na xyne 3uoHa A0JI€TH.
O, M0ja TOMOBHHO, TaKO JIeTia ¥ U3ryospeHa!

O, cehama, Tako apara v WITaK TOJUKO MpTBa!

3natHa xap(O HamMX TPOPOKa,
3amro BUCHIII HEMa Ha BpOu?
[TonoBo ce pa3dykHuTe cehama HaIMX cpIia,

U roBopute 0 BpeMeHUMa Koja cy mpouuia!

Nnu, nonyt BepHor ConomoHa,
W3BymuTe Bamnaj CHpOBOT 3BYKa;
WNnn no3sonute ['ocnioty n1a HaC MHCIIUPHILIE

Jla u3p>KuMo Hairy natmy!
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[Ipumep la

‘Byzene Bepau, Habyxo, |l aun, xop nokopenux Jespeja ,,Ilohu mucnu®, Largo, Cantabile, oxcek a 'y neny A, takr 12-16.
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Mununa [lerpoBuh Puzophumenmo, Bepou, Habyko

[Tpumep 16
‘Byszene Bepau, Habyxo, |1l aun, xop nokopenux Jespeja ,,Ilohu mucnu®, Largo, Cantabile, oxcexk a; y aeny A, 16-20.
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[Tpumep 2
Bepau, Habyko, |1l uun, xop mokopenux Jespeja ,,ITohu muciu®, Largo, Cantabile, oacex ¢ y neny B, takt 28-30.
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Mamra Cianh Cumbonu padocmu u 6pamcmaa y ¢unany /leseme cumgponuje...

Mawa Cnauh*
CUMBOJIN PA/JOCTH N BPATCTBA'Y ®PUHAJY JEBETE CUM®OHUJE
JYJIBHUI'A BAH BETOBEHA?

CAXETAK: Ynpkoc pa3nuyuTuM TyMademhHMa U KOHTEKCTyanu3anujama, betopenosa [leBera
cuMOHHja TIPEJCTaBJba JSAHO O] HAJIIO3HATHJUX M HAjU3BONCHUJUX Jeia y UCTOPHJH MY3HKE.
Menonuja Ode padocmu, xoja je cactaBHU jaeo [V craBa, mpeacrtaBiba CUMOOT padocmu,
JEeIMHCTBa, MUpPa, OPaTCTBA U MOIITOBamha YHUBEP3ATHUX BpeTHOCTH. Mmak, ako ce OCBpHEMO Ha
npouuiocT, IV cTtaB cuMmdoHje TOABPTHYT j€ Pa3IMYUTUM KOHTEKCTyaln3alijama, MovYeBIId 01
,yroTpebe* y cBpxe Oyhemwa Hanmonanmmsma y Hemaukoj, ogqHOCHO nubepanuzma y OpaHIrycKo]
y XIX Beky, npeko ,kopumhema“ 3a TpoMOLIN]y HAJpa3IMUUTHJUX MOJUTHYKUX HJIEO0JIOTH]a,
MOTYT HalM3Ma W COIMjAJIM3Ma y TepHoIy mpe [Ipyror cBeTCKOr paTa, J0 HEHE Ca/Iallibe
»QYHKIMje“ Kao XUMHE EBporcke yHHje, KOje Cy y BEJIMKO] MEpU JONpHUHENE HEHO]
nomynapHoctd. Vimajyhn cBe HaBeieHO y BUY, Y OBOM pajy CMO TOKYIIAH Ja, KpO3 OATOBOPE
Ha MUTamka — KOja Je eCTeTCKa W MACOJIONIKA pa3MHIIJbakha beTOBeH yrpaano y oBaj cTaB; KakBa
je ynora lllunepose necme; u, MOK/1a HajOUTHH]E, KaKBa Cy My3MUKa CBOJCTBA JOTPUHENA J1a CE
IV craB cumdonuje Tymaunm kao cumO0i yHHBep3aimHe cpehe W jemHakocTH — carjiezamo

cuMOoJIe padocmu u Opamcmea y 0BOj CUM(POHU]H.

KJbYUHE PEYU: Jlynsur Ban berosen, [leBera cumdonnja, Oda padocmu, ciMO0IN paIOCTH U
OparctBa, IV cras, [llunep.

Yopkoc pa3nuuuTHM TyMademHMa W KOHTEKCTyanusaljama, OUTHO je 3ama3uTu na Jlesera
cumponuja JIynsura Ban berosena (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) npencrasiba jeHO 0Of
HAJII03HATUJUX U HAjU3BOhEHUjUX Aena y uctopuju myzuke. OBa cumponuja je Ouna napagurma
U Hujaea’l MY3UYKOT CTBapama HHCTPYMEHTAIHE MY3HMKE 32 CBE KOMIIO3UTOPE POMAaHTHU3MA.
Menoauja Oode padocmu, koja je cactaBHu neo IV craBa, mpencraBiba cCUMOON padocmu,
JeIUHCTBa, MHpa, OpaTCTBa U MOLITOBAaKka YHUBEP3ATHUX BpeqHocTU. Mak, ako ce OCBpHEMO Ha

npouiocT, cumdoHuja, TO jecT, ®WeH IV cTaB, NOABPrHYT j€  pa3IMuUTHM

! Konraxt: masha.spaic@gmail.com

2 Cryauja cinydaja nucaHa y oksupy npeaMera Mysukonoruja — My3sHUKU MIAEHTUTETH U €BPOICKA MEePCHEKTHBA:
WHTEePAUCIUIDIMHAPHA TIPUCTYI, TOA MEHTOPCTBOM pen. mpod. ap Usame IlepkoBmh, axamemcke 2015/2016.
TOZTHE.
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KOHTEKCTyanu3alrjama, Koje cy y BelIMKO] MepH JOMpPHUHENe BbeHoj momynapHoct. Tako y XIX
Beky, IV craB cumdonuje ymnorpebpaBaH je y cBpxe Oyhema Hamumonammsma y Hemaukoj,
onHocHO Jmbepamm3ma y @panmyckoj. ¥ XX Beky cuMm@oHHja je U3BOeHA Ha MHOTHM
OpymTBeHHM joraljajuma, KopumheHa je 3a TNPOMOLHM]y HAjpa3IMYUTHJUX TOJUTHUIKUX
UJCOJIOTHja, MOMYyT Hamw3Ma W comujanu3ma. Hakon Jlpyror cerckor para, menomuja (Qoe
paoocmu, ¥oja ce Hana3u y [V craBy, kopuniheHa je kao xumHa VMcroune u 3anangne Hemauke Ha
Onumnujckum urpama y nepuofy o 1952. no 1966. ronune, a 1951. roaune je npeanoxeHa 3a
xumHy EBporie, 1To je u 3BaHMuHO moctana 1985. romune.?

Hacrana 1824. romune, oBa cuMmdoHHja jecTe N0 y KOME J0ja3d J0 CYIMITHHCKHUX
M3MEHa y TpeTMaHy, He caMo aHpa cuMdoHuje, Beh U KOHIIENIMje COHATHOT UKITyca: MO MPBU
MyT TIOCTOJU JBY/ICKH TJIaC Yy NIy MHCTPYMEHTAIHE MY3UKe, IIPOMECH j€ pacrope]] CTaBoBa y
cUM(OHM]CKOM LUKIYCy, a HOocle[mHu cTaB (OpMaJIHUM M XapMOHCKHM pellelhuMa Koje je
KOMIIO3UTOp TPUMEHHO W JaHac ,,;3a/aje MyKe* TeopeThdapuma, KOju TOKYyIIaBajy Ja Ha
JeIHO3HAYaH HAUWH OJIpe/Ie FherOBY CTPYKTYpY. Y3 CBE HaBE/IEHO, J0JaTHA NI Tamba O TOME IITa
je beroBeH ,,xTeo ma kaxe oBUM JiesioM Hamehy ce kaja y3MeMo y pa3MaTrpame KOMIO3UTOPOBa
€CTETCKa M TIOETCKa CTAHOBHIITA, Ka0 W TEKCT KOju je ymotpebmo y IV craBy — llunepoBy
(Johann Friedrich von Schiller) mecmy Ooda paoocmu.

Nmajyhu cBe HaBeneHO y BUIY, Y OBOM pady MOKYyIIaId CMO Ja, KPO3 OJArOBOpE Ha
MHATamka — KOja je eCTeTCKa M UJCOJIONIKA pa3MHUllJbaka Y beToBeH yrpaano y oBaj cTaB; KakBa je
ynora lunepose necme y meMy; U, MOXK/Ja HajOUTHH]jE, KAKBA CYy My3UYKa CBOJCTBA JOTIPUHENA
na ce IV craB cumdoHuje Tymaun kao cuMOOJI YHUBEp3aJIHOT OpaTcTBa, cpehe u jeaqHakocTu —

caryielaMo cumMOo0JIe padocmu U oOpamcmea 'y 0Boj CAM(POHH]H.

BerosenoB kommo3utopcku Credo

beroBenoBe cTaBoBE O TOME IITA YMETHOCT IIPEACTABJba U KOjI/I je BbCH LIUJb, KAa0 U pasMHUIllJbalba

0 CBCTY Yy KOMC C€ KpETao, AaHacC ca3HajeM0 Ha OCHOBY IBCI'OBUX NJHCBHHUKA, Oenekaka U mucama

% IlerasbHuje o monutuukoj ucropuju beroseHose Iesere cumonuje y: Esteban Buch, Beethoven’s Ninth: a
Political History, Chicago and London, The University of Chicago Press, 2003.
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Koje je cmao mpujaresbuma ¥ marponmma.’ Tako, Mejuapa Conomon (Maynard Solomon),
uctnuyhn na ce beToBeHOBHM CTaBOBH O YMETHOCTH M (PUI030(pHjU MOTY jaCHO YOUUTH Y

® 3nauajan

BCTOBUM PYKONMCUMA, Y KibHM3U [lo3nu Bemogen: mysuka, muciu u umacunayuja,
npocTop mocBehyje ynpaBo pasmarpamy HErOBHX CCTCTHYKHX M IOJUTHYKHX CTaBOBA, Y3
TBPAY JIa je OH ,,yCBOJUO BEJIMKH OpOj €CTETCKUX Hieja TOT mepuoja [u aa ux je] cia0001HO
KoMOMHOBao (opmupajyhu crenupuvHy CHCTEMCKY TEOpHjy YMETHOCTH M HJeja Koje je

“6 'V oBom zeny pana, n3aeheMo caxkeTo HeKe 0J] CTaBOBa KOMIIO3UTOPA,

YIHCHBAO Yy CBOja Jiena.
KOjH MOTY Jla HaM MOMOTHY Ja pa3yMeMo 3amTo je omadpao ympaso lllunmepoBe cTiuxoBe Kao
TEKCTyaJIHU IpeJUIokKaK Ha KOju je KoMrnoHoBao ¢uHaie JleBere cuMdoHHje, HAa KOJU HAUUH CYy
OHM JONPHUHENU, HE CaMO pelenuuju jaena, Beh U ToMe Ja ce MY3MYKM MaTepujaid OBe
cuMmpoHH]je TymMaye Kao cUMO0IIU padocmu U bpamcmaa.

Hawnwme, moy3gano ce 3Ha na je beroBen 6uo ymosHat ca nenuma Xomepa (Homer), Kanra
(Immanuel Kant), [llunepa, na je mpatno poMaHTHYapcKe HJEje M TEHIACHIH]E KOje Cy y TOM
nepro Iy Onie pacrpocTpameHe, Kao U Ja je YUTao MacoHCKe TekcToBe. Ha 0CHOBY ca3Hama 110
KOJUX je Jomao, KOMIO3UTOp je (opMHpao CBOJEBPCHHM MO3aMK HJ€ja U CTaBOBAa KOJU CYy
YTUIIATM Ha BETOBO MY3WYKO CTBapame. MHCINO je 1a My3uKa Tpeba na Oyne mparmMaTudHa U
HeceOMYHa, Ja Tpeba Ja M3a30BE pPeakiujy, YCaBpIIU yKyC M TOOO0JbIIIa MOpajiHEe KBaJIUTETE,
yHampeau 3Hamke W COIMjaTHU pel U Ja ciIyku Jjenotd. HaBemeHo ce Hajoosbe youdaBa y
ConomoHOBO] u3jaBu 1a je meropa (berosenosa, mpum. M. C.) yrora ja moJurHe yKyc myOmKe,
Kao U Jla HEeroB ,,yMETHUYKU TE€HHUje* CTpEMHU Ka BEIMYMHU U MepPeKiuju Kako Ou y ToMe
ycneo.” Cebe je mpeacTaBibao Kao cilea0eHHKa IIPOCBETUTEILCKMX Ueala, MCTUIIA0 jeé Pa3yM Kao
HajOMTHU]y BPJIMHY M 0J0aIlMBa0 je CBE TEKCTOBE M MUIIbEHA KOja UMajy Be3y ca MarujomM H
HaTopupoaHuM Temama. Cmatpao je — noa yrunajem llunepa — qa Tpeba MOHOBO yCIIOCTaBUTH
KJIacU4Hy (py3Hjy amoJOHMJCKOT M JHUOHU3HJCKOT MPUHIUIA y CBETY U YMETHOCTH, IITO CYy —
npeMa HbEeroBoM MHUIIUbEHY — yenemrHo ypaaunu ynpaBo [llunep u Hlneren (Friedrich von

Schlegel).? PamuoHanHOCT BEroBor pasMUIL/bamba MOXKE J1a CE YOUM M Y CTaBy Ja CBE IITO je

4 Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, Thought, Imagination, Los Angeles, University of California Press,
2003, 92.

°B. ¢ycHoty 4.

6 Has. npema: Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, Thought, Imagination, nas. neno, 92.

" Hcro.

8 Hcro, 8.
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HETO3HATO, HEAOCTHKHO U OECKpajHO MOKe OWTH OCBOJEHO IyT€M pPALMOHATHOCTH, WU
npenusnuje, y3 nomoh Mohu yma u myapocru.®

Ca npyre cTpaHe, poMaHTHYAPCKE TEME Be3aHe 3a CMPT, cioboay, Paj, MHIUBUyalHO |
KOCMHYKO — unje onpelene enemente youaBamo y betoBeHoBoM ctBapanamty'’ — yrumane cy
Aa, KICTOBPEMCHO Ca HAaBECACHHUM CTAHOBHUIITEM, KOMIIO3UTOP IMOBCIKE HIUIJHCBE CBOje YMCETHOCTH U
ca 00’kaHCKHMM, Bepyjyhu 1a je oHO M3BOp HeroBe KpearuBHOCTH. CykoO m3Mmely 3eMasbCKOT U
HEOECKOT BHUJEO j€ Kao IUjalior y KOME YMETHOCT IOKYyIlIaBa Ja MOOETHE O] 3€MaJbCKOT M
cMaTpao je J1a YMETHOCT Kaja je mpuHyheHa npoHahe yTouuInTe HerJe Apyrie, a He Ha 3eMJbH.
JlpyruM peunma, 3aMUILLJba0 j€ ,,yTOIHUJCKE pajeBe IJle YMETHOCT MOXKE Ja C€ 3alllTUTU OJ
CBAKOJIHEBHUX CMETH-H, TIOJUTHUKE [IEH3ype U KoMeplujanne ynorpebe.“!! Osa pomantruapcka
KOHIICTIIIMja BeoMa J00pOo pe3oHWpa ca HaBEAECHUM pAIMOHAIHUM U TPOCBETUTEIHCKUM
CTaBOBHMaA Kao U KOHHeHHI/IjOM HBCroBE YMCTHOCTH.

W3 mperxomHO pa3mMaTpaHOT MOXEMO Ja HaclyTuMo 3amrTo je beroBen omabpao
onpehene aenoBe tekcta lllmnepore mecme. Kao mro je mo3naro, beroBeH je MoThBE Becesba,
nuha 1 3a0aBe U30CTaBUO U3 CTHUXOBA CBoje Ode padocmu. Bohen lllunepoBom ecTteTukoM n1a je
KJIACHYHO HempeBaszuleHu Mozen M OHO ITO oMoryhaBa cio06oiy, OpaTCTBO, BEYHHU >KHBOT H
TIOCTH3ake YHCTOT Y)KHBama, > BeToBEeH y TEKCTy OCTaBJba JeIOBE y KOjuMa Ce TeBa YIpaBo O
yHUBep3anHOj cpehu, OpaTcTBY, XepojcTBY, alM M ojaBamy mnodactn CTBapaoly cBera.™
KonnenT ,3ajeHUYKOT IMIErpTOBama™ KOJH je MPUCYTaH y TEKCTy IecMe, TMpUKa3aH je |
MY3HYKH, TAKO IITO HAKOH COJIMCTE, XOP YBEK MOHABJ/bA —y YHHUCOHY — TEKCT COJIMCTE.

VYnpaso 300r yHuBep3ainHe nopyke kojy lluneposa mecma masbe — 103uBa Ha Jby0aB U

HOI[pel’_)eHOCT CTBapaony, Kao u HCI[C(i)I/IHI/IcaHOCTI/I ucrora — CBako je MoOrao Jga C€ IIOMCTOBCTH Ca

TEKCTOM, alli U beTOBEHOBHUM OMYy3HMKaJbeHeM, IMa je cuM(OHMja BeoMa Op30 mocTayia jeaHa o1

° HUcro, 96.

1 Ucro, 45. EneMeHTH CTHICKAX KapakTEPHCTHKA My3MYKOI POMAHTH3Ma, Kao WITO Cy TOHAJIHA aleropuja,
pas3MynTa eKCIpecHBHa o0eexja HacloBa M IAapTHUTYPHHUX O3HaKa, Kao M NpommpeHa GopMa U XapMOHHje,
BUJUUBHBH Cy Y beTOBEHOBUM 3peiuM jenima.

11 Ycro, 93.

12 Nlerammuuje o Tome y: ucto, 41.

13 Tlocnenmwa yeTupu cTixa nmecMme Koja ce nesajy y cumbonuju rnace: “Ihr stiirzt nieder, Millionen? Ahnest du den
Schopfer, Welt? Such' ihn dberm Sternenzelt! Uber Sternen muB er wohnen. TloctaBba ce HUTame KO je
CrBapanar cBeta; ma au je To bor, Xpucr, Anax, byna nnm Heka nmpyra, oBo3eMasbCKa JIMYHOCT, HHjE PEUCHO.
VYrpaBo 300r oBora, HakO0 MU CIIyTHMO Ha KOra C€ MHCIIH, Ca CTBapaoleM MOXE Jia ce IMOWCTOBETH M IOIUTHYKH
Boha, Kao OHaj KOjU CTBapa HOBH M 00JbH CBET. JIpyruM pednuma, TEKCTOM MOKE BeOMa JIaKo JIa C€ MaHWUMIYIUIIe, a2
My ce IMPHUITUIIe Ipyra MopyKa, Te /a Ce OBaj CTaB yIMOTPeOH y Opyre CBpXe, IITO je cBakako U paheHo Tokom XX
BeKa.
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Hajnonynapaujux y Hemaukoj.!* Ca npyre crpame, 360r BHINE3HAUYHHX TEKCTYalIHHX MOPYKa,
K 1 ynoTpede pa3IMuuTUX My3UIKUX elleMeHaTa KOju OJIroBapajy TUM Mopykama, o Kojuma he
y paay OutH peun, oHa oMoryhaBa J1a ce CBakO IOBEXE ca HOM, alld U JIa CE Y Y ,,yIUCyjy*

pasiinunTa 3Ha4UCH:A.

dopmaina peuenuuja punana lesere cumponuje

Kao mrto cmo Beh momenynn, beroBen y morieny KOMIO3UIIMOHUX PELIeHa YHOCH JTOCTA H3MEHA
Yy OIHOCY Ha CTaHIApAHYy CXeMy, Kako CHM(OHH]CKOT NHUKIyca, Tako (HHAIHOT CTaBa
cumbponuje. KoHKpeTHO y OBOM Jiely, KOMIIO3UTOp j€ JOBPIIMO TPOMEHY KOHLENTa
cuM(OHHU]jCKOT LIUKITyca, KOjy je 3amoueo jour y Tpehoj Cumbonuju (1804): Texumre nuxiryca
nmoMepeHo je Ha mocuenmu, IV craB. ¥V I craBy, mpema peunma CosioMOHA, UMaMoO TOBpaTak
xepojckor beroBena, nok Il craB moHOCH CKepIO3HU, IEMOHCKH KapakTep KojuM ce | crtaB
,i3Bphe pyrmy“.® Jlaranu, nupckum cTaB Koju ce Hanasu Ha MecTy III craBa mompuHOCH
JPaMCKO] TeH3UJU NUKIyca. [[pyrum peunma, mocpenu je jeJiaH MmoTIyHO HOB BHJI KOHIIETIIH]E U
IpaMaTypruje CuM(OHU]CKOT ITUKITyCa.

Cnenunduyna je u popma [V craBa. Haume, beToBeH je Ha BemT HaunH M30€rao mucame
CTaBa y OKBHUpHMAa OHOTa IITO C€ JaHac cMmarpa ojapehenum QopmamHum obOpaciiem. Pesynrar
KOMIIO3UTOPOBE 3aMHCIIH jecTe CUM(OHHUJCKO (HHAIe KOME JO0 JaHAIIkEr JaHa HHje Moryhe
OJIPEIIUTH jeIMHCTBEHY dopMy, Beh MOXEMO caMoO Ja JaMo MPEIHOCT jeTHOM o1 (HOpPMaTHHX
oOpa3ala Ha OCHOBY KOJUX C€ aHaJu3upajy MY3HuKa Jeja, Y 3aBHCHOCTH OJI TOra KOjUM
eJIeMEHTUMA, YOUeHHMM Yy aHaim3u, najeMo mnpenHoct. IlraBumre, Ilejmc Bebcrep (James
Webster) TBpam nga He mocroju onpehena TpagunumoHanHa Qopma, Beh aa je cTaB

npoxomnoHosan.’® PacnpaBu o ,n1paBoj (GopMH* OBOI cTaBa HalM Cy JIOINPHHOC OpOjHH

14 Tekcr mecMe je OMO BeoMa MHOMyJIapaH y HapoAy jOLI O H-eHOI HacTaHka 1786. romuHe, jep Cy IIaBHU
npeHocHuIM uneja Ode padocmu OUITN MacOHH, T€ j€ BEIHKH Opoj KOMITO3UTOpa KOMIIOHOBAO Ha OBaj TeKcT. Mnaxk,
Yy OBOM pafy, Ipe cBera 300r MaJior npocTopa, Heliemo ce ocBpraTu Ha Besy usmely lllunepa u MacoHa, kao u Ha
MIOTEHIIMjaTHy Be3y beToBeHa ca OBHM MOKpETOM. YTIOp. UCTO, 41.

15 Maynard Solomon, Beethoven: Second, Revised Edition, London, Schirmer Trade Books, 2001, 45. Ilpema
peanma Comomona, beroBeH y mocienmsoj cuMpOHUU Ha BeHKa BpaTa Bpaha XepojcKu KapakTep Jiena, Koju je 6uo
KapaKTepUCTHYaH 3a JAPYrH IEepUOJ EEroBOI CTBapaialliTBa. Xepojckd Kapaktep CONOMOH yodyaBa Ipe CBera y
W3Tpagmby U pa3pamu Tema | craBa, y kojuma mpeosnalyyjy apreha u akopAcka pasiarama, Koja OH cMaTpa jeIHIM
oIl TIaBHUX 00erexja beToBeHOBOT XepojcKor CTHIIA.

16 James Webster, “The Form of the Finale of Beethoven’s Ninth Symphony*, Beethoven Forum, 1992, 1/1, 35.
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TEOpEeTUYapu M MY3UKOJIO3H, a pemiema ¢y MHoroopojua: Epuect Canpepc (Ernest Sanders) ra
nmocmarpa kao conatau oonuk, Yapic Poszen (Charles Rosen) u Majkn Tyca (Michael C. Tusa)
BHJEC Ta Kao KOMIIPUMOBAH jeIHOCTAaBaYHM COHATHU IHMKIyc, BeOcrep ra mocmarpa kao
MIPOKOMITOHOBAaHU 00JHK, 0K je Oto benm (Otto Baensch) oBaj ctaB mpoTymMadno Kao BEIHKY
nBoenHy necmy. !

[TpoGnem jecTe y TOME IITO je CBAKO OJ1 HABEJACHHUX O0jalllibeha MPUMEHBHUBO Y 0Apel)eHO)]
MEpH, aJli C€ M 3a CBAKO JIAKO MOTY Hahu apryMeHTH Jia ce OHO ojbaiu, jep ce Ha (GOpPMaITHOM
IJaHy YO4YaBajy MHOTOCTPYKE ,,HEJOTMYHOCTH: KaKO OO0JaCHHTH pPEKamuTyJalujy TJIaBHHUX
TEMAaTCKUX MOTHBA MPETXOJHUX CTaBOBA W T0jaBy MHCTPYMEHTAIHE BEp3Uje TEME padocmu, Nia
OM JOIIJIO 0 CyCIeH3Mje MY3MYKOT TOKa M IMOHOBHOT MOHABJhakha YBOJA M TEME, OBOT IIyTa Y3
npaTky riaca; kako odjacautu mnojaBy Alla marcia mena xoju je KOHIMITUpPaH Kao KapaKTepHa
Bapujanuja | TeMe y TOHamuTETy KOju je ,pe3epBucan” 3a Il TeMy coHatHOr oOnumka, 3aTHM,
jaBipame Il Teme, Teme Opamcmea, mucaHe y CTHIIy MOTETA U Ha Kpajy, KyJIMUHAIIA]Yy CTaBa Koja
j€ KOHITMIIMpaHa Kao BEJMKa, ABOCTpyKa (yra y Kojoj J0JIa3u JO Crajama JBE TJIaBHE TEME
crapa?'®

Mornu 6ucmo pehu na je Jleo Tpajrmep (Leo Treitler) monyano Moxaa HajmoTIyHHjE |
HajJIOTUYHH]e TyMadermhe OBOT CTaBa, MCTHYYhW 1a OH caJp>KW CBE TOpE HaBEJECHE €JIEMEHTE
dopme; OH HarjamaBa J1a CBaKd OJl lbUX MMa CBOJy YJIOTY Yy M3TpaaibH JIpamMaTypruje cTasa.
Haume, Tpajtnep cmaTpa na cy apaMcka CiauKa W pa3Boj MPEy3eTH W3 COHATHOT OOJIMKa, /1a je
JIBOCTPYKA EKCIO3UIHja TeMe padocmu (IPBO Y HHCTPYMEHTHMA, a 3aTUM Y IJ1acy) 1M03ajMJbeHa
U3 KoHIEepTHe (Qopme, na je paspaga MarepHjaia 3acHOBaHA Ha OPHAMEHTAIIHOM THITY
BapHWjalyja, a 1a je caM Kpaj ctaBa palieH mo y3opy Ha omepcko ¢unane.!® Ako mpuxBaTHMO
HBErOB CTaB, MOXKEMO Jia 3akJbydyuMo Jna je beroBeH, komMOuMHyjyhm paznuyurte >XKaHpPOBE WU
My3udKe GopMme, CTBOPHO jeAUHCTBEHO jaeno. Mnak, gy3uja Hajpa3nUuuTHjUX elleMeHaTa MOXe
Jla ce carjie/ia ¥ Ha HJICOJIONIKOM HUBOY, T€ MOXKEMO Jia KakeMo 1a je beroBeH u My3HMKOM, TO
ject, KopumhemeM MY3UYKUX CPEIICTaBa M3 PA3JIMUYMTUX €M0Xa U )KaHPOBA, IIOCTUTA0 jeIUHCTBO
Pa3IMYMTOCTH U JIa OBAKBO PEIICHE MPEICTaBba HICaIaH Pa3Boj IBE TEMe cTaBa (TeMe padocmu

n TCMC 6pamcm6a). TaKOhe, OBaKaB KOMIIO3UTOPCKHU MMOCTYIIAK MOKE JIa C€ CXBATH KaO0 MY3UYKO

" Hero, 36-38.

1832 nornyny anamusy IV cTaBa, Kao ¥ pa3IMuUTa HErOBa TyMauewa, JeTabHuje y: James Webster, HaB. neno wiu
Michael C. Tusa, “Noch einmal: Form and Content in the Finale of Beethoven’s Ninth Symphony*, Beethoven
Forum, 1999, 7/1, 113-137.

19 eo Treitler, “History, Criticism and Beethoven’s Ninth Symphony*, 19-th Century Music, 1980, 3/3, 196-197.

| 138



Mamra Cianh Cumbonu padocmu u 6pamcmaa y ¢unany /leseme cumgponuje...

OJIMYEH-E TEKCTa KOJUM C€ IIaJbe MCTa MOpYKa, Ia ce OBE TeMEe MOTY Ha3BaTh M cUMOOIMMa
paoocmu v bpamcmea.

Nnak, jom mMano OucMo ce 3aapKajii Ha HeKUM eJIEMEHTHMA KOju ce jaBibajy y popmu IV
craBa. BUTHO je PUMETHTH Ja je FHETOB Pa3BOj NMPBEHCTBEHO 3aCHOBAH Ha pagy ca TEMOM
padocmu, a na ce nocine yBoau u Il tema, mema 6pamcmea, T€ na ce Ha Kpajy IBE TeMe
yjenumyjy. Behuna ayropa je oxbaiuia HIMPOKO PacIpOCTPaEHO TyMaueHEe Jia Ha CaMOM
MOYETKY CTaBa beToBeH BpIIM MOHABJHAKE MOTHBA CBUX MPETXOJHUX CTAaBOBA Y IMOTpPa3H 3a
TEMOM, jep Ta je OBa MeJoJHja Iyro OKymupala U OH j€ yHampeq Y OJPEeauo Kao TIaBHOT
Hocuona crasa.?’ TIpu pa3Bojy TeMe padocmu, yBEK ce jaBiba BapHpame W Tpeba mctahm na je
TeMa, y BehuHM Bapujanuja, YBEK HENPOMEH-EHA, a /1a C€ MeHa OHO ILITO je ,,0KO He“: Opoj
COJMCTHYKHUX, OJHOCHO XOPCKHX TJIacoBa KOjU je JOHOCE, MHCTpYMeHTamHa 0oja M cacras.’!
Hajsehy npomMeHy noHOCH cenma mojaBa TeMe y ojiceky koju je beroen nazpao Alla Marcia (a o
koMe he kacHuje y pany OUTH peun), y K0joj 10J1a3u 10 HeHe KapaKTepHe U3MEHe.

Kao mto je Beh momeHyTo, pa3ivuuTH ayToOpU Cy Jajll MHUILBEHE Kako 0 GopMH U
3HaYajy OBOT CTaBa, TAKO M O HeroBuM Temama.’? Taxo, Barmep (Wilhelm Richard Wagner)
TeMy padocmu OTICYje Kao MEJIO0AUjy A0OpOT YOBEKa — Kao jJeTHOCTaBHY MEJIOJH]y Koja TIoCTaje
cantus firmus Hoge, yjemumene 3ajemnmie;2 Tpajriep y MeTOUjH, KOjy CYy HEKH KPUTHKOBAIH
Kao TPUBHJAJIHY ¥ HAPOJIHY, BUIU AllOJIOHU]JCKE KapaKTEPUCTHKE, KOje CYy MOJ00HE 3a OHO IIITO je
KOMIIO3HTOp XTE€O OBHM CTaBOM ja Hckaxe;’* Cimuno Barnepy, COIOMOH TOBOpH 1a je
MeJoArja TeMe padocmu TiepcoHuUKanuja OprkHE MajKke KOja MMa eJby Jia YjeIUHU HapoJ
npen borom,?® nok je Tyca BMAM Kao MOYETHY TauyKy pa3Boja cTapa, alM M Kao Kpajid LHJb
HEeroBor paspoja.?® O uemy je 3ampaBo peu? Ilpen Hama je TeMa KOMIIOHOBAaHA IO y30py Ha

HapoJHE Mellojuje, mperieaHe Gopme, XapMOHHUje M TpaHUIA, ca BEITUKUM MOTEHIHJATIOM 3a

20 Ernest Sanders, “Form and Content in the Finale of Beethoven’s Ninth Symphony*, The Musical Quarterly, 1964,
50/1, 59-76. Tpeba momatu na je lllenkep mpu Tymauewy JleBere cuMpoOHHje pekao na BeToBeH y yBOMY YeTBPTOT
CTaBa Tpara 3a MpPUKJIaJHOM TeMOM Koja hie OWTH TiTaBHA y OBOM CTaBY, T€ Jia C€ CTOra jaBjba M PEKaIlUTyIaIlrja
MOTHBa W3 NPETXOJHHUX CTAaBOBAa, jep C€ OHHU ,Hyae" ma Oymy ymoTpeOJbeHH Kao riaBHa Tema. Mmak, ymorpeba
ToITyJIapHe KOBaHMIIE ,,Tparame 3a TeMoM'* mpema pednma CeHaepca je HeNmpuUXBaT/bHBa, jep je beTtoBeH Ha 0BOj
MEJIOUjH pasio NPEKO TPUAECET TOHHA.

21 Tako, y OpBUX IeT BapHjaluja, TeMa padocmi OCTaje HEMPOMEHEHa, 0K HPU HeHO] LIECTOj I0jaBH J0Ja3H 10
MPOMEHE PUTMA, JIOK je KapaKTep TeMe HePOMEH-CH.

22 TTojepunu xputnyapu cy y XIX BeKy 4ak TBpAMIIM Ja je TeMa padocmu Ipey3eTa U3 Hapoja, MehyTuM aaHac je
jacHo 1ga je oHa pe3ynraT nyror beroBeHoBor paaa.

2 Rihard Vagner, O Betovenu, Beograd, Studio Lirica, 2013, 56.

2 Leo Treitler, Ha. memno, 97.

%5 Maynard Solomon, Beethoven: Second, Revised Edition, nas. neno, 409.

26 Michael C. Tusa, nas. geno, 118.
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Jajbe Bapupame U paspany. Mnak, beroBeH, TOkoM 4MTaBOT cTaBa OBY TEMY HE MEHa, U3Y3€B Y
meHe JBe nojase. Hemoryhe je, a ga ce He 3amuTaMo, 3alITO OH TO Paad — Ja JIM JKEIH 1A
MOKaXKe J1a je pafoCT HEIITO Ka 4YeMy CBH Tpeda J1a TeKMMO U Jla OHA 0CTaje HePOMEHJbUBA, Te
Ja He cMe J1a Oy/ie To/II0’KHA NCKYIISHhMMa KOjU ce Mpe by HaMehy WiIH jeTHOCTaBHO KEJH J1a
MOKaxe — y CKIagy ca (GopMaTHOM M HJICJHOM KOHCTPYKIIMjOM YHUTAaBOT CTaBa — Ja M Yy
KJIACHLIM3MY MOXeE Ja ce Hal)e HauMH J1a ce mpuMeHe OapOoKHE KOHTPAIyHKTCKE BapHjaluje, TO
JEecT, J1a Ha jolI jeJaH HauWH MOKaXXe JEJMHCTBO y Pa3IM4YUTOCTH.

CneunduyHa je U 1mojaBa JIpyre MeNoJuje, TeMe Opamcmea, Ha HajlIo3HATH]E CTHXOBE
oBe cuMmbponuje, Ceu hie wyou dpaha dbumu, TUCaHe ,)y CTUIY' PEHECAHCHOT JyXOBHOT MOTETA.
YnorpeboM nmoMeHyTe TEXHHUKE MHcamka beToBeH je XTeo Ja HaBene ciyllaolia U Ha PeIurujy u
nyXoBHOCT. XOoMO(oHa Menouja, Y BUCOKOM PETUCTPY, jacHO pedepupa Ha TyXOBHE MEJIOAU]je
OHaKBe, KakBe Hajuemrhe 4yjeMo 3a BpeMe OOrociyxema, Kako Ha HUBOY IJIACOBHUX JIMHU]a,
TaKO W Ha IUIaHy WHCTPYMEHTAJHHUX JeoHuIa. Tpeba ce OCBpHYTHM M Ha TymMauewme Buimjama
Kunnepmana (William Kinderman) koju je mojaBy Ec-mypa y oBom ojceky, moBe3ao ca
yrnotpebom uctor ToHanutera y Kpeno (Credo) craBy Muce Conemuuc (Missa Solemnis, 1823),
rJIe ce OH I0jaBJbyje Yy KJbYYHUM, KYIMHUHAIIMOHUM MOMEHTHMAa CTaBa, T€ MPEMa HETOBHM
peunMa, y OBOM 0JICeKy J0OMjaMo JT0JaTHY PeInTHjcKy pedepeniy. 2’

Crnenchu meo My3uukor TOKa Ha Koju Tpeba oOpartutu nmaxmy, jecre Alla Marcia oacex
KOJH TIPETXOJM T0jaBH HOBE TeMe. TYpCKH TOIOC Yy MEepHOIy KIACHIM3Ma, ITa ¥ POMAaHTU3MA,
KOMIIO3UTOpUMA HUje OMO CTpaH, Te Hac, Ha MPBH MOTJIEN, U He uyau mTo je beroBeH ymotpeduo
OBE €JIEMEHTE Kako OW YMOTIYHHO TIOCIEImbH cTaB cuMdoHnuje. Mnak, Tpeda yBUICTH, 1a TIpU
IIPBOM CYCPETy ca MapTUTYPOM, MU HE MOXKEMO OJIMaXx Jia 3aKJbYYHMO Jia C€ Pajy O pedepeHITH
na Opwujent. Haume, BetoBen He obenexaBa oBaj oacek pedepenmom Alla Turca, kako je Ouia
npakca y To Bpeme, Beh ra obenekaBa Alla Marcia, kako je U nHaue o0eekaBao CKEpPIIO3HE
CTaBOBE y COHAaTHMM W CHM(OHHMjCKMM jaeiarma. Moxaa OM OBakaB JieTaJb MOTao W Jia ce
3aHeMapu, anu Tpeba MMaTH Ha yMy Ja je BeToBeH — MoceOHO y MOCHeImeM Mepuoay
CTBapaJialliTBa — TOCEOHY MaXXkhby MOCBETHO YIPABO MPEIM3HOM 3alMCHBAKy MapTUTYPHHUX

03Ha1<a,28 T€ CC OBO, ¥ KOHTCKCTY TyMauCwma CTaBa Kao cum0Oo1a padocmu u 6pamcm6a, MOXKCEC

27 David Benjamin Levy, Beethoven: The Ninth Symphony, New Haven, Yale University Press, 2003, 113.

28 Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Muzicko pismo, Beograd, CLIO, 1996. O ycmoxmapamy My3WYKOT 3aIHca KOI
BeroBena mmcana cam y pany ,, Bepbamau cimoj mapTuTypHOr 3amica u pa3Boj HHCTPYMEHTAIHE ,,My3U4Ke aApame” y
MO3HUM KIJIAaBUPCKUM COHaTama W ryladkuM kBapTeruma Jlyaeura BaH beroBeHa® (CeMHHAapCKH pal — PYKOIHC),
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MocMaTpaTH Kao joll jelaH OJ eJeMeHara KojuMa ce OHHM MCKa3yjy — KOMIIO3UTOP HE Kelu Ja
HampaBy jacHy TUCTUHKIU]Y n3Mely 3anana u Opujenra.

Kama je ped o Tymauemy 3Ha4YeHma OBOT MY3HYKOT OJICEKa, Tyca y CBOjOj aHAIH3W,
ucTuYe aa cy OpojHa peliema Koja MOTY Ja Ce MOHYyIEe Y BEe3H ca HHUM. Tako, OH MOXe Jia
npejcTaBba CUMOOJ MIIAQIAJIAYKOT XEepOou3Ma, MpPEACTaBy BOJHUYKE TEMAaTHKE, YIOTpeOy
MOMYJTAPHUX eJeMeHaTa KyJAType Kako Ou ce 00paTho M HMXKHUM CIIOjeBUMA JIPYIITBA MJIM Kao

I'POTECKHO MU3BpTAKLEC W NOJACMEBAKLE TEMU padocmu.zg

Wnak, pexnn OMCMO Ja OJ cBera
HaBEJICHOT, MIpBa TP 00jallmkemha MOTY J1a Oy/ly NMpUMEHmUBaA U 3aj€JHO, jJep XEPOJCKH KapaKTep
MIPUCYTaH y OBOM CTaBY, JI0JIa3H Ka0 PE3y/TaT BOJHOT HAINIPEIOBakba — MYIIKAPIIH, ITOJICTAKHYTH
rJ1acOM TMOJeJIMHIIA, KOjer 3acTyma cojio OapuToH, OuBajy TpaHChOpPMHUCAHU Yy Xepoja.
Kopumhewe nomynapuux enemenata — kako Tyca Ha3uBa ynorpedy pedepeniu Ha OpujeHT —
KOja je y TOM IMepruoay Omiia MHUPOKO PaclpoCTpameHa, MOXKE Jia ce MOoBeXe ca TpajTiiepoBOM
TE30M Ja j€ KOMIIO3UTOP XTeO Aa 00jeAMHM LITO BUIIE PA3IMUYUTUX eJleMeHaTa y OBOM CTaBy U
TO CBaKako MOXK€ OWTH jOII jeJlaH O] apryMeHaTa Jia je KOMIIO3UTOP XTEO Ja — Ha IITO BHUIIE
Pa3NMMYUTHX HUBOA — TIOKaXE Ja W PA3IMYUTH €JIEMEHTH MOTY Ja (pyHKIMOHHWIIY 3ajeTHO, Y
CKJIaJly ca TEMaTHKOM TIeCMe.

OBne Tpeba MOMEHYTH BEOMa 3aHUMJBMBO pa3MHIILbame JIeBHja, KOJU je TEKCT OJCEeKa
Alla Marcia ymopeano ca OMOMHjCKMM IIcajaMHMa, T€ je Hallao Ha IOAyJapame CTHXOBa
cTpode M3 OBOT OJiceKa ca CTHXOBMMa OpOj MeT, IIeCT M ceaM M3 rcaama 6poj neserHaect.
OBze A0na3W 10 jeOHOT 3aHMMJBMBOT TIOCTYIKa OJI CTPaHE KOMIIO3MTOpA: IMPH YIOTpeOH
OMOIMjCKOT TEKCTa, beTOBEH je KOPHUCTHO ,,0pHjeHTAITHE " MY3WUKEe €JIEMEHTE, a TIPU YHoTpeOu
CBETOBHOI' TEKCTa y HapEJHOM, MOTETCKOM OJICEKY, KOPHCTHO je pedepeHIle Ha IPKBEHY
MY3HUKy npakcy. M3 HaBeneHor, Hamehy Ham ce nmuTama, 1a i je beToBeH Ha OBaj HAYMH XTEO
Jla HeTupa eKCKIY3UBHOCT KaTOJIMYKE IPKBE, YIOTPEOUBIIN OMOIUJCKU TEKCT Y KOMOUHAIIU]jU ca
TYPCKUM MOTHBHMA WJIM MOJXKJA €KCKIY3UBHOCT I[PKBEHE MY3UKE KOja je OIITPO KPUTHKOBAIA

CBeTOBHY? I[an:e, Ja JIn je Ha OBaj HaunH beToBeH XTeo nda I/I3jeI[Ha‘lI/I Ba’XHOCT KAaTOJIHMYKC U

UCJIaMCKe pENIUruje y UuJby MPOMOIMje jeAUHCTBA M OpaTCTBA HJIM je XTeO Ja MCTAaKHE Ja je

Beorpan, ®akynrer My3udke yMeTHOCTH, Kypc: CeMHUHApPCKH paj U3 UCTOPHje MY3HUKE 2 — OIIITa UCTOpHja MY3HUKE,
MeHTOp: pen. mpod. ap Tujane [lonoBuh Mnahenosuh.

2% Michael C. Tusa, HaB. nemno, 118.

%0 David Benjamin Levy, nas. neno, 107.
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JeaMHCTBO M OpaTCTBO LKJb Ka KOME CBH Tpeba aa cTpeMuMo, 6e3 003upa Ha Halle pa3iuke U Ha
HaIly BEPOUCIIOBECT?

[Mocnenmu ojcek, Koju je OJ 3HA4aja 3a OBaj paj, jecTe OJICEK y KOME Ce jaBJba
nBoCcTpyka (yra, y Kojoj cy TemMe padocmu W bpamcmea oOjenubeHE. Y OBOM JIeNy CTaBa
J0JIa3d M JI0 CYCIICH3HWje BapHjaIl[MOHOT TpoIieca, KOjU je 0 TOr MOMEHTa OMO JTOMHHAHTaH
NPUHIMIT HM3TPalbe MY3WYKOr TOKa. JluMeH3wjama W HaumHOM moiMdoHOr pama ca
MaTrepujagnuma, KOMIIO3UTOpP MOCTHMKE MOHYMEHTAJHOCT M TPaHAMO3HOCT, KOju cy Ouiun
kapaktepuctuunu 3a Xenmiose (Georg Friedrich Handel) oparopujyme. Kana je ped o 3Hauemy
oBor ojceka, CooMOH — craxkyhu ce ca Ipyrum TeopeTndapuma U My3UKOJIO3UMa — cMaTpa Ja
OH TIpe/ACTaBJba TPUJyM} PagOCTH, HAKOH CYKOOa OBO3E€MaJbCKOT M HEOECKOT y MPETXOJIHOM
Toxy cumponmuje.

W3 HaBeieHOT MOXEMO 3aKJbYYHTH Ja CY Pa3INuUTH TeOpeTHIApH HYIMIN MHOTOOpOjHA
pemiema, Kako IO MUTamy KOHadHe (opMe OBOT CTaBa, TaK0O M y BE3H Ca HHETOBUM
MOTEHIMjaTHUM 3HadernMa. Ha Heka ol 00pasnoxkema U MU CMO CE€ HAJ0BE3aIH W TIOHYIHIN
HEKa HOBA pellieha WM OTBOPWJIM HOBA MHUTama. YKPATKO pe3uMupajyhu, y cTtaBy mocroje nBa
JOMUHAHTHA TIPUHITAITA U3TPAIHhEe My3HUKOT TOKA: BapUjallMOHH ¥ TIOIM(OHM pajl ca JIBE TeMe —
TeMOM padocmu U TeMoM 6pamcmea.>? Kana je ped o TymMademy OBOT CTaBa, CBU KPUTHYAPH,
yIpaBo 3axBajbyjyhu HaBeleHHM pellelkhuMa M NPUITMCAHUM 3HAYCHhUMa TTOMEHYTHX OJICEKa,
LETOKYIMHY CUM(OHH]Yy pasymejy TpeTekHo Kao cuMmdpoHH]y, Yy K0joj beroBen Tpara 3a
YHUBEP3AJIHOM OBO3€MaJbCKOM cpehoM — Kao CUM(OHH]Yy y KOjOj Cy c€ Yy IMOCJICAHEM CTaBy
MPOCBETUTEJLCKU HJICANIM BpATHIIM ,,HA BEIMKAa Bpara‘, a HABEICHU CIIEMEHTH, TO jecT,
o0jammemha PasHOBPCHHUX IOCTYNAaKa KOje jeé KOMIIO3UTOpP MPHUMEHHO Yy HhEeMy, caMO UAY Y
npuior tome. COJIOMOH HMCTHYE Jla OHA TpeJCTaB/ba KOMIIOBHUTOPOBO Tparame 3a Pajem, 3a
OBO3EMaJbCKOM YTOIHJOM, Koja je y cuMboHHUju mpoHaleHa ympaBOo KOMOMHOBAHEM CBUX
yrnoTpebibeHux eaeMeHaTa. >
OHo 1ITO je y BeIMKOj Mepu JonpuHeno nonynapusauuju [V crasa [leBete cumdonuyje,

Kao U MpHUXBaTalky U LIUPEHY Ueja padocmu U Opamcmea Kao YHUBEP3aJIHUX, JeCTe U HEeroBa

31 Maynard Solomon, Beethoven: Second, Revised Edition, nas. neno, 411.

32 ToBopehu o ynorpebu oBa jABa mpuHUUNA Y 0BoM cTaBy, COJIOMOH je HaBeo Ja omabup cpeicTapa He Tpeba na
YyId, jep ce y TOCIeI’eM IEpHoy CTBapajalTBa beToBeHOBa KOMIIO3MIMOHA TEXHUKA U 3aCHUBAJIa HajBHILEC Ha
MIPUMEHH Ta JBa MPHUHIINIA, T€ TAKO HACTaje BENMUKH Opoj JAella W cTaBOBA MUCAHUX y (popMu Bapujanmja win pyre.
Vmop. Maynard Solomon, Beethoven: Second, Revised Edition, nas. nemo, 395.

33 Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, Thought, Imagination, nas. neno, 224.
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penenmuja y XIX Beky. Hamme, poMaHTHYapcKu KOMIIO3UTOPH — Kako beroBeHOBH
CaBpPEMEHMIIM, TaKO M CJIEIOCHUIM HEMauKe HAlMOHAIHOCTH — YIPaBO Cy 300T MPETXO0HO
HaBeIeHUX (POPMAIHUX PELIeHa, Al U CUMOOJIMKE MY3WYKOT MaTepHjajia Koja Ce yCIIOCTaBJba
pamoMm ca maTtepujajioM y KomMOuHanuju ca 3HauemeMm lllunepoBe mecme, beroBena, amu u
JleBety cuM(oHHjy, TIOCTAaBWIM Kao HMJeal KOju HHje MOryhe JOCTUTHYTH Y KOMIIO3UTOPCKOM
crBapanamtBy. Crora je y EBponu y mepuogy pomaHTu3Ma mBeTao mum o bemoeeny kao
00pa30BaHOM YMETHHKY U KOMIIO3UTOPY, KOJU j€ JUYHY U CTBapajlaykKy 10001y JOKUBEO KpPO3
IpOydaBame yMETHOCTH U HayKke.>*

Tpunecere ronune XIX Beka Owie cy Beoma OWTHE 3a MOIMYyJIapu3aIikjy OBOT neia. Y
®paniyckoj je — HakoH bepnmososor (Louis-Hector Berlioz) u3sohema 1838. roaune — jenan of
Kputuuapa uzjaBuo ga IV craB mpecraBiba MYy3WKY 3a Pajcky ypxey, NOK jé HAaKOH HEHOT
n3Bohemwa y JIOHIOHY TOMHY JaHa paHHje, Y JeTHOM O] 4acollkca, OBaj CTaB OKapaKTepHCaH
kao yHuBep3anHu Anunyja. Taxohe, mocroje u HaBoau ma ce Beh 1837. roawHe jaBibajy TpBa
JOKyMeHTa y KojuMa ce IV craB mpemnaxke 3a xumHy EBpone.®® V npyroj monosuHm Beka,
HEU30CTaBHO je MOMEeHYTH Baraepa koju je y CBOjuM TEKCTOBUMA Jao nocebaH 3Hada] betoseny,
O3HAYUBIIU I'a KOMIIO3UTOPOM MHCTPYMEHTAIIHE MYy3UKE KOJH Jy j€ U3Mrao Ha HUBO KOJU MMOCIIE
HUKO HHje ycmeo Aa jaocTurHe. Tako, Baruep je oaurpao BenuKy yJIOTY y U3Tpallbu Muma o
Bemoseny.®

HcroBpemeno, y oBoM mepuonay, IV craB [leBere cumdonmje, mpeactaBjba OCHOBY 3a
pas3nuuMTa UAeoJOoUIKa TyMmMauewma. lako, kao mTo je Beh momenyro, Illunep u beroBen y

Hemaukoj mocTajy cumOoJin HarmoHanu3Ma M ci10007e, a My3WKa OBOr Jejia OuBa MOCEOHO

34 Ia je Jesera cum(oHHja NpecTaBsbana Ueall KOMIIOHOBAka, allk U Ja je UMala OUTHY YJIOTy y KOHCTPYKLHUjU
HeMadYKe HAI[MOHAIHOCTUA U UACHTUTETa, MOXJa Hajoosbe roBopu lllymanoBa (Robert Schumann) uzjaBa ga ,,kao
mro WUrammja nma Hamyss, @paniycka peBonmymujy, a Exriecka moprapuiy, Tako 1 Hemauka mma beroBeHOBY
cumonnjy.* Ilerasbuuje o Tome y: Esteban Buch, Has. aeno, 116.

% Hcro, 123. Takobhe, y npsoj nonosuau XIX Beka — kao OutaH norahaj — cakako Tpeba McTahu M OTKPUBaHE
BerosenoBor ciomennka y bony 1845. rogmue, kaga je bor mpuBpemeno 6mo KynTypHa mpecToHuma Eporre, a
norahajy cy TPHUCYCTBOBAIHM CBH HAjBHIIM €BPOICKH 3BaHMYHHIK. Ha memy, beroBeH je mpencTaBibeH Kao
caBplleHa, yHUBep3aiHa Qurypa, kao [Ipomerej, ka0 rOBOPHHK YOBEYaHCTBA, Kao NPUHI YHje CY JbYACKE MaHe
VKIIOEEHe, KaKo OM ra Hapoay IPeACTaBUIN Kao IMYHOCT NOMONY Koje ce rpaJy HAlMOHAHN HACHTHUTET.

36 Baruep je cebe cMaTpao jeMHHM KOjH MOKE 1a pasyMe BeToBEHOBY My3HUKY, alM U [a Ce HAJOBEXKE HA HEroB
yMmeTHHYKH pan. [eBery cuM(OHHUjy, Y TOM KOHTEKCTY, HCKOPHCTHO je 3a MAHWMYNALNjy W U3TPaEhy CONICTBEHE
WCTOPHjE W €CTETHKE, UCTHIYhW Oa jemuHH pa3ior 3amro je beroBeH yommre ymoTpeOMO TEKCT y jeTHOM JIEIY
WHCTpYMEHTAJHE IIPOBEHH]CHITNjE jeCTe CXBAaTahE JIa YHCTO MHCTPYMEHTAITHOM MY3UKOM HHj€ MOTao Jla Ce MCKaXKe,
T€ je MOpao J1a IMOCErHe 3a TEKCTOM KaKo OW OCTBapHO CBE CBOje 3aMmcid. Baruep je Takohe mckopucruo IV cras
HeBere cuMmoHMje 3a ycIocTaBbamke IIIaBHE Tese v aeny Onepa u opama, a TO je Ja TaMo TZie HHCTPYMEHTAIHA
My3HWKa HeMa IITa Ja Kake, Ha CIeHY CTyla apama, unMme je beroBeH 'yOmo' HeMadky MHCTPYMEHTAIIHY MY3HKY.
VYmnop. Puxapn Baruep, Onepa u opama, beorpan, Mannenujanym, 2003.
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ciaBibeHa U uctuiana. Ca apyre crpane, y @paHIyCcKoj, TEKCT KOjU jé BPEMEHOM M MPEBE/ICH Ha
(bpaHITyCKH je3UK, MOCTaje HajOUTHU]a KapaKTepUCTUKA OBE CUM(OHHU]E TIa je OHA, Y OBOj 3€MJbH,
TyMaueHa Kao CMMOOJI XyMaHUCTUYKOT MECHJaHCTBA, & P4 paooCm je 4eCTO MEHhaHa TEPMHUHOM

cno6ooa.’’

3ak/pyuak

Kao miro ce Moxxe 3aKkJbydyuTH U3 U3JI0KEHOT, beToBeH je Ha crienndruyad HauuH KoHIunupao [V
craB [leBere cumdonuje. beTroBeHOBE MPOCBETHTEIHCKE M XYMAHHCTHYKE HIeje, Habosbe ce
orzienajy ympaso y onabpanum nenoBuMma lllunepose necme, Ha kojy je beroBeH koMmoHoBao
MY3UKy. TeMaTUKOM U TIOPYKOM KOJy IIaJbe, TEKCT Je y caryiacjy ca KOMIO3UTOPOBUM €CTETCKUM
Y UICOJIONTKAM CTaBOBMMA M JIOJJATHO WX HATJIAIllaBa U OCIHKABa, TE MaJbe JeJJMHCTBEHY U jaCHY
MOPYKY O YHUBEP3aJIHO] PaJIOCTH M OpaTcTBY, Kao MUJbeBUMaA Ka Kojuma [V craB — y3 momoh
pazyma W MyApOCTH — CBH Tpeba na Texxumo. McroBpemeHo, ympaBo cpeha jecte jemHa of
eMOoITija KOje je HajTe)Ke MY3MKOM OTIMCaTH, T€ OBl ,,y momMoh* nonasu ympaso Lllwmiepos Tekcr,
Kako OW oJakiao aepuHUCaAkE TOPYKE KOJy KOMITIO3UTOP JKEJH Ja TolIasbe.

Nmak, MokeMo 3aKJbyduTH Jia j€ Y MY3UYKOM Torieny, beroBen — cTBapajyhu mpuBUIHO
JeIHOCTaBHY MY3UKY — 300T HaUMHA pajia ca [Ba TeMaTCKa MaTepHjajia Koja Cy KJbydHa, CTBOPHO
KOMIUIEKCHY KOMITO3HIIH]Y, KOja OCITMKaBa MOPYKY KOjy masbe TeKCT. [Ipenusnuje, KoMmo3uTop
KOMOMHY]€ €JIEMEHTE Pa3Iu4YMTHX Tpajuiyja (MOMyT jeHOCTaBHE, HAJUK HAPOJIHO], MEJIOIH]e
ca eJeMeHTHMa TaJa MoIlyJapHe KyJIType, pedepeHiie Ha OpHjeHTaIn3aM, KBa3u-peIurujcke U
pelIUrujcKe €JeMEHTE) M Pa3HOBPCHA KOMIIO3UIIMOHA cpejacTBa (ymorpebsbaBa pazIuuuTe
KOMITO3UIIMOHE TOCTYIIKE TMpey3eTe U3 JPYIHX KaHpPOBa HWHCTPYMEHTAJHE W BOKAaJHO-
MHCTpYMEHTANIHE MYy3UKe), kKako 0u y IV ctaB ,,yrpaano® paznuuuta 3uaduema. Ca apyre cTpase,
yCIIENTHO KOMOMHOBAKE CBEra HABEACHOT — IITO j€ YYUIHLEHO IO MPBU MYT Y UCTOPUJU MY3UKE —
JoBeIo je 1o Tora jaa beroBeHa mweroBu clieAOCHUIM CMaTpajy HEHAMAIIHUM KOMIIO3UTOPOM,

KOJU jeé HHCTPYMEHTAJIHY MY3UKY JI0BE€O JI0 BPXYHIIa.

37 3anumibuBO je moMeHyTH na y MTanuju oBa cumQoHMja HUje MMala HUKAKBY YIOTLY, jep Cy jé OHM, Kao M
LEJOKYITHO CTBapajaliTBO HEMAadyKHX KOMIIO3UTOpPA, NOKHBJbABAJIH Kao KOHKYPEHLH]Y HHXOBOj YMETHHYKO]
MY3HIH, T1a HUCY IT0Ka3aJH HUKaKaB MHTEpEeC MPOMOBHCARE JIMKA U JIeNa OBOI KoMmnosuropa. Ymop. Esteban Buch,
HaB. 1e1o, 168.
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VYrpaBo TakaB — CaBpUICH CIOj Pa3IMYUTUX €lIeMEHaTa — 3aje/IHO Ca MPOCBETUTEIHCKUM

U XyYMaHHCTUYKHUM BpEIHOCTUMA KOje Cy y TEKCTy HCKa3aHe, jecTe CIeHu(pUIHOCT OBE

cumdonuje, jep je 3axBasbyjyhu muma beroBen y XIX Beky Ouo ciiaBjbeH Kako O]l CTpaHe

BCroBUX HEMAYKUX, TaAKO U (1)paHLIYCKI/IX CJIGI[6CHI/IKa. Ounn CYy BCJIMKY AKXy TOKJIakhaJIkd OBOM

neny —

KaKO FeTOBOj MY3HIIH, TaKO M TeKCTy. Jlajbe, 300r BETUKOT MOIITOBAKA U CIIAaBE KOje je

¥MMao y roJMHamMa HaKOH CMPTH M y JPYroj IOJIOBUHH BeKa, 300T OrpPOMHOT yTHIaja U Mohu

beroBeHoBOr MMeHa M niena, oBa KOMIIO3MIIMja je Touesa Ja ce€ KOPHUCTH M y cBpxe Oyhema

HanmoHanu3Ma y Hemaukoj u nubepanusma y ®paHilyckoj, YuMe Cy OTBOpEHa Bpara Jia OBO

neno Oyae W y HapeIHUM TOJMHAMa — CBE JI0 JaHac — KOpPUIINEHO Kao jeTHO O] MOJIUTUYKHX

Cpe/CTaBa 3a MPEHOIIEHE Ueja PA3INUUTHX PEKUMA U UJI€0JIOTH]a.
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Masa Spai¢
SYMBOLS OF “JOY“ AND “FATERNITY* IN FINAL MOVEMENT OF LUDWIG VAN
BEETHOVEN’S NINTH SYMPHONY

SUMMARY: Despite different interpretations and contextualization, Beethoven’s Ninth
Symphony is one of most popular and most performed compositions in history of music. Melody
of Ode to joy, which is main component of the fourth movement of the symphony, is considered
as symbol of happiness, joy, piece, brotherhood and respect of universal values. However, if we
look back in the past, fourth movement of the symphony was subject of different
contextualization, beginning with its ,role” in promoting nationalism in Germany, that is,
liberalism in France in XIX century, through its ,,use” in order to promote diverse political
ideologies in period between two World Wars, until its current ,function” as the hymn of
European Union. All of these helped in a way in making this composition popular and important
as it is today. Having this in mind, in this paper, | tried to perceive the symbols of joy and
fraternity in the fourth movement of this symphony, by answering the following questions:
which aesthetic and ideological attitudes Beethoven incorporated in this work; which role does
the Schiller’s poem have; and, maybe the most important question, which characteristic musical
features enabled us to interpret the fourth movement as the symbol of universal joy and equality.

KEY WORDS: Ludwig van Beethoven, Ninth Symphony, Ode to joy, symbols of joy and

fraternity, fourth movement, Schiller.
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Tywanka Jenenxoguh Buoosuh*

TPAHCKYJTYPAJHU KAPAKTEP EBPOIICKE MY3UUKE ABAHT'AP/IE?

CAXETAK: VYV pagy ce kapakTepuCTHKe MYy3W4YKe aBaHrapae y EBpomm carienmaBajy Kpo3s
pa3MaTpame HaulHa JUCEMUHAIIM]e U YTHIIaja lbeHuX JocTurayha kpo3 mpoctop u Bpeme. C Tum
y B€3U c€ HapouuTo Yy (HOKYC JOBOJAM IOjaM TPAHCKYITYPAIHOCTH. 3aTUM ce, UMajyhu y BUITY
MOCTaBKE TPAHCKYJATYPATHOCTH M MY3WYKE aBaHrapje YOINIITE, OMJIUKE EBPOIICKE U CPIICKE
My3WYKEe aBaHTapje MapajellHO carjie/aBajy, Ha Kpajy ce AoBojchu y Besy U ca mojeIuHUM
npoGiieMrMa U3 JOMEHa €BPOIICKUX CTYAH]a.

KIbYUHE PEYUM: aBanrapga, My3uuka aBaHrapia, TPaHCKYITypalHOCT, EBporma, cprcka

MY3HKa.

Tepmun aBaHrapjga HM3BOPHO IMOTHYE W3 MWJIMTAPUCTUUYKOr JUCKypca, O3HauaBajyhu BoOjHY
IPETXOIHMUILY KOja HJe UCIPE] TIIABHOT Aena Tpyna.® Y cBOM CHMOOIMYHOM 3HAYEHY MPeHECeH
je y chepy ymeTHOCTH, Kako OM ce 03HauMJIe OHE TI0jaBe KOje KapaKTepHIle paJuKaaTHa HOBUHA Y
OJTHOCY Ha OHO IUTO MM IMpPEeTXOJH, OECKOMIIPOMHCHA TEXHa 3a HOBUM M HEOOWYHUM Y3
CKJIOHOCT Ka M3a3MBamy CKaHJala TaKBUM CBOJUM cTaBoM. Beh camo Tymaueme aBaHrapne kao
,,JEAMHCTBEHE IICUXOJIOIIKE, APYIITBEHE U yMETHHUYKE IOjaBe” Koja ,,MMa MPETHOCTaBKE W
KapakTepuuHe edekre y Mel)y3aBUCHOCTH, KOOPIWHHPAHOCTH TCHXOJOMIKUX, IPYIITBEHUX H
YMETHHUKUX ciiojea”,* ymyhyje Ha uMmeHMIly 1a ce OBaj (EeHOMEH MOpa MOCMATPaTH KpPo3
MHTEPAUCLHUILIMHAPHY NpU3My. Y paay he OUTH yuMmbeH MOKYILQj /1a ce HEKEe KapaKTepUCTUKE
My3HWuKe aBaHrapje y EBponu carnenajy y pa3maTpamy HaulHA IUCEMHUHAIN]E U YTUIAja FbEHUX
nocTHUTHyha Kpo3 MpOCTOp W BpeMe, y cajejcTBY ca oapeheHuM mocTtaBkama HEMayKor

¢unosoda, ecrernyapa u Teopernuapa Bondranra Bemma (Wolfgang Welsch), te moryhum

! Konraxr: dusankajelenkovic@gmail.com

2 Crypuja cioydaja miacaHa y OKBHpY npeameTa My3ukosoruja 3 — My3HuKy HAEHTUTETH M €BPOIICKA HEPCIEKTHBA:
WHTEPAUCIUILTHHAPHY IPUCTYIT: HAIIpeIHe CTyauje 1, Mol MEHTOPCTBOM pel. pod. ap Mupjane Becemunosuhi-
XodwmaH, akanemcke 2014/2015. roqune.

3 Has. npema: Jim Samson, “Avant Garde”, in: Stanely Sadie (Ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 11, Oxford University Press, 2001, 246.

4 Has. npema: Mupjana Becenuuosuh-Xodman, ,,Tese 3a peUHTEpIPETaIHjy jyrocIOBeHCKe aBaHrapae’, Mysuuxu
manac, 2002, 30/31, 20.
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crenu(UIHOCTHMA HHCHOT €BPOIICKOr KapakTepa, W3 yrila IMOjeIMHUX NpoOjemMa eBPOICKUX
CTynuja.

Jemna on OWTHUX KapakTEpPHCTHKA aBaHTapJe jecTe Ja IOCTOju, Tpaje, usmMely
eKCILIO3Mje M caropeBama.’ Ycjel CBOI M3pa3sUTO OYHTOBHOT, AHTHTPAIUIMOHANHOT CTaBa,
CBOJEBPCHOT ,,MJIQJIaJIaYKOT YXKHBaWka” y TPKOCY M TOOYHH MPOTHB JOTAAAIIBUX WIH
BJIaJajyhux BpeIHOCTH, OHA je ocyheHa Ha KpaTak >KMBOTHH BeK. ,,/la Ou aBaHTapja og0opaHmiia
CBOj Ha3WB H CBOje oapeheme, jacHO je 1a OHa Mopa Jia JIOHECe HEKY HOBHHY, Jla C€ TPEICTaBU
HEKUM JI0 Taj HEYCTaHOBJBCHUM IPHCTYIIOM YMETHHYKO] MaTepUjU — JaKJIe HOBHUM CTHUJICKHM
obnnyjem, Te Ja ce HUME HAMETHE W TPHUBOJIM YMETHUKE Ja KpEHY CMEpHHIIaMa Koje je

199

'mpennoxkuia™.’ MucucTHpame Ha HOBOM, HAa HedeMy IITO ce 10 NpBM MHyT IOjaBibyje y
YMETHUYKOM CMUCITY, a Y €CTETCKOM U JPYIITBEHOM KOHTEKCTY HEPETKO TEKH J1a M3a30BE IIIOK,
JIOBOJIM IO TOTa Jia oApeheHn aBaHrapHH YyMETHHYKU JOMET HEMa ,,lIPaBo” Ha IMOHABJHAE, jep
Ou ce TUME HUCTylena OLITPHIIA HOBMHE M EBEHTYAIHOI CKaHAala Koju OM OHa Morja Ja
y3pokyje. Mnak, BUTAIHOCT aBaHTapIHHUX IOjaBa y MYy3HLIU Kpo3 4uTaB XX BEK CBEJOYH O
CIIOKEHOCTH OBOT ()eHOMEHa, Kao W O CHenu(pHUIHOCTHMA MY3HUYKE aBaHrapie y OJHOCY Ha
CIIMYHE TI0jaBe Y APYTUM YMETHOCTUMA.

ABaHrapsHa ,,eKcIUIo3uja‘ HEJBOCMHUCIIEHO C€ Iperno3Haje Kao TakBa y APYLITBEHO],
KYJITypaJlHO] U YMETHMYKO] CpPEeIUHM, y KOjO] ce MpBH IyT jaBwia. MelhyTuM, CUIMHOM CBOT
yTHIaja, Kao ¥ CIIEU(PUIHOCTUMA ITYTEBA CONMO-KYITYPHUX Be3a U KOMYHHUKAIIMja JaHAIIHHIIE,
OHa Jaje OpojHe MOTYhHOCTH pa3HOJMKMX KpPEaTUBHUX OArOBOpa y JPYrMM CpelrHaMma,
BPEMEHCKHU U IIPOCTOPHO YAaJbeHUM Of ,,CTUIEHTpa eKkciio3uje’. TakBa aBaHrap/a, MOHOBJbEHA
npemMa TPUHIMIIEMA CIMYHOCTH M (DparMeHTapHOCTH,  MpeicTaB/ba BUJ aBaHrapje JOKATHOT
THUIA TIOJ YMME Ce MOJPa3yMeBa ,,IIHPEHE jeTHOT aBaHTapAHOT MOKPETa y CMUCIY IpeTaxema
HErOBOI' Tajlaca BaH CpPEJUHE y KO0jO] jeé MOHMKA0, Ha HEroB IUIOJOTBOPHM JOJa3ak Ha TIie
8

Cneun(UIHOCTH jeHe JIpyre JPYIITBEHO-EKOHOMCKE M KYJITypHE TpaJulMje U CTBApPHOCTH.

Ha tom HOBOM Ty, aBaHrapaAHO YMCTHHUYKO ,Z[CjCTBO Cce OCTBapyje Yy caa HOBOM ,Z[I/IjaJIOFy ca

5 Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd, Univerzitet umetnosti, 1983, 1;
Mupjana Becenunosuh, ,,Te3e 3a penHTepIpeTaIijy jyrocIoBeHCKe aBaHrapae..., HaB. aeio, 20.

® Has. mpema: Mupjana Becenunouh, ,,Te3e 3a peMHTEpIIPETAIH]y jyTOCIOBEHCKE aBaHTAPJIE. .., HaB. 1IN0, 7.

" Mirjana Veselinovi¢-Hofman, “Revisiting the Serbian Musical Avant-garde: Aspects of the Change of Reception
and of Keeping History ‘Under Control””, Rethinking Musical Modernism, Belgrade, Serbian Academy of Sciences
and Arts and Institute of Musicology, 2008, 213.

8 Has. npema: Mupjana Becenunosuh, “Revisiting the Serbian Musical Avant-garde...“, HaB. neno, 33.
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JIOKAJIHUM JOPYHTBEHO-KYJITYPHUM OKO.]'IHOCTI/IMa.9 TakBa apra MIpCHOIICH:Aa aBaHrapIHuX

JiejcTaBa M yTHIaja OJUCKAa je TOjMy TPAHCKYJITYpaaTHOCTH KOju je yBeo Bomdranr Bemm,

pa3Matpajyhu caBpeMeHe 00JIMKe KyATypa u KYJITYypaTHUX pesaluja.

(EBponcka My3nuKka) ABaHrapaa M TPaAHCKYJTYPAJHOCT

Benm cmarpa na je TpaHCKYATYPadHOCT pE3yJTaT CaBPEMEHE TECHE HCHPEIUICTEHOCTH H
MOBE3aHOCTH PA3MUUTHX KYITypa, KMUBOTHHX CTHJIOBa, Ipobjema, 10 Te Mepe Ja Ce UCTH
TEMEJbHU CTABOBU U CTamha CBECTH jaBJbajy y CpeMHAMa U KyJaTypama Koje Cy HeKaJ cMaTpaHe
Beoma paznmuntuM.'® Pesynrar je Gpucame pasnuka m3Mmel)y cTpaHOTr M ,,CBOjer — ,,HecTania je
cenexuuja uszmely comctBene u Tyhe kynrype“.!! V ocHoBuM TpaHcKynTypanHoCTH Jeku
MOCTOjabe Meh)yKyNTypaTHUX 3aj€THHYKIX KapaKTEPUCTHKA HACTAJIMX KPO3 JIBOCMEPAH MpOIec
— Tperno3HaBameM Oa3wuHe JhyJCKe MOTpede 3a pasiamuuTolnny, 3a jeIMHCTBEHOIINyY, Koja ce
MpeBa3uiia3u JaHaAIIBbOM BEJIUKOM ,,IpOIycHONhy” KylITypa, MpH Y4eMy ce 3ajeJHHYKUA TEeMEJb
CTBapa MmpeBasmwiakemeM mocrojehux pasnuka. Bondranr Benmn 3akspydyje na je ynmbeHHIA J1a
YMETHHUYKA JIeNla JPYTUuX KyJITypa WM, MaK, OHUX KOja Cy BPEMEHCKHM yJajbeHa OJ Hac JaHac,
JOKHUBJHABAMO Kao Ja C€ OJJHOCE Ha Hac, Ja HEIITO TOBOPE O Hama, CBEJJOYH YIPABO O TOME J1a je
JIEjCTBO YMETHOCTH TPaHCKY/ITypanHo.'? TpaHCKYATypalHH KapakTep HHje HOBO CBOjCTBO
yMeTHOCTH, Oyayhu na cy ce Kpo3 MCTOpPH]y CBM YMETHUYKM CTHJIOBH (OpMHUpAIHU KpO3
MehycoOHe opHOCE M yTHIAje pa3IuyuTUX Hacieha, CTUICKMX OIIMKa M KYITypalTHUX

3

cpermra,’® amu je caBpemeHo 706a IPBO Y KOjeM je TpaHCKyNTypanaHocT oapelhyjyhu kBamuter

JaHAIBUX KYJITYypa U HA4YMHA )KUBOTA, 4 TUMC U CTBapama.

® OnHOCY PasIMUMTHX ABAHTAPAHUX ,IEHTapa” U HUXOBUX JIOKANHUX MaHU(ECTalldja, OJHOCHO E€BPOICKUX U
JYTOCIIOBEHCKHX/CPIICKUX aBaHrapJHUX yMEeTHHUKuX pocturiyha, mocehen je Benmuku Opoj CTy/Auja M 4iaHakKa
Mupjane Becenunopuh-Xodman, Ha urje ce 3aKJbyuke OBaj pax y Hajpehoj Mepu ociama, a mocebHO Ha: Mirjana
Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, HaB. neno; Mupjana Becenunosuh-Xogman, ,,Tese
3a peMHTEPIIPETaIN]y jyrOCIOBEHCKE aBaHTapae..., HaB. Jeno, 18—32; Mirjana Veselinovi¢-Hofman, “Problems and
Paradoxes of Yugoslav Avant-garde Music (Outlines for a Reinterpretation)”, Impossible Histories — Historical
Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991, Cambridge, Massachusetts—
London, England, The MIT Press, 2003, 404-441; Mirjana Veselinovi¢-Hofman, “Revisiting the Serbian Musical
Avant-garde...”, HaB. nemo, 211-218.

1 Bongranr Bemm, ,,TpanckynTypanHocT: (opMa NaHAIIBKMX KyJITypa Koja ce Mema®, Kymmypa: uaconuc 3a
meopujy u coyuonozujy Kyimype u kyamypry noaumuxy, 2001, 102, 76.

1 Hag. npema: Bongraur Bemm, ,,TpancKynTypanHocr..., Has, aeno, 77.

12 Wolfgang Welsch, “On Acquisition and Possession of Commonalities, npenaBame Mo MO3MBY OJPXKAaHO Ha
koupepenuuju “, Transcultural English Studies®, Ha Yuusepsurery ,,Bondraur I'ere* y @pankdypry Ha Majuu 19.
Maja, 2004. rogune. http://www2.uni-jena.de/welsch/abstr¥%20Artificial%20Paradises....pdf.

13 Bondranr Benmr, “On Acquisition and Possession..., nas. neno, 81.
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VY oaHOCY Ha HaBeJCHE OJIIMKE TPAHCKYJITYPaTHOCTH MOXE CE€ HAlpaBUTH aHAJIOTHja ca
HAaYMHMMA IIMpEHha aBaHTapJHUX JOCTUTHyha M yTHIaja, T€ ONIITUX OJJIMKA aBaHTapje.
Nmajyhu y Buay nma je 3a mojaBy aBaHTapAHOT TMOKpeTa HEONXOAaH ,,01roBapajyhw crer
MICUXOJIOIIKUX, COIHUOJOMIKMX M HWJCONOIIKMX YWHHWIAIA jeAHE CpeAuHe, CIUIeT Koju he
OpPraHM30BaHO EKCIUIOAUpATH Yy oJpeheHoM 1uIby, y aJeKBaTHO] JPYIITBEHO-TOJIUTHYKO]
kM, y3  ocTBapeme onpeheHMX My3sHMUKMX U KyITYPOJOIIKHMX YCIOBA, AHAJNOTHE
aBaHTapJHE TI0jaBe MOTY C€ jaBUTH y BHUIIEC PANTMUUTX CPEAWHA KOje Cy JOKHBENE CIMYHY
MOJTyJAPHOCT CIUIETa OKOJIHOCTH TIOBOJBHHX 32 Pa3BOj aBaHrapJHUX YMETHHUUKHUX M3pa3a, a Ja Ta
MOAYIapHOCT HE Mopa Ja o0yxBara U reorpadcky U BpeMEHCKY cuMyiTaHocT. CTora ce Moxe
pehu a 1Be KOMITO3HUIIK]je UCTOT JKaHpa U (aBaHrap/He) OpHjeHTaIUje, XPOHOJIOUIKY yaJbeHe U
MUCaHe Yy Pa3IMYUTHM CpeIuHaMa, WMajy BHINE CPOJHOCTH HEro JBa Jejia ayTopa HCTOT
MOPEKIIa, HAIMCaHa MCTE TOMHE alli O] CTPaHe ayTopa pa3InduTe CTUICKE MpoBeHHjeHuuje. Ha
IpUMep, jacHa CPOJHOCT MY3WYKOT H3pa3a U YTHIAjJa MOXE c€ YOuuTH wusMely jenHe
yeTBpTCcTEneHe kommnosuiuje Anouca Xade (Alois Haba) u3z 20-ux rogmaa XX Beka, HEKOT O]
YETBPTTOHCKHUX JIela CPIICKUX KOMIIO3HTOpa ,Mpamike rpymne” (Ha mpumep, Ceume 3a coIo
BuoauHy om. 6, Cenrtera on. 9 unu Ceute 3a rynauke uncrpymente om.10 u3 1938. rogune
Munana Puctuha win Csure 3a yerBprerenenu kiasup Jbyoune Mapuh u3 1936) u octBapema
pyckor  kommosutopa I'eoprmja  Pumckor-Kopcakosa  (Georgy  Rimsky-Korsakov
ITeopruii Anexceesuu Pumcknii-Kopcakon/)!®, ocnuBaua Kpysoka 3a 4eTBPTTOHCKY My3HKY
1923. rogune y (Tagammem) JIewUHrpany, y 1yxXy onmTer HajaxHyha ga nporpec y ApymrBy (y
OBOM CIy4yajy, JIeBUYapcKa, KOMYHHCTHYKa HJI€oJoruja) Tpeba Ja mpaTH M Iporpec y
YMETHOCTH, Y CMHCIY paJuKaTHUX OCTBapema W HUCTpaKHUBamba y O0JACTH yMETHOCTH H
Mysuke.

Jenna on cnenuduuHOCTH KOj€ ,,IPEHOC™ MYy3WUYKE aBaHTapjie KpO3 MPOCTOP U BpEMeE

MOXKE Ja HOCH jeCTe CTBaApambEC aBAHTapAC JIOKAJIHOT TI/IHal7. H)y BE€OMa YCCTO KaApPAKTCPUIIIC

14 Mirjana Veselinovi¢, Has. nerno, 24.

15 Nlunmja Anmep (Lidia Ader) maBomu na je, HaxkaocT, OO JaHAc cadyyBaHa caMoO jeJHA YETBPTTOHCKA KIAaBHPCKA
komnosuropa Pumckor-KopcakoBa y3 Cumdonujery Manakosckor (Nikolai  Malakhovsky /Hukonait
AutexcanapoBud ManaxoBCckuii/) ¥ HEKONHMKO (pparMeHara APYruX YETBPTTOHCKUX OCTBapemha ayTopa KOju Cy
npunaganu Kpyxoky. Ymop. Lidia Ader, “Microtonal Storm and Stress: Georgy Rimsky-Korsakov and Quarter-
Tone Music in 1920s Soviet Russia”, Tempo, 2007, 63/ 50, 40.

16V ToM cMuciy, MOXkIa OM CE U jaua aHAJIOTHUja yCIOCTAaBIIIA Ca YEeTBPTTOHCKUM AenuMa Bojucnasa Byukosuha
KOja Cy OnJia CHa)KHO MOTHBUCAHA TAKBMM HJICOJIONIKUM CTPEMJbEEUMA, alli TaKohe HUCY cauyBaHa.

17 Mirjana Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost..., vas. neno, 33-37; Mupjana Becenunosuh-Xodman, ,,Tese 3a
pemHTepIpeTanyjy ..., HaB. 1eno, 24.
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CHTYyaIja Jia IeJI0 WK TPyIa Aejia y KojuMa je kopuurheHo Heko o7 Beh Mo3HaTHX M MPU3HATHX
cpencTaBa My3WYKe aBaHTapJie, KaJa ce MO MPBU IyT jaBH Y CBOjOj HOBOj CPEAWHH, y IPYTUM
MY3UUYKHM YCIIOBHMa W JPyradMjeM JPYIITBEHO-KYJITYpPHOM KOHTEKCTY, M3a30BE aBaHTapHU
epekar. C jemne crpane, umajyhm y BUAY XPOHOJOUIKY M (DEHOMEHOJOIIKY YAaJbeHOCT OJ
PBOOUTHOT ,,aBaHTaP/IHOT EMUIEHTPA™, Ka0 U YNEHCHUILY JIa aBaHTapa — J1a OM ce CXBaTHIIa Kao
TaKkBa — HE MOXKE Jla Ce NOHaBJba, OBAKBA CUTYyalMja Ou Tpebasio aa Oyne oKapakTepucaHa Kao
HEOaBaHrap/a, a ¢ Jpyre CTpaHe, y CBOjOj HOBOj CpPEAWHH, MPBO I0jaBJbHMBame onpeheHux
aBaHTapJHUX JOCTHUTHyha 3amcTa MOXe J1a MMa JEjCTBO PAJAMKAIHO HOBOT M y TOM CMHCIY
UME,EHHYHO aBaHTapHu, pymmnauku epexar.'® Taksa je cuTyanuja 6uia CHMITOMATHYHA ca
ycBajamkeM HOBHHA (3aIa/IHO )EBPOIICKE aBaHTap e Y JYTOCIOBEHCKO] UJIH COBJETCKO] CPEIUHHU.
JlenoBame Tpyre KOMIIO3UTOPA MO3HATUX O/ HA3UBOM ,,ITpAIIKa Tpyna‘ HHINKATHBAH je
pUMeEp HAYMHA MPEey3UMama €BPOIICKUX aBaHTApAHMX JOCTUTHYha y cprckoj mys3uiu usmelhy
nBa cBercka para. lllkonoBame y mehypatnom Ilpary, xoju je, mopes Tora mrTo je 610 3Ha4ajaH
HEHTPATHOECBPOIICKH MY3HUYKH M KYJITYpHH LEHTap, MPEICTaB/bao U ,,jeTHO O]l Haju3pasUTHjUX
CpeqMmTa eBpoICcKe Mysmuke apanrapae®, mpecynmHo je yrmmano ma Mmumana Pucrwha,
Hparyruna Yonuha, JbyOuny Mapuh, Cranojna Pajuumha m BojucnaBa Byukoswha na
,»aKTUBHPAjy™ U peain3yjy CBOje CTBapajayke MOPUBE y MPABIY My3UMYKU HOBOT M aBaHTapIHOT.
Mebhytum, Tek 1Mo MOBpaTKy OBHX MIIAJUX ayTopa y JOMOBHHY, Y KOHTPAcTy ca TaJalllboM
CPIICKOM MY3WYKOM, KyJATYpHOM U JPYIITBEHOM CPEIWHOM, FHUXOBO CTBApalaliTBO |
JPYIITBEHA aHTAKOBAHOCT 3aJ00MIM Cy MPaBU aBaHTAPAHH cMucao.?’ Y omHOCY Ha CTHIICKY
opujentanyjy Komosuha, Munojesuha u Xpuctuha, unje je cTBapaiamTBo Taja JOMHHHUPAIIO
CPIICKOM MY3MYKOM CIICHOM, a OJJMKOBAO Ta je MPETeKHO (MO3HO)POMAHTUYAPCKU H3pa3 ca
€IIEMEHTHMA MMIIPECHOHUCTUYKOT KOJIOPUTA U EKCHPECHOHUCTHYKE 3a0MITPEHOCTH, CKIOHOCT
MIPUTIAJHAKA ,,[IPAIIKe TpyIe Ka paJuKaaHO HOBOM, aKTYSJIHOM M CaBPEMEHOM H3a3UBao je
CBOJEBPCTaH LIOK U OTHOp cpenuHe. CTora aBaHrapAHMU HACTYIH ,,[Ipalike rpyne” y MelhypaTHoj
CPIICKO] CpEeIMHU HHUCY pe3yiaTaT MaHHudecTalyje TUIHYHE aBaHTapJHE CaMOKPHTHUKE, HUTU
pe3ysTaT OTBOPEHOr OTHOpa MpemMa Tpaauluju U nocrojehoj My3udkoj U KyIATYpPHO] CpEIuHH,

Beh jeHOCTAaBHO pe3ynTaT KpeaTHBHE KOMyHHKAIH]e Ca HHOCTPAHUM MY3HUKHUM CpeuHama. >t

18 Hcro, 24.

1® Hag. npema: Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost..., nas. neo, 285.

2 HYero, 295.

2l Mupjana Becemunosuh-Xogman, ,, Tese 3a peunrepnperannjy ..., Has. aeino, 19.
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Nmajyhu y Buay crospbHE APYIITBEHO-TIONIUTHYKE OKOJHOCTH M mo3uiyjy CoBjeTckor
CaBe3a y onHOCy Ha (KamMTaJMCTUYKK) 3amaz mocie J[pyror cBETCKOr para, Te€ yHYTpallmba
NUTakba KYJITYypHE IMOJUTHKE M HEHOT OOJIMKOBama IOJl NMPECyTHHM YTHIajeM HIeOoJIoTHje,
HOBHMHE €BPOIICKE aBaHTapJle CTU3AJe Cy y Ty 3eMJbY Ca ,,3aKallllbebeM*, JIOK je AUCEeMHHAINja
nHpopManja O BHMa 3aBUCWJIA je TIpe CBera OJi HWHHIMjaTUBE IIOjeIMHAIlA KOjU CYy
NPENHCUBAIN MAPTUTYPE M OKYIUbAIM C€ Y NPUBATHUM CTAHOBMMA, KaKO OW MpeciyIiaBain
WIIETaJIHe CHUMKE cTpaHux ayrtopa, nonyT llendepra (Arnold Schoenberg), bepra (Alban Berg),
Bebepna (Anton Webern), Bbynesa (Pierre Boulez), Honma (Luigi Nono), Illtokxay3eHa
(Karlheinz Stockhausen) u ngpyrux. Tako je, ma mpumep, Anapej Bomkioncku (Andrey
Volkonsky), BparuBiiu ce u3 IlIBajiiapcke y Kojy je eMUTpUpao, modueo aa KOMIIoHyje kopuctehu
To7eKapOHCKY TEXHUKY M OKYIIHO OKO ce0e Ipyly MiIagux KOMIIO3UTOpa Mehy Kojuma cy Oninm
Andpen uutke (Alfred Schnittke /Ansdpen Mappuesnd [luutke/), Coduja I['yoajayauna
(Sofia Gubaidulina /Codus Acrarosua I'ybaiinynunal/), Emucon [lenucos (Edison Denisov
[Dmucon Bacunbesuu Jlenucos/) u apyru.?? Mako uX y To BpeMe JelM TOTOBO ToJa BeKa Of
npBe mojaBe nonekadonuje y EBpomm, mTo Kopumheme OBE TEXHHUKE YMHU BHILIE HETO
npeBa3ul)eHUM, HIaK, Y KOHTEKCTY TaJallllhe COBjeTCKEe MY3HKe, OCy)eHO 0/ CTpaHe 3BaHUYHOT
MY3MUKOT eCTa0JIMIIMEHTa Kao ,,popMainu3aM® U HEaJeKBAaTHO CAaBPEMEHOM TPEHYTKY
COBJETCKOI JpYIITBa, KopulIheme noaekadoHMje [OXKHUB/BABAHO je Kao IPOTPECHUBHO.
3axBasbyjyhu CHaXHUM CTBapajaukuM HMIyJICHMa MIIaJUX KOMIIO3UTOpa, N0JeKa(poHUJU U
MHTErpaJIHOM Cepujajnu3My KOjU j€ IMPOUCTEKA0 U3 e, ,,yJaXHYT j€ HOBH JKUBOT — PYCKH
aBaHrapJHU KOMIIO3UTOPH Cy UM HPOIY>KUJIN >KUBOT, OTKPHIIU HUXOBE BUTAJIHE €JIEMEHTE, 0K
Cy MOKyITaBajIi a UX UHTEPIPETHPajy U KOMOMHY]y ca HOBMM MPHHIMIHMMA KOMIOHOBAma 2,

Ka0 ¥ COTICTBEHMM CTBAapanaukuM mopuBuMa.’* O ToMme cBenoue M KACHHUjH KPEaTHBHH Pa3BOj

22 O6uM 1 KapakTep OBOT Pajla HE OCTaBJbajy MPOCTOPA 3a YJIa3aK Yy JIETalbe Y3pOKa U MOCHIENLA TAKBOT My3HUKOT
JKUBOTA, O 4YeMy IIOCTOjU IIMPOKa JIUTEparypa. 3a OBy MPHIWKY, KaO0 CBOjEBPCTaH ,,[IPO30P* y HEKE AacIeKTe
My3H4KOr skuBoTa Tocieparnor Cosjerckor Casesa, kopumihen je wianak Jluguje Axep (Lidia Ader), “Microtonal
Russia: 1950-1970s Myths and Realities*, New Sound — International Journal for Music, 2013, 41, 42-57), kao u
cehama Apga [lepra (Arvo Pért) xoja ce ogHOCe Ha 0Baj IIEPHO/]], N3HECEHA y OINICEKHOM MHTepBjyy Enna Pactamuja
(Enzo Restagni) ca xommosutopom (B. Enzo Restagni, “Arvo Pért in Conversation”, Arvo Part in Conversation,
Champaign, Dublin, London, Dalkey Archive Press, 2012, 2-27).

23 Hap. npema: Lidia Ader, “Microtonal Russia...”, HaB. neno, 43.

24 Tlept cBeMOUM O CBOjUM MPBUM JleJMMa KOMIIOHOBaHMM I10J] yTHIAjeM nojekadoHCke TexHuke — Hekponozy
(Nekrolog) u3 1960, koju je ca ycmexoM H3BeAeH M Ha 3arpebaukoM Mysuukom OujeHany, ¥ KOMIIO3ULHUjH
Ilepnemyym mobune (Perpetuum mobile) n3 1963. romune koja je mpeMujepHO H3Boheme NOKUBENA Ha (HECTUBATY
Bapwascka jecen: “Kao cryment KonzepBaropujyma y Tamuny Hammcao cam Hexponoe mpeMa NpUHIMITAMA
nonekadoHuje — mTo je y To BpeMe OmiIo BeoMa HeoyOndajeHo. 300T Tora caM HCTPIeo OeCHoImTeJHe KPUTHKE O]
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OBHX ayTopa, TOKOM KOjer Cy OBE TEXHHKE IOCTale jOll jelaH Je0 IUPOKOr pedepeHTHOT
crcTeMa, y KOjeM ce KpeTajia lbUX0Ba CTBapajiauka WHBEHIIMja TOKOM IIOJTHUX Kapujepa.

Jemna opn cnenuUYHOCTH aBaHrapje y My3unu jecte MoryhHoct mga onpehena
cTBapajiauka (urypa Jeinyje TOTOBO MaHU(ECTHO, Ja HMHTEH3UTETOM HOBHUHE KOjy HETOBO
CTBapaJIalliTBO IOHOCH CHA)XHO YTUYE Ha JPyre YMETHHKE U TIOKpeTe, Oe3 003upa Ha OJCYCTBO
HaMepe Ja ce TaKBO JIEJCTBO IMPOM3BENAE, CTBapajyhu Ha Taj HAYMH CBOjEBPCHY ,,aBaHTapIHY
rpyny“, umako 0Oe3 JMYHUX KOHTaKaTa IEHUX WIAHOBA, YECTO PACYTHX XPOHOJOUIKH H
reorpadckn.’® Y Tom cmmcny je, Ha IpUMep, 3a TOKOBE CPIICKE aBaHrapHe MY3UKE HAPOUHTO
ouna 3uavajua ¢urypa Mropa Ctpasunckor (Urops ®Enoposrd CTpaBUHCKHIA), TOCEOHO HErOB
WHOBAaTUBHHU ,,pYIIWIAYKU* OJTHOC IIPEMa HajCTApUjUM CIIOjeBUMa (OJIKIOpa, MyTEM KOjer TaKkaB
MaTepujall 100mja BeoMa paguKaaIHo, aKTyelHO ,,pyX0“ Y KOMIIO3UTOPOBOj MPBOj CTBAPaJIavKOj
(da3u mim merosa Jelia U3 T3B. HEOKJIacuIHe (ase, y K0joj ce My3HKa MUHYJIMX CTHUJIOBA U €1oXa
TpeTupa Kao 00jeKT, pe3ynThpajyhu M3pa3uTo XJIaJHUM, TUCTAHIUPAHHUM W OIITPHM 3BYKOM.
Tako je y pasmaky on detupu jaenenuje [loceehemwe nponeha (Le Sacre du printemps / Becna
cesyennasl, 1913) CTpaBUHCKOT — KaKO y CMHCJIY IMPUCTYIa apXanyHUM CjojeBuMa (okiopa,
TAaKO W y TOrJieay OONHMKOBamka KOHKPETHOT MY3MUYKOT MaTepujana — MpPecyJHO YTHLAIO0 Ha
kaHrary [lecme npocmopa (1956) Jbyoune Mapuh. Nnak, 360r crnenupuyHOCTH APYIITBEHO-
KYITYPHHX OKOJHOCTH y KOjUMa je JIel0 MPEeMUjepHO HU3BeNeHO (,,0TOMJhbaBame’ 3BAHUYHOT
CTaBa rMpemMa yMETHHYKAM HOBHHAMA W YOIIIITE TOJIEPAHIIUJU TIPEeMa CTHIICKO] Pa3HOBPCHOCTH —
JI0 Yera je MOCTEINEHO JI0JIa3UjI0 y ToAuHaMa HEMOCPETHO Tpe MpeMHujepe KaHTaTe), OBO JEJ0
HUj€ W3a3BaJl0 OHY BPCTY aBaHTapJHOT yJapa, APYIITBEHOr IIOKa, Koja Ou Moxaa Owmia
OUYEKMBaHA KaJl C€ MMa y BUIY U3PA3UTO aHTHUTPAAUIIMOHAIAH OJTHOC TpeMa (OIKIOpY, Y OJHOCY
Ha JJOMMHAHTHO PECTAypaTOPCKHU OJHOC KOjU j€ JOMUHUPAO CPICKOM My3ukoM o XIX Beka 10
Tana. 3a pasnuky o npujema Ilecama npocmopa, neno Cnucax Jymana Paguha, u3BeneHo

npeMujepHo camo nBe roaune panuje (1954), uszaszpano je Oypy HerojoBama y KyITypHUM H

CTpaHe KYJTYpHUX KpPYyroBa, jep HUINTA HHUje TOKWBJHABAHO BHWIIE HEMPHUjaTeJbCKHU HETO 3alaimbadkd yTHUIIAjH,
kojuma je noxekadonuja mpunanana”’. HaBemeno mpema: Enzo Restagni, nae. meno, 14. Mnak, Kpajibu My3HUKH
pesyiTar OBHMX Jella, KaKo HaBoau Pecrtamu, Kpajimbe je JIMUaH W HOCH IedaT Tajammux [lepToBux yTHmaja u
NIPEOoKyTaluja: y KoMrno3uuuju llepnemyym mobune KOpUCTH n0/eKaGOHCKY TEXHUKY Ja OW 3BYYHH pe3ynTar Ouo
ommku ayxy Jluretuja (GyOrgy Sandor Ligeti), y3 kapaktepuctuuso IleproBe dunozodcke npeokymaumje: ,,f...]
HaMepa MU je Omiia 1a npeICTaBUM CIIMpANIHY MyTamy Koja ce Bpaha Ha MecTo CBOT II0JlacKa, ajli HA HEKOM JIPyIoM
HHUBOY, [OZIHOCHO TO je] CIMKa He3eMaJbCKOI' CBETa Yy KOjeM je JbyJCKa IaTHa eIMMHHHCAaHa Kako OM HampaBHiIa
MecTa 00jeKTUBHH]Oj M JUCTaHIMPaHHUjoj ciamiu ctBapu”’. Has. mpema: ncto, 15.

% Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost..., nas. neno, 31-32.
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MY3UYKUM KPYroBHMa MPECTOHUIIE 300T CBOj€ ,,HaJIpeaucTHUKe orpalleHOCTH My3UKe O] TeKCTa
[koja je mpousBena]l HWpOHHMYAH, IPHOXYMOPHH, TPArHTPOTCKCHH OOJEKTUBU3aM KOJH je
TIOJIOBUHOM TIE[IeCTHX TOJMHA OJjeKHYO KOJ HAC TaKo IIPeloMHO, HOBO aBaHTapaHo™,® y myxy
CrpaBuHCKHjeBe HeoKnacuuHe (pase.?’

Benuku 3Ha4aj 3a TpaHCKYNTypajlHy KOMYHHUKAIM]y U MIPEHOC aBaHTapAHUX TOocTUrHyha
MMaJld Cy €BPOIICKU (heCTHBAIM CaBpEeMEHE MY3HWKe, MONyT Bapuiascke jecenu ocHoBaHe 1956.
roguHe, 3arpebaukor Mysuuxoe Oujenana, pBU MyT onpkaHor 1961. roamHe, 3aTUM JIETHUX
KypceBa caBpeMeHe My3uke y Jlapmmraty (Hajupe wHUIMpanux 1946. mox Ha3uBOM
Hapmwmamcku nemmwu Kypcesu, na 6u 1948. 6uo ocuosan Kranichsteiner Musikinstitut xoju je
on 1963. nemao kao Internationales Musikinstitut Darmstadt, mehynapomuu menrap 3a
caBpeMeHy MY3uKy)?®, Te emexrponcku cryauju y Kenny u IMapusy u cimdso. 3axsasbyjyhu
paay OBaKBHX MHCTUTYIIM]jA, >KMBHM pa3MEHaMa MCKYCTaBa U MHIJbEHA U IMOJIEMHKaMa Koje Cy
Ce Yy TMM HMHCTUTYLIMjaMa BOJAMJIE, OAHOCHO CaMOj HM3JI0KEHOCTH Pa3HOBPCHHM CTBapallayKuM
mpocefieMa U yTUIlajuMa, TakBa MeCTa MMaja Cy 4ecTO YJIOry aBaHTrapAHor MaHudecra, kao
TIOJICTHIIAja aBAHTAPAHOI CTBApama, IITO j€ jOII jefHA CHenu(HYHOCT My3Hyke aBaHrapse.”’
Taxohe, y nejcTBy u 3HA4ajy KOjU Cy OBH (PECTHBAIM W WHCTUTYIM]jE UMM 32 CTBApAJIAIITBO
KoMIo3uTopa ImmpoMm EBpore, orneaa ce W TPaHCKYATYpPaJIHU KapakTep aBaHTapjae, OJHOCHO
HAYMHA MIUPEemha BEeHNX JocTurayha n yrumnaja. >

3axBaspyjyhu MOBOJFHUM JIPYIITBEHO-TIOJIMTHYKUM OKOJHOCTHMA Yy JyrociaBuju TOKOM
IIE3/IECETUX U CeaMIEeCeTHX TOJMHA JBAJIECETOT BeKa (MOTBpHUBaKY T€OMOJIUTHUKE MO3UIN]E
,»m3Mehy Mctoka u 3anaga‘“ Ha Mel)yHapoIHO] CLIEHU U CJ1.), MHOTH CPIICKU KOMIIO3UTOPH UMAaln
Cy TpHIMKEe Ja ce IUPEKTHO ,,Ha HW3BOpY", MoceTamMa OBUM U CIMYHUM (GecTHBAIUMA U

MHCTUTYLjaMa caBpeMeHe MY3UKe U Mpo¢eCHOHATHOM yCaBpllaBawkby Ha KUMa HHPOPMHUILY O

aKTyeJIHUM TOKOBHMMa €BPOIICKE My3HUKe aBaHrapne. To je JoBeso 10 cuTyaluje Jja ce y OBUM

%6 Hasezeno npema: Mcro, 339-341.

2" Ucro.

28 Ernst Thomas, Wilhelm Schliiter, “Darmstadt”, in: Stanely Sadie (Ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musician, Oxford, Oxford University Press, 2001, enekTpoHCKO H31ambe.

2 Mirjana Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost..., uas. geno, 141.

3 Nejeun Ocmonp-Cmur (David Osmond-Smith) je munubema na m3bop Jlapmiurara 3a mecto melyHapoHor
OKYIUbaFha MIIQJINX My3Wuapa HHUje cirydajaH, Beh na je cumbonmuan, Oyayhm na je taj rpax 6uo 1944. rotoBo
CPaBHCH Ca 3eMJbOM OpHTaHCKUM O0MOapioBameM, IIPU YeMy je TOTOBO CeJaMIeceT IOCTO CTAaHOBHHUILTBA OCTAJIO
0e3 KkpoBa Haj IJaBOM. Y TOM cMHCIy, JlapMIIATCKU JIETHU KYpCEBH MPENCTABJbANM Cy OApa3 KeJbe 3a
IocjepaTHOM OOHOBOM KOMYHHKAIHMje, pa3MeHe HMCKyCTaBa M yjeaumema. Ymop. David Osmond-Smith, “New
Beginnings: the International Avant-garde, 1945-62”, in: Nicholas Cook, Anthony Pople (Eds.), The Cambridge
History of Twentieth-Century Music, Cambridge, Cambridge University Press, 2004, 339.
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JIelieHrjamMa 110 TIPBH IyT BPEMEHCKH ITOKJIONE aBaHTapHa MCTPAKUBAMKA Y CPIICKOj, OJJHOCHO
jYrOCIOBEHCKOj, Ka0o M y eBporckoj mysunm.>! Tako cy mena Taja Mmamux ayrtopa — Ilerpa
Beprama, Ilerpa O3srujana, Pajka MakcumoBuha u 3opana Xpuctuha — obesnexxeHa KpeaTHBHO, C
JacCHUM JIMYHUM II€YaTOM NPUMEHEHUX IMPUHIUNA HoJeKadOHU]je, MHTErPaTHOT CepHjaan3Ma,
ameaTopuke ,,iosbeke 1mkose” Jlyrocnasckor (Witold Lutostawski) u ITenaepernkor (Krzysztof
Penderecki) u apyrux akTyeqHHX KOMITO3HMIIMOHO-TEXHUYKHX €lieMeHaTa M3 Oorare PHU3HHUIIC
TaJallkbe eBPOICKe My3udke aBaHrapiae. CrennUyHOCT HUXOBOT aBaHTApHOT JICjCTBA HUjE
JeKana y BHUXOBOM OTBOPEHOM, aBaHTApAHO ,APCKOM' IMOHAIIAY, CTaBy MpeMa CPEeIuHH Y
K0joj cy cTBapanu, Beh — mopen HaBEACHUX elleMEHaTa KOMIIO3MIIMOHO-TEXHUYKOT je3UKa W
TpeTMaHa MY3WYKOI Marepujaja — Mpe cBera y MOOYHH y OJIHOCY HAa HEOKJIACHYHU CTUJICKH
mpocee, ca MoCeOHUM HETOBamkbEeM OJTHOCA TIpeMa (HAlMOHATHOM) (OKJIOPY KOjU j& JOMHHUPAO
My3MUKAM 0OPAa30BHUM CHCTEMOM Yy BpEMe HHXOBOT CTACABamba. >

On moceOHOT 3HaYaja 3a OCTBAPCHEC TPAHCKYITYPATHOT KBAJWTETa aBaHrapie Owie cy
panno-CTaHUIe KOje Cy HApOYMUTO HEroBaje CaBPEMEHY MY3HKY IyTeM, Ha MpUMEp, PEIOBHUX

"xuBHX" MPEHOCa KOHIEpATa aBAHTAPAHE MY3HUKe,>

Ka0 W PAJIUjCKH CTYAUJH EIECKTPOHCKE
MYy3UKE OCHMBAHM HEINOCPEIHO HakoH Jlpyror cerckor para. Paano ce ucmocraBuo Kao
ujea’gaH MeIMj 3a MOJPILIKY MJIAJMM CTBapaolliMa, HE caMO Kao Kpo3 MOryhHoCT 3amociema,
Beh mpe cBera kao MOryhHOCT Mpe3eHTOBamba akTyelIHE MY3HWYKe aBaHTapAHE CLEHE IHUPOKOM
KpyTy ciyllanana Koju He Mopajy Ja ce Haja3e Ha HCTOM MECTY U Y HCTOM OKpPYXEHY, T€ CAMUM
TUM OTPOMHY MOTYNHOCT IIMpema aBaHrapJHUX YTUIaja Ha pPEJaTHUBHO JEITHOCTaBaH U jePTUH
Haung.>*

Takohe, TpaHCKYATypalHM KBAaJUTET MOXE C€ YOUUTH U y (HOpMHUpay HICHTUTETA

[I0jeIMHIIA, T1a TAKO U aBaHTapAHOI cTBapaola. Haume, He caMo /1a CBU MTOCElyj€MO BHUILIECTPYKE

31 Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost..., nas. neno, 354.

32 Mcro, 355. Tum 1Ipe je 0BO OYHTOBHUIITBO U3pa’keHO MMajyhu y BULY [a Cy YECTO Y NMUTamy JAUIIIOMCKH PajlOBH
OBHUX ayTopa momyT komnosunuje Hacnosu 3opana Xpuctuha w3 1963. rogmee wim JIena HacTaja HEMOCPETHO
HaKOH 3aBPIICHUX CTYAMja KOMIIO3UIIMje, Kao IITO je ciaydaj ca Konyepmanmuom mysuxom Iletpa beprama nz 1962,
te aenmuma Meoumayuje (1962) m Cueoeuc (1967) Iletpa OsrujaHa, omHocHO My3uka nocmajara Pajka
Maxcumosuha (1965).

3V Tom cmucny mpeu je nodeo na nenyje Tpehm nporpam Bu-bu-Cu pamuja, ocHoBan 1946, 3atum cTymuo
enektpoHcke mysuke I[ljepa Lledepa (Pierre Schaeffer) Club d'Essai y Ilapusy ocHoBaH o cTpaHe (paHIIyCKe
mpexe PT® 1948, Tpehu nporpam Uranujanckor Paanja (1950), kao u paaujcke cranune 3anagne Hemauke, nzHan
ceux Sldwestfunk us bagen-banena u kenucku Westdeutscher Rundfunk. Yoop. David Osmond-Smith, wag. nerno,
336-339.

34 Ycro, 337. 360r BeNUKOr 3HAYaja M yTHUIAja KOje Cy pajHo-CTAHMIIE M CTYAMjH MMaIM TOKOM YeTpAEceTUX H
MeIeCeTHX TOAWHA Ha (aBaHTapAHO, all M HE CaMO aBaHrapJIHO) MYy3W4Ko cTBapanamTso, [lejsun Ocmona-CMur
cMaTpa Jia ce 0Baj MepHoI MOXKe Ha3BaTH PaTnoOPOHCKOM epoM. YTop. UcTo, 338).
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uaeHtutere, Beh cy 3a QopMmupame KyIATypaaHOT HACHTHUTETa HEKe oco0e, Ha MpuMep,
outydyjyhe BHmectpyke Kkynrypanne Bese.>® Byayhu na cy yTHIaju pa3sHOBPCHH M 0jabpaHH
IIpe CBera y OJHOCY Ha YKYC, TEMIIEPAMEHT, LIPTE JIMYHOCTH YMETHHUKA M CIMYHO, HALMOHAIHH
UACHTUTET y30pa U ayTopa MOKe, ajld ¥ He MOpa Jia UTpa BaXXHY yJIOry. 3anpaso, npe he y Tom
CMHUCITy OMTH O] 3Hayaja HAI[MOHAJIIHE OOpa30BHE WHCTUTYIH]jE KPO3 KOje je ayTop HpoIiao u
CIIMYHO, HETO HeroBa HAIMOHAIHA NMPUNIAJHOCT (Y CMHCIY aJMUHUCTPATHBHE MOTBPHEHOCTH Y
BHJy TIOCEJIOBama macoia oapehene semibe, Ha mpumep). Crora ce, yrnpaso myreM mel)ycoOHor
MOBE3MBakba KOMIIOHEHTH M3 PA3IMUUTHX H3BOpa KOjUMa je TOjeAMHAll M3JI0)KEH TOKOM CBOT
(YMETHHYKOT) ca3peBama, OCTBApyje HHUXOBO TPAHCKYITYPATHO WHTETPHCAIE Y HUICHTUTET/C
rlojeL[I/IHua.36

Tako je 3a cTBapajamTBO CPIICKUX aBaHTApJHUX KOMIIO3UTOPA OMIIO MPECYTHO MUTAHE
KOMYHHUKAIFje Cca HMHOCTPAaHHUM MY3WYKUM IEHTPHMa, KaKO Yy CMHCIy MNpodecHoHaIHOT
oOpa3oBama W ycCaBpIllaBamka, TaKO U Y CMHUCIY HH(POPMHUCAka O CAaBPEMEHUM MY3UYKHM
TOKOBMMa Kao M MOTYNHOCTMMAa YKJbYYHMBama Yy EUX, CTBApPakEeM M M3BONCHEM COINCTBEHHUX
nena. HapouuTo ce y TOM CMHCIY HM3/1Baja HCKYCTBO KOMIIO3UTOpA ,,MIpAIlIKe Tpyme KOju, He
caMo Ja Ccy Jenmwid onapeleHy CIMYHOCT TCHXOJIOIIKUAX CTPYKTypa JTUYHOCTH (Y CMHCITY
PaZio3HANIOCTH, OTBOPEHOCTH Ka HOBOM, MHBEHTUBHOCTH H JIp) U TeMIIepaMeHTa, Beh je 1 ’UXoBa
ypoheHa CKJIIOHOCT Ka MOJIEPHOM U aKTYeITHOM MY3MYKOM HU3pa3zy ,,cpehHO* Hallia MiIogHO Tie
3a pa3Boj y aBaHTrapaHO Goratoj arMochepu mehyparsor IMpara.®” Yrumaju xoje cy oBn ayropu
UCKYCHJIM TOKOM CBOJUX ,,JIPAIIKMX TOJMHA™ TOCTAIH Cy CBOjEBPCHH OKHJA4 32 HHHXOB
CTBapajavyk pa3Boj Mo moBparky y CpOujy u yobinyaBame MHIWBUIYATHOT MY3HUKOT MHCMA.
TpaHckynTypamHu eNeMEeHT HHXOBUX CTBapallayKuxX IMoeTHKa moTBpheH je u mocne J[pyror
CBETCKOT' paTa, CTacaBamkeM HOBUX TEHEepalfja CPICKUX KOMIIO3UTOPA, YYEHUKa OWBIINX
,»TIpamknx haka®, Koju Cy ¥ caMu HETOBaJM OTBOPEHOCT Ka WHOCTPAHWUM KYIATYPOJOIMIKHM U
MY3UYKUM UCKYCTBMMA U y3opuma. CTora HHUje cIy4ajHO J1a Cy HEKH O]l HOCHJIAlla aBaHTapJHOT
Tamaca y cprckoj my3unu 60-ux roamna mpomwior Beka — Ilerap Osrujan, Ilerap bepramo,
bepucnas [lonosuh — 6unu yuenunu ynpaso Cranojna Pajuunha.

Bondranr Bemm cmarpa na TpaHCKYATYypadHOCT HE JOBOAM A0 YHH(DOPMHUCAHOCTH U

XOMOTeHM3anuje Beh /1a, HampOTUB, TOHOCU HOBE OOJIHMKE Pa3HOIUKOCTH KOje ,,CTe/Ie MpoIiece

35 Bondranr Benmi, nas. geno, 78.
3 Jcro, 79.
37 Mirjana Veselinovi¢, “Revisiting the Serbian Musical Avant-Garde...”, nas. aemno, 283.
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YUCTO MelyKynTypaiHe pa3MeHe: Pa3sHOJIHMKOCT DPa3IMYUTUX KyITypa W OOJHMKa >KHBOTA, O]
KojHUX ce cBM paljajy M3 TPaHCKYJITypaIHUX MPOKMMAK-a H UMajy TPaHCKYJITypaiHa cBojcTpa’,
Tpancnanujom oBakBUX BenmoBux 3akjpydaka Ha IPOCTOP pa3Marpama KapaKTepHCTHUKA
€BpOIICKEe MY3MYKE aBaHTapJie, MOXKE C€ YCIIOCTaBUTU MHTEpECcaHTHa aHajoruja. Haume, nako je
aBaHrapIHu pesbed Mys3mke XX Beka OOJNMKOBaH CTpeMJbCEH-MMa ayTopa IOHEKaJ BeoMa
Pa3IMUUTOr MOPEKIIa, PA3IMYUTUX APYIMITBEHUX M KYITypaHUX OKpYXema, y30pa, CTHIIOBA,
MOETUKA U YBEpeHha, CBUM THUM JIeTIMMa 33jeJHHYKH je oapel)eHn aBaHTapIHU KBAIUTET, MO KOjeM
Cy HEJIBOCMHUCIICHO MPET03HAT/bUBA Ka0 TaKBa.

BenmoB  3akibydak O  HOBOj, TPAHCKYIATYpalHO] pPa3HOJIUKOCTH, VY  KOjOj
,,TPAHCKYATYpaJIHE MpPEKEe YBEK HMMajy HEIUTO 3ajeJIHUYKO, JOK Ce y HEYeMy pasIuKyjy,
noka3yjyhu y mcro Bpeme He caMo pasiuke Hero M MelycoOHa mpekiamama... ma cy cTora
criocobHMje 3a MeljycOOHO TOBE3HBame HEr0 y CTAPUM KyINTYPaTHHM HACHTHTETHMA ’ Beoma

acouupa Ha MOTOo EBpomcke yHHje W jenHy oJ (4YeCTO AMCKYTOBAaHHMX) KapaKTepHu3aluja

eBPOIICKOT HJCHTUTETA — JEJIMHCTBO Yy pasnuauTtoctu (UNity in diversity).

,,JeIlI/IHCTBO y pasnnanocTu“ H OJHOC IIpemMa Tpa)muujn Kao €JIEMEHTH €BPOIICKOI

HACHTUTETA MY3HIKE aBaHrapae

Kao miro je ciydaj ca nuramuMa UIEHTUTETA YOIIITE, OpOjHA Cy CIIOPEHa Y BE3U ca TUME Ja Jiu
€BPOTICKM HJEHTUTET 3aMcTa TOCTOjU Kao TaKaB WIH j€ Pe3ylTaT JPYIITBEHO-TIOJIMTHYKHX,
UJCOJIOIIKUX, KYITYPOJIOIIKHUX, MCTOPHJCKMX M JAPYIMX KOHCTPYKLMja, J1a JIU je y NUTamby
KOJIGKTUBHU UACHTUTET WM 30Mp NEPCOHATHUX UIACHTUTETA UJIH, MaK, MOXK/Ja YOIILITe HHUje ped
0 MJIEHTUTETY, Beh 0 IMBWIN3ALIM]CKO] WK KYITYypojoukoj uaeju. He ynazehu osom npunukom
y Ta M CJIMYHA MUTamka, MMOoJa3uIllHa Ta4yka OBOT KPAaTKOT OCcBpTa Ouhe 4ynmeHHIIa a 0Baj CJIOTaH
JaHac ,,Mako je OupoKpaTcku uspa3, 0e3 ¢mio3zodcke TyOMHE, UMa ILIMpe KyIATYpajHe
Pe30OHaHIMje Y OMIITeM HeNOCTaTKy Apyrux Aeduuunmja Eppone*?. Crora ce MOTO ,,jeiMHCTBO
Y Pa3IMYATOCTH " Hajuyenmhe TOBOAM y BE3y ca €BPOICKUM KYITYpaTHUM HUIACHTUTETOM, Y )KeJbU

Ja C€ Harjiacu je)II/IHCTBeHOCT CIIOCOOHOCTH OCTBapCma 4YBPCTC IMOBE3aHOCTH PA3HOJIHMKHUX

3 Has. npema: ucro, 85.

39 Hag. npema: ucto, 85-86.

“Hap.mpema: Gerard Delanty, Chris Rumford, Rethinking Europe: Social Theory and the Implications of
Europeanization, London, New York, Routledge, 2005, 56.
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eJIeMEeHATa HarjamaBambeM CIIOCOOHOCTH TOJICPAHIIMje W KPEaTHBHOT JUjayiora, 03 OmacHOCTH
on xomorenusanuje. [lepapn Jenantu (Gerard Delanty) u Kpuc Pamdopa (Chris Rumford) Taj
CJIOTaH CMaTpajy ,,JeIMHCTBEHO EBPOICKUM JIHUCKYpPCOM™ KOjH je€ TIOCTAao ,,HajyTUIAjHUJU H3pa3
eBPOIICKOT HMJCHTHTETA JIaHaC, O YeMy CBEIIOYH BEJIMKU OpOj 3BaHUYHHMX JOKyMEHaTa, roBopa u
ny6mukarumja“. !

Momnuka Cacarenu (Monica Sassatelli) ucruue aa je ,,jeIMHCTBO y Pa3IMYUTOCTH " jeTHO
0]l KOHCTaHTH JHCKypca O EBpPOIICKOM HJCHTUTETY KpO3 HH3 3BaHMYHHUX JIOKyMEHara, ca
HarJIacCKoOM Ha 3ajelHMYKO Hacjehe Kao OCHOBY TOr jeAMHCTBA (0€3 3alaKemha y KOHKPETHOCTH
Tor Hacjeha) UCTOBpeMEHO ca MOTECHIUpPakEeM pa3iinka kKao moceoHor oorarctBa EBpore. Tako
je ,, JeOMHCTBO Yy pa3IMYUTOCTH 3BaHMYHA HWHKapHauuja EBporcke yHHje Koja MOXe Ja
UMILUTHIMPA jJEAUHCTBO CYNMPAHAIIMOHATHOT OKBHpA HaJ pa3jiiKamMa EKCIUIMIIMTHO HPUCYTHUM
KpO3 HAIMOHAIIHE M PETHOHATHE crieupuanocT. “4?

3a Hamie pamaTpame EBPOICKOr KapakTepa TPaHCKYJITYpPAIIHOCTH WHIMKATHBHA CYy
MUIIUbCHA Ba TeopeTruapa EBporme u cormonora, Enrapa Mopena (Edgar Morin) u I'eopra
3umena (Georg Simmel). Mopen cmarpa ga je EBpoma oxpeheHa CBOjoOM IHjasiONIKOM
OpUpOIIOM, Koja omoryhaBa KOMOMHOBAaWmE pPa3UYUTOCTH 0€3 HHHXOBE XOMOTCHU3AIH]e,
u3pakaBajyhu THMe CTaB Jla je pa3IHMuUTOCT HM3pa3 jEIUHCTBA, NPU YEeMYy j€ Pa3IMYMTOCT,
OJTHOCHO H-EHO IPEIO3HaBame, He caMO OCHOBAa capaime Beh M BpeIHOCT M KapaKTepHCTHKA
eBporcke KynType.*® 3umen, mak, Bugm eBpOICKH HAEGHTHTET Kao MOCPEIHHKA H3Mely ,,yCKOCTH
HAIlMOHAIIM3MA W alCTPaKTHOCTH WHTEpHAIMOHANIM3Ma, u3Mel)y peanu3ma CBaKOJIHEBHHX
KOMITPOMHCMA M YUCTOT ’HJeaa’’; OH je ,,BUIIECTPYK M TpaHCBep3allaH, CacTaBJbEH OJl CycpeTa
U Tocpe/ioBama u3Mel)y TMYHUX, HAIMOHATHUX W JPYTUX WHIUBUAYATHOCTH KOje HUCY HEMY
nozxpehenn*.*

[Ipema munubewy Jlenantuja u Pamdopaa mocroje 6ap yeTupu pa3inyuuTe eBallyaldje
OJTHOCA jEeIMHCTBA ¥ Pa3HOBPCHOCTH. YMHH ce J1a je pacipaBH O €BPOIICKOM peJbedy aBaHTapIHEe

My3HKe Hajonmke Buleme y KOjeM je jeIMHCTBO CacTaBJbEHO O PA3HOJIUKOCTH, OJf MHTEPAKIIH]je

PA3TMYUTHX eBPONCKMX Tpaauimja.

1 Has. npema: ucro, 56.

42 Hap. mpema: Monica Sassatelli, Becoming Europeans. Cultural Identity and Cultural Policies, Basingstoke,
Palgrave Macmillan, 2009, 75.

3 Ycro, 37.

44 Has. npema: ucro, 37.

4 B. Gerard Delanty, Chris Ramford, nas. neno, 61-62.
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HapaBHO, y caBpeMEHOM, TPAHCKYITYpaIHOM 100y, IHUTake pPa3HOBPHOCTH U
JEIMHCTBEHOCTH HEKe KyaType (y HalleM ciydajy MY3WuKe) JO0JaTHO ce mpobiemartusyje. Y
BEMY C€ MUTambE 3BYYHOI KOHIICH3YyCa 3a0MITpaBa Ha Taj HAYMH IITO OH (300r IulypamureTa
UCTOpH]ja, Tpaaullyja, Ueja, HICHTUTETA, UTI) MPE MOXKE Ja CE OCTBAPH Y TPAHCKYITYPATHUM
HETO MHTPAKyATypadHuM penanumjama.’® 36or Tora he ce dyecTo m3Mely TeoHmONTUTHUKH
Pa3NIMYUTUX KYITYPHUX MUJb€a OCTBAPUTH Beha CPOAHOCT HEro yHyTap 00JacTh KyJITYype jeTHOT
on wux. Ilapagokc TakBor crama jecTe 1a, C jelHEe CTpaHe, jadyajy MHAWBUIAYAIHH MY3HUYKU
UACHTUTETH Ka0 KOHCTUTYCHTHU (KOJIEKTUBHOT) HJICHTUTETA Ofjpel)eHe My3udKe KyaType, JOK ce,
c napyre crpane, pnoraha uBprihe yreMeberme KOHIENTa MY3WYKOT HJICHTHTETa Y
MHCTUTYLMOHAIHO-aIMMHUCTPATUBHO] OCHOBHU UaeHTuTeTa Te Kynrype.*’ 36or Tora he My3uuku
UACHTUTET ofpeheHor nena OUTH Mpe OOPEIMB IMpeMa I'eONMOJUTHYKO] MPUIIAAHOCTH, HETO Ha
OCHOBY HEKOT arCOJIyTHO MY3MYKOI KBaJIMTETa 3BYKa (JIakiie, KOMIIO3UIIMja KOja je HacTala y
Cp6uju 6uhe 1eo cpricke My3nuke KynType).*8

WuTepaknujoM, KOMYHUKALMjOM, pa3MEHOM yTulaja M uHpopmanuja uzMely oBako
nepuHUCAaHUX MY3WYKUX HJCHTUTETA CTBapa ce pesbed eBPOICKEe aBaHTApAHE MY3HKE, 32 KOjH
OHJ]a MOXKE Jla c€ KaXke Ja je HEeroB HHBO ,,JeIMHCTBA™ calap)kaH Yy MYy3WYKO-aBaHTapIHUM
KapaKkTepUCTUKaMa, JIOK je Pa3HOJIMKOCT MPEro3HaTa y TOMEHYTOM WHCTUTYLHOHAIHOM CIIOjY,
Kao W y Haciarama TpaJuligje, CIeu(pUIHOCTH 00pa3oBama KOMIIO3UTOpPA, TEHICHIMjamMa Y
JPYIITBY ¥ KYJATYPH U CIUIHO.

Jour jenHa o Tayaka cycpeTa eBpOICKOT HACHTUTETa U My3HUKE aBaHTap/e Morao Ou jaa
Oyze ogHOC mpema Tpaauluju u Hacnel)y. Haume, jeqHa o yecTux OapeqHUIla O TOME IITa je
onpehyjyhe eBporicka KapakTepuCTHKa HaBOJIU C€ ,,00raTCTBO M PAa3HOBPCHOT 3ajeTHUYKOT
kyarypror Hacneha Espore”.*® Tako ce y pesonynuju 85/6 Casera EBpore moBe3syjy KOHIIENTH
3Havaja Hacneha u ,,jeAMHCTBA y pasznuuuTocTu‘: ,,CaBeT MHMHHCTapa, CBECTAH EBPOIICKOT
KyJATYpHOT HIeHTUTeTa [..] yBepeH je Ja je jeMMHCTBO y Pa3IMYMTOCTH OHO INTO CTBapa

00raTcTBO 3ajeJTHMYKOI €BPOIICKOI KyATYpHOI Hacieha; 3amaka Ja 3ajeJHMYKA Tpajulivdja U

4 Mirjana Veselinovi¢-Hofman, “The Culture of Musical Identities”, in: Tilman Seebass, Mirjana Veselinovi¢-
Hofman, Tijana Popovi¢ Mladjenovi¢ (Eds.),ldentities: The World of Music in Relation to Itself, Belgrade, Faculty
of Music, 2012, 18.

47 Hero, 19.

4 Hero.

49 Hap. npema: Monica Sassateli, nas. neno, 12. Tako Cseuana nexnapanuja o Espornckoj yauju (1983) nosusa Ha
Mpeay3uMame Kopaka ,,Jia OM Ce YCIIOCTaBUIIa CBECT O 33ajeJHHYKOM KyJITYPHOM Haciiel)y Kao eleMEeHTY eBPOIICKOT
nnenturera’. Has. mpema: ucro, 41.
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EBPOIICKM HJCHTUTET, Kao IPOU3BOJ 3ajeJIHUYKE KYITYpHE WCTOpHje, HUCY OTpPaHUYCHU
rpaHMIaMa Koje pa3aBajajy pasTuuuTe monuTuuke cucreme Eppore.

C npyre crpane, crenuduyad je OJHOC CBOjEBPCHOT TOIITOBAaMka MY3WYKE aBaHTApC
npemMa TPaTulvju, 32 Pa3IuKy OJl APYrUX YMETHHYKHUX aBaHrapiu. Mako je ogHOC aBaHTapie
npeMa TpaJWIHju TEHEepaJHO pYIIWIAYKH, ,,00€lIekKeH HeTprnesbuBomhy npema Beh

aUPMHCAHUM YMETHHYKMM TOCTYIIIUMA M pe3ynTatuma’>!

, MY3WYKYy aBaHTapJy OJJIHKYje
jacHHWja, HEe TaKO HEraTOPCKH CTaB IIPeMa TPAJAMIIMjOM, IITO j€ YAUHU TeHEPATHO CBECHUjOM CBOjE
yIore y M3MEHM Te Tpajuiuje.°’ ABaHrapia y Mys3uIu Buile je Buime mocehena (momymie
KpPEaTHBHOM, DPAJUKAIHO HOBOM, aKTyelHOM) paspahuBamby HEKHX OJa0paHuX IOCTyJaTa
My3u4KOr Hacieha (Makap OHOT KOje jOoj HeMOCPEeIHO XPOHOJOUIKK MPETXO0/1), TaKOo Ja je mpe
€BOJIYTHMBHOT HETO PEBOJIYIIMOHAPHOT KapakTepa. Ctora HuUje cirydajHo 1a AHTOH BeOepH, jeqHa
Ol KJbYYHHX (HTypa €BpOIICKE MY3WYKe aBaHTapae u3Mel)y 1Ba CBEeTCKa para M HapOYUTO
pas3Boja mocjepaTHe My3UYKE aBaHTaplle, Y CEpHjH CBOjUX IpeaBama ,,[lyT ka HOBOj My3uIU‘
Ha KOjUMa je€ W3J0XKHO M CBOje IIOCTHYKE CTaBOBE, Ha BHIIE MECTa HCTHYC IO3UIHU]Y
[lenbGeproBe nonexadoHUje M CBOjE CEPHjATUCTHYKE HWHTEPIPETANHje TE€ KOMIIO3HIIMOHE
TEXHUKE Kao (jeMHO) JIOTMYHO HWCXOAMIITE MEJOKYITHOT JOTaJallllbel pa3Boja MY3HKE,
ycrocTaBibajyhu Bese u ca moupoHOM My3HKOM peHecaHce u Joxana Cebactujana baxa.*
CBOjeBpCHO TOIITOBaWkE E€BPOINCKE MY3MUYKE aBaHTapAe MpeMa MY3MUYKOj Tpaaulfju
(omHOCHO BeHMM onipelieHuM eneMeHTrMa) HaBelo je Majkina Hajmana (Michael Nyman) na na
OCHOBY TOra HampaBU TEPMUHOJIOMIKY JAMCTUHKIHM]Y wu3Mely (mociepaTHe) amepuyke
aBaHrap/iHe My3WYKe MpaKkce KOjy Ha3uBa €KCIEPUMEHTATHOM MY3HMKOM, JIOK €BPOIICKE M KOjy

Ha3nuBa aBaHFapI[HOM.54 I/I3Mel')y OCTaJIoI HarjamaBa Ja je CBPOIICKAa aBaHrapAHa MY3HUKa

3a/IpKaa TpaJUIMOHAJaH MMojaM pa3Boja (Ha MpUMEpP Yy COHAaTHOM OOJIHMKY) U3 JeIHE TeMe, Te

%0 Has. npema: ucro, 43.

°1 Has. npema: Mirjana Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost..., nas. neno, 12.

52 Hcro, 143.

53 Anton Webern, “The Path to the New Music”, https://archive.org/details/antonwebernthepa007300mbp.

Cinuno BeGepny, Lllenbepr y cBom wianky “ New Music” (1923) neknapaTuBHO uctHue: “Ja HUKaga HUCAM OHO
peBonyunoHap!” cmaTpajyhu aa “cBe peBOyIHje jeAHOCTABHO J0BOJE 1O OTBOPEHHX Peaklinja Koje MOry Jia yrpo3e
OHO uYeMy cy Ouiie motpebHe roauHe na ce crBopu”. Ymop. Arnold Schoenberg, “New Music” in: The Style and
Idea, Berkeley and Los Angeles, University of California Press, 1985, 137.

5 Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, Cambridge, Cambridge University Press, 1999, 1-10,
passim.
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3aTO KOMIIO3UTOPU TOBOPE O pas3Bojy Hieja, MoK je 3a Kejma BaxxHO Aa ce My3uka '"pas3Buja
JIOTMKOM 3BYKa, HEOMETAaHA METO0JIOMIKMM CTPYKTYpaMa Ml Mcey10-TOTUKOM. >

OnHoCc My3WYKe aBaHTapje MpeMa TPaJulUjd U MY3MYKOM Haciiehy 4uHHM moceOHOM
YHILEHUIIA /1A j€ MOCIe/iba eTana pa3Boja aBaHTapAHOT MOKPETa y MY3HUIM YIIPABO YKIbYUHBAHE
y TpaJuiujy, OHJa Kajia je 3aJ0BOJbeH KPUTEPHjyM BUCOKE YMETHHUKE BPEIHOCTH, HAPABHO.
Tako ce MoOXe JakO MPAaTUTH EBOJYTUBHA JIMHUja O HPOIIMPEHOT IO3HOPOMAHTHYAPCKOT
pacToueHoOr TOHAJIHMTETa KOJjU N0 KpajlblX TpaHUIAa EMaHIMIyje AMCOHAHILYy, IPEKO
noJiekapOHCKOT JBAaHASCCTTOHCKOT CHCTEMa, JI0 MHTETPAHOr cepujanu3Ma Hajupe Bebepna, a
3aTHM KOMIIO3UTOPA JAPMILITATCKOT KPyTa, IITO je Ha KPajy JOBEJIO U JI0 M0jaBe anearopuke. Y
CBaKOj OJ1 OBUX €Tala OCTBapeHa je Oorara mpeka yruuaja mely crBapaonuma mupom Espore,
Kao IITO CMO j€ paHuje PEYCHO, YECTO U Ca BEITMKHM XPOHOJIOIIKUM PACKOPAKOM.

W3mely Hamymtama HajTHIUYHUJUX CIOJbANIBUX KapaKTEPUCTUKA aBaHTaple U HEHOT
yKJbyUHBaWa y TPaAUIH]y ,.HacTaje mehympocrop m3mel)y aBanrapie koja jour Huje mocraia
TpajuIMja a MOTUCHYTA je Kao TMokper™.>’ Moxa je ynpaBo Taj HpocTop, Y KojeM aBaHrapaHa
nocturayha mpernase KyJITypallHEe TpaHUIE H3a3uBajyhu peaximuje y ApYyrdM JpYIITBEHHM,
KYITypHUM W YMETHHYKUM CpeIWHaMma, MECTO TPAaHCKYJATYpPaTHOCTH. TpaHCKYITypalHOCT H
[IOCTAaBKE TeOopeTHyYapa €BPOINCKUX CTyAHja MPEeACTaB/bajy PE3yJiTaT CaBPEMEHUX TEOPU]jCKUX

npoMHlllJbakba, NOK YUBKBLCHUIA [Jd BUXOBU 3aKJbyUlHd MOT'Y Ja C€ INPHUMCHEC Ha aBAHTApAHY

MY3HUKY CBCI0YH O BUTAJIHOCTU aBaHIrapAHUX I[OCTI/IFHyha Y MY3UIIM 10 JaHAIIBLHUX JaHa.

% Has. npema: ucro, 33.
% Mirjana Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost..., mas. geno, 28.
5" Has. npema: ucro, 30.
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Dusanka Jelenkovi¢ Vidovié

TRANSCULTURAL CHARACTER OF EUROPEAN MUSICAL AVANT-GARDE

SUMMARY: In this paper the characteristics of musical avant-garde in Europe are considered
by examining the ways musical avant-garde and its achievements are disseminated through time
and space. This especially puts into focus the concept of transculturality. Thereafter, bearing in
mind the previously established qualities of both the transculturality and avant-garde in general,
the aspects of European and Serbian musical avant-garde are co-examined, with a final link to
the problems in the range of European studies.

KEY WORDS: avant-garde, musical avant-garde, transculturality, Europe, Serbian music.
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Huxona Iejuunosuh’
MU3MEDBY OHTOJIOI'NJE U DEHOMEHOJIOI'NJE:
PA3BOJ ABAHT'APAUCTUYKOI' MY3UUKOI 3AIIUCA —
OJI UHTET'PAJTHOI' CEPUJAJIM3MA 10O AJIEATOPUKE?

CAXETAK: Ogaj Tekct noceheH je MpeucNUTHUBAKY HACHTUTETa MY3HUKOT Jiejla U HEroBOT
OJIHOCa Ca MY3MYKHM 3allliCOM Yy KOHTEKCTY IOCJepaTHE My3WYKe aBaHrapiae. Y paay cy
carjielane HEKe O]l HajBaXHUJUX KOMIIO3MIIMOHUX MPAKCH OBOT MOJEPHUCTHYUKOI MY3UUYKOT
MOKpPETa — MHTETPAIHU CepHjajiu3aM U ajleaTOpuka — U pa3MOTPEHO j€ Ha KOJjU Ha4MH OHe
KOPECTOHMPaJy ca pa3BOjeM €CTETUKE MY3HKe JApyre MojoBuHe XX BeKa, a HapO4HUTO
OHTOJIOTH]je MY3UKe U (peHOMEeHoJIoTHje My3HKe. Y Be3M ca TUM, Ka0 KOHKPETHH MY3UYKHU
IpUMepH y paay ynorpedsseHe cy komnosunuje Cmpykmype I Iljepa bynesa u 4’ 33" muwune
3a nujanucmy lona Kejia.

KJbYYHE PEYMU: ecreTuka My3HuKe, OHTOJIOTHja MYy3UKe, (JEHOMEHOJIOTH]a MY3UKE, HHTETpaIHU
cepujainsamM, ajeaTopuka, My3udka aBaHrapaa, Cmpykmype I, 4° 33’ muwune 3a nujanucmy,

MY3HUYKHU 3aIlucC.

AYTOHOMHOCT My3WYKe JIOTHKE, Bol)eHa CHaXHMM MOIECPHHUCTHYKHM TJIACOM W MOTpeOOM 3a
YMETHHYKOM caMope(dIeKcHjoM, OJHOCHO IOTParoM 3a OHUM IITO j€ ,,9UCTO MY3HYKO“
cpenuHOM XX Beka — a MOCeOHO y MpaKcu My3WYKe aBaHTapJie — IMOKpeHyra je OpojHa muTama y
BE3W Ca MPUPOJOM M HAauWHHMA TocTojama My3uke. [Ipema peunma Mupjane BecenmnoBuh-
XodmaH, ayTOHOMHOCT My3HWYKE JIOTHKE ,,HaJIa)Ke OCETJbUBA M ONPE3HA PasrpaHUYCHa Y OJJHOCY
Ha OHTOJIOTHJYy M ()EHOMEHOJOTHjy My3HKe. He camo 3aro IITO ayTOHOMHOCT OHOT MY3HYKOT
'00e30ehyje' onTonorNju U heHOMEeHONIOTHjH 00jeKT TyMaueha Ha TIIy MYy3HKe, HETO M 3aTO IITO
BUJOBH HCIOJbaBalba T€ AYTOHOMHOCTH YMHOTOME HWMIUIMIMPAjy OHTOJIOUIKE W/WIIU
denomenonomke mnosunuje.? C THM y Be3d, 3aHMMJBUBO je HPATHTH HPAKCy My3HUKe

MOCJICpAaTHC aBaHIrapA€ M3 aCIICKTa pa3B0ja MY3UYKOT 3alluCa Kao CJICMCHTA, KOjI/I je y BeJ'II/IKOj

! Konraxt: dayw4lk3r@live.com

2 Crynuja ciaydaja mucaHa y oKBHpY Ipeamera Mysukonoruja 3 — My3uuKy MAEHTHTETH U €BPOIICKA TIEPCIEeKTHBA:
WHTEePAUCIUIUIMHAPHA TIPHUCTYIL: HampenHe cryadje 1, mom meHTopcTBoM pen. mpod. ap Twujane Ilomosumh
MunaljenoBuh, akagemcke 2015/2016. roaune.

% Hag. npema: Mupjana Becenmnosuh-Xodman, IIped mysuukum derom, Beorpan, 3aBos 3a yuGenuke, 2007, 85.

165 |



mailto:dayw4lk3r@live.com

My3uuku uoenmumemu u e8pONCKa nepcnekmuea 2

Mepu ojpehBao HaAuYMH MO0JaBHOCTH MY3HUYKOT 00jeKTa, IITO je ca cCOO0M MOBIAYHIIO U MTUTAA O

ETOBOj OHTOJIOTHJH U (HEHOMEHOJIOTHjH.

My314K0 MMCMO HHTErPATHOT CePHjaIu3Ma KAa0 OHTOJIOIIKH IEHTAap MY3M4KOr jeja

AKO TIOCTaBUMO MHUTamkE HA KOje CBE HAUMHE MY3HYKO JIEJI0 MOXKE J1a OCTOjH, TO jecT
KakBa CBE MOTy Jia Oyay meroBa Omha WM Berose 1MojaBHOCTH, 100MheMo paruduTe 0AroBOpE.
JemaH o BUX je Aa ce — y KOHTEKCTY Kynrype 3ananHe EBpore, a HApoYHTO TIOYEB O] TIeproIa
pOMaHTH3Ma J0 JaHaC — MY3HUYKO JIENIO MOJIpa3yMeBa Kao pe3ysTaT Impoleca KOju ce cacToju W3
nBe (pase: KOHCTPYKTUBHE M penpoaykTuBHE. Kommo3uTop ,,Ipou3BoAU" MAPTUTYPY, OAHOCHO
HOTHHM 3alMcC, KOjU U3Bohau penpojayKyje Ha HaYMH Ha KOJU j€ TO Yy 3alKcy Ha3HadeHo. Y TOM
CMHCITy, 3allaJHOEBPOIICKAa MY3WYKa TpaJHIlMja KOHCTHUTYHIIE HOTHH 3alHC Kao NPUMApPHH
M3BOp My3HUKHX MH(popMaruja.*

Ca nmpyre ctpaHe, IMOCTOje ayTOPU KOJU MOCTOJaHOCT MY3HMKE BHJIE Y 3BYKY, OJHOCHO Y
MY3HUYKOM H3BONEHY MapTUTYpE U TO Y Pa3IMYUTUM BUAOBUMA. [IpemMa Munubewmy Gmro3zoda u
ecretnuapa my3uke CruBena J[lejpuca (Stephen Davies), pasnuunTe TeopHje O OHTOJOIIKOM
KapakTepy MY3WYKOT JeJla YKa3yjy Ha MPOMEHJBHBOCT HErOBHX cBojcTaBa. Ca jeqHe cTpaHe,
MY3UUYKO JIeJI0 je 3a mera Beh m3Boheme came 3BydHE CTPYKTYpEe PUTMHYKH apTHKYJIHUCAHUX
toHoBa. CympoTHo TOoMme, Mehyrum, JlejBuC HaBOIW na je 3a NPAaBUIHY HMHTEPIIPETAIU]y
MY3UUYKOT Jiefa MOTpeOHO W ,,00TaTCTBO MY3MYKHX CBOJCTaBa‘ — 3BYYHO] CTPYKTYpPH C€ TIPH
M3BOheWmY N10Aajy M OCTa M MapaMeTpH: Temro, 0oja, TeMOp, TMHAMUKa, apTUKyJalKja UTH, a
Jies10 Mopa jia Oyjie M3BeIeHO OHAKO KaKo je TO Ha3HaueHo y maptutypu.’ Osze Tpeba uctahu na
OBa JIBa HauWHA peanm3alje, koja ucrude JlejBuc, y BEITUKO] MEpPH pPEIaTUBU3Y]Y HICHTHTET
MY3UYKOT JieJia jep, ako MCTYy KOMIIO3ULIM]y U3BEIEMO HajIpe ca CBUM MY3UUYKUM MapaMeTpuma
KOJU CTOje y 3ammucy, a 3aTUM U 0e3 BbUX, IheHHU 3BYYHH pe3yiaTaTH he ce 3HaTHO pa3iIMKOBATH.
ITo cawunom npuHnMny ¢yHkiuoHume Xapreposa (Adam Harper) wuaeja o ,,My3UYKAM
o0jexTHMa Kao arncTpakuujama Moryhux 3Byunux mssohema/norahaja“.® Xapnep ux tymaun kao

o0jekTe Koju Cy y MOTIYHOM Mel)ycOOHOM KOHTUHYUTETY, YnHehu ToTanuTeT Moryher My3uukor

4 Henrik Frisk, The Ontology of the Musical Work,
http://www.henrikfrisk.com/documents/articles/NegotiateEMS/html/node2.html.

5 Stephen Davies, “The Ontology of Musical Works and the Authenticity of their Performances*, Nods, 1991, 25/1,
26.

6 Adam Harper, Infinite Music: Imagining the Next Millenium of Human Music-Making, Ropley, Zero Books, 2011,
83-94.
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npoctopa. [Ipema HeroBoM MUILBEHY, MY3UUKH 00jeKTH — MOIYT MY3UYKOT nena ko [lejpuca
— IIOCTOje Ha pa3IMYMTAM HHUBOMMA: MOjeMHAYHA TOHCKAa BHCHHA je 3a Xaprepa MY3WYKH
oOjekar ucrto kao mTo je ¥ Manepos (Gustav Mahler) mnenokyman cumbonmjcku perneproap

" OHO ImITO MX Pa3NIMKYyje jecTe HUBO ANCTPAaKIHje U — aKO Ce PYKOBOIHMO

MY3HUYKH 00jeKar.
JIejBUCOBMUM TyMauelmEeM — HHBO CaJpKajHOCTH 3BYYHE CIHKE OCTBApEH MY3WYKUM
napameTpuma.

Takohe, mojenurn ayropu, momyr Kunrsmuja Ilpajca (Kingsley Price) cmarpajy na
MY3UKa/MY3U9IKO JICJIO MOCTOje MCKJBYIHBO Y 3BYKY: ,,Ha murame 'lllta je My3uka?' Hajupe
MO’KEMO JIa JaMO OJITOBOP TBPAOM Jia My3HKa MOpa OMTH 3ByuHa/dyjHa [...] O My3uIs MOKEMO
Ja Pa3MHUIBaMO Kao O TPOJMMEH3UOHATHOM 3BYKY. [IpBa NTUMEH3HWja je TOHCKAa BUCHHA [...]
npyra Bpeme [...] a Tpeha mecto“® U, Mana craB/ba BENHKH aKIEHAT HA 3BY4HY II0jaBHOCT
my3uke, [Ipajc He 3aHeMapyje y MOTIIYHOCTH YJIOTY MY3WYKOT 3amuca: ,lako mapTurypa He
MOXe OUTH MY3WYKO Jieo, u3Meh)y \muX Mopa /Ja MocToju Be3a. A jacHa Hjeja O TOME IITa je
MapTUTYpa MOXKeE J1a HaM TIOHYTH OJITOBOP Ha MHTAakE IITa je My3HUuKo Aemo... HaunH nzBohema
MY3UUKOT 3amuca ofpeheH je 3axTeBuMa KOju ce y TOM 3ammcy Hajnase. [lapTuTtypa moxasyje
BUILIE MapaMeTapa: O3HaKe 3a JUHAMHKY KOJU CE€ OJHOCE Ha HHUBOE jauMHE 3BYKA; METPUUKE
O3HaKe KOje ce OJIHOCE Ha AY)KMHY TaKTOBa M HAa HHUXOBY YHYTpalllkhy MOJENy; O3HaKe 3a
TOHAJIUTET;, HOTE KOje YKa3yjy Ha TOHOBE y CKalu ojpeleHOr TOHAIUTETa W Ha HHUXOBE
anTepanuje, BUXOBA MECTa y AWMEH3HJH TOHCKE BHUCHHE 3ajeTHO Ca HHUXOBHM TpajarbeM M
MEeCTOM Yy TakTy uTA. [lapTuTypa ce u y HeIuHU OJAHOCU Ha CKYyIl TOHOBa, ypeheHux y okBUpY
JMMeH3Hja JMHAMMKeE, BpeMeHa u BucHHe ToHa.” M3 oBora ce Moxe 3ak/byunTu ja Ilpajc He
nmorcroBehyje mapTUTYpy ca MY3WYKHUM JeJIOM, Beh 0 H0j TOBOpH Kao O pedepeHTy, OJTHOCHO
YIYTCTBY 32 HHTEPIIPETALIH]Y.

Ha ocHoBy mperxomHux wuckaza mnpumeruhemo ga — 6e3 003upa Ha Pa3sHOBPCHOCT
UJCHTUTETa MY3UUKOT JIeJia, Y MOrJiely leroBor 6uha y 3ByKy, U3BOheHmY UM MY3UYKOM 3aITUCY
— ayTopH YIpaBO MY3MYKOM 3alKCy Jajy M3BECHY OHTOJIONIKY TEXHHY, OHIIO Ja ce paau O

NapTUTYpU Kao ,,IpUMapHOM H3BOpy My3udkux wuHpopmarmja“ (Dpuck /Henrik Frisk/),

,PEIaTUBU30BAaHO] MY3M4yKoj mojaBHOcTH™ ([lejBuc/Xapmnep) wmnm ,,ylyTcTBY 3a HU3BOheme"

" Ucro.
8 Kingsley Price, “What is a Piece of Music*, The British Journal of Aesthetics, 1982, 22, 322-323.
° Hcro, 324.
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(ITpajc). Mpaeja 0 My3MuKOM MHCMY K20 OHTOJIOIIKOM LIEHTPY MY3HUKOT JIeJIa paJiKaIn30BaHa je
MOJIEPHUCTHYKHUM POjEKTOM HHTETPATHOT CepHjaIn3Ma.

Pa3Boj caBpemeHe My3HWKE TOKOM CpeauHE W Jpyre mnojioBuHe XX Beka — mopen
eKCTaH3Mje HOBHX YMETHHYKHX MY3MUKHX MpPAaKCH — IOBJIAYM U OpojHa MHTama O CaMoj
MI0jaBHOCTH MY3HYKOT JIeJIa, a Y BE3H ca THM U 0 (peHOMEHY MY3HUKOT MHCMa. ABaHTapAUCTHUKE
MY3WUYKe TEHACHIMje Cy — Ha Tpary HOBAaTOPCKHX CTBapaJladyKUX HACTOjaba KOMIIO3HTOpA —
HOCHJIE ca COOOM je/TaH HAaroH Ka MpOHaJaKemhy HOBUX HaYMHA HA KOjE MY3HUYKO JIEJI0 MOXE Ja
ce 3ammme. J[pyrum peuMma, HOBa M EKCIIEPHMEHTAIHA MY3WYKa pelIera 3axTeBaja Cy
Jpyraduje CTpaTervje 3anucuBama 3BYYHE CIMKE. Y TOM CMHCIY, M3/Bajajy ce€ TpU IJIaBHE
Mpakce y OKBUPY MoCJIepaTHE MY3WUKEe aBaHTap/ie KOjuMa ce MmpooOiieMaTu3yje uaeja 0 My3udkoM
3aMnycy — UHTETpallHU CepHjain3aM, ajJearopuka U eJIeKTpoHcKa My3Hka. OBO je y BEJIMKO] MEpU
JIOBEJIO y TMHUTamke W WIACHTUTET MY3MUYKOT Jiejia, O YHjoj MOJaBHOCTH j€ cajga MOTJIO Ja Ce
pasMUIIJba M3 BUIIE aclieKkara, Te Cy JieMe OKO Tora Ja JH oJApeleHO My3MUYKO OCTBapeme
MOCTOJH Y 3amucCy, 3BYKY, CBECTH KOMIIO3UTOpa, M3BOhaua WM cCiymiajgana Owuiie mpeaMer
OpOjJHMX MOJIEMUKA U paclipaBa.

[Totpeba 3a (pe)nepuHUCAaHEM MY3MUYKOT MHCMa M MHCMa YOTIITE, BOAW TOPEKIO W3
JUHTBUCTHYKO-puao3opekor auckypca. JKak Jlepuma (Jacques Derrida) wctuue kako ce
TOBOPHOM j€3HMKY Jiaje MoBiamheHu CTaTyc y OJHOCY Ha MUCMO, JOK C€ MTUCAaHM Je3HWK IMocMarpa
Kao BEIITAaYKH JI0JIaTaK, Ka0 MOMONHO CPEICTBO 3a HErOBY PENPOAYKIIN]Y, CIMYHO HAYMHY HA
Koju (TpaJuIIMOHAJIHA) MYy3H4YKa MapTUTypa GUrypupa Kao ymyTcTBO 3a u3Boheme. Poman bapt
(Roland Barthes) rosopu o mrcMy Kao O HaYMHY MHUIILbEH-a KEbHKEBHOCTH, a HE Kao 0 MEIUjy 3a
peanmu3aiujy ropopa. OH ce 3anaxe 3a GopMupame HEYTPATHOT MM HYJITOT, OJHOCHO ,0emor
nucmMa, oco6ol)eHoT cBake 3aBUCHOCTH 0J1 HeKor oapehenor nopeTka jesuka.

HcTpaxkuBame HyATOr CTEINICHA MY3MUYKOT IHCMa MOXKE C€ HCIPATUTH Ha TpUMEpPY
kommosunuje Cmpykmype | (Structures |, 1952) 3a aBa kiaBupa Iljepa Bynesa (Pierre Boulez,
1925-1916). OBo aeno je peaaru30BaHO KOMIIO3UIIMOHOM TEXHHKOM HMHTETPAHOT CepUjaIn3Ma.
OHa je y OBOM Cly4ajy OCTBapeHa pe3yJITaTCKOM HOTAIMjoM, OJHOCHO TpPaIUIIMOHATHIM
HOTHHM MHUCMOM. Pe3ynTaTcKoM HOTalMjOM Y 3amucy je 3a0eeKeH 3ByYHHU pPe3yaTaT U TOHCKHUX
BHUCHHA U Tpajamba U jaunHe. Mehyrum, ¢ 003MpOM Ha H3pa3uUTy MPENHU3HOCT 3aluca CBUX

MY3HWYKHUX ITapaMeTapa, CJIIMKa 3almnca OCTBApCHa KOje Ce 6a31x1pa Ha TCXHHUIU HUHTCTPAIHOT

19 Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Muzic¢ko pismo, Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti, 2015, 53-56.
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cepujaiui3Ma HM3Y3€THO CE€ Pa3luKyje Yy OJHOCY Ha TpaJuIMOHAJIaH HOTHU 3amuc. Tako ce
MOTITyHA TAYHOCT MHTEpIpETaIfje — HaKo Ce OHAa O] M3BOhaua 3axTeBa — MOXe MOCTUhM caMo
KpajlbM HAmopoMm, JOK ce y onapeheHHM crydajeBUMa JOBOAM Yy MNHTame. MHTerpamHa
OpraHu3aiija MY3WYKOI TEKCTa 3aTBOpPHJIA j€ CKOpPO y TOTIYHOCTH MoryhHOCTH
MHTEPIPETATUBHUX T0Jba CII000e. Y TOM CMHCIY, [T0jaBHOCT MY3HUYKOT JeJia MOCTaBJbeHa je Y
caM MY3MYKH 3aIlUC, T€ je TUME MOCTHTHYTO H-EHO OJ/IBajarbe OJ HAeje O JeNly Kao 3ByYHOM
denomeny. !

OBako peann3oBaHa KOMIIO3UIMja — YMJU WJACHTUTET MOCTaje caM 3alKc, HE3aBUCAH O]
KaTeropuja MHTEPIIpETaLMje U peLeNiije — MOXe Cce IOBECTH Yy Be3y ca OHUM IITo bapT Ha3zuBa
HYJITUM CTEMEHOM IMHCMa, KOje je Ha CIWYaH HAa4MH OJBOJEHO O] MaHHu(ecTaluje y je3uKy.
Cmnuno tome, bynes je y Cmpykmypama | xeneo na npeucnura Ha KOJU HauMH MOXE Jia ce
PEKOHCTPYHIIIE MY3MYKO MHCMO aKO ce KpeHe o (heHOMeHa KOjU TOHHIITaBa WHAWBHIYATHY
nHBeHIM]y. M3 ToT pasnora mpey3eo je Mateprjai — MeJOIUjCKO-PUTMUYKY cepHjy o1 Mecujana
(Olivier Messiaen), u3 neixa Mode de valeurs et d’intensites v THMe HAIPaBUO OTKJIOH O] YHHA
CTBapama MY3MUYKOT MaTepHjajia. MecrjaHOBOj CEpHjU BUCHHA U Tpajara ayTop j€ J0/1a0 cepuje
WHTEH3UTETA apTHKYJaIldje W WCIHCA0 j€ CII0XKEH CHUCTEM BHXOBUX TpaHcmo3uija. Ha oBaj
HaunH byne3 je xkemeo ga MakKCHUMallHO HMCKOPHCTH MOTYhHOCTHM caMor Marepujaia W Ja
MpeucnuTa JOKIE MOXKEe Ja HAe ayromMaTh3aM MY3WYKHX OJHOCAa, a Jla Ce WHAMBHAyallHa
WHBEHIMja KOMIIO3UTOpA CBEIE Ha MHUHHUMYM. Tako MY3WYKH MaTepujaj cam 1o ce0u Tpaau
3ByuHy CJIUKY jena.’?

HN3mel)y onTosiorHje U GeHOMEHOJIOTHje — 0/l HHTErPAJHOI CEPUjaIN3Ma Ka aJ1eaTOPHIKOM
MY3MYKOM 3a1UCy

byne3oBo mocraBibame HACHTUTETA MY3WYKOT Jefia Yy HMCTY paBaH ca MY3HYKHUM 3alHCcOM
MOCPEJCTBOM KOMITO3UIIMOHE TEXHHKE MHTETPATHOT CepHjain3Ma JecTe y CKIaay ca HACjOM O
MY3UYKOM TEKCTY Ka0 MY3HUUYKOM jeiy, o yemy usMmel)y ocrasor, roopu u Kapa anxayc (Carl
Dahlhaus). [Janxayc ,,My3ulu MpuU3Haje CyNCTaHIHjaTUTeT U 3a cebe mocTojehn 00jeKTHBHUTET, a
[..] onu cy peructpoBanm M NoKamu3oBaHM y Mysuuku 3amuc”.® IIpema Tome, 3amuc y

Z[aJ'IXaYCOBOj MHUCIN NIPEACTaBJba CPCAUNIEKBLE MECTO IO MMUTABkYy CXBaTabkba CI)CHOMeHa My3I/II(e.14

11 Yero, 105-107.
12 Yero, 109-111.
13 Hero, 109.
1 Ycro, 19.

169 |



My3uuku uoenmumemu u e8pONCKa nepcnekmuea 2

YopaBo Ta wuaeja o0 (PUKCHPAHOCTH TMOCTOjarba MY3MUYKOT Jiela y 3amucy Hala3u CBOje
oBarioheme y CTPOroj peaiu3alyji HHTETPATHOT CEepHjaiu3Ma, HAa HAYMH HA KOJU je TO
npeacraBbeHo 'y bynesosum  Cmpykmypama 1. Mehyrum, 0e3 003upa Ha H3Y3€THY
(UKCHPAHOCT ¥ PUTHIHOCT OBE KOMIIO3UIIMOHE TEXHUKE, ncnoctaBuhe ce na he ce Oamr y m\oj
JaBUTH U3BECHA CBOjCTBA KOja he KacHHje OTBOPUTH MPOCTOP Ka MOJbUMa MY3WUKe CII000Je, Te
pa3Bojy aiearopuke. O Tome cBemoun octBapewme Kapnxajuma Iltokxaysena (Karlheinz
Stockhausen) I'pyne (Gruppen, 1957) 3a Tpu opkecTpa Koje, HaKO CTPOrO CEpHjaM30BaHO,
caJp)ku M3BecHA T110Jba crnobose.’® OHa ce oJHOCE Ha T3B. IJIMCAHO HOTE, IPH YMjeM U3BOhemy
JI0Na3M 10 cIo6O HHjer TpeTupama Tema. o

[lomenyra mospa cimobome y ITokxay3eHOBOM ey TMpEICTaBJbajy MOYETAK
YCTaHOBJbEHA aJeaTOPUKE/O0TBOpeHE (hopme, y K0joj je u3Bohau, mopea ayropa, HEMOCPETHO
aHTa)XOBaH y MPOIIECY KOMIIOHOBAmka TAaKO IITO MYy jé OCTaBJbeHa MOTYNHOCT JUYHOT u30opa y
OKBHUpY peanusanuje jenne Mysuuke uenune.r’ Beh Krasupcku komao X1 (Klavierstiick 1X, 1956)
UCTOT ayropa jacHO adupMHIle NPUHLMI ajeatopuke: ,Kommosuinuja je 3acHOBaHa Ha
JIEBETHAECT Tpyla HOTa MCIHCAHWX Ha JINCTY XapTHje. AyTopoBa yImyTCTBa 3a H3BOheme BOjE
WHTEpIpeTaTopa O]l JIMYHOT n3bopa rpymne kojoMm he ma moyHe cBUpame KOMaja, 0 HEroBOT
TrugHOT M300pa TeMIia, TMHAMHKE W apTuKyianuje. Mmak, Ha Kpajy mpBe OJCBHpaHE TPyIe, OBH
Cy mapaMeTpH O3Ha4yeHH ojJpeheHrnM cepujalHUM HU30BUMa Koje TpeOa 0KMBOTBOPHUTH HaJlaJbe
y CBUpamy OWJIO Koje Tpyme... omer OupaHe Hacymie. Tpeha mojaBa mpBe Tpymne 3HAYU
ucnymeme jenHe moryhe peanmmsanumje nena. M3 oBora mpoucTHYE TOCTOjarbe Pa3IHUUTHX
'Bep3uja’, pasIMuUTHX N10jaBHOCTH jeJiHE HCTe KoMmosuuje®.’® OBa MHOrocTpykocT mojaBHOCTH
MY3HUKOT JieJia, KOjy CYrepHIle ajieaTopuyKa IMapTUTypa, He caMo Jia MPEJICTaBJha CBOJEBPCTaH
OTKJIOH 0J1 ujieje 0 (UKCHPAHOCTH MY3HYKOT Jejia y 3anucy, Beh Takohe ykazyje U Ha IMoMak oj]
OHTOJIOITKE Ka ()EHOMEHOJIOIIKOj eCTeTHUIM My3uKke. Jep, OHora TpEeHyTKa, Kajxa ao0ujeMo
MOTYhHOCT J1a UCTY KOMIIO3HIIU]y IOCPEICTBOM KOHIIENTa OTBOPEHE (hOpME JI0’)KUBUMO Ha BUIIIC
HAYMHA MyTeM HCHUX Pa3IMYUTHX MO0jaBHOCTH Y 3BYKY, TaJa MUTamka O BHIOBHUMA €T3UCTCH3H]E

My3uKe 100ujajy (peHOMEHOIONIIKE OAPEAHHUIIE.

15 Mirjana Veselinovié¢, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd, Univerzitet umetnosti, 1983,
183.

16 Pcro, 183. 3a nerasbHujy ananusy komnosuuuje I pyne Kapnxajuua Illtokxaysena B. ucto, 178-183.

7 Ycro, 203.

18 Hcro, 204.
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CHaxkxaH (pEeHOMEHOJIONIKK IJac 4yje ce y oHTojoruju Pomana Murapmena (Roman
Ingarden), koju MOjaBHOCT MY3MYKOT Jielia, OCUM y HAapTHTYpH, BUIU JOII M Yy 3BYKY U
ciymanadkoj mepuenuuju. Melhyrum, xox MHrapaeHa HH y jeJHOM OJ OBHX MOjeJMHAYHHX
BHJIOBA JIEJI0 HE TOCTOjU Y CBOjOj MOTIIYHOCTH. [IpemMa HeroBoM TyMademwy, MY3WYKO €0
er3uCTUpa Kao HMHTCHIIMOHATHH NPEAMET, Kao HJCAHU ,HEAOCTIDKHU LUJb, Ka KOjeM Cy
YCMEpeHEe Kako aKTMBHOCTH KOMIIO3UTOpa, Tako M m3Bohaya u ciymanana. C TUM y Be3u, OH
MY3UUKO JIeJI0 HE M3jelHaYaBa HU ca JeTHOM OJf OBUX KaTeropuja, Tako Ja KOJ Hera OHO MOCTOJ!
Kao  ,JelMHCTBEHAa  KOMIIO3UTOPCKA/KOMIO3MIIMOHA,  M3Bol)auka/MHTEpIpeTaTUBHA U
CITyITaauka/mepluenTuBHO-penentiBHa  acumnrota”.'® OcuM mera, m Jlanxayc y CBOjoj
€CTETUIIM MY3UKEe IIPaBU MOMaK OJ1 OHTOJIOTH]e Ka ()eHOMEHOJIOTH)H, TBpAehH 1a ,,KOMIIO3UIIH]a
'mocTaje My3U4YKH peayiHa', Tj. 100Mja TyHH CMHCA0 TE€K Yy CBOjO] 3BYYHO] TMOJaBHOCTH, y KOJO]
JIeTI0 ¥ MOYKe J1a 100uje cTaTyc '06jeKTa eCTeTHUKOT TTocMaTpama', 2

Moxe ce pehu na cy ecretnuku craBoBu WMHrapnaena u [lanxayca KOpecrnoJeHTHH ca
JIOTUKOM KOjy CYrepHIle KOHIIENT OTBOpeHe ¢opMme, & y KO0joj ce Ha CIMYaH HAauYWH OYHMTaBa
npebanrBame TEKHUIITA Ca OHTOJIOMKOT Ha (PEHOMEHOJIOIIKO TyMadekhe My3WdKor aena. Haume,
BHJI Oelekea Koju 0TBOpeHa (opma cyrepuie He Tojapa3ymMeBa (pUKcHpame CTPYKType Jaena,
Beh mospasymeBa moacTHIAmke MMOpoBm3anHje.’l Ty roBOpPEMO O aTeaTOpUuKOj KOHIEHIH)H
MY3UYKOT JieNa, 10 KOje ce JOLLIO0 MyTeM IoMepama TeKHIITa MY3MYKOT OCTBapema O] Hhera
Kao 3aTBOPEHOr fela Ka meMy Kao mporecy.?? Taj mpomec moapasymeBa KpeaTHBHY
MHUIMJaTUBY CaMOI' MHTEPIIPETaTopa, U TO y PACHOHY O]l OOJMKOBama jeAHOT MapaMmerpa WU

BUMIE WMX Yy OKBMDY BHIIE3HauHe (GopMe OTBOpeHor jena.?®

Taj wHajBumm cTeneH
Heopel)eHOCTH, UMIUTMIMPaH aKIHOHKM IMHCMOM, MPECTaB/ba MyHY JCTATU3alM]y HAIYIITamba
TPAJMIIMOHAITHOT TI0jMa JIe]la, YKa3UBamhe Ha YHEHLCHHUILY J1a FherOBO OHTOJIOIIKO MHTAbe M3J1a3u
u3 cdepe 3aruca ¥ npenasy Ha (PeHOMEHOIOKHY miaH. 24

DeHOMEHOJIOIKY TTOTEHIMjaId OTBOPEHOT JieJia Cy 10 KPajibuX TPaHUIla IPEUCITUTAHU Y
KOMIO3UIHUjH 4°33"" muwune 3a nujanucmy (1952) ayropa Ilona Kejua (John Milton Cage Jr.,

1912-1992). 3a pasnuky oxa bynesa, koju je paauKalu3alUjoM HMHTETPaHOI cepujaTu3Ma

19 Hap. npema: Mupjana Becenunosuh-Xodman, Ilped mysuuxum oerom, Has. aeno, 109-111.
20 Hcro, 112.
2 Hero, 113.
22 HYcro, 114.
2 Hcro, 114.
% Hcro, 114.
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OTHUIIIA0 Y OHTOJIOIIKY MY3HUKY KPajHOCT, 3BY4HO HCXOAuIITe 4’33’ 3Ha4ajHO je Apyradyuje ox
oHor koje cpehemo y Cmpykmypama |. Byne30oBo ocTBapeme, HauMe, KapaKTEepHIIEe TOTaIHA
KOHTpOJIa MY3MUYKHX IapaMmerapa, MoK je KejioBa KoMmo3uIyja TOABPrHyTa HPUHIUINMA
crydaja. KejioBo meno cacroju ce W3 TpU Jelia THIIMHE W HETOB 3alUC HCKIbYIYje
TpaIUIMOHAIHY HOTAlMjy — MapTUTypa CE€ CacToju OJ NPa3HOT JIMHHUJCKOT CHCTEMa ca
BepOAIHUM YIYTCTBHMA 3a HM3BOleme: NHjaHUCTa cela 3a KIaBUp, MPUTHCKA INTOMEPHUIY U
3aTBapa MOKJIONAIl KJIaBUpa, YMME 3all0YM-€ MPBH €0 KOJU CE€ 3aBpliaBa mocie 33 CexyHIe
OTBapameM TOKJIOINIA; Ha MOYETKY JAPYTor Jelia MUjaHuCcTa MMOHOBO 3aTBapa MOKJIOMNAI] KJaBupa
Koju he OTBOPUTH TMOCJE JIBa MUHYTA, KOJUKO Tpaje APYTH JEO TUIIUNHE; UCTO TO MOHABJhA CE Y
Tpehem neny. 3anpaBo, OBJE je ped 0 eKCTPEMHOM yKa3uBamwy Ha THILHWHY Kao MOTyhH ,,HeuyjHU
€JIEMEHT" 3ByKa, OJTHOCHO, O TUILIMHU KOja je cama ceOM CBpXa, KOja HeMa CBPXY KOHTpacTa Wiu
HEKe JIpyre ,,HeuyjHe aKTUBHOCTH y OJIHOCY Ha ,,dyjaH‘ 3BYK y KOHTEKCTY My3HuKor jena. Ha
Taj HaunH, Keji je ciymaone 10BeO y CUTYyalHjy Jia c€ KOHICHTPHUIIY U CIyIIajy 3BYKOBE OKO
ce0e, 3ByKOBE KOjU C€ Yy KOHBEHIIMOHATHOM KOHIIEPTHOM OKPYKEHY IOCMaTpajy Kao THIIUHA.
AMepUYKH ayTOp je OBHM TOCTYIIKOM TIOJICTaKa0 CITYIIAOIIE J1a I0KHWBE CBE IIYMOBE M 3BYKOBE
oko cebe kao my3uky. C 003upom Ha TO, MOKe ce pehu na je mojaBHOCT 4’33’ cMmemTeHa y
CBECT cHylIajamna, MpH 4YeMy je HWHIWBUAyallHa WHBEHIMja ayTopa CKOpPO Y TOTIYHOCTH
VKIIOH-CHA.

Ha npBu nornen, Cmpyxkmype | Iljepa byne3a u 4’33’ [lona Kejya jecy mujamerpanHo
pasMynTe KOMIO3HIMje — NpBY AeduHuIe OyKa, a Ipyry ,,TumuHa“. [IpuMeHoM pa3inyuTux
CpeicTaBa KOHTPOJIMCamka MY3HMUYKOT/3BYYHOT TOKA, JBOJHIIA YMETHHKA CTHUTJIA CYy JIO0 pelIcHha
Koja cy UM omoryhuia ga Ha 0cOOCH HAYMH MPEUCIIUTA]y UAE]y O HAUUHY MT0JaBHOCTH MY3HUYKOT
nema. Cmpykmype | cBOjy M0jaBHOCT MMajy y MapTUTYpU OCTBapeHO] cTporoM ojapeheHomhy
napameTapa yclieJ MpUMEHE TEXHHKE MHTETPATHOT CepHjainu3Ma, JOK je TOK 4’33 oOnmKoBaH
npe cBera cpeirhy ciymianarna.

Naxko je My3udka aBaHTap/a HCIpBa TPa)Kuja CBOje OHTOJIOIIKO YTOYHUIITE Y CTPOTOCTH
Y MPELU3HOCTH 3aIlica MHTETPAIHOT CepUjalin3Ma, Ha OCHOBY Pa3MOTPEHUX MY3HUKHUX IIPUMEpPa
BUJIETM CMO KakO TaKBO CTambe HMje OMJIO jJeIMHO M Jla C€ MY3MYKO JEJO0 IyTeM KOHIEeINTa
aJleaTOPHKE/OTBOPEHOT Jiesla OTBApajo M Ka JAPYruM €CTETUUYKUM MOJbMMA. JeHO 0/ BHX jecTe

o0acT (I)GHOMCHOJIOH_IKOF, TAC 3a u3rpaalkby HACHTUTCTA KOMHO3I/II_II/Ije HI/Ije J0BOJbaH CaM
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MY3U4KH o0jekar, Beh HeroBy MpHUpPOAY Yy BEITUKO] MEpH OJpehyje HCIyIIasayko UCKYCTBO,
OJTHOCHO, IEPLENTUBHO-PEIICTITUBHH MPOIIEC.

Ha oBo ce moxe HanmoBesatu u TBpama Jlumuje I'ep (Lydia Goehr) ma ,,my3uuka nena
Y)KHBajy BEOMa OICKYpaH BUJ MOCTOjama’, Tj. Ja Cy My3H4Ka JieJia ,,0HTOJIOIIKH MyTaHTH ", jep
LHA Yy KOM HETNOCPEIHOM CMHCIy HE MOTy OWTH HM (DM3WYKH, HU MEHTAIHH, HU HJCATHU
o0jexktn. OHa HE TIOCTOje Ka0 KOHKPETHH, (pU3uuku 00jeKTH; OHA HE MOCTOje Kao JIMYHE HIEjC Y
CBECTH KOMIIO3MTOpA, M3BOaya WIM CIyIIaola; OHa He TOCTOje HU Yy OKBHPY BEYHOT CBETa
uaeanHux ¢opmu. Jlaspe, My3udKka Jeia HUCY WICHTUYHA HU Ca jeJIHUM O]l lbUXOBHX M3BOlema.
N3Bohewa ce oBUjajy y peaTHOM BpeMEHY; BUXOBU JCIIOBH C€ HAJOBE3Y]y jeJlaH Ha JIPYTH.
BpemeHcka auMeH3Wja MY3WYKHX JieNla je pa3iinyuTa; HUXOBHU JICNIOBH IOCTOje CHUMYIITAHO.
Takohe, mMy3nyka ngena HUCY WACHTHYHA HHU ca FHUXOBUM IapuTypama, 300T HeIocTaTKa
eKCTIPECHBHUX cBojcTaBa“.?’ OBO TOKa3yje a MY3HUKO €0 HHje jeqHO3HauHO, Beh cy merose
MT0jaBHOCTH BHIIECTPYKE M Y KOHCTAHTHOM TIOKpeTy. JIpyruM peurma, My3udKo JIeJI0 BHUIIIEC HUjS
(camo) (uKCHpaHO-TEKCTyaJIHa KaTeropuja — He obpaha ce camo cebu — Beh (M) puzomaTcko-

TejecHO-aeKTUBHA — ylla3u Y KOMYHHUKAIM]y Ca CIYIIA0LIEM.
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Nikola Pej¢inovi¢

BETWEEN ONTOLOGY AND PHENOMENOLOGY: THE DEVELOPMENT OF AVANT-
GARDE MUSIC NOTATION — FROM INTEGRAL SERIALISM TO ALEATORIC MUSIC
SUMMARY:: This paper is dedicated to reviewing the identity of the musical work, as well as its
relation to the music notation in the context of the post-war music avant-garde. This paper
considers one of the most important compositional practices of this modernist music movement —
integral serialism and aleatoric music — and how they correspond with the development of
aesthetics of music of the second half of the 20" century, particularly the ontology of music and
the phenomenology of music. In this regard, as the concrete musical examples in the work, the
Pierre Bulez’s Structures | and John Cage’s 4’ 33" were used.

KEY WORDS: aesthetics of music, ontology of music, phenomenology of music, integral

serialism, aleatoric music, avant-garde music, Structures I, 4’ 33°’, music notation.
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Mounwuka HoBakosuh @opmyna kao cpedcmeo npokpeayuje: ManTpa...

Monuxa Hosaxosuli*
®OPMYIJIA KAO CPEJACTBO NIPOKPEAIIUJE: MAHTPA
KAPJIXAJHIJA IIITOKXAY3EHA?

CAXETAK: VYBohewmem wuueje dopmyne y cBojoj kommnosunuju Maumpa, KapnxajHig
[ITokxay3eH joa3u 10 IpeokpeTa y cBoM crBapanamtBy 1970-ux roguna. OBaj paz ce 6aBu
KOHLIENITOM (opmyse, kKao U ¢peHoMeHnMa Koju cy noacraxiu llltokxay3eHa na yBene HOB
HAaYMH  pasMullbakba y  ¢GopMmupamy cBojux  kommnosumuja.  llltoxxayzeHoBa
WHTEPAUCIUIUIMHAPHA HACTOjaba MOTY C€ TOBE3aTH Ca OHMOJIOTUCTHYKAM M OPTaHUYKHM
pasMulIbakbuMa KoMrno3zutopa kao mrto cy Pepydo bysonun u AntoH BebepH. Takobe,
[lITokxay3eH y3uma y 003Wp U KOCMOJIOTH]Y y TIOKYIIajy /a o0jacHH KOHIENT (opmyrie,
OJTHOCHO Manmpe, KaKo HazuBa GOpMyITy y KOHTEKCTY CBOje KOMITO3UIIje. Bemuky ymory y
dbopmupamy uaeje Gopmyne uManu Cy W YTHIQJU jamaHCKe W HWHAHjCKe (umo3zoduje,
MPEBACXOIHO yuema uHaujckor ¢uno3oda [pu Aypobunma. ¥V pamy cMO 3aKk/byqriin Jia je
oBuM mpuHOUNOM IlITokxay3eH MOHYOIMO HOBO pelHIeHhe y JOMEHY KOMIIO3UTOPCKOT
CTBapama, CBOJEBPCHY KapuKy Yy JIaHIy TNPUHIWIA, KOju Ou omoryhunu oOjeaumberne
MY3UYKOT TOKa KOMIIO3HILIH]E.

KIJbYUHE PEYM: Kapnxajun IITokxayzen, Manmpa, dopmyna, lllpu Aypobunmgo, @epyqo

by3zonu, Auton BebepH, Onosornzam, opranuka, KOCMOJIOTHja.

borar omyc kommo3suropa Kapnxajuna Illtokxaysena (Karlheinz Stockhausen, 1928-2007),
KOju TmocTeneHo ouBa oboraheH Gpumo030()CKMM U MUCTUYKHM JTUCKYPCHMa, Y ce0e YKIbYUyje
1 OMOJIOTMCTUYKO-OpraHU4Ke, Ka0 ¥ KOCMOJIOIIIKE aclekTe, Kojuma hemo ce 0aBUTH y TOKY
OBOT pajia Ha mpumepy merosor naena u3 1970. rogune, Manmpa (Mantra) 3a nBa kiaBupa,
ylnapajbke, uMOan u puHr-moayiaarop. HaBenaenu acrnektu he ce mokasatu Kao KJbYy4HHU 3a
UCIO0JbAaBAKhE ayTOHOMHE MY3MYKE JIOTHKE Y IITOKXay3€HOBCKOM CMHCIy peud. [lomeHyTo
JIeNI0 TIPeJICTaB/ba CBOJEBPCTaH MPEOKPET y HETOBOM CTBapajalliTBy, MPEBACXOJHO 300T

YUIEHUIIE J1a JEeMOHCTpUpa NpUMEHY NpUHLUNA gopmyne. 3aJ0jeH HajIpe jaraHCKOM, a

! Konrakt: monynok@gmail.com

2 Crymuja ciydaja nMcaHa je y OKBHpY mpeamera Mysukosnordja — My3sHUKM MAGHTHTETH M €BPOIICKA
MEePCHEeKTUBA: HMHTEPAUCLUIUIMHAPHA TPUCTYI, TIOJ MeEHTOpcTBoM pen. mnpod. ap Tujane Ilomosuh
Munahenosuh, akagemcke 2016/2017. romune.
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OTOM M WHAMjCKOM (uio3opujoM, na u ¢uno3zodujama Ipyrux HCTOUHAYKUX HApOJa,
[ITokxay3eH cTBapa JIEJI0 YHjH MUKPO U MAKPO EIEMEHTH MPOUCTHYIY U3 (HopMyrie, OJHOCHO
13 MEJIOJIMJCKOT HH3A.

Kmpyd 3a Heke on IlTokxay3eHOBHX CTaBOBa WCIOJbEHUX CaMHM YHUHOM
KOMIIOHOBama Manmpe, jecy UMaK CTAaBOBU OHUX ayTOpa KOjH Cy HMaJi CIMYHE MPUCTYIIE, a
YHje TEPMUHE U JUCKYpCe — HAjIpe y OMOJIOTUCTHYKO-OPTaHUYKOM CMHCIY, onyT depydoa
bysonwmja (Ferrucio Busoni), 3a kora MOTHB MpEACTaBJba AHAJIOTOH KIIMIHK, WM AHTOHA
Bebepna (Anton Webern), 3a kora ,,TOH TMpe/ACTaBjba IOJA3MIITE IOCTEIIEHOT Mpolieca
pa3Boja My3HMKe M 6a3y My3WuYKe HJeje Ka0 OCHOBHE IPETIIOCTAaBKE HACTajama My3mke S —
MpoHAJIa3UMO W y BokaOymapy u mnpakcu Kapnxajuma Illtoxxayzena. buosorucruyxo-
OpraHu4ke, Kao W KOCMOJIOIIKE acTeKTe, JOMyHHheMO eJIeMEHTHMa AHMCKypca TeHETHKE.
Bynyhu nma cam Illtokxay3eH mpencraBiba €MUTOM WHTEPAMCIHILTHHAPHOT KOMIIO3UTOPA,
3ay3MMaMO HMHTEpAMCUUIUIMHAPHU CTaB, Koju he Ham momohu 1a jacHuje W aJeKBaTHUjE
carjienamMo HBeroBe HHTEHIIM]e OTeNIOTBOpeHe Y Manmpu.

CuHTe3y HaBeJeHUX MpPHCTyNa W3BpIIMheMO y IHJbY OJrOHETama ITa (Gopmyna
npencraBiba 3a llITokxay3eHa M Kako ce OHa MOXE KOHTEKCTYalM30BaTH Yy Pa3IHuUTUM
JMCKypCUMa, Ha KOjU Ha4MH OW MOTIJa Jla U3rpaJu MOTIYHO HOB yHugepsym U o(popMHu HOB
rpaBail, KOjuM OM MOTOEKH CTBapaoumu Morim Aa mol)y. [IpoHumamemM y Cpk KOMITO3HUIH]E
Manmpa crehun hemo yBUJ y HauMH Ha KOJU je€HA KOMIIO3HMIMja, OJHOCHO MY3HYKO
OCTBapeme, MOXKE OUTH MPOXKETO M3BAHMY3UUYKUM MOJACTUIAjuMa, kKojuMa ce LlTokxay3eH

,,A3JIarao‘‘.

Benuku Ilpacak nam nHacrtanaxk popmy.ie

IIpe Hero mTo Hamy naxmwy HocBeTUMO Manmpu, MopaheMo J1a mpoy4uMo TreHesy Gopmyie
U BEHE IIPUMEHE HajIpe Kpo3 BU3ypy ¢umiiozodcke noainore Ha kojoj LTokxays3eH rpaau oBy
komno3uuujy. ¥ Besu ca popmysnom, Llltokxayzen HaBoau cienehe: ,,Moja popmyna pohena
je kao peakiuja Ha uckyctBa y Ocaku 1970. romune.** IlTokxayseH je noceTno Janas y asa
HaBpara, npBu myT 1966. roanHe, Ha TO3MB eleKTpOHCKOT cryauja mpu paaujy NPK (Nippon

Hoso Kyokai) 360r mopyiOuse aa KOMIIOHYje €JIeKTPOHCKY KOMIIO3HUIH]jy, KOjy je Ha3Bao

% Has. npema: Mupjana Becenunosuh-Xodman, Ilped mysuuxum oerom, beorpan, 3ason 3a yubenuxe, 2007,
55-56.
* Has. npema: Mya Tannenbaum, Conversations with Stockhausen, Oxford, Clarendon Press, 1987, 71.
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Telemusik (1966). Mako oH criomumbe cBOjy Apyry mocery Jamany 1970. roauHe Kao UMIYIIC
3a pahame hopmye, cMaTpaMo Ja je \heroBa mpea moceTa Ta Koja je mpeacTaBibalia YjeaHo u
MIPBH TaJIaC KOPEHUTUX MTPOMEHA y FIbeTOBOM HAaUMHY Pa3MHUIIIbaba U CTBAPAbA.

Jarmman je OWO WHTEpeCaHTaH KOMIIO3HTOPY, HAJIpPe Yy KOHTCKCTY KOMITO3UIIU]E
Telemusic. 3axTeBao je 1a NPHUCYCTBYje, aldi M y4ECTBYje y LEpeMOHHjaMa — KaKo Yy
jamaHCKUM XpaMOBHMMa, Tako W Yy IiepeMoHujama uaja. lllTokxay3eH ce ymo3Hao ca
MHCTPYMEHTUMA KOj€ CBEINTEHMIIM KOPUCTE U CTelupUIHIM eleMEeHTUMA [IepEMOHH]a,” alu
¥ ca yXOM jaraHcke KyIType KOJjiM je TIPOkKeT CBAKOHEBHH KHUBOT jeHor Jamanma.®’

Ho mozopumire je — mopen raraky My3uke, OyIMCTHUYKE IEPEMOHUjaTHE MY3HUKE U
CyMO pBama — OCTaBUJI0O MOXaa Hajeehu yrucak Ha IllToxxay3ena, 300T BEJMKOT CTENeHa
ocBelmNeHOCTH WK, KaKo je OH TO Ha3Bao, ,,[10JHu(oHHUje* MoKpeTa Tena riaymana (IoKpeTu
1iaKama, MOKpeTH O4Hjy, MaHuIyjaluja TJacoM WTH.) U APyrauujux ,,pUTMOBA‘ MOKpETa,
Hpenerne noaudonuje jeaHor Ouha, pa3IUYUTHX CI0jeBa BPEMEHCKOT MPOTHIaka Koja je 3a
MeHe Omia moTmyHo HoBa. OBO je 6mo jak yrmmaj.“® Vcexmmk mssohaua y Ho mosopumty
(unjy hemo mnpumeny yountd y Mammpu), KOju CBUpPAjy Ha yaapadyKHM HHCTPYMEHTHMa
(momyT KoOIy3yMHja, OIly3yMHja, Tauka W APYTrUX), NpaTH 3BYK HHCTPyMEHATa. Y CKIWK
(kakeroe) u3Bohaua oJBHMja ce y My3MUKOM TOKY mpe momyrakTa.® I[Topea Tora mTo KOpHCTE
yaapajbke W MUMOall, TMHJaHUCTHU C€ CIIY)KE M KBa3W BOKaJHOM TEXHHMKOM H3Bohaua y Ho
MO30PHILTY, Y3BUKYjyhH KOHKPETHO BOKaJe ,,jO, X0“ WIH ,.XO, X0, y3 CHJIa3HH TIIMCAHJO
nokper.'® MHTepecanTHO je 1a je y CBUM BpcTaMa jamaHCKE yMETHOCTH CTame yMa ocobe

KOja riefa OMIIO jeJHAKO Ba)KHO Kao M OHO ITo ce mpukasyje.!! Crame yma mocmarpaua

® [IpoyuaBao je KpeTame 3ByKa y IIPOCTOPY, PUMEHY MaHHUPa KPaTKUX yJapala y EpEMOHH]aIHE HHCTPYMEHTE
KOjUMa ce 3BYyJHO 00esexaBajy JIeIoBH IIEPEMOHH]e, KOje je IOTOM IpuMeHno y ey Telemusik.

6 Hewro je mouesno Aa ce [ellaBa y MEHH, HEIITO Yera caM ce IUIAIIMO... IIpoMeHa y MOM >XKMBOTY Omia je
TONTUKO 3Ha4YajHa, Ja caM ocehao ma je cBe Kynrypucano. Haumn oOemoBama, HauWH OONaverma, HAYUH
mo3ipaBJbama... cBe je ymernoct.” Har. mpema: Karlheinz Stockhausen, Lecture 6 — TELEMUSIK (1972),
https://www.youtube.com/watch?v=0dbvoUqg3EA&Iist=PLCqtKpAgznS7ulRaCVGphOOToEAJIBIBEJ&index
=14.

7 ,,OTKpro cam Jamanmna y cebu. OnMax cam mokeneo Ja IMoCTaHeM Taj JamaHarr, 3aTo IITO MU je YNE-CHUIA Ja
6ux MOrao Tako Jia KMBMM Owita moTiyHo HoBa.“ Has. mpema: Jonathan Cott, Stockhausen: Conversations with
the Composer, London, Pan Books, 1974, 32.

8 Ucro.

® Coma Bummuh XXuxosuh u Jopana Crojanosuh Benuuxosuh, Tpaduyuonanna janancka nosopuwima Ho u
Kabyxu, beorpan, Jlubep, 2011, 93-94.

10 Jonathan Harvey, The Music of Stockhausen — an Introduction by Jonathan Harvey, London, Faber & Faber,
1975, 128.

11 Hcro, 10.
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MO’XEMO Ha OBOM MECTY JIOBECTH y Be3y ca IMO0jMOM MaHTpe Y MHIU|CKO] (umo3oduju, Te
OJIHOCOM yMa 0CO0€ KOja U3roBapa MaHTPy M MardjCKoOT JIejcTBa MaHTpE.

HITokxay3en je 1970. rogunHe Apyru myT moceTwo JamaH, Ha TIO3MB Ja YYECTBYje Ha
cBeTckoM cajmy Excno '70 (Expo’70), rne cy y chepuuHoM ayamTopujyMy? m3BoheHa
ETOBA JIea.

,»UeTHpy M Mo Mecerna, CIyliao caM, MUHYT 32 MUHYTOM, BEJIMKH OpOj KOMITO3HIIH]ja
KOje caM CTBOPHO JI0 TOT BpeMeHa. M3 Tora je M3HWKIA MOja M3HEHAJHA HEHAKIOHOCT Ka
aneatopunn. HejemHakocT y kBanuteTy u3Bohema [mema] Prozession, Spiral, Pole 3a asa
n3Bohaua, EXpo 3a Tpu uzBohaua, vak u Hymnen nonpunena cy mojoj cymmwu. Hucam Buie
MOTa0 Jia TIOJJHECEM IPOU3BOJbHE MHTEPIIPETalllje UHCTpyMEHTanucra. To je Ouo TpeHyTak
Kajla caM Todeo Aa mumem Maumpy.

Kommnosutop je Manmpom XTeo a MOHOBO yCHOCTAaBU KOHTPOJy Haj u3Bohemem.*
Manmpa je neTepMHHHCAHO JEJI0, KOje jé pe3yaTaT UCKJbYYHBO WHTYUTHBHE aKTUBHOCTH
KOMTIO3HUTOpa, anu He 1 u3Bohaua. [Tomyr rirymna y Ho mo3opuriry, nzBohau Maumpe mpxu
ce oxapehermx HopmH, koje IlITokxay3eH moOCTaB/ba CBOJUM TPETMAHOM MaTepHjaja
MPOUCTEKJIOT U3 popMyIe.

Hakon Jamana, wucraknyry yiory y  IlITOokxay3eHOBOM  MNpPOMHUILbAEKY
CIUPUTYATHOCTH MMa M Kyntypa u ¢unozoduja Muauje. YnosHajyhu UHIU|CKY KYITYpy U
¢unozodujy, IllTokxay3eH je CXBaTHO Ja HErOBO Pa3yMeBamke CIUPUTYATTHOCTH HAjBHIIE
pe3oHHpa ca HazopuMma HHAUjcKor (uiaozoda, rypya u mecauka Illpu Aypobunmga (Sri
Aurobindo). Jomr kao cTymeHT 610 je ymo3HatT ca HHAUjCKOM ucTtopujoM. Tokom panux 1950-

ux ronuHa y llapusy ciymao je MHAMJCKY, Qi U a3UjCKy MHCTPYMEHTAJIHY U BOKAIHY

MY3HKY.

12 Cpepuunu ayauropujym je 6uo xonuent koju je IllToxxayseH 3auprao 1956. romuse, a KOHauHO yCIeo 1a
peanusyje y Jamany. Hamepa my je Omia ma mpoydd KpeTame 3ByKa y IPOCTOPY, alH U J1a YKaXke Aa MPOCTOp
“Ma KOHCTUTYTHBHY YJIOTY y CTBapamy [lena, Oyayhu a maje HOBY AMMEH3Hjy APYIHM MapamMeTphMa Jena.
Vmop. Karlheinz Stockhausen, Stockhausen on Music: Lectures and Interviews (compiled by Robin Maconie),
London, Marion Boyars, 1989, 103.

13 Has. npema: Mya Tannenbaum, nas. neno, 71.

14 CamonucuuiuiiHa noipasymeBana y Manmpu 1 OHOME IITO je YCIEMIO TIOCE e, BOAMIA M€ je Ka TOME Ja
HACTaBUM BeOMa II0JIAKO Yy TOKYIIajy Ja OIeT MHTErpUIeM OHO LITO caM Hayduo TOKOM MY3HLHpama Moje
rpylie — 0 MY3UIIM Y KOjOj Cy caMoO TPOLECH OMJIOKEHH y CTPaHy ald He M JIeTaJbh — Y HEIITO eKCTPEMHO
KOHTPOJIMCAHO M TPEICTePMUHUCAHO. Manmpa, HApaBHO, YKJbYUyje HATITy IPOMEHY — Kao JIMYHY peakuujy Ha
MOj COIICTBEHM pall, ¥ Ha OHO INTO cCaM CIIyIIao MO CeAaM CaTH JHEBHO TOKOM YETHPH Mecella Kajga caM
yaecTBoBao Ha CerckoM cajmy y Ocakw. [...] 3aapikao cam Haj3aTerHyTHje y3ae y Mawmpu, TETMMIYHO Kao
peaxujy Ha mperepaHy TeXibYy Ka Tako3BaHOj cobomnoj my3unu.“ Has. mpema: Tim Nevill, Towards a Cosmic
Music — Texts by Karlheinz Stockhausen, Dorset, Longmead, Element Books, 1989, 74.
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,,Ceect je moh*,®® mopyka je umju 3Hauaj Illpu AypoGunmo emu ga ucrakse. OKo
1968. romune IllTokxay3en ce ymo3Hao ca cnucuma Illpu AypoOuwnnma, y Kojuma ra je
MMIPECHOHUpaIa uieja peAyKluje W CBOJEBPCHOT MpoyHIIhema Mpoleca MHTEICKTyaTHOT
MHUIJbeHha Ka0 HauMHa TocTurHyha Bumier HMBoa cTama cBectu.'® OBa mzeja mojcrakuyhe
[ITokxay3eHa na ce 0aBM WHTYUTHBHOM MY3UKOM, OTEIOTBOPEHOM HAJIIPE Yy HHETOBO]j
xommosuuju Aus den Sieben Tagen u3 1968. rogune.!’ TIpuHIMIIN MHTYUTHBHE My3HKe KOje
je Hlrokxay3eH 3amprtao, mpoHana3e cBoje mMecto U 'y Manmpu. Haume, oH je mMoaByKao
YHIBEHUIYY Ja je ,,Manwmpa TpPOW3BOJA WCIOJhaBalkha HWHTYHTHBHE aKTHBHOCTH jE/IHE
WHIWBHIYE, U Jla aKO JKEIMMO Ja Pa3BHjEeMO KOJIEKTUBHY WHTYUTHBHY MY3HKY, MOpPaMo
Takohe J1a pa3BUjeMO MHIAUBUAyallaH MHTYUTUBHHU paJl, KAKO OMCMO OTKPHJIM HOBE IUMEH3H]e
KOjiMa KOJIEKTHBHO Huje Moryhe mpucTymuTh. 18

Y nemoryhHoctu pga mponHahe oarosopajyhy ped y CBOM MaTepmeM JE3HKY,
[lItokxay3eH mo3ajMJbyje ped Mmanmpa W3 HCTOoUmauke (umozoduje, mo3muBajyhm ce
koHKkpeTHO Ha CatnpemoBy kwmury o lpu Aypo6unay. OCHOBHO 3HaueHm€ IOjMa MaHTpa
noapasymeBa ,MUCTHYHY (GopMyly HHKaHTanmje“,'® koja y XuHIymsMy u OymmsMmy
MpeCTaBIba ,,CBETH MCKa3™ (CIIOT, pedu WK CTUX 0e3 jacHOT BepOaaHOT 3HAYeHa), 3a KOjH Ce
cMaTpa Ja 1moceayje MUCTHYHO MM Marujcko JejcTBO. Menurtanuja Kpo3 ojapeheHy MaHTpy
YBOJIM YOBEKA y CTam€ CIMYHO TPAHCY, T€ I'a CAMO MTOHABJbAKE MAHTPE BOJU KPO3 Pa3INUUTE
nymeBHe (ase Ka BUIIEM HHUBOY AyXOBHeE cBecTH. MaHTpy IpeHOCH TYpy CBOM YYEHHKY M
Bepyje ce Ja je MaHTpa eduKacHa camMO IPUIUKOM HEHOT BEpOATHOr MpUXBaTama IMyTeM
oBor HauuHa.?!

Harnamasamo fa je y MaHTpU y OBOM CJIy4ajy aklleHaT Ha 3BYKY KOjHU MMa MaruyHa

CBOjCTBA, Te My ce Npujaje Behu 3Hauaj HEro caMoM BepOATHOM cajpikajy MaHTpe.”? 3ByK je

15 Hap. npema: Satprem, Sri Aurobindo or The Adventure of Consciousness,
https://agendamother.wordpress.com/2014/08/21/adventure-of-consciousness/.

16 Daniel Varela, Karlheinz Stockhausen — His Intuitive Music,
http://www.furious.com/perfect/stockhausen-varela.html.

17 Tleno je 3amucaHo y BUAY TeKCTYyasHe NAPTUTYPE KOja Caip:Ku cyrecTuje u3Bohauuma U jaje uM clioboay jaa
ce HaxoJe MpeMa HaurMHY Ha KOjH MPOYNUTAHN TEKCT Pe3OHHpa BIXOBUM OnheM.

18 Hap. npema: Tim Nevill, nas. neno, 5,7.

Mantra: Definition of Mantra, https://www.merriam-webster.com/dictionary/mantra.

20 Mantra — Buddhism and Hinduism, https://www.britannica.com/topic/mantra.

21 Hero.

22 MokeMO Ha OBOM MeCTy ga ce moaceTumo IIITOKXay3eHOBOT HCKYCTBa y jalaHCKOM Xpamy TJe je
TIPUCYCTBOBAO IIEPEMOHH]H HA KO0jO] j€ CIYIIAo CBEIITEHHKa Kako M3roBapa peud y mMemutanuju. Ha murame

179 |


https://agendamother.wordpress.com/2014/08/21/adventure-of-consciousness/
http://www.furious.com/perfect/stockhausen-varela.html
https://www.merriam-webster.com/dictionary/mantra
https://www.britannica.com/topic/mantra

My3uuku udenmumemu u e8pONCKa nepcnekmusa 2

HajBAXHUJU (AKTOp, KAKO jalaHCKUM CBEIITCHULIMMA, TaKO M HWHIUjCKUM TypyuMa, jep
03BYKOBJBEH-EM MAHTpa J00Mja CMHCA0 M THMME MarHjcKo J€jCTBO MoXe ja ce octBapu.”> Ha
u3BectaH HauuH, llIToKxay3eH ce y KOMIOHOBawy Manmpe TOCTaB/ba Kao Typy KOjU Hac
MY3UYKOM MAHTPOM YBOJIM y MYy3W4Ky MeauTanujy. OBo Hamie Bubjere HOTBphYjy HBEroBe
cnenehe peuu:

,,KOMIIO3UTOp HEKa BPCTA JyXOBHOT BOJUYA... 3aTO IITO je My3Hyap jeIMHU YMETHHK
Kora BHJIUTE W 4yjeTe JOK CTBapa, JIOK je y MpOoIecy HWHTYHUIMje, MOMyT My3udapa y
aQppUUKUM IUIEMEHHMA, Y AMEpUYKO MHAMJaHCKUM IUIEMEHuMa, Kao u 'y Uunuju u Ha banujy.
OHO IITO OH PajM jecTe yBeK 0 AyXOBHE aKTHBHOCTH. ‘24

VkazaheMo Ha 3aHUMJBMBO TyMademe CIHPUTYATHOCTH  3aCTyIJbeHE Y
[Itokxay3eHoBoj my3ulln Ha koje Hac ynyhyje I'mutep Ilutepc (Glnter Peters). ITurepc
MOJBJIAYM JE€JTHY OJ] TpW TJIaBHE IpTe WiIu opujeHTanuje koje je Illtokxay3eH yBeo y
MpeAaBamke O CBOM CTBapajlallITBy. Y MUTamy je Tpeha opujeHTamnuja — OUTH CBECTaH OHOTa
mrro [Itokxay3en moapasymea mox nmojmom das Geistig-Geistliche. Hasenenu nojam, mpema
[TutepcoBoM Tymauewy, NpeACTaB/ba pPAaBHOTEXKY H3Mel)y pasyma wu penuruje y
[IITokxay3eHOBOM HAaYMHY MUIILJbEIbA; 3HAUM oTHhu 10 rpanuiia pasyma (Geistig), y Hamepu
na ce oH mpepasule, ka crmputyanHocTn (Geistliche).?® 13 maBeneHor, 3akipydyjemo na je
[IITokxay3eHOBa CIUPUTYATHOCT MYJTHIICPCIICKTHBHA: OHA KOMOHMHY]€ TIPUHIUIIE HEKOJIUKO
pasTMUUTHX penuruja?®, y musby ma TyTeM MY3HKe JOCTHTHE KOHTAaKT ca OHHMM INTO je

Y3BUIIEHO, YHUBEP3aTHO. %!

Formel (1951)
Hawume, y peTpocreKTHBHOM TIOTJIeAy Ha CBOje cTBapajiamTBo, llITokxay3eH je KOHCTaTOBAO

na ce y kommnosuiju Formel (Studie fir Orchester) 3a kamepuu opkectap u3 1951. rogune

IITa CBEIITEHWK HM3T0Bapa, JOOHO je OATOBOpP Ja CBEIITEHWK M3TroBapa y BehwHH ciydaja Gecmucmuie. YTop.
Karlheinz Stockhausen, Lecture 6 — TELEMUSIK (1972), naB. neio.

23 3anumsbuBo je ga ce CaTipeM 4YecTO MO3MBA HAa My3HKY M My3H4ape y CBOjOj KE-U3U O yuemuma lllpu
Aypobmrna, a llltokxay3eH mcTHde Ia je ,,0TKPHO Ja OHO IITO MOKYIIABaM Ja ypaauM y MY3HIH, 00Jbe
n3paxkasa [lIpu AypoGHHIO y CBOjUM KEsHTaMa, Hero ja cam.* Has. mpema: Tim Nevill, was. neno, 10-11.

% Hcro, 14.

% Ginter Peters, Mark Schreiber, “How Creation is Composed: Spirituality in the Music of Karlheinz
Stockhausen®, Perspectives of New Music, 1999, 37/1, 123. http://www.jstor.org/stable/833628.

% Crynmo cam y JIOIMp ca MHOTUM JAPYrMM penurujaMa. Y JamaHy cam ce MOJNHO BHIIE TMyTa Byam kao mrro
cam ce monno xpumrhanackom Oory. [lorom m OoroBuma Maja u Acreka y Mekcuky. JKuBeo cam y kpahum
nepuomuma Ha bammjy, Lejnony n MHanju m ocetno caM nia Cy penuruje NeOBH JINMA jeAHOT YHUBEP3aIHOT
Iyxa, TotamHor ayxa.“ Has. mpema: Jonathan Cott, Has. neso, 26.

2" Gunter Peters, Mark Schreiber, nas. neno, 123.
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Mory npoHahu kiuie 3a koHuenuujy gopmyne kojy he motom npumenutu 1970. ronune y

Manmpu.

Mantra (1970)

ManTtpa kao xkuBo Ouhe. J/lunuja By3onu — Bedepn — llITokxaysen. [lonceruhemo ce na
OBOM MECTy OMOJIOTUCTHYKO-OPTaHWYKHX AMUCKypca (Ka0 M KOCMOJIOMIKHX), KOjeé MOKEMO
npoHahy y TEOPHJCKUM M CTBapajaukUM IpoMullUbarbiMa Beh momumanux ayropa @epydoa
by3onuja u AntoHa BeOepna ca kojuma, mpema Hamiem Munubewy, llTokxaysen nemnu
HekoJIKo crtaBoBa. Kopuctuhemo cuHTarmy ,, xuBo Omhe®, y KOHTEKCTY IOjMa KOju y ceOu
moJjpa3zyMeBa JbyACKO Ouhe, )KUBOTHURY, OMIBKY Kao kuBo Ouhe. Takohe, mojam ,,xiauma* uimm
»CeMe* moapazymeBaheMo Kao MPEenuCIIO3WIIN]y HacTaHKa XKUBOT Ouha. Y TOM KOHTEKCTY,
nojaceruMo ce byzonujesux, anu u BebepHoBux peun:

,»ovaki motiv — kako mi se ¢ini — u sebi nosi svoje sjeme, svoj nagon. Iz sjemena
razli¢itih biljaka iznicu razliCite biljne vrste, posebne po obliku, listovima, cvjetovima,
plodovima, uzrastu i bojama. Cak ista biljna vrsta u svakom primjerku izrasta do samostalnog
oblika, raspona 1 snage. Tako se ve¢ u svakom motivu krije njegov zreli, unaprijed odreden
oblik; svaki se pojedini mora druk¢ije oblikovati, ali pritom oblik ostaje neunistiv, no nikada
samome sebi identi¢an.“?® (depydo ByzoHn)

,Mateprjasr My3uke je TOH. Beh Owmcmo Tpebamu Tparatd 3a NpaBWIMMa WA
MOPETKOM M HAuyMHMMa Ha KOjU ce mpaBwia TopeTka Manudectyjy [...] xako je YoBek
KOpHUCTHO OHO 1ITO MY je [Ipupona mpyxuna. 3Hate a TOH HHje IpOcTa CTBap, Beh HemTo
KoMIUTeKCHO. [Y cBoM roBopy o 12-ToHCKOM HH3Y| pedepupam Ha pact menoauje |[..]
KOMITO3UTOPH TIOKYIIaBajy 1a [...] pame TeMaTCck, Ja U3BEIy CBE M3 jeJHE CTBApH, Ja CTBOPE
jenuHCTBO. [...] JenuucTBO [je] ocurypano (yHAaMEHTATHUM HU30M. YBEK je UCTH; CaMoO CY
mBeroBe Manudecranuje pasmuunte. [['ereoBa] Memamopgosza bumaka jacHo mokasyje uuejy
na cBe Mopa Outu kao u y Ilpuponu, 6yayhu aa opne, takohe, [Ipupona uspaxana cede Kpo3
jenuHcTBeHY (opmy — voBeka. Illta je jacHo y oBom morieny? Jla je cBe HCTO; KOpEH,

CTa6J'bI/IKa, IMyIoJbak. n y I'ereoBOoM rnorjeny UuCTo BaXXu M 3a KOCTHU Yy YOBCKOBOM TCITy []

28 Hap. npema: Ferrucio Busoni, ,,Nacrt nove estetike glazbe”, Zvuk, 1989, 4, 46.
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JpeBHa xoct — npeBHa OmsbKa. [Ipema ['ereoBoj uneju, Ta jeqHa Ou Moria ja mpou3Bee joIn
ousbku ad infinitum.? (Aaron BebepH)

Kiunia 3a bBy3onuja jecte MoTuB, 3a BebepHa ToH, a 3a IllTtokxay3zeHa gopmyria — kao
3aMeHa 3a TeMy, CBOjeBpCHA KJIMIIa, UMITYJIC 32 HACTaHAK YATABOT jeqHOr Ouha, a y ciydajy
xomnosuuje — popme.’® Mopamo Harmacuti ma IllTokxayseH, 3a paszmmky ox Bysonwuija,
KOPUCTU ped MOTHB’ CaMO KaJa OH 3auCTa HEUITO ,,MOTHUBHIIC — KaJia BOJH HEUeMy, OHJIIO
Bapujanjama, omino Tpanchopmalrjama, Ie3MHTErpalrjama mwiu ouino yemy cauanoMm. Kana
ce oBO necu, Hehe mocTtojaTd MOTHUB, Beh jeIMHCTBEH OOJIMK, M30JI0BaH U 0€3 MOTHBCKOT
KapakTepa. 3!

WHTepecanTHO je 1a je y CBOM cXBaTamy Jena Kao kuBor ouha, IllTokxayszen xeneo
Ja TOKaXe Jia KOHCTPYKIMja HEroBe KOMIIO3MIIMjE ,UIIE , Ja ce pa3Buja ¥ THME

TpaHC(OPMHUIIE, jep y CeOH CanpKM CBOjEBPCHH ,,TeHETHUKH KO 2

, IOMyT JbyAckor Ouha.
[Ipema Hamrem cxBaTamy, OH allyaupa Ha JCMIaBamke, YWjU je pe3ysiTaT BHJJBMB. Mu He
BHJIIMO IIETIOKYIIaH TPOIleC JHCama jeJJHOT YOBEKa, ajld 3HAaMO KaKo ce OH OJ[BHja U TO CBE
3aKJby4yjeMO Ha BUJBMBHUM YAHCAjUMa U M3AUcajuMa. Y MUTaBkYy je MUPKYIApPHO KPETame,
Kako Basnyxa y ruiyhuma, Tako W MaHTpe y KoMmmosuiuju Manmpa. OHa je y CTaqHOM
MIPOLIECY, CBENPUCYTHA Ka0 M YOBEKOBO TEJI0 y MEIUTAIM]H, Y CTATHOM MOHABJbay MAHTPE.
[IITokxay3eH HaM yka3yje Ha TpoOIeC KOJU CE€ CacToju OJ TMOYETKAa, CPEIuHE M Kpaja,
3a0KpyXyjyhu manTpy/popmyny kommnosuipje. OHa oUnmkBEe TaMo Te ce 3aBpiiaBa. [lopen
TOTa, Ha IErOBO CXBaTame Jiejla Kao UBOT Ouha yka3yje U meropa TBpAmaA J1a je ,,My3udka
dopma y cTBapH kMBOTHA GOpMa, HAUHEbEHA TyjHOM. ‘334

®opmyna. Gopmyna je MENOAN]CKA HU3 KOJU MPEJCTaBJba CYIITHHY KOMIO3HIIHNjE, OCHOBHU

UMITYJIC H€HOT HacTaHKa W pa3Boja. bopaBibewe y Janany u Muauju, HHULOUPAIIO je HEHITO

mTo je Beh mocrojano. Peu je o TomMe na je KopeH Qopmyrne MPOUCTEKA0 M3 CepHjaTHOT

29 Hap. npema: Anton Webern, The Path to the New Music, Pennsylvania, Bryn Mawr, 1963, 12, 40.

%0 IIltoxayseH aprymeHTyje cBOj cTaB jAa je BeGepH BpLIMO aTOMHM3aLMjy TEMATCKOI KOHIENTa Hyjaehu
WHTEpBaJe Kao 3aMeHe 3a untaBe Teme. Yop. Jonathan Harvey, uas. memo, 205-206.

31 Has. npema: Karl H. Worner, Stockhausen: Life and Work, Berkeley, University of California Press, 1976,
93.

32 Kapnxajuu IItokxaysen, ,,Cynep ¢opMyla — reHeTMuky Koj Kommosuuuje* (pasrosop soauna Mpana
Menuh), Mysuuxu manac, 2008, 36/37, Clio, beorpam, 16.

33 Hag. npema: Karl H. Worner, nas. neno, 89.

34 Crapam My3MKy Ha Taj HauuH, npoHanazehu Hose (opMe Koje Cy CIocoOHe A3 KUBE y IPUrOIHOM
OKPYXeHY 3ByKa, [..] OTBOpeHe 3a CBakW pasBoj, CIIpEMHE Ja Ce TPAaHC(POPMHINY M pacTy Kao OWIbKe |
xuBoTumbe.”* Has. npema: Mya Tannenbaum, mas. neno, 29.
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KOMIIOHOBama, kojuM je llltokxay3zen moyeo na ce 6aBu 1951. rogune, mTo 61 3HAYMIO N1a
dbopmyIa, Kako OH UCTHYE, ,,HU]je HUIITA IPYTO 0 CepHja, ajli OBOT IyTa MHOTO OoraTuja —y
NMUTaky je JBaHACCTTOHCKA KOHCTPYKIMja ca TPUHAECTUM TOHOM KOjH j€ HMICHTHYAH ca
mpeum.* > (B. mpumep 1)

dopmyra je cpeacTBO Ja ce pa3Boj MOHOBO YBEJE y MY3HKY, aJld ,,HA MOTITYHO HOBH
Haunua“,®’ Gynyhm nma je oBa mpoueaypa HEKOHBEHIMOHANTHA. Y paxy ca (opMylIoM, He
MEHbajy C€ HBEeHU CETMEHTU Pa3IMUMTUM MOCTYIIIUMA pajia ca MaTepujajioM, He 10ajJy joj ce
WIH OJy3MMajy eJIEMEHTH, OHa C€ HE Cellpa W HEe Bapupa Kao Tema y TPaIulHOHAITHOM
cmucny. Ca ¢opmynom, omHocHO, MaHTpoM, llITokxay3eH ce mourpaBa NMPOIIMPEHEM U
CaKMMamheM BEeHUX IapaMeTrapa, Kao 'y KOMIo3uluju Maumpa 3a Ba KIaBUpa, ylapajbKe,
MMOal U pUHT-MOJYJIaToP.

»<Manmpa je Ouna Moja mMpBa KOMIO3MIMja 3acHOBaHa Ha dopmymu. KommoHoBame
nyreM ¢opmylie HUje HULITa Opyro Ao npokpeanrja. OBaj My3UYKH M YMETHUUYKU IPOLIEC
JIEpUBaIMje je TOBE3aH ca JeAMHCTBEHUM KOXEPEHTHUM MOJEIIOM KOju MOTOM GopMHpa IO
OIIITET TIOpeTKa yHuBep3yma. @opmyrna je caunmeHa 0] pa3IHuUTHX CaCTOjaKa, TOYEBIIN O]
WHIMJCKUX para W Tajia, TeMu ¢yra, TeMU coHaTa, henwja UMIpecHOHU3Ma, T0AcKa(OHCKE
cepuje... Popmyna je KOMIICHIWjyM M HHTETpalldja CBHX OBUX €JIEMEHATa, MOTEKIUX M3
Pa3TUTHYNX BPEMEHCKHUX MEPHOIA U PA3THIHTUX KyITypHHX MHIbea. 38

Hauwme, IlItokxay3eH je y moaatky napturype Maumpe WCTaKao HEKOJIMKO OUTHHX
CTBapH, noipoOHUje objammaBajyhu TparoBe Ipyrux eiaeMeHara y popMyin Ha Koje Hac je
ynytro. Y Beh momenyroj HemoryhHocTu na poHale oaroBapajyhy ped y CBOM MaTepmeM
Je3UKy 3a Mpolec ,,KOMIIOHOBaWa TeIlTaNTa M KOHCTPYKIH]Y BeIUKE (GopMe H3BEICHE
KOHKPETHO U3 TOT TeIlTanTa®, OH Ha3uBa kommnosuuujy Maumpa.*® Jaje npumep Baxose
(Johann Sebastian Bach) Ymemnocmu ¢hyee (Die Kunst der Fuge, 1751) u Mysuuke sxcpmee
(Das Musikalische Opfer, 1747) y xojuma cy Buille OOMMHHUX, CJIOKEHHX Jeja Yy IETHHU

KOHCTpYUCAaHa U3 je,Z[He TEMC IIYTCM HBHCHE CKCTCH3UBHC y1'IOTp66e.4O 38.TI/IM, z[aje IIpUMEP

% Has. npema: Kapnxajun Illtokxaysen, ,,Cymep (popMysna — FeHETHYKU KOJ KOMIIo3uLuje, HaB. aeno, 16.

%6 Hap. npema: Jonathan Cott, nas. neno, 210.

37 Has. npema: Karlheinz Stockhausen, Stockhausen on Music: Lectures and Interviews, nas. geno, 57-58.

38 Mya Tannenbaum, nas. neno, 71.

39 Karlheinz Stockhausen, “Introduction to Mantra”, in: Mantra fiir 2 Pianisten: Werk Nr. 32 (1970), Kiirten,
Germany, Stockhausen — Verlag, 1979, 1.

4 Hcro, 1.
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berosenoBux (Ludvig van Beethoven) mokymaja na Hamnuiie oOMMHE pa3BOjHE JIEIOBE Ha
OCHOBY TpaHcopmanuja TeMe — Te nokymaje llltokxayseH Ha3uBa ,,[ipeaa3HuM PEHOMEHOM,
jep ce My3uka HakoH beToBeHa OMeT cacTojana M3 CBHTA M BaphjalMja Ha jemny maejy.
['oBopH 11a Cy HEroBH CaBpEeMEHHIIM PAJIWIIM ca TPOIIMMA U cepHjama, Koje cy nojcehane Ha
MH/MjcKe pare (Menoaujcke obpacie) u Tane (puTMuuKe odpacie).*?

,»YTIOTpEeOHO caM ped MaHTpa 3aTo HITO caM jKeJeo Ja M30erHeM pedd IOIMyT Tema
[theme], vu3 wiu cybjekr [enr. subject = tema ¢yre]. 306or Tora cam omabpao peu ca
CITMYHNM 3HAYEHEM, Tl Y JyXOBHOM CMHCITY. “4®

ObpaTtuhemo caga naxmwy Ha llITokXay3eHOBO pazymeBame, ajld U TPETMAaH MAHTpPE
yHyTap comcTBeHoOr pena: ,,Kopuctum maHTpy kao kuBo Owuhe. XKemum ma mpommpum
TpaJMLMOHAIHM KOHLIETIT MAHTPE KOJU MOJpa3ymMeBa Jia OuBare y jeTHOM CTamy Kako Oucre
JIOTAaKIIM Tadky oj koje heTe mpohm Kpo3 MHOTra jApyra cTama IyTeM Te jefHe MaHTpe.
ManTtpa/popmyna Kojy KOMIO3UTOP KOPUCTH Ipe/CTaB/ba Je3rpo, Marepujajl U3 KOI' HUYE
yyTaBa KOHCTpyKuMja kommosunuje. llIToxxayseH HaBoau na ,,oHa MMa MOryhHocT na
IpeLU3Upa CBe BaKHE KapaKTepPUCTUKE oipe)eHOr My3HUKOT ToKa.

Cama mantpa/dopmyna (B. mpumep 2), MOJC/beHA j¢ Yy YETHPH CErMEHTa, KOjH CY
OJIBOjJEHH Tiay3aMa pa3IMuuTOr Tpajama, a kKoje Illrokxay3eH Ha3uBa CBOjJEBPCHUM
,yJIOBEMA®, TIONyT yJ0Ba JbyACKoOT Tena.*® Jla 6 cTBOpHMO 4MTaB CBET U3 jeJIHOT HYKIEyca,
6una My je HeonxoaHa pasHoBpcHOCT.*” UeTHpu cerMeHTa, OJHOCHO ,,yI0BH™, MO/IEJbEHH CY
Ha OCHOBHH OOJIMK W ,,0TJICAaTHH OOJMK, HAa MPUMEpP: APYTH TaKT JICOHUIIC JIECHE PYKE
MCTOBETaH je ca MPBUM TAaKTOM JIEBE PYKE, CaMO y CYHNPOTHOM cmepy. Jlakie, orienano je
W3BEJICHO M3 IPYTOT ,,yJa‘ MaHTPE M Taj MPUHIIMIT BAXKU 33 CBE CErMEHTE.

,»Y JIETUCTBY TYOUMO CBOje MpBeE 3y0e, u3pactajy Ham Apyru. DaHTacTH4aH KOHIENT
MaTpHIIE jeCcTe Jia Yy CBAaKOM aTOMY IOCTOjU KomiuieTaH cBeT. I1ITo je KOMILJIeKCHHja BPCTa,
Mama je MOryYhHOCT Ja ce penpojyKyjy YIOBU M JICJOBH Teyia. AJM MOTEHIUjaHO, CBaKa

henuja Tena caapku KOMIUIETHY marpuity 1enor Tena [...] To ce aemaBa y Maumpu, wena

41 Hcro.

42 Hcro.

43 Hcro.

44 Hap. npema: Jonathan Cott, nas. geno, 35.

45 Hap. npema: Kapnxajun IllTokxaysen, ,,Cymep (popMysia — FeHeTHYKH KO KOMIIO3ULHMje*, HaB. feno, 16.
46 Hcro, 208.

47 Karlheinz Stockhausen, Lecture 7 [Part 1/3] — Mantra (1973) British Lectures,
https://www.youtube.com/watch?v=X8K9gkuHpMo.
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MaHTpa je popmyina ox 13 ToHOBa, KOja je mpoutupeHa y 63 munyra. [...] Hajsehe mpomnopiuje
[MaHTpe] camo penpeseHTyjy HCTe IPOTOpIHje HHUIHjaTHe MaHTpe. “48/4°

OBe peun HaM yKasyjy Jna, MOMYT MaHTpE y IICJIMHU, CBAaKH ECH TOH TOCEIyje
onpeheHe KapakTepUCTHKE, 3aTO INTO C€, Ha TpUMEp, ,,JIPBH TOH & TpaHCHOPMUIIEC U Y
JEIHOM TPEeHYTKY IOCTaje JOMHHAHTaH TOH ojpeheHe IenmHe — OH je YCTBapu ceMe CBOT
comcTBeHor paspoja.“*® Kommosuumja HacTaje y mpoliecy pajgaca MaTepHjaloM KOjH JaTa
dopmyna remepumre,”’ a koja kao ,,jeqHO ceMe pah)a uMTAaBO IPBO, UNTAB jenaH cBeT.“*? Pax
ca (opMyJIOM OBJIe TIOJpa3yMeBa MPUMEHY TPUHAECT JIECTBHIIA PA3TUYUTOT WHTEPBAICKOT
canapxkaja. (B. mpumep 3).

l'oBopehu y uaTepBjynMa o GopMysIl U 4ECTO OJAroBapajyhu Ha MUTama Koja ce TUUy
cnoHe u3Melhy onor mTo je AHTOH BebepH YMHHO M OHOTA MITO OH CaM YWHHU, KOMIIO3UTOD
oaroapa cieaehum peunma:

,OBa TpoIeaypa ce pa3iuKyje O] OHMX Yy TPAJAWIIMOHAIIHO] MY3HUIIM, TJE pa3BHjaTe
TeMy WIIH joj HEIITO J0/iajeTe MM Oy3MMaTe; OHa je TIPOIIHpPEeHa y Tpajamy U mpocTopy.> V
CBOM KpeTamy O]l KPYITHOT Ka CUTHH]jeM, ocTaBsbajyhu u3mely npaszan nmpocrtop, XTeo cam na
MMIUTAIIAPaM KOHEKIHje M3Mel)y MHAMBUAYaTHUX 3BYKOBa oBe (popmyne ymoTpebsbaBajyhu
Op3e MokpeTe, rAucanze, Tpuiepe...>* He KopucTuM MaHTpPy Ha HauMH Ha Koju O0u BebepH
Pa3BHO CBOjy OPUTHHAIHY KIHMITY, CBOjy GOpPMYTy — MAaHTpa HeMa TeMaTcKe UMILIHKaruje. >

Jla 11 je TO 3amMcTa TEMaTCKU Pa3BOj y HOBOM CMUCITY HJTM HOBH TPETMaH Heuera IITO
je Beh mocrojano? MoeMo ce CIIOKUTH J1a je TPETMaH HOB U Jia — HaKO HE TOBOPHMO O TEMH

— TOBOPHMO O MaTepujajly U3 Kora ce pa3BHja LEIMHA, a TO 3aKlcCTa HUje HENITO HITO je

HOBHHA. HOCTyrIaK IIpousjiasn U3 ]_HTOKXay3eHOBOF HCKYCTBAa Ca HHTCIPAJIHUM

48 Hap. npema: Jonathan Cott, mas. geno , 150.

49 3auHTepecoBaH caM 3a pa3BUjam-e CBETOBA U3 jeJHOr HyKeyca. IIpoHanasuM To GpaclMHAHTHUM HAjJIIPE 3aTO
TITO PECTPHUKIIMja HA CHNyIIAaH WHUIHjaJIHA MaTephjal CTUMyIHIe HHBeHTHBHOCT. HaB. mpema: Tim Nevill,
HaB. neio, 101.

50 Hcro, 209.

°1 Ha toj nuuuju, yrnpaso Taj IlITokxay3eHOB HojaM mpoleca, MOKeMO, U3Mel)y ocTanor, II0BE3aTu U ca I0jMOM
komnoHoBama Nropa Crpasunckor (Urops @énoposrnu CTpaBUHCKHI), Ka0 YUHCHA TIPeMa MY3UIKOM HOPETKY
3aTo MWTO Cy TpaHcopmammje hopMyie Te Koje TUKTHPAjy MOopeldaKk MY3WYKuX mapamerapa Mauwmpe. YTOp.
Mupjana Becennnosuh-Xodwman, [Iped myzuukum denom, HaB. neno, 79.

52 Ycro, 150.

53 Hap. npema: Jonathan Cott, nas. neno, 202.

% Hcro, 204.

% Hcro, 205-206.
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CepHjaTi3MOM, LITO BUAMMO U3 CaMe YHIbEHUIIE [Ia je y MUTamy CepHja 01 ABAHAECT TOHCKHX
BHCHHA, Ca TIOHOBJHEHUM TPUHACCTUM TOHOM y MEJIOJAUJCKOM CMUCITY.

WutepecantHu cy craBoBu ayropa Cumonere Caprentu (Simonetta Sargenti) wu
Ilejmca Xoma (James Hall), xoju cy pasmarpaiu KOMIO3HIU]Y U3 PA3TUUUTHX MMO3UIHJA —
Caprentu, pa3marpajyhi TEXHUKY H TEXHOJOTH]y ymoTpebibeHy y Manmpu, a Xou,

% xoju 6u

craBspajyhu Manmpy Hajupe y KOHTEKCT Pa3IMYUTUX KOMIIjYTEPCKUX MPOrpama,
oMoryhmiu ciymaomny Jjakmie BusyenHo mnpaheme kommosumumje. Oba ayropa ce oamax
orpalyjy on ananuse uurtaBor aena: CapreHTu ce ¢oKycupa Ha MpBU IUKIYC, najyhu camo
puMep Kako OM JesI0 MOTJIO Ja C€ aHAIM3Wpa; XOJ Ha MOYETHE IUKIyce 300T TEXHUYKUX
OTPaHMUYEHOCTH IIPOrpaMa KOje HaBOJU Y CBOM IIPOJEKTY.

VY cBoMm carnenaBawy Manmpe, Cumoneta CapreHTH Jjaje caMO CMEpHUIIE KOojuma ou
MOTJIM Jia CE€ BOJMMO KaJa aHaJN3upaMo KOMIIO3WIHjy, T€ TO IpHME’kYyje Ha MpPBY
eKCIaH3H]jy, OJHOCHO TPBH IUKIyC (0 YKYIHO TpMHAECT LuKiyca).”’ CapreHTH je Hapena y
CBOM TEKCTY HEKOJMKO HHBOA KOje LMKIYCH CaJip>)K€ Y CBOM pa3BOjy: a) MPBU HUBO HIIU
Makpo HHBO, KOjU KOPHUCTH OpHWTHHAHE TOHCKE BHCHHE (OpMyle ca MPOIIHPESHUM
BpeaHOCTHUMA, ©) JpyrH HHBO, KOJU HarJialaBa KapaKTep IIEHTPAJIHOT 3BYKa CBakKe
eKCITaH3uje U B) Tpehu HUBO, KOjU CAApPKU pa3IudUTe elieMeHTe (opMmysie, TOHOBJHEHE WIIN
tpancronoBane.”® Takole, oHa moeHTHpa onpeleHe 3aKibydke 0 (BOPMYIH Kao TEXHUIH
M3JIaKe UX y BUOYy Te3a: a) GpopMylna je CTPYKTypa ca KapakTepuCTHKaMa AeUHUCAHUM Y
(dbyHKIIMH HacTynajyhux aemoBa KOMIIO3HIIU]E; O) IMOCTOje MpaBuUiia Be3aHa 3a OBY TEXHHUKY,
T€ TaKO MOKEMO FOBOPHUTH O METOJy; B) pa3iIuuMUTe TEXHUKE enabopaiiyje, ca pedepeHiama
Ha TOHCKE BHCHHE, CYIITHHCKM Cy B€3aHE 3a TPAHCIO3UIHU]y WM EeKCHaH3ujy; T) Jajbe
TpaHchopmalje TOCTHKY C€ KpO3 MEJIOJHMjCKE, pUTMHYKE, THHAMUYKE BapHjaluje, Kao U
BapHjaiuje TeMOpa U J1) uako Mocroje 0a3uyHa MpaBHa U 32 KOMIIOHOBame GopMyie U 3a
IEHY MOTOY ellabopaiujy, TO UIaK HHUje MEXaHWYKH IPOIEC, HEr0 MOXEMO IpoHahu
ogpeheny cn0604y y HpUMEHM OCHOBHHX IIPUHIHMIA OBOr Meroza.”® VY KoHTeKcTy

kommosunuje u3 1977. roaune In Freundschaft, ayropka Ha OCHOBY KOMITO3MTOPOBHX

CyrecTja HyIu ,peuent  3a ao0py ¢opmyny: a) dopmyna caapku Trpylne 3ByKOoBa U

% James Hall, “Visualisation of MANTRA®“, Computer Science with Mathematics, 2013/2014,
https://vlebb.leeds.ac.uk/bbcswebdav/orgs/SCH _Computing/FYProj/reports/1314/Hall.pdf.

5 Simonetta Sargenti, “Technique and Technology in the Composition Mantra: Some Analytical
Considerations*, Journal of Literature and Art Studies, 2013, 3/9, 553-567.

%8 Hcro, 559.

% Hcro, 561.
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pa3IMYUTUX Tpajama; 0) Opoj rpymna 3ByKOBa W may3a Mopa OuTH n3balaHCHpaH; B) OCHOBE
rpyna Mory 6utm Hymepuuke mporpecuje... nTa.2’ OBo Ham ykasyje Ha METOJ paja Koju
[ITokxay3eH pa3Buja MOYEBIIN 01 Manmpe, a dje mapaMeTpe y peTpOCIEKTHBHOM TOTJICAY
ucnprasa. [Ipunmun dopmyne Illroxxaysen he nacraButh na mpumemyje u HakoH 1970.
rogune, y aenuma Inori (1973/1974), Jubilaum (1977), In Freundschaft (1977) u apyra,
pasBujajyhu je no HuBOa cymep dpopmymne.®t

Texnonoruja ynorpedsbeHa 3a usBoheme kommnosunuje Manwmpa nonpasymeBa pUHT
moyiaarop Modul 69B kojum je IlITokxay3en omoryhno cedu jour jauu edekaT KOHCOHAHIIE
u muconante.®? EnexTponuka je noHema MoryhHOCT pajga ca caMoM CTPYKTYpPOM 3BYyKa, ca
caMHMM aJTMKBOTHUM HHU30M. Mokemo pehu na je IlltokxayseH momao Ha uaejy na, u3mely
OCTaJIOT, UCKOPUCTH TEXHOJIOMIKE TMOTEHIIMjajie Kako O peann3oBao uuaejy Mawmpe. 360r
eKCTIepUMEHTHCamha ca MOTYNHOCTHMa KOje PHHT-MOJYJIaTOp MpYyKa 3BYKY KIIaBUpPa, a KOjH
je nmajexko oJ KOHBEHIIMOHAIHOT, Kao W 300T YumbeHHUIle Na Mauwmpa TIpencTaBiba MPOIEC
pasBujama Gopmyie, lllTokxay3eHa MOKEMO Ha3BaTH MPOTO-CIEKTPAITHUM KOMIIO3UTOPOM,
jep yrmpaBo OBakaB HAYMH Pa3MHIIIbakba JOBOJIM JI0 CIIEKTPAJIHCTA.

3anmuc mapTUType 3a JBa KJIABUpa j€ Y BEJIMKO] MEpW KOHBEIMOHAJAH, alk ca
JeTaJbHUM O0jallilkbemhruMa U YIYTCTBUMA 3a M3Bohade, Koja YKJbyUyjy Mperr3He Ha3HaKe 3a
JIMHAMUKY, apTHKYJIAIU]y, TEMIIO, YIIOTPeOy PUHT MOJyJIaTOpa, aHTUIKUX IUMOana u Ipyro,
y BHIYy BepOaTHMX O3HAaKa KOjUMa KOMIIO3UTOP MpPElU3upa 3BYYHU pE3yNTaT akiuja
n3Bohaua.
Manmpa kao rajnakcuja. 3aHIMJBMBO j€ J1a, TTOPe allyAupama Ha TeHeTuKy, lllTokxay3eH
allyupa ¥ Ha KOCMOC BHIIE IyTa. Peun momyrt rajakcuja, CBEMUpP, YHUBEP3YM, CBET HTI,
KoHCTaHTe ¢y y LlITokxay3eHOBOM CTBapajlauykOM M YMETHHYKOM BOKaOyiapy.

»3HauajHo je pehu na Manmpa moxe 6utu cxBaheHa Kao MaJia TajakcHuja y OKBHPY
MOje Ca/lallllbe OTPaHUYCHE CBECTH 3aTO ILITO je TO Jes0 OOJMKOBAaHO Ha HAYMH HA KOJU ja
BUJIM TaJIAKCHJy — Ca IIECHTPAIIHUM CYHIIEM, COJIApHUM CUCTEMHMA U TUIaHeTaMa OKO CYHIIA U

Mecenuma oko TnaHeta.” Mysuka momyr Maumpe HMje HMIITA IPYro JO MHHMjaTypHOT

60 Hcro, 554.

81 Formula Composition, Stockhausen’s Music, https://en.wikipedia.org/wiki/Formula_composition.
62 Mupjana Becenmunosuh-Xodman, @pazmenmu o mysuuxoj nocmmodephu, Ha. 1eno, 54.

8 Vnop. Tim Nevill, nas. neno, 77-78.
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Mojielia 3Be3JaHNX KOHCTeNalrja — CHJIa 3Be3/1a U, y UCTO BpeMe, TMpoIieca KOju ce JeliaBajy
Ha MHKpO Tiany. %4

KonkperHo y Be3u ca kpajeM cBoje kommosunuje, llITokxay3eH TBpam 1a je MMao
UJiejy 1a HAKOH KOHCTAHTHOT TPOIIMPHBamka (HopMyIie H3BPIIM KOMIIPECH]Y — ,, 4UTaB KOCMOC
ce IIMpH, eKCIUIOAMpa M OHAA ce cKymba.“®® Cammm TuM, 3akbydyjemo ma je Maumpa

MPHUKa3 TIOPETKAa U BEJIHMKE CHAre jeJHOT CBETa WM jeIHOT YHUBEp3yMa, Kojy (opmyna xao

CBOjEBpCHA KJIUIIa cama y ceOu caipyku M KOjy ociio0aha cBojuM pa3BojeM.

**k*k

Ha ocHOBy nmocamammer msiarama, mokasaio ce Jla MpUHIHI (HopMyie MpeacTaBiba
npeokper y LIITokXay3eHOBOM CTBapajamTBy, ald HE W TMOTIIYHY HOBHHY Y KOHTEKCTY
ucropuje myzuke. OHo mro [lITokxay3eH OBUM MPHHIIATIOM MOCTHKE jJECTE OCTBAPEHE HOBOT
Morjieia Ha My3MUYKH pa3Boj kKoju he mojictahu reHeprcame 1eITUHE MY3HUKOT JIeNla U3 jeJJHE
KITHIIE.

Nmmync 3a cTBapame npuHuuna Gopmysie oMoryhuian ¢y U3BaHMY3WUKH MOJCTULIAJU
kojuMma je llITokxay3zeH OMO M3JI0KEH TOKOM CBOJUX TOCETa JarmaHy, 3aTUM MPOYyYaBamkEe Kako
jarmaHCcKe Tako W MHAM|CKE Kyntype u (riozoduje, amu u nmorpeda 1a TOHOBO YCIIOCTaBU
KOHTpOJIy HaJ H3BONECHEM CBOjUX J€jla MPUMEHOM IMpUHIUNA Koju he My omoryhutu
HCIMOJhaBamk-E CONCTBEHE MHTYHUTHBHE aKTUBHOCTH. 3HaUajHa OKOCHMIIA HABEJCHOT MPEOKpeTa
y lltokxay3eHOBOM CTBapajalllTBy jecTeé U Heroa norpeba Ja y OKBHUPY CBOjJUX
koMmmo3uija oa 1970. roguHe Texu BeheM HCIoJbaBamky CBOT CXBaTamba CIUPUTYAITHOCTH U
MCTaKHE 3Ha4yaj HEroBamba YOBEKOBOT JYXOBHOI CBETA.

[Mucamem xomnosunmje Maumpa, llITokxay3eH je CKPEHYO Maxmby Ha YUIHLECHUILY Ja
j€ HOBH TIOTJIEJ, OCUM Ha MY3UYKH Pa3Boj, MOTYh U y TOMEHY IEIOKYITHOT MY3UYKOT JIeJa.
To je gemoHcTpHpao pasioM ca MPUHIUIOM (OpMyIie, IlEHOT MPOLIUPEHA U CAXKUMamba, Kao
U TIOTJIEJIOM Ha COICTBEHY KOMIIO3UIMjYy Kao Ha XWBO Ouhe ycariameHo ca MpaBUIMMa
MIPUPO/IC U IOPETKOM CBETA, AJIH U y LEIHHHU TJIeJaHO — KOCMOCa.

VYouaBamo 51a je oBuUM npuHIMIOM IlTokXay3eH MOHYAMO HOBO pEIIEHE y TOMEHY
KOMIIO3UTOPCKOT CTBapama, CBOJEBPCHY KApHKY Y JIAaHIy NPHUHIMIA, KOju Ou omoryhmin

o0jeumemhe MY3MUKOT TOKa KOMIIO3MIIMjE, ajd W NpPUKa3add HA4MH Ha KOju OM ujieje u3

64 Hap. npema: Jonathan Cott, nas. neno, 153.
% Hcro, 222.
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BaHMY3MYKHUX cepa MOTJIe Jja ce MPUMEHE y TOMEHY MYy3HUKe, U OOPHYTO — Ha KOjU HA4UH OH

MYy3HKa MOTJa Ja MPOMIMPH KOHIIENITE UCTPTHYTE M3 BaHMY3WYKHX chepa. Y TOM cMmuciy,

KoMnosunja Maumpa TpencTaBiba WIACATHO HCIYHEHE WHTCPAUCHUIUIMHAPHUX TEKEHH

JeITHOT KOMIIO3HUTOPA.
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Monika Novakovi¢

FORMULA AS A MEANS OF PROCREATION: KARLHEINZ STOCKHAUSEN’S
“MANTRA“

SUMMARY: By introducing the idea of formula in his composition Mantra, Karlheinz
Stockhausen meets the turning point in his work of the 1970s. This paper deals with the
concept of formula, as well as the phenomena which incited Stockhausen to introduce the
new way of thinking in musical forming of his compositions. Stockhausen’s interdisciplinary

endeavours could be linked to the biologistic and the organicist thoughts of Ferruccio Busoni
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and Anton Webern. Likewise, Stockhausen takes into the consideration cosmology in an
attempt to explain the concept of formula, or mantra as he calls it, in the context of his
composition. The influences of Japanese and Indian philosophy, formerly the teachings of
Indian philosopher Sri Aurobindo, played a great role in the developing of the idea of
formula. In this paper, we concluded that, by introducting this principle, Stockhausen offered
a new solution in the field of composer’s creation, a link of sorts in the chain of principles
that would make the unification of composition’s musical thought possible.

KEY WORDS: Karlheinz Stockhausen, Mantra, formula, Sri Aurobindo, Ferruccio Busoni,

Anton Webern, biologism, organicism, cosmology.
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57 TIpumep mpeyser u3: Ginter Peters and Mark Schreiber, “How Creation Is Composed: Spirituality in the
Music of Karlheinz  Stockhausen“,  Perspectives of New  Music, 1999, 37/1, 113.

http://www.jstor.org/stable/833628.
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[Tpumep 3
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% TIpumep mpeyser u3: Simonetta Sargenti, ‘““Technique and Technology in the Composition Mantra: Some
Analytical Considerations*, Journal of Literature and Art Studies, 2013, 3/9, 557.
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Jenena Janxosuh-Bezyu*

INPUMEHA TAPACTUJEBE TEOPUJE MY3UUYKE HAPATUBHOCTH Y AHAJIN3U
KOHLEPTA 3A KJIABUP U OPKECTAP BP. 3 PRO LIBERTATE
AJIEKCAHJIPA OBPAJIOBURA?

CAXETAK: ®uncku My3ukoJior u ceMuotTudap mysuke Epo Tapactu u3noxuo je cBojy Teopujy
MY3WUYKE HAPATHBHOCTH M MOJEJIE 32 CEMHOTHYKY aHAIN3Y MY3UYKE CTPYKTYPE U CEMaHTHKE Y
cBojoj kmu3u A Theory of Musical Semiotics [Teopuja my3uuke cemuoTrke] u3 1994. roaune. Y
MIPBOM JIey pajZia pa3MarpaM HajBakHHje acrnekTe TapacTujeBe TeopHje, Kao IITO Cy IMOJelna
MY3UYKO-CEMHOTHYKHX TPHUCTYIIa HA CTPYKTYpPAIMCTHYKE W WKOHHWYKE, IMOJMOBH MY3UYKOT
M30TOMA, MY3MUYKOT JUCKypCca, MY3MUYKOT 3HaKa, CTPYKTypa KOMYHHUKAaIlMje M CTPYKTypa
cUrHudukaiyje, Moganu3alrje 1 HapaTUBHOCTH.

VY npyrom aeny pajaa HCIUTYyjeM MpUMEHJBUBOCT TapacTujeBe Teopuje Ha npuMepy Konmepra 3a
KIaBup M opkectap Op. 3 Pro libertate Anekcanapa O6pamosuha, Koju je kommoHoBad 1999.
roauHe. Y 3aKJby4yKy U3HOCHM CTaB Ja ce TapacThjeB CEMUOTUYKU aHATUTUYKU METOJ MOKa3yje
Kao CBPCHCXOJHHMJH 3a TyMauewme ojabpaHe KOMIO3HUIMje Yy OJHOCY Ha TpaJullMOHATHE
(hopMaTUCTHUKE METOJIe My3UUYKE aHAIIN3E.

KIbYYHE PEUYM: Epo Tapactu, My3u4Kka CEMHUOTHKA, MY3UYKH H30TONH, CTPYKTYpe
KOMYHHKaIlMje, CTPYKType curHudukanuje, Teopuja My3MYKEe HapaTUBHOCTH, AJeKcaHaap

Oo6pamosuh, Konepr 3a kinaBup u opkecrap 6p. 3 Pro libertate.

YBOa

Epo Tapactu (Eero Tarasti, 1948), npodecop My3ukosoruje Ha YHUBEP3UTETY Y XCICHHKH]Y U
jenan on Boaehux ceMuoTnuapa Mysuke, 00jaBHo je cBOjy 3HauajHy kiury A Theory of Musical
Semiotics [Teopuja mMysuuke cemuotuke] 1994. romuune.® V oBom kanuransom neny, Tapactu

AC€TAaJbHO H3JIaXKC CBij TeOpI/ij MY3HWYKE HAPATUBHOCTH, KA0 U MOJCIIC 3a CCMUOTUYKY aHAJIU3y

! Konraxr: jelenaforfree@gmail.com

2 Crynuja ciaydaja mucaHa y okBupy npeamera Mysukonoruja 3 — My3HuKM MAEHTUTETH U €BPOIICKA TIEPCIEKTHBA:
WHTEePAUCIUIDINHAPHA TIPUCTYII: HampemHe CTyadje 1, oA MEHTOPCTBOM BaHp. mpod. ap Mapuje MacHuKkoce,
akagemcke 2016/2017. roanse.

% Eero Tarasti, A Theory of Musical Semiotics Bloomington and Indianapolis, Indiana University Press, 1994.
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MY3HUYKE CTPYKType M CEMaHTHKe. AyTOop Ipyka JAeTajbaH yBHJ Yy CTpaTeruje U JOMeTe
MHTEpIpeTaTHBHE (T3B. ,,MeKe*) My3HdKe CEeMHOTHUKeE,? Koje Ry pasMOTpUTH y IPBOM JeTy OBOT
pana.

AHaTUTHYKY TpPUMEHJBHBOCT TapacTujeBe Teopuje ucnuTuBahy MoTOM Ha TpuUMeEpy
JeOHOT OJ TIOCTEeNBUX OCTBApEeHa NPU3HATOr OEOrpaZckor KOMIIO3HTOpa AJeKcaHapa
Oo6pamosuha (1927-2001): peu je o meroBom Konrepry 3a kinaBup u opkecrap Pro libertate,
xomroHoBaHoM 1999. roguue.’ OBO J1eN10, PENPe3eHTaTHBHO 3a KOMIIO3HTOPOB MO3HM OIYC, He
OJICTyNa OJ] MPENo3HaTIbUBUX KapakTteprucTtuka OOpamoBuheBOT MHIMBHIYATHOT CTBapajayKoT
mpoceziea, Kao IMTO Cy: TPAAWLIMOHATHH TPUHIMIKA OOIMKOBama W paja ca TEMaTCKUM
MaTepHjaJioM y CIOjy ca TeKOBHHAMa aBaHrapjiHe My3uke (moceOHO aneaTtopuke T3B. ,,lloJbCke
mIkoJe®), jacHa u mperjieana GopMaliHa apXUTEKTOHUKA, 3aHATAUYKH KOPUITheH KOHTPAITyHKTCKH
pam, packollaH, CMEO W OpHTMHAJaH OPKECTapCKH 3BYK, IIUPOKO cxBaheH mpommpeHn
TOHAIMTET 060jeH MHuKcTypama U apyro.® CBoj HeJOrMaTCKH KOMIO3HTOPCKH TIPHCTYIH, KOjU
moJipasyMeBa CJI000THO Cliajambe TPATUIMOHATHIUX M CAaBPEMEHUX MY3WYKHX elleMeHara |
cpencraBa, OOpamoBuh oOjammaBa Ha cienehw HauwmH: ,,CBe je TO 3ByK. W cBaku 3BYK,
€JIEKTPOHCKH, KOHKPETHH, TYPCKH TPO3BYK — CBE j€ TO MY3MUKH MaTepHjal. Yrorpebda onpehene
TEXHHMKE 3a KBAJIMUTET JIeNa, 10 MOM MHIILJbEHY, He 3Haul MHOro. OHa caMo MO’Ke Jia TOKaxe
Pa3HOBPCHOCT WJIM MOTYNHOCTH KOj€ KOMIIO3UTOP TMOCEAYj€ Y CBOM 3Hamy, BIIAJIAabe PAa3HUM
obymacTiMa TexHUKe. AJu, 3amTo? 3a CBOj MpENM3HUJU W3pa3. A HE 3aTO IITO je TO KpajibH
JIOMET | jeIMHa Mepa, jelMHa penuruja‘.’
bynyhu na je xonuepr Pro libertate nacrao kpajem XX Beka, €BHAEHTHO je J1a C€ OH

BpEMEHCKH yKIamna y okBupe jomuHanuje noct(-)Momepue® Mmysuuke mnpakce y cprckoj

4 Ome uMaM y BUIy KaTeropM3alujy CeMHOTHYKHX CTpyja Kojy npemiaxe Pejmons Monen. Ymop. Raymond
Monelle, Linguistics and Semiotics in Music, London and New York, Routledge, 2014, 27.

° Konuepr je npsu myt usseed Tex 201 1. roaune, mopoaoM obesexkaparma IeceTe FOAULIULE Ofl KOMIIO3UTOPOBE
cMptH, y okBupy 43. beorpanckux my3mukux cBedanoctn — BEMYC-a. Jleno cy u3Benn cuM(pOHH]jCKH OpKecTap
Camerata Serbica u mujannctkuma Maja Pajkosuh, mox ynpaBoM aupurenta Asexcanapa Mapkosuha, 20. okto6pa
2011. y 3agyx6mrau Nimje M. Konapra.

Jemno je Ha TipeMujepH TOCTHUTIIO BETUKU YCIIEX, a CHUMAK OBOT, 32 CaJia jeIMHOT M3BOhema, JOCTYIIaH je Ha KaHAIly
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=rs0QoeJzRtl (I cras),
https://www.youtube.com/watch?v=juN7nLPyvhA (Il cras) n

https://www.youtube.com/watch?v=2CeH71zzDIA (Il ctaB).

6 Coma Mapunxosuh, ,,Pasymern noderax u kpaj. MHaTepsjy ca komnosutopom Asekcannpom Obpanosuhem®, Hosu
36yk, 1997, 10, 6.

" HaBeneHo npema: ucro, 14.

8 OBne amynupaM Ha TepPMHUHOJOIIKY pasiMKy Kojy mpaBu Mupjana Becenunouh-XopMmaH y mucamy pedu ca
LPTHULIOM MK 0€3 1’be: nocmmodepHa ce OTHOCH Ha HAPOUUTY YMETHHUKY €CTETUKY, a HOCM-MOO0epHa HAa BPEMEHCKU
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YMETHHUYKO] My3ulln (a2 HapaBHO W mupe). Kako 3amaxxa Mapuja Machukoca, ,,[p]rozimanje
kulturnih logika modernizma i postmodernizma tokom sezdesetih i ranih sedamdesetih godina
XX veka, iza kojeg je usledila 'smena’, tj. uspostavljanje dominacije postmodernizma, snazno se
reflektovalo na umetnost. Razapeta izmedu ova dva snazna gravitaciona polja, umetnost ovog
razdoblja, odgovara na izazove svog vremena jednim [...] pluralizmom ponekad sasvim
'neuzglobljenih’ umetnickih tradicija. Posebno bujanje raznolikosti umetnickih praksa primetno
je u poslednje dve decenije, sada ve¢ proslog XX veka. Dekompozicijom ‘velikih iskaza' i
muzic¢kih metanarativa modernizma, nastalo je u okviru savremene muzike (shvacene u
kvalitativnom, a ne u hronoloskom smislu), mnostvo li¢nih umetnickih iskaza, medusobno
svodivih samo na vise ili manje izrazenu vezu sa modernizmom“.® Cprcku My3HKOIO3M
youaBajy MoMaso napajoKcaliHy YHHEHHUILY JIa Cy C€ Y OCMO] M IeBeTOj neneHnju XX Beka, Kajaa
Hactaje u  OOpanoBuheB  KOHLEPT,  CTBapajlayke  IOETUKE  TpajulMOHaIuCTa'
(HEeokIacu4apa/yMepeHnX MOJIEPHUCTA) CTapHje TeHepallije U 'TIOCTMOJACPHUCTA', IPUTIATHUKA Y
TO BpeMe Hajmialje reHepanyje, 10 Te Mepe NPUOIMKHIE Ja je TemKo noByhn jacHy rpanmiy.
Cmarpam na je onpaBaaHo nmocMatpatu O6panoBuheB koHuept Pro libertate na HaunH kKako TO
ypan Credan 1[BeTkoBrh — ka0 yma/ubMB IPUMEP yMepeHo MojepHucTHuke!! komyHMKaImje ca
npouwtomrhy. IlBeTkoBuh cmarpa ga oBo jgemo Tpeba mocMarpaTd ,y KOOpAWHATaMa

HEOKJIACUIIUCTUYKOT OKpeTama KaHOHCKUM pelIekhUMa, Tj. paHHje CaBlaJaHUM TEMaTCKUM

mepuoj nocie MojepuusMa. Ymop. Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni, Novi Sad,
Matica srpska, 1997.

® Has. npema: Marija Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu. Postminimalizam u srpskoj muzici za gudacki
orkestar u poslednje dve decenije XX veka, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, 2010, 1.

10 Vnop. na npumep Mirjana Veselinovié-Hofman, ,,Srpska muzika i zamrznuta istorija*, Novi zvuk, 2007, 9, 16-17,
i Ivana Medi¢, Klavirska muzika Vasilija Mokranjca, Beograd, Studentski kulturni centar, 2004, 13-14.

11 TIpo6bneMaTHKOM yMepEHOr MOJEPHU3MA Y CPIICKOj My3ULM 6aBMiIa ce HapouuTo Vipana Memuh y Behem 6pojy
4yaHaka, of kKojux je HajsHadajuuju “The Ideology of Moderated Modernism in Serbian Music and Musicology*,
MysuxonozujalMusicology, 2007, 7, 279-294. Ja cam ce GaBwiaa mMpoOJEeMOM OIHOCA YMEPEHOT MOJAEPHH3Ma H
coyujanucmuuxoe modepnusma (cuararma Jeme Jlederpwja) y crBapamamrtBy Asekcanapa O6pamoBmha y
CEeMHHApCKOM pany ,,Kommosuropcko crBapamamrTBo Asekcanapa OOpamosuha, m3mel)y ocBuTa m cympaka jemHe
ermoxe” (PYKOIHKC), Y OKBHPY mpeamera lIpuMemeHa ecTeThka 2, TOJ MEHTOPCTBOM pen. mpod. ap Murmka
IlysakoBuha, akamemcke 2015/2016. romure. Y ToMm paiy cam 3acTymajia Te3y aa O, uMajyhiu y BUIY OKOJHOCTH
KOMIIO3UTOPCKOT ca3peBama Asekcanapa OOpanoBuha y mepmoxy mocie [Ipyror cBerckor para, Kama je KOI
MHOTHX CPICKHX KOMIIO3HTOpA Pa3IMUMTHX I'eHepalpja Ouia MPHCYTHA CBECT O HEOKJIACHUIM3MY Kao HEOMXOIHO]
€BOJIYTHBHO] €TaIN y ca3peBamy Miaje’ CpIicKe My3UUKe KyJAType Ha B€HOM ITyTY Ka IyHOj caBpeMeHoCTH (IITo je
OWII0 y IOTIIYHOCTH Y CKJIay Ca JOMUHAHTHOM OPKaBHOM IIOJUTHKOM TOTa BPEeMeHa), OWIIO OIpaBIaHoO TOBOPUTH O
OO6pamoBuhoM CTBapamamrTBy Kao TPUMEPY CIHEHUPUIHOT jY20CI08eHCKO2 —HeoKIacuyusmd, KOju caM
HHTEPIIPETHpANa Kao CrieluuIHy, HCTOPHjCKH U reorpadceku ompeheny kyntypHy *dopmartijy’ a yjeano u (Ckopo
1a) CHHOHUM 38 COYUjanucmuuky (My3uuKu) MOOepHU3aM.
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nopexaumMa“, 2 popmupajyhu cBoj 3ak/bydak Ha OCHOBY Tora mTo cmaTpa na OG6pamoBuhes
TpeTMaH ,,JapaaurmMe’’ u3 MpouIOCTH HajBUIIIE OJIrOBapa METOH napagpase (W mMooena), Koja
je KapaKTepuCTHYHA 3a Heoknacuiu3am. 3

be3 003upa Ha KOHKpETHO ,,cTHIICKO® oapeheme konmepra Pro libertate (a kao mro hy
KacHHje IMOKa3aTH, OHO UIaK HHje TaKO jeJHOCTABHO W jeTHOCTPAHO Kao MITO OW Ha MPBU MOTIIE]
MOTJIO Ja JAeiyje), OBO JeN0 Ce YKa3zyje Kao H3BAaHPEIHO IOTOJaH IMpHMEp 3a IMPHUMEHY
TapacTujeBe aHaIUTHUKE METOJMOJIOTHjE, 3aTO INTO HMMa jJacHY ,,JIpOTPamMcKy AMMEH3H]y,
onmuueny Beh u HacnosoM,'* kao m Apyrum 3anmcuma BepbanHe Ipupoje y maptutypu. Ilopen
TOra, y CaMOM MY3HMYKOM TOKY C€ OTKpUBajy crneunduyHu pedepeHTHH CI0jeBH, KOju
YCIIOXKIaBajy CHekTap MOryhnx My3MUYKO-CEMaHTHUKMX 3Hauema. CTora cMaTpam jJa MpHMeHa
TapactujeBe TeopHrje My3UUKe HAPAaTHBHOCTH MOXKE Jia TIOMOTHE Jla c€ Pa3oTKpHje CrelupuIHO
CEMaHTHUYKO CPEJUIITEe OBOT KOHIEPTA, YJeHO ,,0crosbaBajyhu* Mpexy pedepeHlnjaTHoCTu U
ayropedepeHIMjaTHOCTH Koja je yrpaheHa y ocHoBy OOpamoBuheBor Tpeher KiaBHPCKOT

KOHIIepTa.

HajBaxuuju acnektu TapacTujeBe ceMHOTHYKE TeOpPHUje MY3U4YKe HAPATUBHOCTH

VY TapactujeBoj MHTENPETAIMjH, CEMHOTHKA MYy3HKe (MM My3HYKa CEMHOTHKA, Y JTOCIOBHOM
peBOy €Hrjecke cuHTarMe musical semioticS) mpeacraB/ba CEMHOTHUKY aHAIU3y MPUPOJIC
CHUCTEMa MY3WYKHX 3HaKoBa. ¥ GopMylnucamy cBoje Teopuje TapacTu moJia3u o YUEHCHUIIE ,,1a
KUBUMO OKDPYXCHH, y OyKBAJIHOM CMHCIY, Pa3IMYUTHM 3HAllMMa M 3HAYCHHMa, Ha IMPECEKY
Mopyka KOje CTHXXY ca CBHX cTpaHa. [...] Y omHOCY Ha OBO OKpyXewe, Hamelie ce cacBum
MPUPOJHO TOTpeda Ja ce W MY3UKOJIO3U NMPHUAPYKE MOTPa3H 3a Teopujama U MOJeluMa KOjH
Mory aa objacHe, edHKacHUje HEroO paHHje, cCBEoOyXBAaTHY XETEPOreHOCT My3HuKe pearHocTu . ™

TapaCTI/I JKCIM Ha HucliuTa MNPpUMCHIJBUBOCT CCMHOTHUKEC MY3UKE Yy Tparamy 3a ,,MY3HUYKUM

YHUBep3aJidjama‘“, 0OJIHOCHO KaTeropujama JbYACKOT yMa KOje JIe)K€ Y OCHOBH CBaKe MY3UUKe

12 Hap. npema: Stefan Cvetkovi¢, “Aleksandar Obradovi¢ — Pro Libertate, Concerto for Piano and Orchestra No.
32¢, New Sound — International Journal of Music, 2013, 41, 105.

13 Hcro, 104-105. IlperkoBuh ce, KOHKpETHO, MO3uBa Ha oApeheme HojMa napagpase, koje mpepnaxe BecHa
Muxuh: ,, [...] mapadpasa, mompasymeBa penaTHBHO CTPOTY W AOCICIHY yIOTpeOy HEKUX KapaKTePUCTHKA [eia U3
MPONUIOCTH (TeMe, TeMa, CTPYKType, M CiI.). Y OBOM IIOCTYNIKYy YMETHHK II0 COIICTBEHO] >XeJbU mpepalyje
MarepHjaie u ozceke Beh mocrojehier/mocrojehnx mema®. Ymop. Vesna Miki¢, Lica srpske muzike: neoklasicizam,
Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti, 2009, 64.

14 Hacnos komnosuuuje Pro libertate, y npesosy ca naTMHCKOT, 3Ha4H ,,3a 0001y,

15 Hap. npema: Eero Tarasti, nas. neno, 3.
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aktuBHOCTH. OH HaBomu munubewe Yapica Curepa (Charles Sieger) mpema xome OcHOBHHM
mpo0ieM MY3UKOJIOTH]Ee JIeKH y TOME INTO TOCTOjU ja3 m3Mely JBe BpCTE 3HAWKHA O MY3HIIH:
YHYTpallkher Mo3HaBamba My3uke (koje ce oceha TpeHyTHO, 3axBasbyjyhu mnpousBohaurma u
peLenTopumMa My3uKe) U 3Hama KOje je MOCPEIOBaHO BepOaHO, ,,M3BaH MY3MYKOI IpoIieca.
Curep mocraBjba MHUTAKE. KAaKO MOKE MY3HMKOJIOTH]a, KOja je BepOasHa aKTUBHOCT, Jia JIOHECE

3HaE 0 YHYTPAIIKO0j JJorunu My3uke? Tapactu Hyau Tpu Moryha oarosopa:

1) na ce 1Ba cKyma ,,yHUBEp3aauja“, je3UUYKH ¥ My3UUKH, ITPEKIIarajy u Jia je3uK MOXKe Ja
M3pa3u HajeCEeHIIMjaJTHN]€ aCleKTe MY3UKe — OBaj OJTrOBOpP ayTop oAMax  ojdairyje 3060r
YHEGEHUIIE JIa MITaK MTOCTOjU 3aC€OHMU JIUCKYPC MY3UKE Y TOTOBO CBHM KYJITypama;

2) 1a My3U4KO M BepOasHO 3Hame MCKJbYUY]y jEJHO JAPYro; Ja je CYBHIITHO TOBOPHUTH O
MY3HUIIH, Beh je TOBOJFHO Ja c€ OHA U3BOJIM — HU OBaj OJITOBOP HE 33/10BoJhaBa TapacTuja,
jep mnpeBuha uyMIBEHHLY Ja ce ,My3WUKa TpaJaulidja CYIUTHHCKUA MpeHocH Momohy
BepOATHUX UCKa3a, a HUJeJaH 3HAKOBHHU CHUCTEM HU Y JeTHO] KYJITYpU HE (YHKLIHOHUIIIE
6e3 momohu Ipyrux cucremMa MoJiesioBama‘; 16

3) ma MokeMO Ja KakeMo (BepOaJlHMM je3MKOM) HEIITO HCTHHUTO O MY3HIH JIOK
HCTOBPEMEHO MPUXBATaMO Ja HEKU acleKTH MY3HWKe HE MOTY Ja ce BepOaaHO OMUIly —
0Baj ,.cpeamu Myt ce TapacTujy, yjeaHo, unHM U HajpasymHHUjUM,'’ Te cBojy Teopujy

HapaTUBHOCTHU 3aCHUBA YIIPABO HA TOM OAroBopy Ha CUrepoBO MUTAME.

Tapactu monceha na My3ndka CTBapHOCT HHUje OTpaHUYEHA Ha 3BYYHE HMCKase. ,.bymyhu
71a ce My3W4Ka CTBapHOCT MaHM(eECTyje Ha pa3MyuTe HayMHE, Tpeba Ja ce 3aluTaMo KakaB je
onHoc u3Mmely m3pa3a u canpxkaja (O3HauMTEba M O3HAYCHOT) Y CBAKOM MOJAIHUTETY
(TakTHIIHOM, BU3YeITHOM, (PU3UUKOM, ()EHOMECHAITHOM) H Ja JIH PA3IMIUTH MY3UUKU MOJATUTETH
MOTY Jla Ce HPEeBOJIE je/laH y APYTH, YMMe OM OMOryhuiIM KOHTHHYMTET My3HYKor mporieca®.’s
[Ipema Tapactujy, oBo mpeBoheme je moryhe: ,,ipBH TIPEBOA’ JellIaBa c€ y yMy KOMIIO3UTOPA, ca

TpaHc(hOpMaIjoM HETOBe My3MUKe HJeje y BU3YEIHY HOTalMjy. 3aTuM, u3Bohau mpeBoau

MapTUTYpy Yy TIeCTyaJlIHU TOBOp W TCJIIECHC TCXHHUKE, a IOTOM Ciyllalall MTPpeBOJAU 3BYYHC

16 Hap. npema: ucro, 3.
7 Ycro, 4.
18 Hag. npema: ucro, 4.
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(dbeHoMeHe y 'je3uK’ YHYTpallmker ucKycTBa. KoHauHO, HajpaIuKaaIHUJU MIPEBO IPaBe OHU KOjU
TIOKYIIaBajy Ia peuuMa OIHITy HEKH O] OBUX MojaauTeTa uspasa®.?

Tapactu mnotomM wuaeHTU(UKYje JBa OCHOBHA THIIA TEOpHja W METOJA MY3UUKE
CEMHOTHKE: CMPYKMYpaiucmuyku, KOju MoJpa3syMeBa PEAyKIHjy YyJHE CTBAPHOCTH HA MM
Opoj KaTeropwja, M aHmMupelyKYUOHUCUYKY WA UKOHUYKU, YUJH 3aTOBOPHUIIM CMATpajy na
MY3UKy He Tpeba Ja penyKyjeMo Ha amncCTpakTHE Kareropje Koje (YHKIHOHUIIY H3BaH
MY3MUKHX Tpoleca, Beh Ja je 3Haueme MY3UKe ,,MKOHMYKO®, 3aCHOBAHO HCKJbYYMBO Ha ceOH,
cTaBJbajyhm aKiieHaT Ha YyTHE U MpoIlecyaaHe acreKkTe Mysuke.?

Kako wnaBomm Tapactu, cmpykmyparucmuuku memoo — TIPOyYaBamke HajMABHUX
3HaYajHUX JeIMHMIIA 3HAKOBHUX CHCTEMa — JIOMUHHUPAO j€ MPBOM (a30M CEMHOTHUKE MY3HUKE
TokoM 1960-ux W HUje My OWJIO CTpaHO IUPEKTHO IM033ajMJbUBAFGE JIMHTBUCTUIKUX METOJIA.
CmaTparo ce Ja M y MY3HWIH MOTY Jla C€ pa3jHKyjy jeJMHUIIE TPBOCTENICHE apTUKYJIAIlH]je
(3HauemCKe jeMHUIE, MY3HUKE ,,peUYH’) M APYrocTerneHe apTukynamuje (Mmysmuke ,,poHeme",
Oe3Hayajue jeauuuile). JpyruMm pedrMa, MpETIOCTaBIhaIo CE Ja CBU 3HAKOBHHM CHCTEMH, YakK H
My3HKa, QYHKIHOHHITY Kao jesuk.”l Amm, TapacTw 3amaka Ja TOCTOje M CTPYKTYpPATHCTHUKE
METOJIe MY3MYKEe aHaJM3e KOje HEMajy Be3€ ca JIMHTBUCTHKOM, Kao IITO je CIydaj ca TEOPHjOM
Xajupuxa Illenkepa (Heinrich  Schenker), kojy HasuBa ,,CTPYKTYpaau3MOM  IIpe
CTPYKTypanu3ma‘.??

VY okBHUpPY KOpIyca CTPYKTYpaJUCTHUYKHUX TeopHja, TapacTu u3nBaja Kao Beoma OWTaH

KOHIICNIT M30TOMa, Koju mpey3uma ox I'pemaca (A. J. Greimas), a Koju BHIU Kao KacCHH]Y

napaneny KOHIENTy (pyHIaMeHTallHE CTPYKType. Y My3HUIH, U30TOMU O3HA4YaBajy ,,JIPUHIIHUIIE

¥ Ycro.

20 Hcro, 5. Kacuuje y paay nocseTuhy BUILIE NakKEe 00jalllEbety HKOHUYKHUX OJHOCA Y MY3HIIH.

2L C tum y Besu, Tapactu nasoau npumep Jlesu-Crpocose (Claude Lévi-Strauss) kputuke aBaHrapaHe yMeTHOCTH,
OJIHOCHO -€T'0B CTaB Ja ,,He(pUI'ypaJlHO CIMKApCTBO M ATOHAJIHA MY3HKa HHCY jE3HLH 3aTO LITO UM HENOCTaje HHBO
MPBOCTEINEHE aPTUKYJAlNje — 3HAYCHCKE M TPENO3HATIbUBE (DUType Y CIIMKApCTBY, TOHATHE QYHKIM]Ee Y MY3UIIH™.
Ynop. ucro.

22 Hap. npema: ucro. IlleHKepoBa Teopuja je 3aCHOBaHA HA ,,TPOCTPYKO] apTHKY/IALMjH jep OH PasiuKyje TpH
uuBoa: Vordergrund (mpemmu mwian), Mittelgrund (cpemmu mran) u Hintergrund (my6ouscku mran). [IpBu ox Bux
NpeNCTaBiba CIIYIIHY MY3HYKY ITOBPIIMHY, a IMOCIIEIHH HABO je OHO Ha IITa Ta IOBPIIMHA MOXE Jia Ce penyKyje.
dase mpeKo KOjUX ce oBa pemykimja onpja o Hasua Mittelgrund. Tlpema Illenkepy, mocToju camo jemHa
IyOmHCKa CTpyKTypa, Ursatz, za xojy TBpau J1a je 3aCHOBaHA Ha aJMKBOTHOM HH3Y W3 mpupose. [Ipupoaan (Typcku)
TPO3BYK, WIIH ,,AKOpJI TIpupozae’, MaHU]ECTyje ce KOHTPAIYHKTCKH; CACTOJH Ce€ Of] TOPH-E, CHIa3HE JICOHHIIE Koja ce
masuBa Urlinie, u ox ocHoBHe XapMoHCKe Tiporpecuje kojy 3oBe Grundbrechung. Tlpema Tapactujy, Illenkepos
mokymraj na neduaume Ursatz omHocHO (yHIAMEHTANHY CTPYKTYPY j€ M3pa3 Hamopa Ja 00jacCHH KOXEPEHTHOCT
My3H4Kor nena. My3wdku jorah)aju Koju ce onurpaBajy y Aely Ha BPEMEHCKOM OJICTOjarby MOTY JIa c€ ITOCMaTpajy
Kao Ja TMpHUIAAajy 3ajemHo 3aro mro (OpMHpajy TOYeTHe M 3aBpIlHe Tadyke MmmMpokor passoja Urlinie
(byrnamenranne nunuje), koju llleHkep Ha3uBa ,,icKoMITOHOBame — Auskomponierung. Has. npema: ucro, 5—6.
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KOjU apTUKYJIHIIy My3HYKH JIUCKYpc y KoxepeHTHe oxceke (6omx J. J. B.)“.2% 3a pasmuky ox
[llenkepa, Koju MpeTHOCTaBJba Jla MOCTOjU caMo jeaaH uzoton mysuke (Ursatz), Tapactu TBpau
7la TIOCTOjW BUIIIE U30TOIA HAa PAa3IMYUTUM HHUBOMMA. Takole, OH cMaTpa Ja HEKOJIMKO M30TOMa
KOjH ce TMpekiamnajy Mory Aa (yHKIMOHHIIY HCTOBPEMEHO IITO OH HAa3WBa KOMIUIEKCHUM
mortonuMa.?* TapacT 3akbydyje fJa je KOHIENT M30TONA jeJHA Of HAjIIOIHMjUX
CTPYKTYPIUCTHYKUX HJACja W Ja OCTaje OJi BEIHKE BPEIHOCTH 32 CEMHOTHYKY AaHAIH3y
My3HKe. >

Tapactu yBuha nma myka aHanmm3a MY3WYKUX ,,03HaUUTEesha™ (y CMHUCITY MY3HUYKO-
CHHTAKCHYKHX €JIEMCHATa) HUKa/Ia He MOXe Jia 00jacHH (aKTope KOjU JIpiKe Ha OKYIy MY3UUKY
dopmy u rapanryjy meHy KoxepenTHocT. Pymond Perm (Rudolph Réti) masBao je oBaj
KOXe3UBHU (akTop ,,reMarckuMm rmporiecoM®. I[lo mHEeroBoM MHILBEHY, TMOCTOje JIBE
OOJIMKOTBOpHE CWJIE y MY3UIIM. JelHa je CrhoJjpalllilba W 3aCHOBaHA j€ Ha CETMEHTAIUjH H
rpynucamy jeIMHUIA Ha IOKa3HOM HHUBOY y MY3HIIH; pyra je YHyTpallkha U TTOKPHUBA TAKO3BaHE
Temarcke (eHoMeHe y My3uim.?® TapacTi cMaTpa ja JApaMCcKH TOK, ,.CHKe™ JieNa, MoXKe Ja ce
OCMHCIIM CaMO Ha OBOM JpyroM HHMBOY W TBPJM Ja OHO ITO PeTu mojapazymeBa moj MmojMoM
,,TEMATCKOT HUBOA* MOXKe Na ce peaeuHuUIIe y TepMuHUMa ['peMacoBOr KOHIENTa M30TOTA.
[Iputom, Tapactu wu3ABaja meT MOTyhMX HMHTEpIIpeTalMja OHOTa IINTO TOJpa3yMmMeBa IO

MY3UUYKHM HU30TOTIOM, Y3 OTIaCKY J1a Taj Op0j BEpOBAaTHO HHUjE KOHAYaH:

1. N3oTton moxe nma Oynme Mame WM BHILNE AXPOHUYHA U ANCMPAKMHA O0YOUHCKA
cmpykmypa, xao mro je Ursatz kon Illenkepa mim cemuoTnuku kBajpat kon ['pemaca.
Tapactujy je moceOHO 3aHUMJBMB YBHJI Y HAYUH HA KOJU CE OBa CTPYKTYypa TEMIIOPAITHO
MaHH(ECTYje Y TOKY MY3HUKOT JIeja,;

2. Ono mto Petu mompasymesa moj mojMom memamuunocmu (thematicity) mosxe na
(dbopmMupa My3UIKH H30TOII;

3. Omke My3WUKOT JicaHpa MOTY Jia CIIy’Ke Kao u3otomn. TapacTu youyaBa Jia HEKU

’KaHPOBHU WK BpcTe Gopmu (CoHaTa, yakoHa, Gyra u Ci.) MOry Aa (DYHKIIMOHHUIILY Kao

2 Ycro, 6.

24 Kao mpuMepe 3a KOMILIEKCHE M30TOIE OH HABOAHM OWTOHANHE M TIOMMPUTMHYHE Tacake, kao u Behe dopmanne
jemunuIe, a Takole MCTHYE 1a Ce OHM KOPUCTE y MOJEPHOj My3HIIH KA0 HAMEPHO CTHIMCTHYKO CPEICTBO. YIOp.
UCTO.

% Hero, 7.

% Y cro.
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TOTOBU' KOHTEKCTH, KOjU (HITPUPAJy TPEHYTHO MY3MUYKO HCKYCTBO Yy (OpMY M HyAE
OuMIJIefIHE H30TOINE 3a 3ByuHe nporahaje. OH mabe TBpAM Jla caMoO Kaja CIIyHIaMo
aBaHrapIHy MY3HKY U MY3HKY €r30THYHHX KYJITYpa BHIIE HUCMO Y CTamby Ja KOPUCTHMO
OJUTHKE KaHPOBA KOjH Cy MOXPaEHH Yy HalleM cehamby Kao My3W4Ke H30TOIIE;

4. Tun mexcmype Moxe na (QyHKIMOHWIIE Kao H30TON, OBO j¢ jedaH OJ
HajjeTHOCTaBHUJUX HAuWHA 3a I0jaBy M30TONa y My3uIM. TapacTu 3amaxa Ja ce oBa
BpCTa N30TONa OOWYHO MPUMETH TeK Y TPEHYTKY KaJa ce IPOMEHHU,

5. HamokoH, MO>e J1a ce TOBOPH O meKCcmyanHoj cmpameauju Kao u30Tomy. Tapactu
OBJIE MUCJIM Ha YMIbEHUIlYy J1a y MY3ULM HUCTa TeMa WIM TeMaTcKa uieja Moxe aa Oyne

TIpeCTaBIbeHa Y APYraunjeM CBETIY H Ja JOHece pa3andute pesynTare.?’

Hpyrum peumma, Tapactu cmarpa na je 3a ¢dopmupame ,HapaTuBa™ y MY3UIH
HajBaXHUJU TEMAaTCKU IUIaH, KOJU MPUTOM HE MOJpazyMeBa caMo I0jaBy ojapel)eHuX MOTHUBCKUX
WU TEMATCKHUX HJIeja OJHOCHO TEKCTypa, Beh M )KaHpOBCKa WJIH JAy0Jha CTPYKTYpaIHA ojpehema
JIaTor My3W4YKor Toka. CBe BHJIOBE WCIIOJhaBaKha TEMATCKUX (eHoMeHa TapacTu cxBara Kao
MY3UYKE H30TONE KOjU Cy, Kao IITO caM paHHUje MOMEHYIJa, KOXEPEHTHa I0Jba Y MY3UYKOM
muckypey. IlpakTuaHO, ycMmepaBameM TMaXHkhe Ha My3WYKe H30TOIe, HHHUXOB ,,campikaj,
CyKIlecHjy W apyre omHoce (yKJbydyjyhm M OHE 10 BEPTHKAIM y CIydajy KOMIUIEKCHHX
M30TOIa) ca3HajeMo ,,IPHYIY" KOjy HaM ,,Ka3yje* oapel)eHo My3HuKo JIero.

C nmpyre cTpaHe UKOHUYKU MPpUCMYnU My3uyy Tparajy 3a My3UUKHM yHHBep3alujama y
caMuM 3By4HUM oOpacuuMma mysuke. Kao mpumep oBakBe ucTpaxxuBauke crpareruje Tapactu
HABOJU napaoumamcku memoo, kKoju cy passwin Hukoma Pyse (Nicholas Ruwet) u XXan-XXax
Hatwuje (Jean-Jacques Nattiez). On ce ociama Ha yHYTpallllhy HKOHHYHOCT MY3HKE, TO jeCT Ha
uaejy Ja KOHKpPETaH MY3WYKH u3pa3, T3B. ,.HEYTPAIHU HUBO®, CaApKU CBE HEOIMXOIHE
uH(popMalrje 3a aHAIU3Y MY3UUKOT cajprkaja. My3uuka ceMaHTHKa CE TaKO CBOJM HAa CUHTAKCY,
Koja oHJa, Tpema TapacTujy, Moe Ja ce HCIUTYje NPUMEHOM I'eHepaTHBHHUX MpoLeaypa.Z

Tapactu yka3zyje Ha YMILEHUILY Jia j€ 32 pa3yMeBambe UKOHUYHOCTU y MY3HUIM Ba)XHO J1a
ce youd TO Jla C€ OJHOC O3Hauumesba W O3HAYeHo2, Kao CacTaBHHUX JelloBa 3HaKa Mpema

®epaunanny e Cocupy (Ferdinand de Saussure), pasmukyje o oHOra y BepOalHOM jE3HKY.

27 Hap. npema: ucto, 8-10.
2 Hcro, 11.
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Tapactu cmarpa na Ta pasivka IPOMCTUYE M3 TOTA LITO j€ Y OKBUPY BEpOATHOT 3HAKa OIHOC
n3Mely o3HauMTe)ha W O3HAUEHOT apOWUTpapaH, JOK Yy MY3HIHM Huje apOuTpapan: u3pa3
(o3HAUMTEIR) W caapkaj (0O3HAUCHO) Cy HEPACKUIMBO Mel)ycoOOHO MoBe3aHH, a HajMama IMPOMEHA
Ha HABOY M3pa3a IIPOM3BO M Takole u mpoMeny caapikaja.?®

Wnax, Tapactu ondaiyje cTaBOBe NOjeIMHUX MY3HMKOJOTa J1a Ha OCHOBY MKOHHYHOCTHU
MOJKE J]a C€ KOHCTPYHUIIIE ,,.yHUBEP3aJTHH MY3WUKH JIEKCUKOH, cMaTpajyhul a HMKOHWYKH OJTHOCH
(u3mely o3HauMTEIFA M O3HAYEHOT Y MY3HUIIM) MOTY Ja Oy1y BalHUHUA Y KOHTEKCTY jeTHOT Jea,
CTUIA WM TpajMIlHje, ald MpedeBaHTHH M3BaH Tor KoHTekcTa.’’ OBy TapacTujeBy cymmy y
YHHUBEP3JIHYy MKOHHYHOCT CMaTpaMm OIpaBJaHOM, ITO hy moka3zaTH y aHaimu3u KoHIeprta Pro
libertate Ha mpumepy moOjeIMHUX MOTHBCKHX Marepujaia — Haume, OOpagoBuheBH MY3WUYKU
,,3HAKOBH* Hajuenthe HUCY MpPENO3HATIHPMBU caMH 3a cebe, a CBaKako HUCY HU YHHUBEP3AIHO
MIPUMEHJbUBH, Beh 3HAKOBHY CIIpery ,,03HaunTesha*“ U ,,03HAYE€HOT** OTKPHUBAMO TEK 3axBajbyjyhu
KOMIIO3UTOPOBUM ayTOTIOETHYKUM HCKa3uMa | ,,[Iporpamy* KOMIO3HUIIH]je KOJH, ca CBOJe CTpaHe,
MOCTaje pa3yMJbUB TEK aKO C€ MMa Y BHIy KOHTEKCT, OJTHOCHO OKOJIHOCTH KOje Cy MpeCTaBIbaje
MOJICTHIIA] 32 HACTaHAK Jieja.

Tapactu cmarpa ga je morpeman u 3akjbydak Hwukone PyBea ma My3muko o3HaueHO
JeIMHO MOJKE J1a ce CXBaTH NMOMONy HajTayHWje aHajdu3€ O3HAauWTesha, yKazyjyhwm Ha To 1a
MPUJIMKOM HCIUTHBAaKka MY3MUYKE CeMHO3e Tpeba na ce y3My y 003Mp HE caMO €IEeMEHTH U
oxHocH In praesentia (Ha cuHTakcHYKOM HUBOY) Beh Takolje u aTeHTHE MOrYhHOCTH 3a pa3Boj —
omHocu In absentia, uuju ,,IOTEHIMjAIA MOTY Ja OCTaHy y MO3aIMHHA KOMIIO3UIIMje, alu Cce
BUXOB YTHIA] HTak oceha Ha MOBpPIIMHM, TO jecT, Y My3HIM Koja ce 3ampaBo uyje*.3! Tapactu
3allpaBoO JKEJIM Jla KaKe Ja 3HA4YCHEe MY3UYKOI Jejla WUIaK HEe MOXKE Jia Ce CBEJEe Ha YKCTO
CHHTAaKCUYKH HUBO, a TO je CTaB 3a KOjU HaJa3WM NOTIOPY W Yy MapTUTypH KoHIepTa Pro
libertate Anexcanapa O6pagosuha.

[Ipema TapacTujeBOM MHUIBEHY, HajpoOJIeMaTHYHUja Tauyka Yy BE3M ca TeopHjama
MY3HYKEe MKOHUYHOCTH OJJHOCH CE Ha HAUYMHE Ha KOje CE OHE KOPUCTE Kao aJlaTKe 32 MY3HUKY
amanu3y.’? Crora oH 3akibydyje Ja, KopumheH caMOCTalHO, MKOHHMYKH METOJ HHje HHUIITA

YCHGHIHI/IjI/I Yy OIUCHUBABy MY3UKE Kao IIponeca — ,,aK0 oA TUM IIPOLCCOM IOApa3syMEBaAMO

2 Hcero.
30 Hcro.

31 Hap. npema: ucto, 20-21.
%2 Ycro, 14.
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YHyTpallmbe OOIMKOTBOPHE CHII, KOje CYy HEpPAaCKWAMBO BE3aHE 3a IMPHPOJY MY3UKE Kao

33 _ Hero 1ITO je TO CTPYKTYPATUCTHIKH METOI.

crieun(pUIHO BPEMEHCKE YMETHOCTH

Tapactu 3aTuM ycMepaBa NMakiby Ha MPOOIEMaTHKy MY3MUYKOT JHCKypca, ddja MpHpoa
MOJKE J]a C€ apTUKYJIHIIEe CEMUOTHYKHM Ha B HAYMHA. HAjIpe, 3aTO HITO pavdyHa Ca CIOJbAIllbUM
YCIIOBMMAa MY3MUYKE KOMYHHKALM]jE U PYro, 3aTO IITO TEXKH TOME Ja MPOYIH MY3UUKYy PEaTHOCT
JyOMHCKHM, T€ CTOTa MpaBH pasiuKy ui3Mehy MaHHM(ecTHMX M nMaHeHTHHX HuBoa.>* TepMmun
,HIACKype TapacTtu cxBaTa y NPUIMYHO IMHPOKOM 3HauYewy, Oyayhw ga OH caapku CBe
pas3nuuuTe MOJANIMTETE MY3UMKE, HE caMO HOTalujy, Beh M TOHCKy peanuzauujy. 3ajesiHo,
HOTallMja M TOHCKa peanu3anuja GopMuUpajy pa3IuduTe MOJENe MOCTOjakba Y MY3HYKOM
JICKYPCY.

Tapactn cmaTpa ma MY3WYKHUM JUCKYPCOM YIpaBJbajy IBa MOJENA, UOCONOUWKU W
MEeXHOIOWKY, TIPH YeMY ,,AJCOJIOIIKH * CXBaTa Kao CYIpOTaH ,,TEXHUYKO]" CTpaHU MY3HKE: Hhera
YpHEe MHICAOHM MOJICNH, KOju oxpelyjy IeNoKymaH cuMOONM3aM y Be3HM ca MY3HKOM.®
Wneonomke Mojene y 3amaJHOCBPOTICKO] YMETHUYIKO] MY3HIIU TIPE/ICTaB/ba €CTETUKA MY3HKE,
JIOK Cy Yy MCTOj KyJITypH TEXHOJOIIKA MOJEIH PENpe3eHTOBAaHHU ,,CBUM MOTyhuM yuOeHuImma
KOji ce 6aBe XapMOHHjOM, KOHTPAIyHKTOM M KoMToHoBameM™.®® C Tauke rmeammTa My3muke
ceMUOTHKe, 3a TapacTuja HajUHTEPECAHTHHUJU MPOOJIEM TpEACTaB/ba HAYMH Ha KOJH C€ yTHUIIA]
OBHUX Mojienia oceha y caMoM MY3MUYKOM JUCKYPCY, Y CAMHM CTpYKTypaMma My3uke. OH cmaTpa aa
ce yTHIlaj OBHX MOJiela Ha MY3UKY I0jaBJbyje IIpPe CBEra y AOMEHY CMpPYKmypa KoMyHuxayuje,
KOM€ MpHUNaaajy ,,CBU MY3UUYKH MEXaHHU3MHU KOje KOMIIO3UTOP KOPUCTH Yy LIUJbY MpPEHOLICHa
Mysuukux uaeja”.?’ IlojeqHOCTaBILEHO PeUeHo, Y YMETHHYKO] My3HIM CTPYKTYpe KOMYHMKaLIUje
MOTY J1a ce€ cXBaTe Kao MYy3MYKO-(hopMmaiHe HIeMe WM KOMIO3UIMOHO-TEXHUYKE (GOopMYyJe: TO
Cy COHaTHH O0JIMK, (pyra, pa3Hu THUIIOBU Urapa — YKpaTKO TOTOBH 3HaUYEHCKU oOpaciu. CMaTpam
Jla OBaKo cxBaheHe CTPYKType KOMYHHKAIMje MOTY Jia ce JIOBEeIy Y Be3y ca paHuje pa3MaTpaHUM

M30TOMKMMA KOju Tojapa3yMeBajy (opmanHe u sxkaHpoBcke oOpacue. Ilopex Ttora, Tapactu

ymo3opaBa na Cy y OI[BI/IjaH)y MY3HUKE Ka0 BPEMCHCKE, MPOLECYyaIHEC YMCTHOCTHU, HCKC Ta4KE

33 Has. npema: ucro, 15.

34 Hcro, 16.

% Ucro.

%6 Hap. npema: ucro, 17. TapacTu Takohe ykasyje Ha YHME-CHHUILY Ja jeé CHOCOOHOCT KOMIIO3UTOPA 2 MAHHITYJIHILY
MY3UYKAM CTPYKTypamMa Kao YHUCTAM 3HAKOBHHM cucTeMoM (Mmuciehn HajBepoBaTHHje Ha MOryhHOCT Koja je
OTBOpEHA Pa3BOjeM MY3WYKOI IIHCMa) TIPEACTaBIbalia MPEIyCclIOB 3a HENOKYIIaH Pa3Boj 3amajHe YMETHHUKE MYy3HUKe
ox paHor Cpefmber Beka JI0 JaHac. YIIOop. HCTO.

3" Ucro.
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BOKHHUJE OJ APYrUX 3aT0 INTO paJAWKAIHUjEe YTHYy Ha NapagurMy Koja ce oOnuKyje y
CIIyIIa0YEeBO] CBECTH. YNPaBO Yy THM ,Taykama IMPOMEHE" MapajurMe OH yo4aBa YTHIIA]
CTpYKTypa KOMyHHKanuje: ,JlyreM OoBHX Tadaka, MJCOJOMIKK M TEXHOJIOIIKA MOJEIH XBaTajy
TOK My3HYKOT HpPOIIECa M yCMepaBajy ra Ka H3BECHHM KaHaiuma“, >

Tapactu Takohe TBpAM 12 ,,KOMIIO3UIMja HE MOXKE J]a ce UASHTH(HKYje caMO Ha OCHOBY
HBEHUX CTPYKTYpa KOMyHHKanuje. Paamje, y My3WdKkoM Jieiry CTpyKType KOMYHUKAIUje TIPYKajy
00J1aCT YHYTap KOje KOMIIO3UTOPOBA MaIlTa MOKE PeJIaTUBHO CI000IHO J1a ce Kpehe u ga crora
Mpou3BeNe HEKy jeauHCTBeHY curHudukanujy. OBa obOmact Qopmupa cmpykmype
CueHuguKrayuje My3W4IKOT Jieja U TY Tpeda TPasKUTH NMPABH eCTEeTCKU MOMEHAT MY3HKe
(6onx J. J. B.)“3° Crpykrype curHMdHKanuje TPaKTHUHO NPEJICTaBIbajy HHIMBHIYATHO
,,ACTTyHhaBame'* TaTUX KOMYHUKAIIMOHUX Iema ojpeheHum caapxkajeM — morjio Ou ce pehu ma
OHE W jecy Taj caapiKaj.

TapacTu M3HOCHM TPETIOCTABKY Jla MOCTOj€ TayKe y MY3MYKOM JUCKYpCYy Yy KOjuMa
JOMHMHHpPAJy CTPYKType KOMYyHHKaluje (Koje ce YyouyaBajy Ha MOBPIIMHCKOM HHUBOY
KOMIIO3MIIMje, ald 3a KOje caM paHHje TBpAWia jga oaroBapajy ready made 3HauemCKHM
MY3U4YKO-(popMaTHUM oOpaciiuMa) U Tayke y KOjuMa CTPYKType CUTHU(HUKAIM]e u3ja3e y IpPBU
miad (Tj. AyOMHCKH CJIO] Ziejla, alk W T0Jba CJI000JIe M WHAMBUAYAITHOT HM3pa3a y TPETMaHy
dbopmanaux oOpazama). Cmarpam aa je Tapactu y mpaBy Kaja Kake J1a c€ 0OBa TBPJHba TOTOBO
MOKJIalla ca CTPYKTYPATHUCTHYKOM TE30M IIpeMa Ko0joj auckypc Oamancupa m3melhy langue
(OHOCHO je3WKa y CMHCIIY ONIITHX MpaBuia) U parole (1j. mHIUBUAyadHE yrmoTpeOe je3uka).
»HCKypCy cy moTpebHa 00a, [...] aiau je y OmacHOCTH Jia MOCTaHe KIHUIICH3UPaH Kaja mbuMe y
MOTIYHOCTH KoMaHayje langue [..] wium wamosiekt, KojuM goMHHHpa parole, koju He
komyHunupa sumTa“.*° I1a unak, Tapactu mynuaHo npumehyje 1a je Terrko moBepoBaTH y TO Aa
KaJla KOMIIO3UTOP KOPUCTH COHATHU OOJIMK, OapOKHE UTpe, TeXHUKe (hyre Hiu Ipyre CTpyKType
KOMYHHUKaIIHje, caJpKaj My3uKe y MOTIIYHOCTH HECTaje U M0jaBJbyje ce U3 HHUXOBE CEHKE CaMo Y
NOjeIMHUM TPEHyLHMa, Y OJceluMa ,,clo0oaHuje’ mpupoje,*! mTo NpakTHUHO 3HAYM 1A OBa
JIBa CTPYKTypHa HUBOA CBE BpEMe JIeNyjy MapalieHO U y Y3ajaMHOM IPOXUMAmby Y OKBUPY

MY3HUYIKOT' JUCKYpCa.

%8 Hap. npema: ucto, 19
% Hcro, 18.

4 Hcro.

4 Hcro.
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TAPACTUIEB ITPUKA3 JIAHLIA MY3UUKE KOMYHUKAILIUIE*

HNACOJIOIIKHN MOACINU

|

TCXHOJIOIIKHW MOJCIIN

MaHU(ECTHU HUBO v

I I
MY3UYKH JUCKYpC |

WMAaHEHTHU HUBO T
CTPYKType KOMYHHUKaIINje

T

CTPYKType CUTHU(]HUKAIIH]e

HapaTtuBHocT U Mmy3uka / HapaTuBHOCT y My3ulIH
Hakon wu3nokeHor pa3maTpama CTPYKTypa H MeXaHW3ama Koju owmoryhaBajy mojaBy
HapaTUBHOCTH y MY3HUIIH, TapacTy W3BOJM CBOj TEOPHJCKHM MOJIEIN, y MOKYIIAjy Ja OJATOBOPU Ha
MUTamkE MITA jeé HAPAaTUBHOCT Y MY3HIIM M KaKO MOXKE Jla C€ TBP/MU JIa je HeKa My3uKa HapaTHUBHA,
MaKo HHje EKCIUTMIIUTHO BE3aHa 3a BEepOaHU, TECTOBHH WJIM CJIMKOBHH je3MK KOJH MOJXKE JIa JOj
MPYXKH ,,CHKe~ — OJTHOCHO, aKo je ,,arcojiyTHa®. JIpyrauuje pedeHo, CymrTrHa rnmpooaema JIexKHu y
TOME Ja 1M My3MKa Kao TakBa Moxe Ja Oyiae HapatupHa.** M, nurame Moke ga ce
dbopmynuiie Ha cineaehu HauWMH! Ja JIM HApaTUBHOCT Yy MY3HMIM MpUMaZa CTPYKTypama
KOMYHHKAIMje MM curHudukanuje?*t

Tapactu cmaTtpa ga Ou Moxzaa Tpebano Ja ce HampaBW pasznuka usmely aBe Bpcre
HApaTUBHOT TpOrpaMa. MporpamMa MOBPIIUHCKE CTPYKType (CTpyKTypa KOMYHHKAIHWje) M

nporpama ayOouncke cTpykType (cTpykTypa curaudukanuje).”> Oa nozena je Bpiao 3aHUMIBbHUBA,

jep mokaszyje na Tapactu ,JJyOMHCKY CTPYKTYypy* KOMIIO3MIMje, KOja ce€ OTKpuBa IMOMOhy

2 Hcro, 16.
43 Hcro, 23.
4 Hcro, 25-26.
4 Hcro, 26.
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CTPYKTYPIUCTHUKUX aHAMTHUKAX METO/1a, Takohe caryiefiaBa Kao 3Ha4EHCKY, T€ CTOra cMaTpa
1a je 3aucta Moryhe Jja ce pa3oTKpHje CKpMBEHA HAPATUBHOCT Y arCcOJIyTHOj MY3UIM — Ha HUBOY
cTpyKTypa curnudukanmje,*® 0HOCHO KOHKPETHOTr ,,.4MCTO™ My3HUKOT cajapikaja. Baxuo je ma
HarloMeHeM Ja oBa TapacTujeBa mojesna MPakTHYHO WMIUIMIUPA 1 je c8a MY3UKA HApamueud,
Makap Ha jeTHOM OJ1 yOUeHHX HHBOA.

Tapactu yka3yje Ha MOTYhHOCT Ja ce curHu(UKanMje HE IMOjaBJbYjy Yy MY3UIU H3
cro/rammbuX (DYHKIMja WIM ApyIITBeHe KoMyHHKanumje, Beh myrem momammsammja®’ koje
CXBaTaM Kao 001uxomeopne Hamepe — y OKBHpY H3Bolema, HMHTepHpeTainuje, I0KHUBJbaja
My3uukor aena. [Ipema Tapactujy, ,,cy0jeKT YHOCH 'cMHCa0' y aliCTPAKTHE, MOKPeTHEe 3y4YHe
(dopme, camo y mpouecy caymama mysuke (6osa J. J. B.), Momanusyjyhu My3uuky CTYKTypy
Ha HUCTM HAuMH Ha KOJU TOBOPHHMK MOJalM3yjeé TOBOp JKeJbaMa, BOJBOM, YyBEpemUMa U
emormjama“.*® TapacTu W3HOCHM THpeTNOCTaBKY 1a ce HApaTUBHOCT y My3WIM 3acCHHBA Ha
MMaHEHTHOM TPOIeCy CUTHU(DUKAIM]E, TO jeCT, Ha MOJATHUM CTPYKTypama, Koje Cy TEH3H]e

CaKpUMBEHE y CHHTAKCHYKHUM CTPYKTypama; aju, Ja OW ce HapaTUBHOCT IOjaBUja, MOJAIHE (1

JIpyre) CTPYKType Mopajy Aa uzal)y y mpeu man.*®

[Ipema Tapactujy, y My3U4KO-CEMHOTHYKOM HCTPaKHUBAKy MPEOBIAIaBa MpoOJIeM KaKo
Jla ce TIOBE&XY HUBOHM cajpikKaja M M3pa3a, KaKo Ja Ce CI0je MY3WYKH KOHIICTITH M 3HaveHma ca
CHHTaKCUYKHM OJJTUKamMa My3HKe. ,,Kako OMCMO MOTIIM Ja TBPIMMO J1a jeé My3HKa CEMHOTHYKH
MpoIiec M Ja je My3u4Ka CEMHOTHKa MoTyha, MopamMo Ja BepyjeMo J1a OHa WMa OapeMm oBa JBa

HuBoa curandukanuje”.>® TapacTw TBPAM 1a MOCTOje My3HUKe aHANM3€ KOje Cy CHHTAKCHUKH

46 Ucro, 27. Tapactu To u noTBphyje cienehum peunma: ,,[ca] OBe Tauke INEIUINTA, BAXKHO j€ Ja CEMAHTHYKH
nporecu Oyny yKJbydeHH y (yHAAMEHTalHy CTPYKTYpy M Ja ce He I0jaBe y HEKOM TPEHYTKY Kao HeIITOo
cnospammbe. Mcero, 29. Mnak, ako 6u ce oBaj HaBon ymopenuo ca lllenkepoBuM cxBaTameM (yHIaMEHTATHE
CTpyKTYype (B. HaroMmeHy 21), nonuio 6u ce 10 3akjbydka Aa TapacTHjeBO pazyMeBame OBOT TEPMUHA HITAK HE MOXKE
ma ce momcroBern ca lllemkepoBum Ursatz-om koju je yBeK HCTH, HENPOMEHJBMB M HETHpa OMIO KakaB
»AHIUBUIYaJIHU YIUIUB® KOMIIO3UTOPA.

47 Kako 3anaxa TapacTy, ,,d3a My3HKE, TOBOPA M TeCTa JISKH HEMO3HaTH (aKTOp KOjH HE MOXKE A CE PEMyKYyje Ha
YHUCTYy MY3WYKY CHHTAKCy WM TOBOP, WIHM Ha CIIOJBAIIEEM, MEPJbUBE IOKpEeTe recra. Y CEeMHOTHYKO] TEOPHUjH
I'pemaca oH ce Ha3uBa Mmooarumemu. MogaJIUTEeTH 03HAYAaBajy cBe HaMepe ca KojuMa ocoda Koja uM3ropapa
(énonciateur) Hekn ucka3 Mo:xke aa 060ju cBoj 'rosop' (Gonx J. J. B.); Tj. MomaaMTETH MCIIOPYYY]jy €BalyaTHBHE
cTaBoBe (Kao MITO Cy BOJhA, yBEpema, JKeJbe) camapikajy Mckaza. Larousse pednuk (paHIIycKOr jesmka aedHHHIIES
MOJIAINTET KAa0 MCUXWYKY aKTUBHOCT KOjy TOBOPHHK IPOjeKTyje Ha OHO mTO m3roBapa‘. Tapactu HaBomu na je
otkpuhe momanurera TokoM 1970-ux pamukanHO TpaHC(HOPMHUCAIO CEMUOTHYKO MpoydaBame y OKkBupy [ pemacose
LIKOJIE, 3aMEHUBIIH YKy CTPYKTYPHY aHAJIH3Y, K U3HEIIO je Ha BUICIO IMHAMUYHE aclIeKTe JbYICKe KOMYHUKAIHje.
VYmop. ucro, 39.

48 Hcro, 27.

49 Eero Tarasti, saB. nemno, 30.

%0 Hag. npema: ucro, 29.
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Ta4He, I HUCY CEMUOTHYKE: Jla OU ce ,,yCIIOB CEMHOTUYHOCTU (MOj TEPMHUH) HUCIYHHUO — a
Tapactu n03BoJbaBa Ty MOTYNHOCT Yak M KOJ €KCTPEMHHUX MpHMepa (OPMaTHCTUUYKE MY3HUUKE
aHaIM3e — HUBOM Ca/prkaja M U3pa3a Mopajy ja 6yy, 6apeM Ha TpeHyTaK, yjeaumeHn.>L Jlpyrum
peunMa, aHamM3a HE cMe Ja ce (QOKycupa camo Ha ,,03HaduTesbe (M3pa3) Beh mopa ma ce
1mo3a0aBy U OHUM IIITO je ,,03HA4eHO (caapikaj) ma Ou Ouna cemuornuka. Cmarpam na Tapactu
MPOMYIITa HA OBOM MECTY Jia TOSHTHPA OHO IITO MU C€ YNHHU BAKHUM 32 Pa3yMeBambe ABOCTPYKE
MPUPO/I€ MY3UMUKE HApaTUBHOCTU: OHO LITO j€ y MY3HULH ,,03HAUYEHO* MOXeE Ja crajaa Ouio y
JOMEH  BaHMY3WYKOT  cajapkaja (y clydaJy @OporpaMcke WIM  MaK  BOKajHe/
BOKQJTHOMHCTPYMEHTAJIHE MY3WKe), OWio y o00JacT TICHXOJIOMKUX MojJanu3amnuja (Kox
aTrcoJIyTHE MY3HWKe, alli HUje Hemoryhe Ja ce Taj acmeKT MCTPaXXyd W y 00JIaCTH MPOrpamcKe
My3uke). [IpakTiuHO TO 3HauM Ja mporpamcka (M BOKaJIHa/BOKAIHO-MHCTPYMEHTAJIHA) MYy3UKa
MOJKE JIa UMa JIBa HUBOA HapaTUBHOCTH, a HEMpPOrpaMcKa caMo jemaH. Tek y caMoM 3aKJbydKy
cBoje ctyauje, TapacTu moTBphyje fa MojJ HapaTUBHOLINY y MY3UIIM 3allpaBo IMOJpa3yMeBa JBE

CTBapH:

1) MY3UUYKO-UCTOPHJCKY YHELEHUILY KOJy HaM CaoIIITaBajy KOMIIO3HIIH]E KOje
€BOLIMPajy MPOCTOpPE Hapalyje 3axBasbyjyhu CBOM HApOYWTOM CTUIY (U MONOCY) WIH
KEbHKEBHOM TIPOTPaMy;

2) CTPYKTYpHHU (DEHOMEH, IMPU Y€MY je TOTOBO CBAKO JIEJIO KOj€ C€ OJ[BUja Y BPEMEHY

n KOje YHWHU Aa HCIITO IMOCTAHE HEUITO APYIro — HapaTI/IBHO.52

Bpahajyhu ce Ha mojam m30TOma, KOjU CMarpa MEHTPATHUM KOHIENTOM Yy aHAIW3HU
My3ndKke curHudukanuje, TapacTn Kake Ta Cy H30TONIM HHBOM 3HA4eHa, ajld OHU HHUCY
CTaTU4YHE jenuHule, Beh ,, JUHAMHYHU EHTUTETH, y3 TOMON KOJUX YHYTpallikhe TEH3Hje U
HApaTMBHH MCKa3d My3HYKOT Jiejla MOTy ja ce omumy™.>® OBaj AMHAMH3aM je, 1O HErOBOM
MUIUBbCHY, BUIJBHB Y YHILCHUIM Ja ,,[lI]yKO MOCTOjame JBa MPOCTOPHA M30TONA 'TOHCKOT
npocropa’ He QopMHUpa HapaTHBHY CTPYKTYpy. Tek Kaga ce NpOCTOpHA JUCOHAHIA KOjy
¢dopmMupajy OBM M30TONHU TEMIIOpalM3yje — KaJa ce€ MapaJurMaTcKd OJHOC IOMEpHU Ha

CHUHTarMaTcKy OCy — a OJHOC ce TpaHCopMHlle y omepaiujy — TeK OHJIa ce IOojaBJbyje

51 Hero, 30.
52 Hap. npema: ucto, ucto, 290.
2 Hcro, 31.
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HapaTHBHA My3HuKka cTpykTypa (6ona J. J. B.)“.>*]lpyrum peunma, HapaTHBHA CTPYKTypa MOKE
Jla ce CXBaTH U Kao MOBE3MBAE HA BPEMEHCKO] OCH JIBa IPOCTOPHO yJaJbeHa N30TOIA.

Tapactu yno3zopasa 1a ce KOHUENT ,,My3UYKOI' aKTaHTA"* MJIM TEME HE ITOKJIana HyKHO ca
m3oTonoM.>® OBO 3amaxkame je BakHO 3aTo mTo TapacTu 3akibydyje a FeHepaTHBHE TOK MY3HKe
HE CMEIIITa TPY OCHOBHE KaTeropuje u3oromna (MpocTopHe, TEMIOPATHE ¥ aKTOPHjaIHE) CaMo Ha
3aBpii(e)HH MOBPIIMHCKA HUBO. YMECTO TOTa, aXxpoHHjCKa (yHJaMEHTAlIHA CTPYKTYpa MY3UKE
(y meHKepHjaHCKOM CMHCIY) je Hajmope npocmopHa Ha nyossem HuBoy. Ha cneaehem HuBoy,
KaJla My3UKa MOYHe J1a OWBa ,,HapaTU30BaHa™, OBa] XHJEPAPXUJCKH OJHOC MOCTAJe MEeMNOPAIAH.
HanokoH, Ha ¢urypaTiBHOM, TIOBPITMHCKOM HHUBOY, Ha CIEHY CTYIA aKMOPUjaIHA Kame2opuja
Kao MPENo3HATIFUBU KOMIUIEKCH MOTHBA M TeMa-aKTaHaTa, Koje MyTeM MOJan3allija YiHEe OBaj
LaHTporoMopdHU* HUBO My3uke. CmaTpam na je Tapactu y mpaBy kaja 3amnaxa jna Hajsehu 6poj
JbYAM UACHTU(]PUKYje KOMIIO3UIMje [0 TeMaMa, KapaKTePUCTUUHUM PUTMUYKUM (GUrypama, uiu
TeMOpOBHMa — JaKIie, TI0 aKmopujaiHum, TOBPIIMHCKAM OJUTHKaMa. MelyyTuM, BaxkHO je na ce
JOIII jeTHOM UCTaKHE JAa ,,aHTPONMOMOPGHU Tj. TEMATCKO-MOTHUBCKH HUBO KOMIIO3HIIM]j€ MTPUIaa
CTpyKTypama curau@ukaiuje, a He CTpyKTypaMa KOMyHHKaIHje.

Ha xpajy oBor mperieaa Teopuje HApaTUBHOCTH, HEOMXOJHO jé Ja C€ OCBpHEM Ha
TapactujeBy untepnperamujy ITupcoor (Charles S. Pierce) amamutuukor mojena My3wuKe
aHajmM3e, KOju C€ 3aCHMBA Ha Kareropujama 3HakoBa. [lupc uaeHTH(UKYje TpH KaTeropuje:
3HAKOBE 3a ceOe, 3HAaKOBE y Be3W ca 00jeKTHMa U 3HAKOBE y BE3HW Ca CBOJUM HMHTEPIIPETaHTHUMA.
Tapactu npumehyje 1a ceMuoTHKa My3UKE JOIII YBEK HHUje YTBpIWJA LITa CYy MY3UYKU MaHAaHU
OBMM KaTeropvjama 3HaKoBa, a Hajsehm Opoj mocamammpux CTyaWja U3 T€ oOmacth oOyxBara
HajII03HATH]y, APYTY KAaTErOpHUjy KOjy YHHE CUMOOIIH, HHAEKCH U UKoHe.

HNunekc tpeba ma ce mocmarpa kao mpae 00jeKTa W OH Jeiyje MO MPUHIUITY pars pro
toto. Mkone ¢yHkumonminy Ha 6a3u u3omMopdusma (OpakTHYHO .iuye HA CBOj OOJjeKT), a y
MY3UIU CE OJJHOCE HIIP. HA UMHUTAIIM]je 3BYKOBA U3 pupoje. Tapactu cMatpa Ja je 00MM HBHXOBE
MY3UYKE MPUMEHE U3Y3eTHO IMHPOoK. CUMOOIN y MY3HUIM Cy 3HAKOBH KOjU, MyTeM ojpeheHux
KOHBEHIIMja MY3UYKe TPaJuIMje, MPEHOCE HEKAKBO 3HAUCH-E, YaK U alCTpakTHAa 3Ha4eHma Kao

IITO Cy BepoBama M yBepema.”’ OBoM NpwiukoM Hehy pasmatpatu TapacTujeB MOKyIaj

5 Hcro, 32.

% Ucro.

%6 Tapactu y TOM cMHCIly HCTHYE paHUje IOMEHYTY cTyaujy Pajmonna Mouena. Ynop. ucro, 54.
5" TapacTu WIycTpyje My3HYKAM CHMOOJIM3aM MPUMEPOM HAIMOHATHUX XUMHH. YTIOp. UCTO, 55.
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yBohema U APYrux KaTeropuja 3HaKoBa y My3UYKO-CEMHOTHYKH Moje, Beh hy camo ykazatu Ha
ETOB 3aKJbydak Ja Cy OAHOCH Mely 3HaKoBMMa IMpaBH HM3BOPH MY3HYKE CEMAaHTUKE. OBHU
OJIHOCH Ipajie MOCT u3Mel)y jeTHOT ayTOHOMHOT My3HYKOT [ela U CTBAPHOCTH H3BAH Hera.>t

Tapactu 3actyna Te3y Ja cBe MUPCOBCKE KaTETOPHje 3HAKOBA MOTY Jia C€ HHTEPHAIU3Y]Y,
yBEIly Y MY3WYKH JUCKYpC — TaKO MOXKEMO Jia IMpodYaBaMO HIp. MKOHE, MHICKCE W CUMOoIIe
VHymap My3udkor nena. UKoHHYHOCT O ce, y TOM Clly4ajy, OJHOCHIIA Ha CIUYHOCH Yy KOMAYy,
OJIHOCHO Ha MPHUHIIMNII NOHAE/bAA Y HAJUIMPEM CMUCITY, YKIJbYUyjyhH U BapHjaHTHO TIOHABJbAKE.
WNupekcnyHOCT OM ce, TMak, OJAHOCHJIA Ha KOXEPEHTHOCT MY3MYKOT KOMaja, Ha KpeTame O]
jeHOT OJIceKa WJIM MOTHBA JIO IPYror, MPH YeMy ACjCTBYje MPHHIUI Kay3aiHocmu (HIIp. TOKPET
0J1 IOMHHaHTe JI0 ToHuKe).>

C tum y Besm je u TapacTujeBo cxBaTame JIejcTBa 3HAKOBA YHYTap Jeja W U3BaH Hhera:
OH Ha3WBa eKCmepoyenmueHuM 3HAKOBE KOJU yCMepaBajy Hally Maxmby Ha OJHOCe u3Mehy
MY3HKE U CIIOJhAIILET CBETA, & UHMEPOyenmueHuM 3HaKOBE KOJu pedepupajy Ha OJTHOCE YHYTap
mysmukor fena.’’ Huje Temko 3ak/byduTn 1a mMojaBa eKCTEPOLEHNTHBHHX 3HAKOBA y HEKOM
MY3HUYKOM JIeJTy TIOCTaBJba TO JIENO Y MHTEPTEKCTYAITHU OJJHOC Ca JPYTUM MY3WYKHM JiennMa (Ta
YyaKk M Cca BaHMY3WYKHM €JIEeMEHTHMA), ajli HauuH Ha KOju ce pedepupa Ha CHOJbAIlbhy
napaaurmMy Moske aa oyne pasnuuut. [lopen Tora, Tapactu 3amaka, a Mapuja MacHukoca TO
npenu3Hrje  GopMysIHIne, Ja CEKCTePOICNTHBHHM 3HAKOBH  TIOHABJhAKEM  TMONPUMAJY
MHTEPOLENTHBHE KOMIleTeHnuje®! — To NpakTHYHO 3HAYM 12 OHM TIOCTajy ,,lPAJMBHO TKHBO™
KOMIIO3HITH]E.

VY cayuajy kounepra Pro libertate oBo 3amaxame je U3y3eTHO Ba)KHO 3aTO IITO j€ PeY O
Jielly 3aCHOBAaHOM IPETEeKHO Ha TPAJAULIMOHAIIHOM MOTHUBCKOM pajay, KOjU Y OBOM KOHTEKCTY
MOXKE Ja Ce HWHTepHpeTHpa Kao TNpPOLEC UHMPpOGep3usHe cemuoze, Ta CTOTa I0jaBa
eKxcmepoyenmueHUxX 3HAKo8a y TaKBOM MY3WYKOM OKpPYKEHY 3alpaBO aKTHUBHpA ,,IIporpam‘

nena u ynyhyje Ha Moryha 3Hauema.

%8 Hcro.

% Hcro, 56-57.

8 Hcro, 57. Mpema TapacTujy, HapaAurMaTcKH acleKT MY3HMKe MpeiCTaB/ba MHTEPOLENTHBHY MKOHMYHOCT (IUTO
TyMayuM Kao ,,[10jaBY* MOTHBCKHX ,,JJHIKOBa™ y KOMIIO3WIWMjH), JOK CHHTarMaTCKH acIeKT MY3HWKe OIroBapa
HWHTEPOIENTHBHO] HHACKCHIHOCTH (IITO CXBaTaM Kao OHOC HATIETOCTH U pa3pelieha).

1 Ucro. B. Takohe: Marija Masnikosa, ”Application of Musical Semiotics in the Analysis and Interpretation of
Postminimalist Work”, Muzicka teorija i analiza, Zbornik Katedre za muzic¢ku teoriju [Musical Theory and
Analysis. Collection of Papers — Department of Musical Theory], Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, Signature,
2008, 133-134.
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3a cao060ay — roauna je 1999...
Naxo je Tapactu ¢Gopmupao CBOjy CEMHOTHYKY TEOPHjy MY3WUYKE HApPaTUBHOCTH IpEe CBEra 3a
aHAJIM3y KOMIIO3MIIHja ,,aTlICONyTHE MY3HWKe, He O JIM I0Ka3ao Jia je YaK W TaKBa My3HWKa

%2 oBaj Teopujcku

HapaTHBHA 0apeM y OHOM JIPYTrOM CMHCIY KOjU MCTHYE Y 3aKJbYUKY KIbHTE,
MO/JIENT CBAaKaKo je MPUMEHJBUB U Ha Jeja ,,IPOrpaMcKe’ My3uKe — I'JIe MOXKe Jla C€ CXBAaTH M Kao
CPEICTBO IpOBEpe, MOTBPJIE WM ONOBpraBama KOMIIO3UTOPOBOT ,JIporpama‘, JAakie y HMpBOM
3HaueWky IOjMa HapaTUBHOCTH Ha koju Tapactu ykaszyje. HapatuBHOCT ce, makie, oBJe
MIPUMAapHO yKa3yje Kao My3MYKO-HCTOPUJCKA YNHEHUIIA, KOJy TOCMATPaHO JIEJI0 MIPEHOCHU MyTeM
csor nporpama,®® ma hy crora caga ycMepuTH TaXHy Ha OTKPUBAH-€ OHUX CEMHMOTHYHX TPOIeca
KOJU TMOMaXxy y OOJMKOBamy IpOrpaMcKe JUMEH3Hje OBe Kommosuluje. Ykazahy u Ha Beoma
MHTEPECaHTHY ynoTpeOy O3HaKa 3a TEMIIO M KapaKTep KOje Y KOHTEKCTY OBOT Jejla MOTy Ja ce
poTymMaue U Kao Jeo ,,IporpaMa‘, ajiu ¥ Kao HEKa BpCTa YIYTCTBa 3a MoJalu3aluje — 3a
,»CMHUCJIEHO MOKpPETame * allCTPAKTHUX MY3UUYKHUX CTPYKTYpa.

ITporpam koumnepra Pro libertate kommosurop Anexkcangap O6pamosuhi je U37I0KHO, YaK,

Ha BuIIe Mecta. Hajnpe, y camoj mapTutypu kommosunuije,®* rie Ha yHYTpaIImoj Kopumy cToju

cienehu tekcr:

62 B. nanomeny 52.

8 Hcro.

64 Aleksandar Obradovié, Pro libertate, Koncert broj 3 za klavir i simfonijski orkestar, partitura, Beograd, 1999,
(izdanje autora).
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Aleksandar - Darko Obradovié

! P RO LIBERTATE

( latinski: Za Slobodu )

Svoju Ljubav ,

Krv i Gnev
unosim u ove note

koncerta "PRO LIBERTATE"
da ljudima dobre volje

budu iskreno predate
%&%W
- Posveta na partituri 1II koncerta za klavir i simfonijski orkestar -

(Iz zbirke "Poesia undevigintica" III ) - 21. VII 1999, -

Bepbanna cTtpana maptutype oOWiIyje O3HaKamMa Koje, HaKo Chanajy y pen
KOHBEHIIMOHATHIX MY3WYKHX O3HAKa 32 TEMIIO U KapakTep, UTEKaKo MOTY Jla c€ TyMade Kao Ja
uMajy ,,IporpaMcKu’ 3Hauaj y KOHTEKCTy oBor jaema (risoluto e con collera — omnydno u
JbyTHTO, MeESto — Ttyxkuo, liberamente — ciaoGoano, marciale e energico — MapiieBCKH u
erHepruyno). Ha camom kpajy kommosunuje (ctp. 99 y maprutypu) ymucan je matym 21. 1 2000,
nako je neno 3aspiieHo 1999. roguHe — v 0Baj 1aTyM OTKpUBa MOpaiHy opyky O6pamoBuheBor
ocTBapera,®® Koja HajIMpe TIIeJaHo MOXe Ja ce omuile kao mpotect 36or HATO arpecuje Ha
Cpb6ujy u otuMama teputopuje Kocora u Meroxuje.

[Topex nporpaMckux Ha3HaKa y MApTHTYPH, KOMIIO3UTOP Jiaje IeTa/bHY MUCAHY aHAIIU3Y

KoMro3unuje,*® y k0joj Ha BPIIO 3aHMMJBMB HAYKMH ONKCYje CONCTBEHH CTBapalayky MOCTYHaK U

UJeJHY OCHOBY OBOTI' KJIABHUPCKOT KOHIlepTa. YmpaBo oBa OOpanoBuheBa (opmanHa — anu H

% Ha Taj nan npsu oguuupu KOCOBCKOr 3alITUTHOT KOpIlyca HOJNOXKHIM cy 3aknerBy y Ilpumrmunu. K3K je
¢dopmupan Tpanchopmarmjom OBK koju je omx 1996. Bpummo opyxaHe Hamaje Ha TOIUIUJCKE CTaHHIE
MunucraperBa yHyTpammux nocioBa Cpouje Ha KocoBy n Meroxuju, a Tokom 1998. u 1999. yimao y orBopeH
cyko0 ca cprickuMm cHarama 6e36emnoctr. Cpbu ca Kocosa m Meroxuje ogbunu cy na yhy y K3K. Has. npema:
https://sr.wikipedia.org/sr/21. %D1%98%D0%B0%D0%BD%D1%83%D0%B0%D1%80. CMaTtpam aa ympaBo y
oM recty orriopa Cpba Ha KocoBy Tpeba BumeTH MopalHy Mopyky KoHiiepta Pro libertate.

% Ampammsa je kymasa nucahom MammHoM. Moxe [a ce IPEeTIOCTaBM [a je OMIIa HAMEHEHA Kao YIIyTCTBO
TIOTEHIMjaJTHUM H3BohaunMa, a MOXK/a je Ouia npenBul)eHa u 3a 00jaBJbUBaE Y HEKOM YacOITUCY.
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cemMuomuyka aHalli3a KoMIo3unuje — Oyayhu aa ykasyje u Ha CTPYKType KOMYHUKAIMje U Ha
CTPYKType CUTHU(HKAIH]E Y OBOM [Ny — MPEACTaBJba ,,KJbyd' 32 TyMademhe OBe KOMIIO3UIIH]e
ca mosunuje Teopuje HapatuBHOCTH. C 003MPOM HA TUMEH3HUjE M CIIOKEHOCT OBOT' KOHIIEPTA,
oOyxBarnhy camMoO HWeEroBe Haj3HAYajHUje IYHKTOBE 1apacTHjeBOM  aHAJTUTHYKOM
METOJIOJIOTHJOM.

Konrepr je KoHIMNupan Kao TPaJWIMOHAIHH TPOCTABAYHU LHUKIYC ca YOOHYajeHHM
penocienoM cTaBoBa Op3u — JaraHd — Op3u,®’ MTO y CEMHOTMUKOM CMHCIY TIpeicTaBiba
WCIIOJbaBakhe CTPYKTypa KoMyHHKaiuje. [IpBu craB koHiepra, kako HaBogu OOpamoBuh y
MMUCAHO] aHAJM3W, JOHOCH OJICTYNAame OJf OYEKHBAHOT, TPAJUIIMOHAIHOT H3TJela COHATHOT
obnuka (kao CTpykType kKomyHukaiuje): ,,da li je u pitanju sonatni oblik ili tematsko jedinstvo u
kome su pojedini zajednicki gradivni elementi dovedeni do njihovih transformacija u tolikoj
meri, da sami sebi predstavljaju kontraste u raznim parametrima muzi¢kog jezika, izraza i
sadrzaja?%® Mako xommosutop mctude na ,,za umetnicko delo meni to nije od prevashodnog
znacaja, vec pre svega dejstvo muzickog dela u celokupnom utisku i umetnickom dozivljaju®, ou
UIaK ykasyje Ha oapeheHe ocoOeHe KOMIIO3UIIMOHO-TEXHUYKE Tpolieaype y | cTaBy — IpakKTUYHO
crpykrype curaudukamnuje. O6pagosuh Hajnpe muTHpa Apyry Temy kKommosuiuje (ESpressivo,
POCO Mesto, /Ba TaKkTa Mocie NMapTUTYpHOT cioBa F°° — B. mpumep 1) Koja je, Kako TBpH,
jeIWHa TpaBa, 3aTBOpEHAa TeMa y OBOM CTaBy. TemMa MMa ocaMm TakToBa M caiupxu cienche
CIIEMEHTE. KapaKTePUCTHYHH TOYETaK OJ] MPBUX MET TOHOBA W MpBU Manu BpxyHail (1. Takr);
WCTH, TIOHOBJEHU MOTHUB, ajJlM Ca HEHArJAIIeHUM TOYETHUM TOHOM W JPYrHUM, HEIITO BHIIUM
BpXyHIleM (2. TakT) — BapupaHO IOHaBJbake y TapacTHjeBO] TEPMHUHOJOTHMjU yKa3yje Ha
UKOHUYHOCM; NTAJbU TPAJallMOHK YCIOH ca joun aBa BpxyHna (3. W 4. TakT) U HANOKOH JBE
ciuuHe (ppase y cTeneHacTom onaaamy (CHIa3HOM MOKpeTy, T. 5-8).

O6panoBuh ce morom Bpaha Ha oOjammeme moyerka | craBa, Koju 3amoyvnmbe
,,QYpPHO3HUM HH3aEM IIECHACCTHHA'® Y YHHCOHO-TIOKPETY CBHX BHOJHMHA M BHOJA. ,, 10 j€
jednotaktna fraza neprekidnih Sesnaestina u kojima je niz od 12 tonova, sastavljen u identiénom
nizanju intervala kao u prvih 12 tonova navedene druge teme (6oax J. J. B.). Ovaj

jednotaktni sesnaestinski pokret se stalno ponavlja, s tim §to se na svakoj polovini takta, poput

67 CraBosu konuepra cy: 1 — Allegro risoluto e con collera, Il — Largo senza misura — Largo u III — Marciale e
energico.

% Hap. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 2.

89 Cpe mapTuTypHE O3HaKE JaTE Cy CIOBMMA JATHHHYHOT HCMa, KAO IIITO j€ CIIydaj ¥ Y PYKONHMCHO]j MapTHTYPH.
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kanona, raspon siri transpozicijom tog motiva (po pultovima) navise i nanize, dok se na kraju ne
rasiri do neprekidnog kanona od 18 razli¢ito transponovanih tih jednotaktnih (istovetnih) modela.
To je, zapravo, fon uzburkane mikro-polifonije, slican nekom pokretnom klasteru*’® (8. mpumep
2). 3aHMMJBHBO je, JaKJje, TO MITO je YBOJIHH OJCEK KOMIIO3HIHje u3rpal)eH Ha KCTOM MaTepHujaly
Kao Jpyra TeMa, MITaBUIIE Ha HErOBOM HNOHAB/bARY, INTO TOHOBO YKa3dyje Ha OIHOC
MHTEPOLIENITHBHE NKOHMYHOCTH. BakHO je, HauMe, J1a ce MCTaKHE J1a je TIOHABJbamhe MOJIeNNa Ha
KOME je 3acCHOBaH OBaj OJCEK CacBUM Jpyraudje TMpPOBEHHUjCHIMJEe OO ,Mpa3He”,
ayropedepeHIMjalHE PENETUTUBHOCTA KakBa € TMPUCYTHA Y MUHHUMAJIUCTUYKUM U
MOCTMUHUMAJIMCTUYKUM JIeIUMa (KO OBUX JPYTUX CaMO Y MOjeIUHUM CJIOj€BUMA): CMaTpaM Jia
je OBl ped O HMHTPOBEP3MBHO] CEMHO3M KOJOM C€ YCIIOCTaBJbajy ,,yHYTpallmba™ My3udyka
3Hadyera.’r OBa yBOJHA CHTyalldja MOKE [a Ce€ MHTEPHPETHPa Kao NPBU (PaKmypHu uzomon
KOMIIO3HIIM]e, Yhja HapacTajyha KiacTepcka CTpyKTypa, 0e3 W3/Bajama ,,TeMe™ W ,IIpaTme’,
BOJM TOPEKJIO U3 KOMIIO3ULIMOHOT peneproapa ,Jllojbcke mikosie aBaHrapgHe MY3HUKeE.
,HapaTuBHU mporpaM’ yBOJHOT OJiceka — IITO Yy TapacTHjeBO] TEPMHUHOJIOTHJH TOJApa3zymMeBa
HapaTHBHE CETMEHTE KOjU Cy Kay3aJlHO MOBE3aHH M (PYHKIMOHHINIY Ha MOBPIIMHCKOM HUBOY
JHCKypea’? — MoXe Ja ce okapakTepue kao ,,bEC* (Ha To anmymupa u o3Haka 3a Temno, Allegro
risoluto e con collera). Baxxro je ma ce youu Ja HapaTHBHH IPOrpaM ykasyje Ha CerMEHTaIujy
dbopme, anu He MOpa J1a TIOKJIara ca U30ToToM (jep, Kao mTo TapacTH HaOMHELE, TIOCTOje pa3He
BpCTE M30TOMA).

Melhytum, HakoH TUX pBUX 13 TakTOBa McTa (PakTypHA CUTYyallMja Mpeja3u y MpaTwy, y
HarjaoM omnaaamy aunamuke (ox ff o subito pp), a va Tom dony mojaswyje ce ,.signalni motiv-
pokli¢ u solo-klaviru, koji ima ulogu prve teme“’® (mapt. coso B — B. mpumep 3). To je, gakie,
HOBHM aKTaHT, OJHOCHO TeMmaTcku uszorton (y PerwjeBom cmucny memamuunocmu),’ o xome
kommo3uTop kKaxke cueaehe: ,,U Karakteristicnom tematskom signalnom motivu (§to mi kao
pojam blize odgovara, nego uobicajeni termin ‘prva tema’) treba zapaziti da su pocetna cetiri

tona istovetna pocetnim tonovima citirane Il teme, dakle, to bi se moglo smatrati osnovnim

0 Has. nmpema: ucro, 3. 3a O6pajgosuheB cuM@poHH3aM je, MHAYE, THIUYHO MPOKUMAME TAKO HECPOIHHMX
KOMITO3MIIMOHAX TEXHWKAa Kao INTO Cy TPAIWIMOHATAH MOTHUBCKH DPajJ M €JIEMEHTH MY3MUYKOT MUIIJBECHA
TIpeJcTaBHUKA ,,[l0oJbCcke mIKoe™ Kao MmTO CY ,,yCUTH-EHe KaHOHCKE MMHUTAIHje, Ha MaJoM OICTOjalmy, M paj ca
3BYYHHMM Macama — KJIacTepuMa pa3indanuTe TYCTHHE.

"1 Marija Masnikosa, nas. neno, 133.

2 Eero Tarasti, HaB. memno, 304.

73 Has. npema: Aleksandar Obradovié, nas. neno, 3.

4 B. nanomeny 26.
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nukleusom tematskog oslonca u celokupnom muzickom materijalu prvog stava“.” Beh cam
MIOMEHYJa J1a ce OBaj ,HyKJIeyc* NOHAIla Ka0 MHTEPOLIENTUBHA MKOHA; MehyTHM, y HamoMeHH
WCIOJ IIUTHPAHE PEUYCHUIIE KOMITO3UTOP Jaje jelHY BaXHY CMEpPHHUILY. Ja je Ta] ,,CHTHAITHH
MOTHUB" 3aIIpaBo ,,acOIMjallHja Ha 3HAUYCH-E T3B. 'PATHOT MOKJINYA BajMapcke mKkoie' u3 Jiucrosor
KIIaBUpcKor Konuepra y Ec-mypy“.”® Opze je mocpemw mpumep MOAepHHUCTHYKE aCHMHIAIH]E:
,,MOZIen* je TpaHnchOopMHUCaH J0 HEMPENO3HATIEUBOCTH M CBEIEH HAa TEMATCKy ally3Hjy, JUYHO
npenomibeHy pedaexcujy Ha JIMCTOB ,,paTHU MOKINY®, KOja O€3 KOMIO3UTOPOBE E€KCILTUKALIN]jE
TEIIKO J1a MOKe J1a Oy/ie mpero3HaTa Kao MHTEPTEKCT.

OBaj TeMarcku M30TON IPBE TEME, KOJU KOHTpacThupa aMOppHOM IOYETHOM OJICEKY,
omoryhaBa 1a ce MMeHyje HOBH ,,HAPATHBHU IPOTpaM‘ OJHOCHO CETMEHT, Kao IPOIYKETaK
MpeTXoJHOr, Koju Oum wmorao npa moHece HasuB ,.,bEC W TIOBYHA TIPOTHUB (HATO)
AT'PECUIJE®. Ty moryhunoct nHarosemTaBa u Credan lIBeTkoBuh: ,,I'ycta XpomaTcka cTpykTypa
00ejy TeMa 3acCUTYpHO yKa3yje Ha aTMocdepy paTHOT Xaoca, WM MOXK/a Ha JJUYHY PE3UTHALH]Y
360r mgatux OKoJHOCTH™ .’ Kommosutop, makne, He cimMka ,HempHjareba™ MY3HUUYKHM
cpenctBuma, Beh maje nuuHO BUh)eWmE NelIaBama y 3€MJbH, A 4Yak, Morjo Ou ce pehwm, u

Ipenopyky motpebHe aximje!’®

Kao nmomatHm HHBO 3Hadema, MOTjao OM Ja ce TBpAU Ja
,CUTHAIHM MOTHB TIpBE TeMe Jellyje W Kao HEeKa BpPCTa CHUMOOJIa KOJU 3acTyla MHCAHP
POMAHTHYAPCKOT KJIABUPCKOT KOHIIEPTA, a Ta KOHCTATaIlHja je MOAp)KaHa M CIIYLITHUM YTHCKOM.
Crora Om 0Baj CErMEHT MY3MUYKOT TOKa MOTA0 Jia C€ IMoCMaTpa M Ka0 KOMIUIEKCHH M30TON — U
TEMAaTCKH U )KaHPOBCKH.

I'pajanuja ce AUHAMHMYKHM TOjadaBa, M KOJ MapTUTypHOr cioBa E TpyOe o3HauaBajy
Apyru HacTyml ,,CHTHAJHOT MOTHBA“ Kao BpXyHal oBor gaena | craBa. I oBa opkecrapcka
CHTYyallfja ©UMa CBOj CEMHOTHYKH CMHCAO0: 3BYyK TpyOe y OBOM KOHTEKCTYy MOJXKE Ja Aeiyje Kao
WMKOHA — UMHUTAIMja BOJHUYKUX TpyOa, Tako Ja My3MUYKH (T€MaTCKH) U30TOI IpBe TeMe A00uja
JOIII jacHU]€ MPOTrPaMCKO JI€jCTBO — [IO3UB Ha 80jHU OTIIOP arpecuju.

W3oton apyre Teme mounibe y Tpehem TakTy maptuTypHor cioBa F (Espressivo, poco

mesto). ,,HapatuBHu mporpam* oBOT ojceka Moxke ga Hocu HasuB ,,TY['A“, Ha mTa MOHOBO

75 Has. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 3—4.

6 Hap. npema: ucro, 4. Komnosurop pedepupa Ha cam mouerak | crasa Jluctosor (Franz Liszt) Konuepra 3a
KkiaBup u opkectap Op. 1 y Ec-nypy.

" Has. npema: Stefan Cvetkovié, nas. neno, 102.

8 Mmajyhu y Buny O6paznopuheBy peBonylOHAPHY IIPOILIOCT M MaTPUOTCKa yoehema, 0 KojuMa je M caM FOBOPUO,
cMaTpaMm Jia je OIpaB/IaHoO Jla M3HECeM OBY NpeTnocTaBky. Ynop. Coma Mapunkosuh, Has. neno, 10-11.
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yKa3yje 03HaKa 3a TeMIIO U KapakTep. ToMme JONPUHOCH U OpKeCTpalyja, jep ce TeMa MojaBibyje
y yOOKOM PErucTpy, y MperexHoj 6oju nybokux rymada (ca mogarkom arora). Ipyru HacTym
OBe TeMe JIoHocH KiaBup (mapr. cinoBo G), a Tpehu Hactyn je y opkectpy (maprt. cioso H).

[Mocne u3narama npyre Teme, Op3u mpenas yBoau y pa3Bojau aeo | crasa (mapt. cioso |),
ca noBpaTkoM Ha npBooutHH Temno Allegro risoluto, koju he ce 3aapkatu 10 Kpaja OBOT CTaBa,
mro 3Ha4u nga je ,HapatuBHH nporpam™ ,BEC U TIOBYHA...“ oameo mpeBary. OBa
KOHCTaTalllja MOe€ J1a Ce MOTKPEeNnu U (POpMaTHOM M CEMaHTHYKOM aHaJIM30M. Pa3BojHu 7€o je
3aCHOBAaH Ha W3Jaramby M TpEIUIUTaly TeMa M FHUXOBUX cerMeHara (MHTEpOICITHBHA
UKOHUYHOCT). [IpBa Tema (CHTHAJIHH MOKIIUY) je Y CBOM jaCHOM OOJIMKY M3JI0KEHA y YEeTBPTOM
TaKTy MOCJIE TAPTUTYPHO CIOBO M, y BUCOKOM PETHCTPY ryJadya W JPBEHUX JyBaya, Kao U KOJI
napTUTYpHOT cioBa P (ayrMeHTHpaHa, y 0aCOBCKOM pEerucTpy ryaada M ayBava). Ha BpxyHIry
pas3BojHOT Jiena, kako kaxe O6pamgosuh, ,,druga tema ima potpuno karakter prve teme (borbenog
pokli¢a), kao neka vrsta odlu¢nog marsa“.’® Osa Tpancdopmammja pyre Teme aeyje CacBUM
MPUPOAHO Oaml 3aTo MITO jeé ¥ OHA 3aCHOBaHA Ha OCHOBHOM ,,CUTHAJIHOM MOTHUBY®. Kommno3urop
cTora MOTIYHO H30CTaB/ba HEHY penpusy, Beh Koj mapTUTypHOT cioBa V pemnpusupa camo |
TEMY, OJHOCHO ,,CHTHAJHA MOTHB" y COJIMCTHYKO] JICOHHIIH, a 3aTHM CE MY3WYKH TOK ITOCTEIICHO
YTHUINIaBa M 3aBpIIaBa y OPKECTAPCKOM JHHAMHYKOM H3yMHPAmbY.

Jpyru craB KOHIIEpTa OHOCH JOII 3aHWMJBHBHUJU Caapikaj 3a MY3WUKO-CEMHUOTHUKY

ananu3y. Kommosurop kaxe crnexaehe:

,U tzv. 'sedmom glasu’ Mokranjcevog Osmoglasnika paznju mi je zaustavila prva stihira
(prema psalmu 140./1), ¢ija neobi¢no zapisana melodija, u modusu dosta ¢udnog odnosa
izmedu ‘inicijalisa’ i 'finalisa’, ostavlja prostor za razmisljanje oko jasnog utvrdivanja
upotrebljene lestvice. Mokranjac je melodiju zapisao u F-duru, ali sa po¢etkom na vodici.
Ova stihira se pripisuje monahu Jovanu Damaskinu (675-754), a posto u to vreme nije
bilo utvrdenog i preciznog nacina muzi¢kog zapisivanja, svakako je melodija tokom
vremena trpela izvesne promene, uzrokovane varijantama nastalim prilikom usmenog
(pevnog) prenosenja na stalno podmladivana nova monaska pokolenja. To mi je dalo
slobodu da pojedine krace fraze (inace prilicno jednostavne, ali produhovljene melodije)

transponujem za razli¢ite intervale navise ili nanize, i obogatim savremeno shvac¢enim

79 Hap. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 4.
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harmonskim tumacenjima, koja ipak ne razbijaju osnovu uzvisenog sadrzaja i njegovog

asketskog uzbudivanja do dinamicke katarze i povratka u smirenje«.%°

W oBae je mpeBacxoJHO ped O MOJEPHHCTUYKO] TpaHcPOpMaluju y30pKa, amu 3a
pasnuKy oJ ,,CHTHAIHOT MOTHBA“ m3 | cTaBa (umje ,,TOPEKIIO* HUje Ca3HATIEUBO CIYIIA0Iy 0e3
o0jarmemha KOMIIO3UTOPA), Y OBOM CIIydajy je KapaKTepHCTHYHA MEJIOAHjcKa (DU3HMOHOMUja
teme u3 Ocmoenachuxa o4yBaHa U MH(MOPMHUCAHU CIyIIaNal MOXKE JIa je Mperno3Ha Kao Mceuak
W3 TpaBOCIaBHE MY3MUKe Tpaauiuje (YympKoC HEaJeKBaTHO] XapMOHCKO] TpaTHU U
cnenuduunoj opkectpanuju). Ha Taj HaumH, TemMa 3aapxkaBa M CBO] pedepeHuHjaTHA
MOTEHIMjall, a CAMUM THM OTBapa ce W MOTYNHOCT Jia c€ OBO MECTO NMPOTyMadd U Kao 00JIacT
MCII0JbaBaka MIOCTMOIEPHUCTHYKE KOMITO3UITHOHE CTPATETH]E.

Huje maonmer moacerutn na je MokpamwueB Ocmoenacnuk 00jaB/beH CBETra Iap ToauHa
paHHje, y OKBUPY eJuIHje cabpaHuX [efa U y u3yseTHoj penakimju Janume Ierposuh,®! Te je
OBO CPIICKO MY3MUKO OJIaro TeK Taja MOCTao JOCTYIHO IIKUPOj My3udKoj jaBHOCTH. CTora ce He
Ooux cnoxmwia ca munubewmeM Credana l[BeTkoBuha, kKoju cmarpa na ,y pasMHILbAKBY O
MOJICTHINAjy Ja m3abepe TakaB TEMATCKH Cajpikaj, Makia MOKe Ja ce ycMmepw Ha [...] ayx
BpEMEHa KaJa je JeN0 HacTalo M KOju je CHaXHO oO0eJe)XeH IMPOMOBHCAHEM TOBpaTKa
HanMoHaTHUM BpeaHocTnMma™. 82 Mako je, HapaBHO, Moryhe 1a je y omaGupy IiaBHE TeMaTcKe
uneje |l craBa xoMmozutop 6MO MOJICTAKHYT ,,IyXOM BpeMeHa™, cMarpaM Ja je OUTHO TO IITO
[UTHPAHU HAleB OBJIE MMa KOHKPETaH CEMHOTHYKH (OJHOCHO NPOTPaMCKH) 3Hayaj, Ha INTa
ynyhyje TekctyanHa mojaiora cruxupe (B. mpumep 4):

TekcT ctuxupe Ha ,,]'ocnoay 3aBanux‘

Ilc. 140.1

Tocnoode, mebou 3asanux, ycauwu me. Ycauwu me, I ocnooe.
T'ocnooe, mebu 3asanux, ycauwu me. Qyj enac moe mosera kaoa mebu sanujem. Ycauwiu

me, Focnooe.®®

8 Has. npema: ucro, 5.

81 Crepan Crojanouh Mokpamau, Jyxoeua mysuxa IV — Ocmoznacuux, npupenuna Januua IMerposuh, Kmaxesarl
— beorpan, My3nuko-m3aaBauko npenysehe ,,Hora* — 3aBoz 3a ynOenmnke n HactaBHa cpenctsa, 1996. Ilomernyra
CTHXHpAa ce Hama3m Ha cTp. 237238, a mpeBox BeHOT TeKcTa Ha cTp. 341.

82 Hap. npema: Stefan Cvetkovié, nas. neno, 105.

83 Crean CrojanoBuh Mokpamari, HaB. fierno, 341.
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VY nuramy je, Jakie, MOJUTBA 32 CIACEHE, a MHTEPECAHTHO je TO IITO KapakTep CTaBa
Oo6pamosuh o3nauaBa kao Largo, senza misura, liberamente — kao na »enu Ja Harjaacu Jia crac
CPIICKOT HApoOJa — KOjH je o3nauen TeMoM u3 Ocmoznachuka — Buan y caobomm!® Bynyhu na je
gyutas || cTaB KOHIIEpTa 3aCHOBAaH HAa UCTOM MaTepHjalry, YIPKOC (GaKkTypHOM YCIOKbaBamky MpH
Kpajy cTaBa cMaTpaM Jia je OIlpaBJaHo Jia ce ImocMarpa Kao JeUHCTBEH (PaKTypHU M30TON (Tema
+ mpatma), a Takohe U Kao jelaH ,,HapaTUBHU Iporpam‘’, Koju Moxe na ce Hazose ,,MOJIMTBA
3A CIIAC HAIIMJE®. V oxBupy TOor (¢akTypHO H30TOIA, LUTHpaHA TeMa MOXeE Ja ce
MPOTYMauu Kao HETOB aKMOpPUjaiHu c1oj OTHOCHO akmaum (B. mpumep 5). Mehyrum, u cama
TeMa MOXe JIa ce TTocMaTpa Kao M30TOIl, U TO, MITABUIIIE, KA0 KOMNIEKCHU U30MON — U TEMATCKU
MU >kaHpoBCkM. Ha oBOM MecTy ce moTBplhyje KOHCTaTalija KOjy camM paHHje H3Hena Jaa
,,HapaTUBHU MPOTpaM™* U U30TOII (Ka0 XOMOTEHA IIeJIMHAa My3HYKOT TOKa) HE MOPajy HY)KHO Jia ce
noxuanajy. HakoH kpaTke KBa3u-KaJieHIle, TeMa ce TPBHU ITyT HU3JIake KOJ mapTUTypHOT cioBa C
(largo, poco doloroso — ,,00mH0), y cmojy kiaBupa, BuOpadoHa W BHCOKHMX Tymada. J[pyra
mojaBa TeMe je y ayBaunma u Buoju (mapt. cimoBo D). Crenehu oxcex (mapt. cioo E) moHoch
CBOJEBpPCTaH pa3Boj, ,,KOHTEMIUIAM]y"“ Ha caJp’kaj MOJHWTBE, a KyJIMHHaIlMja CTaBa KOJ
MapTUTYPHOT cjoBa F Moke Ja ce OKapaKTepHIle Kao CBOJEBPCHO ,.XOPCKO TeBame™ tutti
OPKECTpa y 3ajeTHUYKO] MOJIUTBH (YIIPaBO je Ha TOM MECTY NMPOBEHH]CHIIM]a IIUTUPHE MEJIOIH]Ee
HajOUMIJIeIHH]a), HAKOH Yera HacTyIa MOCTerneHo cmupeme u Coda (ox mapt. cinosa ).

3HaKOBHU CMHCA0 OBE ,,MOJUTBCHE TeMe' MOXeE Jla c€ MHTEPIpETHpa Ha BUIIC HAYWHA:
cMaTpam Jia je MOHAjJIpe ped O eKxCmepoyenmueHoOM UHOEKCHOM 3HAKY, ¥ TO BHUIIIECIOJHOM, KOjU
pedepupa Ha CPIICKY JAYXOBHOCT M HAPOJ Y HAJOIIITHjEM CMHUCIY, a Takol)e U Ha KOHKPETHY
MY3WYKY TPaIuIlM]jy, Kao cuHeraoxa (pars pro toto). YjeaHo je oH u unmepoyenmusna ukona jep
Ce KOPUCTH Kao TpaJMBHU MaTepHjaj CTaBa, NPUHIIMIIOM IOHaBJbama. KOHA4YHO, HE cMe ce
MPEHEOPETHYTH HU HHErOB CUMOOIUYKU CMHUCA0, KOjU ce orjena y MOTeHLHWjany 3a Oyheme

onpeheHux emonuja, BpeAHOCTH U YBEpeHa KOJ NpUjeMUYHMBHUX ciymiaiana. Jlakme, ped je o

84 OBo 3amakame HHUje y CYNMPOTHOCTH ca KOMIIO3UTOPOBMM CTaBOM O (XpnumhaHCKO]) BEpH KOjH je M3PEKao map
TOIMHA ITpe HacTaHka Kourepta Pro libertate: ,,C 063upoM Ha TO 1a caM aTencTa, ja Ha PEUTH]y TIeaaM CII000/IHO,
a He Kao Ha KaHOH Koju ozapehyje Bamr yrao riefama W cTpaHe riemama’. Has. mpema: Coma MapuHkoBuh, HaB.
neno, 14.
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M3Y3€THO KOMILUIEKCHOM 3HaKy, KOji Ha MHOTO HauWHA Y4ECTBYje Y MY3WYKO] CEMHO3H OBOT
CTaBa, Na ¥ YUTaBE KOMITO3UIIH]E.

Konauno, Ill cTaB xonuepra uma jacuy popmy pouga A — B — A — C — A (ctpykrypa
KomyHHKaIuje). Mehyrum, OOpanoBuh ykasyje Ha Heke HEyOOWYajeHOCTH YHYyTap MOjeAMHUX
jaCHO W3/BOjEHUX OJiceka Kao crhenupudHocT oBe Qopme (cTpykTypa curHHUKAIHMje).

Komnosutop kaxe naa ,.petotaktni tematski model, kojim stav zapocinje, ima slicnu ulogu i

znacaj kao tema u pasakalji. U ritmu i tempu marsevskog karaktera, ova fraza (nazovima je
‘tema’ nastupa u dubokom registru Klavira (obojena i 'picikatom' niskih gudackih instrumenata) i
u stalnoj gradaciji, nepromenjena, javlja se u odseku A uzastopno pet puta, a u celom stavu
ukupno 18 puta“.®> OBa mouerna dpaza Moxe 1a ce TyMaun Kao eKcrmepoyenmusHa ukond Koja
pedepupa Ha MY3UUKY TpaAMIM]y Tacakabe, ajd KoOja TMOCTaje UHMEPOYenmueHa UKOHA ]ep
Y4eCTBYj€ Y MY3UUKOM TOKY Ka0 OCHOBHO OOJIMKOTBOPHO CPENCTBO (B. MpUMep 6).

Kapakrep oaceka A je MapiieBCKM Ia CTOra MOXE Ja ce IocMarpa Kao BpcCTa
XKAHPOBCKOI M30TOIA, a ,HapaTHUBHU MporpaM™ OBOT OJiceka Morao Ou Jla ce Ha30Be
»~KOPAUHUIIA®. Melhytum, oBaj MOYETHH U30TON CE€ YCIOKHaBa MPHJIKKOM YETBPTOT U METOT
Hactyna (¢paze-teme: OOpamoBuh HanmoMmume Ja ce y Trpajaiuju ojaceka A, KOJ MapTUTYPHOT

cnoBa B, y Tpybama Hamopezo jaBiba u

,,sustinski (idejno) bitna tema. lako je to tema koja sadrzi idejnu poruku celog koncerta, i
po ¢emu je delo i dobilo svoje ime, sa njom se ne postupa kao sa temom koja se
simfonijski obraduje i ¢iji se fragmenti koriste u minucioznom postupku kompozicionog
rada sa temom. Njome sam, zapravo, iskazao re¢ SLOBODA. Na koji nacin?

Ve¢ sam u nekim ranijim delima muzi¢ki iskazivao pojedine reci upotrebom Morzeove
azbuke (V i VI simfonija, i dr.). Morzeova azbuka je sastavljena od kombinovane
upotrebe tacaka i crtica u oznacavanju pojedinih slova. U mojoj primeni Morzeovih slova
svaka nota kratkog trajanja (kraca od ¢etvrtinske note) oznacava tacku (...), a svaka duza
nota (...) predstavlja crtu. Dakle, svaka grupa kracih i duzih nota, bez pauze unutar grupe,
predstavlja jedno slovo po Morzeovoj azbuci. Visina note je bez ikakvog znacaja. Na taj

nac¢in sam, kombinacijama nota kracih i duzih vrednosti trajanja (sa pauzama koje

8 Hasp. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 6.
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razdvajaju slova), ispisao slede¢u ritmicku kombinaciju za re¢ LIBERTAS (latinski:

SLOBODA):
Ny —~ B i — ' s | #
% 2. ,rﬂxvfrrarlvl,ﬂ:ﬂxr by ») z‘_gbﬁu.w?j_))ﬂﬁi‘rrg
'I———.‘»o.”—l.'“ ;“._._’u _...“ ._”.,.“

-~ L B-E R L

~

(iza ovog ritmi&kog obrasca sleduje par tono=

va koji samo imaju znalaj logidkog zavrSetka
muzidke celine

Ova tema idejnog znacaja pojavljuje se samo tri puta.

Prvi put (nazovimo je 'libertas-tema’) javlja se u trubama, u gradaciji odseka A, uz — kako
je re¢eno — dinamic¢ki uspon 'pasakaljske teme [...].

Drugi put (slovo K) ova tema se javlja u srediSnom oseku C, kao neka vrsta klavirske
kadence, tj. recCitativa (Recitativo) odnosno neka vrsta filozofske refleksije autora (ili
soliste) muzickim putem, o osnovnoj poruci dela u celini. Sazdana je na dvorucno
izloZenoj temi, sa mikturom na svakom tonu, u obliku slede¢eg akorda: e—g—b-es.

Trece, poslednje javljanje ove teme je u zavr$nom, ponovnom izlaganju poc¢etnog odseka

A, takode u gradaciji, uz dve zavr$ne pojave osnovne ’pasakaljske teme’« 8

Y CB0joj] aHaJIM3W KOMIIO3UTOP Jajeé CMEPHHIC 3a TyMadyemhe MY3HYKO-CEMHUOTHYKOT
noteniujana ,libertas-reme. Hajipe, kasa KOMIIO3UTOp KaXke Jia TO HHje TEMa ca KOjOM Ce Paju
HA HAYMH MHUHYIIMO3HOT pana (IITO je TayHO), TO HE 3HAYM Ja OHA HE YYECTBYje y MPOIECY
My3U4Ke cemuo3e. HampoTuB, oHa ydecTBYje Kao ummepoyenmuena uxona (Oymyhu na ce
MOHABJbA JOII J[BA IIyTa, NMPU YEMY je EbCHA Jpyra IojaBa 3alpaBO CTPYKTYPHO M 3HAYEHCKO
CPEIHINTe YATABOT CcTaBa). MeljyTiM, TeMa ¥Ma U JApyre CJI0jeBe CMHCIA: Y bY je ,,yIHCaHO
€KCTEPOIENTUBHO 3HaUeHe (KOje He MOXKE Jia Ce MINYUTA M3 3BYYHE CIHKE), IITO je JOIl jeJHa

MOJIEPHUCTHYKA CTpaTeruja mpeBohema jeJHOI 3HAKOBHOT CHCTeMa y Ipyrd, 0e3 IUpPEeKTHO

8 Hag. npema: ucro, 6-7.
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pasymibuBor 3Hauema.’’ To ymmcano 3Haueme je cumbonuuxo, Gyayhu na pedepupa Ha
aICTPAaKTHH MUCAOHU CaJpKaj, OJHOCHO yBepemwa. CeM Tora, TeMa MOXe — CACBHM YCIIOBHO — JIa
ce mocMarpa U Kao eKcmepoyenmueia UKOHA y CMHUCIY Jla ’beHa PUTMHUYKA CTPYKTYpa ,JTHUU
Ha Mop3eoBy a30yKy, ympkoc ,My3W4YKOj“ TpaHCPopManuju — Maaa je ,3BYydHa CIMKA™
Mop3eoBe a30yke TEIIKO MPENo3HAT/hHBA YaK U BP0 uHGopMEcaHOM ciymaoiy. CmarpaM aa
M OBJIC MOKE Jla C€ T'OBOPU O YIHCY 3HaueHma, jep OM puTMHUKa CTpyKTypa ,,libertas-reme*
CBaKako orcrana u 0e3 mosuBama Ha ,,CIIOBHE 3HaKOBe*“ Mop3eoBe a30yke WM HEKOT Jpyror
3HAKOBHOT cHCTeMa. Y CTBapu, MOXJa Ou OWJI0O HAjUCIpaBHHUjEe Ja C€ Kake Jla je ped o
KOMITO3UTOPOBOj MOOanu3ayuju PUTMHYKE CIMKE TEME — ajd KOMIIO3UTOPOBa Hamepa HHje
pacrno3HaT/bKBa ciaylaouuma 6e3 noMmohu BepOamHe eKCIUIUKalHje.

3aHUMJBHBO je M TO IITO NMprMeHa Mop3eoBe a30yke y KOHTEKCTY KoHiepta Pro libertate
(O YHKIIMOHHUIIIE U KA0 aymoyumam KOMRo3uyuore npoyedype, o yemy u cam O6pamnosuh roBopw,
ma y TOM CMHCIIy OHa MOXE JIa Ce TocMaTpa Kao uUHmMepoyenueHa UKOHA y OKBHPY HETOBOT
CTBapaJIayKor OIyca, Koja MoBe3yje pa3inunTa, BPEMEHCKH y1a/beHa KOMIIO3UTOPOBA JIelia.

C o03upoM Ha ,HapaTUBHH Tporpam‘ ojceka A, 3aHHUMJBMBO j€ TO IITO C€ TOjaBa
,libertas-reme* y memy 3ampaBo He 4yje — OHa ce€ OTKpHBA, MPAKTHYHO, TEK ,,y PETPOCICKTHBH ",
HaKOH COJIMCTUYKE MojaBe y ojaceky C. Mehyrum, mojaBa Teme y rpafamuju MpBOT 0JIceKa MOXKE
Ja ce MpOTyMauu Kao ,Huieja-BOAusba* y Kopadamy Ka moOeau, Kao ujaeal 3a KOju ce Bpeau
OopuUTH.

Oncek B (mapr. cinoBo D) cymTuHCKH ce HE yKa3yje ce Kao HOBH H30TOII: HAKO JOHOCH
HEIITO APYravyujd My3W4KH MaTepujai, ciaudan MOTUBY u3 | cTaBa (y IpBeHUM JyBavynma), OH je
Takohe 3acHOBaH Ha 0ACOBCKOM H3JIaramy IOYETHE ,,1acakaJbCcKe TeMe*, Koja ce TOjaBJbyje
YKYIIHO 4eTHpH myTa (0] Tora JBamyT y JBOTJACHO] MMHTAIIMjH IMOMYT KaHOHa). bynyhu ma
n3mehy ojaceka A m B Hema pasnuke HM y TeMIly, Ma HU y KapakTepy, cMarpaMm Ja HHje
MOTPEUTHO TPETHPATH YUTAB OBAj BEJIMKU KOMILICKC, ca CKpaheHOM JIpyroM mojaBoM ojceka A
(om mapt. cnoBa ) kKao jeAMHCTBEH ,,HApPATHBHHU Iporpam™.

Tek oxacex C (mapt. cioBo K), m0HOCH jacaH KOHTpPAcT y CBHM IMapaMeTpuMa MYy3UIKOT
Toka — Temy (senza tempo, liberamente), dakrypu (kiaBupcka KaJIeHIa ca BPJIO JUCKPETHOM

OPKECTapCKOM TNpaTkoM). ,HapatuBHm mnporpam® oBOr ojceka MOXKE Ja Ce€ Ha30Be

87 AmamoraH TOCTYNaK TIpeACTaB/ba, Ha TNPHMEP, NPUMEHA MATEMATHYKHX MOJENA y My3HIH II0jeIMHUX
KOMITO3UTOpa Apyre noaoBuHe XX Beka.
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LPABSMUIIUBALE O CJIOBO/JIU“, umajyhm y Buay TOpe H3JI0KEHO KOMIIO3UTOPOBO
o0janrmeme.

IToBpatak Ha ojicek A, ca MOCICIBUM H3larameM ,,libertas-teme™ (kao y nmpBom ojceky
craBa Ha (OHY ,,J1acakajba-TeMe", OBOTa IMyTa y 3aje/IHUYKOM HACTYIy TpyOa ¥ 3BOHA), YjeIHO
IpeJcTaB/ba M IMOBpaTak Ha ,HapaTuBHU mnporpam ,KOPAUHUIIA®, a craB ce 3aBpiiaBa
kparkom Codom (mapt. cioBo R). ¥V woj, y fff munamuim, knaBup y niecHaecTHHaAMa JOHOCH
moueTHe ToHOBe | craBa Kao CBOjeBpCTaH OCTHUHATO (MHTEPOIECNITHBHA WKOHA), 3aBpiiaBajyhu

KOMITIO3UIIM]y OHAKO KaKo je U 3a1o4yeo — OecHO.

3ak/pyuak
[Mocmarpajyhu nenuny koHueprta Pro libertate u vusame ,,HapaTHBHUX mporpama’ oj craBa J0
CTaBa, JaCHO CE€ yKa3yje HEeroBa 3HAY€HCKa M MpOTrpaMcKa (BaHMY3WYKa) AUMEH3Hja, Ydja ce
JMHAMHYHOCT CYIMPOTCTaBJba IMOCTMOJCPHUCTUYKUM JIIMMa Yy KOjUMa JIOMHUHHUpPA CTaTHIHA
3HaYEHCKa JUMEH3Hja. Yak U 1a KOMIO3UTOP Hije OCTaBUO MUCAHK MPOTpaM, He OU OMIIO TEITKO
1a ce 1e7o UACHTH(UKYje Kao perpe3eHT ,,xepojcke auauje’ OopanoBuheBor cumdonnsma, Koja
Jj€ KOJ Wera MpUCyTHa y OpOjHUM CUM(OHU]JCKHM M BOKAJTHO-MHCTPYMEHTATHUM JIEJIMMa, ITOYEB
Beh ox Ilpe cumdonuje (1952). V TOM KOHTEKCTY, MHTEPECAHTHO j€¢ TMHTAlbE 3allTo je
KOMITO3UTOp OBOTA IMyTa 0jabpao Oall ’kaHp KJIAaBUPCKOT KOHIEPTa 3a pa3MUILbamkbe HAa TEMY
pata u cmo6oae. To MOXe 1a ce MpOTyMaun U3pa3 HEroBe JKeJbe J1a U3IBOJU COTICTBEHH ,,rjac’
U3 OIIITEe J[PYIITBEHE peaklldje Ha paTHa JellaBamba Yy 3eMJbH, Ma CTOra COJUMCTHYKH
MHCTPYMEHT MOXE Jla Ce IocMaTpa Yy H3BECHOM CMHCIY Ka0 eKCmepoyenmueHa UKOHA
OO6panoBuheBOT TUYHOT JOKUBJbaja peaTHOCTU. UNmbeHHIIA J1Ta KOMIIO3UTOP MOBEpaBa KIABUPY
U3Jlarambe MPAKTUYHO CBUX 3HAYajHUX TEMATCKUX aKkmopujaiHux cajapikaja y KoHuepTy Pro
libertate — npBe u apyre Teme | craBa, mpBu HacTyn ,,MoauTBeHe Teme y || craBy, kao u ,,uyjHO"
uznarame , libertas-reme — kao aa onpasaaBa oBaj 3aKJbydyax.

Kowumepr Pro libertate ucnynuo je oueknBame Koje caM M3HENIa Ha MOYETKY paja: ped je
0 JIeNly KOje je M3Y3eTHO IMOTOJHO 3a JIEMOHCTpAllMjy aHAJIUTHUKHUX MOTeHIujana TapactujeBe
TeOpHje MY3HUKEe HAPATUBHOCTU M TO Y HEHO] CBEYKYMHOCTH (JaKiie, y3UMambeM Yy 003up OHUX
acriekaTa KOju Cy 3aMUIIJbEHH 3a aHallM3y MPOTrpaMCcKe MY3HKe, alld U OHUX KOjU Cy HaMEHEHU
CEMHOTHUYKOj aHAIM3M HelporpaMmcke Mmysuke). Cmarpam na (GopMalvMcTHUKa aHaiau3a HCTOT

AcJia, MAaKO MNpCACTaBJba JICTUTUMHY TeOijCKy MOl"ynHOCT, WIIaK He OM MoTIia Ja Ha IIpaBH
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HAYMH TpeHece MOpYKY Kojy je kommosutop Anekcanmap OOpamoBuh y3umao y Temesbe OBe

KOMITO3UITHje. XEPMEHCYTHUKH CEMHUOTHYKH MPHCTYl C€ y OBOM CIIy4ajy YKa3yje Kao

AQHAJTMTHYKU CBPCUCXOJHUJH HETO IITO Cy TO (POPMATMCTHUYKE METO/E MY3WUKe aHAIHU3e — KOje

MOTYy Jla Jajy BaxHe HH(OpManuje O MY3UIKOM TOKY KOMIIO3WIIMje, alld HE OOTUYY OHY

CMHUCAOHY TMMEH3Hjy MY3HUKOT Jiejla KOja ce HaJla3W W3BaH HOTHOT TEKCTA.
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Jelena Jankovi¢-Begus$

APPLICATION OF TARASTI’S THEORY OF MUSICAL NARRATOLOGY ON THE
ANALYSIS OF THE CONCERTO FOR PIANO AND ORCHESTRA NO. 3 “PRO
LIBERTATE” BY ALEKSANDAR OBRADOVIC

SUMMARY:: Finnish musicologist and music semiotican Eero Tarasti presented his theory of
musical narratology and models for semiotic analysis of musical structure and semantics in his
book A Theory of Musical Semiotics in 1994. In the first part of this paper | discuss the most
important aspects of Tarasti’s theory, such as: the division of all musical-semiotic approaches
into two categories, structuralist and iconic; the notions of musical isotopy, musical discourse,
musical signs, structures of communication and signification, modalisations and musical
narration.

In the second part of the paper I examine the applicatility of Tarasti’s theory using as an example
the Concerto for Piano and Orchestra No. 3 Pro libertate by Aleksandar Obradovi¢, composed in
1999. In the conclusion I propose that Tarasti’s semiotic analytical method should be considered
more comprehensive for interpretation of the selected musical piece than the traditional formalist

methods of musical analysis.
KEY WORDS: Eero Tarasti, musical semiotics, musical isotopy, musical signs, structures of

communication, structures of signification, theory of musical narratology, Aleksandar

Obradovi¢, Concerto for Piano and Orchestra No. 3 Pro libertate.
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ITpumep 2

Pro libertate, noyerak npBor craBa
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Pro libertate, npsa Tema npBor craBa, HapTUTYpHO CJI0BO B
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ITpumep 4
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IIpumep 5

Pro libertate, Il ctas, naptutypso cioso C

~ hsoto s T
: — TP ~
Zﬂ S At e A
PPesp : —— P
clB =
|
Clb it ¥ = f;
2fgl . y
I»L'm/, —_— :h %
trB ' _
tbﬂ= T u
: N
=C ]
. NS
!: == i e = -1
CA“ZANI — !
.';/» : ‘
! : . , AT |
vbris : £ : 1:7 I e .
j : L :
= On
1 Lx 7 s B o
T L L e A
= s = Ly F =3 Hb‘d % ;-d
3 largo poco doloroso
-'..TTL_,_V!‘.LYE—G—DL’ s = --—--_-"~~‘,: /\'_ﬁ
= = -:!-:ti—-_{—-——w..g.— e T l_ﬁf* e -T-A-:-!._m.,,;

L_ Fpp e

| 232



Jenena JankoBuh-berym Ilpumena Tapacmujese meopuje my3uuxke HapamueHOCm. ..

IIpumep 5

Pro libertate, Il cras, maprurypso cioBo C — HacraBak
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ITpumep 6

Pro libertate, Tpehu craB, Tema ,,ltacakaspa‘
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Tamjana Ionoeuh'
N3A30BU CATJIEJABAIBA TEKCTYAJIHO-MY3NUYKE KOPECIIOHJAEHIINJE ¥
NNECMMU UMITIPOBHU3AI[HJA N3 3BUPKE IIECAMA ITPOJIERE! ITPOJIERE!
CTAHUCJIABA IPEIIPEKA?

CAXETAK: My3ukoJiolIka aHajdu3a MOXKE J1a OTKpPHje MpaBH IMOTEHIHjaTl KOMIIO3UTOPCKOT
nena ycuen TpuMeHe oapeheHux aHanuTHYKuX moctynaka. M3 oOuiba KomIo3uiMja ca
BOjBOhaHCKOT Tiia — 3a CBpXE OBOT paJa — HU3JIBOJEHO je neno MehypaTHOT W mociaepaTHor
My3uukor ymerHuka Cranucnasa [Ipernpeka, koju je kuBeo u crBapao y okonuHu Hosor Cana.
Y CKpOMHOM OITycy KOMIIO3UTOpa aHalinW3a je ycMepeHa — Kpo3 OO0JacTH XepMEHEYTHKE H
MHTEPMEIUJATHOCTH — Ha coJio mecmy Mmnposuzayuja (u3 1955. rogune), yBpIITeHY y 30UpKY
necama [1ponehe! Iponehe! (u3 1980. roaute). Y KOMIO3HIIN]H, TPETMAaH My3HKE M TEKCTa HHUjE
y MOTIYHOCTH paBHONpaBaH. My3WKa TOIMymaBa KPeTame O] Mpa3HUHE JIO WCIYEHCHOCTH, TE
(dbopmMupa 3HAUCHE Kao pe3ysTaT TyMadema; OHa U MPOBOIMpA U JOHOCH MOKpeT. TekcT mecme
o0uITyje TpaHCTIapEHTHM, aJld M JIATEHTHUM 3HaKoBUMa. KOMIIO3UTOD je Mperno3Hao 3ByKOBHOCT
TeKkcTa, ctBapajyhu (IpUHYIHO OCKYIHHM) CPEICTBMMA IIEHTATOHUKE MY3UYKY OUIOTY, KOja Ou
pednekToBaia eMolMje H3paXeHe pedynuMa; OH je OMY3WKanno HMunposuzayujy Ha HadYuH
MpUMEpPEH MECHUYKOM HM3pa3y M HE IMOCTOjU MOTpeda 3a XHjepapXujoM KOpUITNEHHX MeIuja.
3HaUCHCKU CJI0] MY3UKOJIOLIKE aHAINU3E JIOMPUHEO j€ 3aHUMJBHBOM HCTPAKUBAKY U HOBOM YIITY
rocMaTpama BOKAJIHOT cTBapayiaimTsa qomaher komno3uropa kao mto je Cranucnas [Ipenpek.

KIbYUHE PEUYU: Cranucnas Ilpenpek, Hmnposusayuja, MHTEPMEAN]ATHOCT, XEPMECHEYTHKA,

MY3HKa, TCKCT, COJIO IIeCMa.

YBoaHa nmocMaTpama
CBako KOMIIOHOBam€ MPEACTAB/bA KPEATUBHU M3a30B 32 My3UUYKOT YMETHHUKA, I0K MY3UKOJIOIIKA
aHallM3a MOXKe Jla OTKpHje MpaBU MOTEHIHWjaN JeNa yciea NmpuMeHe oapeheHuX aHaTuTHUYKHX

noctynaka. Kommosunuje BojBohaHCKMX ayropa €0 Cy HallMOHAJIHE MYy3HuYKe OalllTuHE U

! Konraxr: 8sagittarius8@gmail.com.
2 Crynuja ciydaja mucaHa y okBHpy Ipeamera Mysukonoruja 3: MysuuKd MAEHTHTETH M €BPOINCKA IEPCIEKTUBA:
HanpenHe cryauje 1, mox mentopctBoM pen. mpod. ap Msane [lepkosuh, akanemcke 2016/2017. rogune.
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Tartjana I[TonoBuh H3a306u cazreoasara mexcmyanno-my3uyke KopecnoHoeHyuje...

Tpebano OM MX aHAJIM3UPATH Ca jeJHAKOM MaXHOM Kao INTO je Ciiydaj ca JAeiInMa JPYTrux
(majuenthe Georpanckux) Kommo3utopa. M3 o0uspa KOMITO3UIHja ca BOJBO)AHCKOT TJia, 3a CBPXE
OBOT pajia M3/IBOjEHO je aei0 MelypaTHOT M MOCIepaTHOT MY3HUKOT YMETHHKA, KOJU je JKUBEO H
ctBapao y okosmman HoBor Cana. Ilo o0pa3oBamy OH HHje OMO KOMITO3UTOP, ik C€ Y BErOBOM
CKPOMHOM OITyCy MOTy IMpoHahuM KOMIIO3WIMjE HWHTPUTAHTHOT MY3HYKOT M TEKCTYaIHOT
cajpkaja Koju o Tpedaso TyMauuTH.

TokoM CBOT aKTHBHOT My3uykor »xwuBoTa, Crammcmas Ilpempek (1900-1982)% je
Hajuemhe NPUCTYNIa0 KOMIIOHOBamYy J€ja HWHTUMHHUJEI KapakTepa M KaMEepHHUX cacTaBa,
KopucTehn ce mpeBacxXoHO aBaHTApPIHUM CTHJIOM THCama. | OKOM TOJMHA 00pa3oBama, alld
3HATHO KacHwHje, [Ipenpek je nmMao MOTryhHOCT Ja ce yImo3Ha ca TPAJAUIIHjOM 3aIaJHOEBPOIICKOT
KOMIIOHOBamka KPO3 TMEAaromku pax u pax xoposohe. JKesba 32 yMETHHUKHM YCaBPIIABAKEM
nosena je [lpenpeka y no3uiujy ia ce yrno3Ha ca eCHUYKOM TPaJMIIMJOM CBOjE 3€MJbE, alli U ca
MHOCTPaHUM TpajuiidjaMa (Kao IITO Cy KMHECKa WM TpaauilMja aparckux 3emalba). Takole,
MMao je TpWINKe Ja OyJHHM OKOM IIpaTH CaBpeMeHa JiellaBama, Kako Ha CBETCKOj, TAKO W Ha
nomahoj My3WUKOj CIIeHH y MeljypaTHOM ¥ TOCIepaTHOM MEPUOY, KpPO3 OJp)KaBaHEe KOHTAKTE U
OIIHKe YTIO3HABAK-E Ca PAJIOBIMA CBOjUX caBpeMeHnKa.t

MoryhHocTt 00pa3oBama ¥ MpoGEeCHOHATHH KUBOT KOMIIO3UTOPA TMPEIICTABIhA]y BayKaH
MPEAYCIOB 3a pa3yMeBame ayTOPOBUX HaMepa KOJUM MY3WYKUM cacTtaBuMa he ce obOpaharm
NPUJIMKOM H3Tpaiike CBOT omyca. KamepHm cacraBu HajBumie cy npuctajau [IpenpekoBom
MY3UUYKOM m3pa3y. HaBeneHy TBpaBY J0Kazyje YMbCHUIIA Jla ce Hajuenihe oOpahao kiaBupy u
opryJbama, Ka0 HHCTPYMEHTHUMA KOje je HajOOoJhe T03HABA0 M HA KOJUMa C€ MY3HMYKH 00pa3oBao.
Hajsehu 6poj kommosuimja u3 [IpenpexoBor omyca HalMCaH je 3a COJIO KJIaBUP WM OPryJbe
(mpenuau, moeme, CBUTE, IMKIYCH) MM 32 KaMEpHE cacTaBe, y KOjUMa Ce Hajla3e MOMEHYTH

HHCTPYMCHTH. Hajqemhe CC pagu O AClIMMa 3a IjlaC M KJIaBHUp, aJlM U O KOMHOSI/IHI/IjaMa 3a

3 Pohen 1900. romune y Iluny, nensuonucan Beh 1948. romune, Ipenpex ymupe 1982. ronune y IeTpoBapaiuny.
3aBpmno je HKyY peanny rumHa3njy y Cpemckoj Mutposuu (TA€ je yIro Ja CBHpa HHCTPYMEHTE ca JupKaMa KOJ
nujanucre/opysbainia [lerpa Ctphuiie) u yuutesbeky mkoiy y [lerpumy (e je HacTaBHO 1a yuu TeXHHKE CBHparba
Ha opryspama kopx Bmammvmpa Ctpaxyspaka). [lmanupao je ma HacTtaBum My3WM4YKO oOpasoBame y llpary, amm je
omycrtao ycien punancujckux mnpobinema. ['oguae 1919. roguae mounme qa ce 6aBU MenorpadujoM; 3a KUBOTA je
3a0eeXno OKO CTO IeAeceT HapomHUuX Mmenmonuja. VcToBpemeHo moummhe fqa mumre moesnjy. Ox 1921. mo 1926.
TOIMHE PAJIM Kao YIIPaBUTeJb y OCHOBHOj KON y MapaauKy, a 3aTUM ce HacTamyje y [lerpoBapauHy, re OCHUBa
IpKBeHE XOpoBe U aupuryje mrmMa (I[leBauko npymrBo Hesen, [leBauku 300p 36onumup n3 Cpemckux Kapnosama u
Ttako gasee). Om 1940. rogmHe pamy Kao y HOBOCAACKOM IIKOJICKOM HAJ30PHHUINTBY. 3a BHUIE WH(pOpMaIHja o
xuBoTy W paxy CrammciaBa Ilpenpeka mormematu: Hranislav Puri¢, Stanislav Preprek, Beograd, UdruZenje
kompozitora Srbije, 1977.

* Ucro.
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¢ayTy ¥ KIaBUp, Ka0 U O Pa3IMUUTUM BpPCTaMa XOpOBa y3 KIABHPCKY MpaTiky. AHAIUTHUKA
NaXmba y OBOM pajJly yCMEpeHa je Ha KaMEepHH cacTaB Jlya, jep c€ YIpaBO Ha MajoM IPOCTOPY
Koju Qopmupajy TJIacC M KIaBUP MOXKE O0jaCHUTH YHTaB CBET OJIHOCA JIMTEPAPHOT TEKCTa U
Mmy3uke. KoHKpeTaH mpuMepH crioja moes3nje U My3HuKe npoHal)eHu cy y 30upuu ceiam mecama,
noa HaszuBoM Ilponehe! I[lponehe! Kommosunmje koje ce Haimaze y 30upmH HacTalie Cy y
IMpoKOM BpeMeHckoM mepuoay (1919-1958), a mammcane cy 3a JKEHCKH Iac (CompaH) U
kiaBup. M3 momeHyre komekiuje ogadpaHa je 3a TyMaueme IIecTa MecMa, Koja HOCH Ha3WB
Hmnposuszayuja. Teopwjckm OKBUp aHAIW3E JieNla TPEACTaBIbajy XEPMEHEYTHKa U
MHTEPMEIUJaIHA CMOj KEHMKEBHOCTH M MY3HKEe Yy (opMmH cojo mecMe. JeIMHCTBEH CIOj JBE
YMETHOCTH Kao ITO Cy MOe3Wja U My3HKa, HHTPUTAHTAH je, KaKo 32 KOMIIO3UTOpa, TaKO H 3a
aHaJIMTUYape: JeJTHO je OMY3UKaJIUTH TJac, a Ipyro — jeJHaKO Ba)XHO — IMOJAYNPETH JACOHUILY
OMY3HUKaJLEHOT JIUTEPAPHOT TEKCTA KIIABUPCKOM TIPATHOM.

Pabhajy ce nuTama: KOJIMKO Cy 3HAKOBU KOJU C€ MPENO3HA]y UIIYUTABAHEM JINTEPAPHOT
MPEJUTOIIKA BaXKHU Ka0 CUTHAI KOMITO3UTOPY KakBYy he My3WUKY IMOIUIOTY TPUIPYKUTH TEKCTY?
C nmpyre crpaHe, KOjJUM OpPWUTHHAJIHUM pEIICHUMa WHTEPMEIUJATHA CI0j KIAaBUPCKE TPATHE,
riaca u (OMy3HKa/beHOT) TEKCTa jeCTe HAa4MH 3a pasyMmMeBame coso necme? Jlo koje mepe je
KOMIIO3UTOP y3€0 y 003Up M cajprkaj TeKCTa MPUIMKOM OMy3uKasberma? Komuko je maxme o1
CTpaHEe KOMIIO3UTOpa MOCBEhEHO MY3WUYKHM CpPEICTBUMA, y3 MOMON KOjUX Cy OMYy3UKa/beHE
oapehene (WM, Mak, CBE) peyu KiMKEBHOT TekcTa? OAroBopu Ha MOMEHYTa MHUTamka MOTY Ce

npoHahy y HapeHUM MOTJIaBJbUMA.

XepMeHeyTHYKH Yyrao nocMaTpama

Be3za my3uke u peur nmo3HaTa je My3MKOJIO3UMa O] JaBHHHA. KOMIIO3UTOpH Cy ce — UCTOPHjCKU
IJIeJaHO — BEKOBMMA yHa3a/l OKpETall Oe3Uju y LUJbYy MHCIIMpaLKje 3a cBoja aena. CaMuM TuM,
B€3a MY3UKE M PeYH HEPACKUAMBO j€ yTeMeJbeHa y KOMIIO3UIIMOHOM IIPOILIECY U O] HCTPa)KHBaya
3aXTeBa CJIOJEBUTOCT Y pasMHILbaby MPUIMKOM aHAIN3Ee MY3WYKHX Jella, Koje y ceOu caapike
KOMILJIETHA KEM)KEBHA JIeJa WIIM CaMoO BUXOBE OJUTOMKe. Peun, came 1o cedu, anu u 1 y crojy ca
MY3HUKOM MOJJIOTOM, IpeACTaBibajy 3HaKoBe. TyMaueme (caMo) KIbHKEBHUX 3HAKOBA UMa CBOje
TEOPH)CKO M METOJOJIOIIKO YyTeMeJbeHhe: y MUTamY je MoJjbe XepMeHeyruke. Mmajyhu y Buay na
ce XepMeHeyTHKa pUMapHO 0aBU MHTEPIPETAlN]jOM KEIKEeBHUX (O0MOMMjckux, puno3odekux u

JPYrux) TEKCTOBAa, (MHTEPMEMjaHM) CIIOj ca JPYTMM MeIujuMa BeoMma je MOXKeJbaH, MUaKo He
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JIOBOJPHO TEOPHJCKH HUCTpakeH. [IpuMepa MY3HMKOJOIIKMX HCTPAXHBamka Ca TEOPHjCKUM
YTEMEJBCHEM Y XEPMEHEYTUI OU caMuM TUM Tpebano na Oyne mTo BuIle, Aa OM Ce CBECT O
MOMEHYTHUM HaYMHHUMA aHaJIN3€ MPOMIMPHIIIA U YHATIPEIHIIA.

My3uka MOe Aa MpeICTaBjba CIIOj) KOjH pasrpaHaBa aHAIM3Y 3HAKOBAa MOHYhHEeHUX Ha
CTpaHMIIaMa KILWKEBHHX Jena. Takolhe, My3uka ce MOXke CXBaTUTH M Kao momoh (HeBepOaimHe
KOMYHHKAIHje) y IHJbY aJeKBAaTHOT IIpEro3HaBama 3HAKa KOJU Hyau 3amucana ped. Kao
KOHKpETaH MPUMEpP CIoja MY3UKE M KIHHKEBHOCTH y OBOM pajay y3€Ta je COJO Iecma, Jep je
npeaMeT uHTeprpetanyje necma HMunposuzayuja CranucnaBa [lperpexa. VYV 1uuiby mTo
aJIeKBaTHUJET pa3yMeBama CIoja MOETCKOT TEKCTa U My3HKe KO0ja ra TpaTH, MOPajy c€ TYMaduTH
CII0jeBH 3HAKOBA KOje HYAE W MY3WKa M KIHIDKEBHU TEKCT y yMETHHYKOM neny. CiauuaH ImmyT
pasMulbama npenouvaBa u guHreucra Kensun bpayn (Calvin Brown), roBopehu o HaunmHuMa
MOBE3MBaha JJUTEPAPHOT TEKCTa W MY3WKE IMOCTABJbAHEM IHTAA: JIa JIM je TIeCMa caMO CHpOB
MaTepHjan 3a (CONO) MecMy, MM je My3HKa caMO TMpaTHa CTUIM30BAHO] PElUTALHjH mpo3e?’
TymauemeM TEKCTyaTHUX W MY3WYKHX 3HAKOBA XEPMEHEYTHYKa aHAIM3a MOJXKE JIa TPE/ICTaBIbha
aJiekBaTaH MyT Ka OATOBOPY Ha TIOMEHYTO THTame. He3HaTHa 3aBUCHOCT Pa3MYUTHX BPCTa
3HaKoBa (MJIM HUXOBO HEOABOJUBO IOCTOjAbE) YHHH MHTEPMEHjATHO YBOPHUILTE TOKOM TKamba
YMETHUYKOI Jena. Mmnposusayuja TOCeNyje OBaKBa 4YBOPUIITA, IITO he ce aHaIu3oM
[IpenpexkoBe KOMIO3UIIMOHE TEXHUKE U TIOTBPIUTH.

[ToTpebHO je HarmacuTH Ja XEepMEHEYTHKa HHUje jeMHa HaydyHa T'paHa Koja ce OaBH
Ipoy4aBameM 3HakoBa. CeMHOTHKA MMa 3ajeJHUUYKO YIIOPUIITE 3a aHAJIU3Y Ca XEPMEHEYTUKOM,
aJll CEeMHOTHKA IPEJCTaB/ba CIOXKEH IPOLEC MCTpaXkMBama 3HaKoBa U cumbosa. KoHkpeTHe
pasnuke u3Mel)y CeMMOTHKE U XepMEHEYTHKe 00jaCHHO je aMEepUUYKU MY3UKOJIOT ¥ KOMIIO3UTOP
Jloperc Kpejmep (Lawrence Kramer): ceMHOTHYKH NPHCTYI MPETIOCTaBJba Jia CE 3HAUYCHE
KOHCTpYHILIE Ha OCHOBY 3HAKOBa, jep c€ TyMauelhe MOpPa 3aCHUBATH Ha IpENOo3HaBamy 3HAKOBA,
OJIHOCHO (DyHKIIMja 3HaKOBa M KojoBa yrpaheHux y oOjexar xoju ce Tymauu. C apyre crpase,
XEPMEHYTHUYKHU IPUCTYI MPETIOCTAaBIbA J]a 3HAUCHE — Yy LIMPEM CMHUCIY — HHj€ IIEpMaHEHTHO Y
00jeKTy HMHTepHpeTalujeé HUTH KOHCTPYKTHMBHO Ha OCHOBY 3Hauemwa KOAUPAHUX Y OOJEeKTY;

TyMadewe MoJIpasyMeBa aHra)KOBamkE MHTEPIPETaTopa KOjU je BHIIE HEro JEKoJep — Yak je U

5 Calvin S. Brown, “The Relations Between Music and Literature as a Field of Study*, Comparative Literature,
22/2, 1970, 102.
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kpeatupan.’ Jlakie, ceMHOTHKa 00jallImaBa CBOja TyMadema, JIOK XepPMEHEYTHKAa HMMILTHIUPA
HOBa 3Hauewma. Muteprperammje y IlpenpexoBoj mecmu Hmnposuzayuja neMoHcTpupahe
KpeaTuBaH MPUCTYI XePMEHEYTHUKE aHAJIH3E.

Kao cty0 Teopujcke ayroHOMHje MY3HUKOT 3HA4€eHa MOXE Ce MIOMEHYTH OIIIITENo3HaTa
Teopuja adekara M3 BpeMEHa MY3WYKOr Oapoka. EBOIYyIHMjoOM TEOPHjCKOT MHILBEHA KpPO3
UCTOPH]y, Yy apyroj mosoBuHH XX Beka Hemauku (uiaozodp [amamep (Hans-Georg Gadamer)
eI J]a OTKpPHje MPUPOAY JbYJICKOT pa3yMeBama IyTeM 3Hadewma. TuMe OH Je(HHUIIE TMOJbe
XepMeHeyTHKe Kao (uiao3o(cku Hamop Ja ce pa3yMeBame CXBAaTH KAao OHTOJIOUIKH IIPOIIEC
YoBeKa, a He Kao Mpollec y KOjeM MHTepHpeTaTop IpoHanasu ojapeheHo 3Haueme.” [agamep He
Jlaje MPOIKMCAaH METOJI O TOME Kako pa3yMeTH CTBapH, Beh McnuTyje Ha Koje HauMHe je Moryhe
pa3yMeBame TEKCTOBA, YMETHHUKOT JIeJla FJTH HCKYCTBA.

VY onnocy Ha [NajmamepoBo munbewme (QopmHupaHe cy OpojHE I'paHE XEPMEHEYTHUYKOT
MPUCTYNa YMETHHYKUM JieNuMa. JemaH o]l mpuMepa XEepPMEHEYTHYKOT TyMmadyema y Be3W ca
my3ukoMm naje Apuosig lepunr (Arnold Schering). Ou je dopmymucao TeopHjy My3HYKHX
cuMO6071a, 3acTynajyhn MUIIUbeRe a 3HaYeHhe My3HKe HUje caMo My3Hdko, Beh u cumGommako.?
My3uuku caapkaj Ma TOTEHIMJaJTHO Ty0Jbe 3HA4YeHEe, OJHOCHO ,,JJATCHTHU 3HAYCHCKHU CJI0j“.
CaMuM THM, 3HaK TIpeACTaBJba Be3y U3Mel)y 3Byuama U 3Hau€Ha TOT 3By4ama, JOK OOIMK KOJU
MpaBU pefalyjy 3BY4HOT M BaH3BYYHOT cajapikaja jecte cumbon. IlomeHyra nBa mojMa HHUCY
WIEHTHYHA, jep ce cuMOon (opMHpa TeK Kaja IOCTaHe ,,HOCHINIAIl 3HAueHmCKor campskaja‘.’
Takohe je on 3Ha4aja ¥ KOHTEKCTYAIHOCT MYy3HYKOr cumoOouna. [IlepyHroBo MUILBEHE CE J0
U3BECHE Mepe MOXKe MPUMEHUTU Yy OKBHpY aHanuze Mmnposuzayuje Cranucnaba Ilpenpexa.
JlpyruM peuuma, KOHTEKCTyalHOCT HCKOpUIINEHUX MY3MUKUX CpelacTaBa Ouhe jacHO
CUMOOJIM30BaHa MY3WYKUM, MPEe HErO BEpOATHUM CpPEJACTBUMA, IITO je OJpa3 KyITYpPalHOT U
MY3UYKOT MuJbea Jlanexor ucroka.

Y XXI Beky Kpejmep roBopu o peneduHucaHOM MOjMYy XepMeHEyTHKe (y OAHOCY Ha
I'azaMepoBo MMILLEH-E), TpeTupajyhu je xao ,,ymerHoct untepnperauuje.’? Cpaku acmexrt

MY3UYKOI' [ejJIa MOKC outn HHTCPIIPCTHPAH. TyMaqe}be je IeguuITe Ha OCHOBY (1)I/IKCH€

& Lawrence Kramer, Interpreting Music, Los Angeles, University of California Press, 2011, 21.

" Ucro, 4.

8 3a Bumue undopmanuja nornenatu: Mupjana Becenunosuh-Xogpman, IIped mysuuxum derom, Beorpan, 3aBoz 3a
yibeHuke u HacTaBHa cpeacrsa, 2007, 155—158.

% Hcro, 156.

10 Lawrence Kramer, Has. aemno, 2.
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Mpearcro3uiyje (JIMYHUX CKIOHOCTU WIM CHCTEMa BepoBama). MHTepnperanuja, y HOMEHYyTOM
CMHCITy, HEeMa HE3aBUCHY KOTHUTHBHY BPEIHOCT; OHA je CaMO OTJIEIAJI0 YCTaJbeHOT Pa3yMeBamba.
Wnak, Tymaueme je BaXXHO jep MpPEICTaBJba alNTEPHATHBY HM3BOpMMA 3Hama Kao IITO CYy
J0rMaTu3aM WM eMIHMpHU3aM, U3 pasjiora MITO XePMEHEYTHYKa aHaju3a HEe Mopa Ja ce APKH
YHIbEHUIIA HUTH Ja npuxsBatd ¢ukcupane mpernocraBke. CyOjeKTHBHOCT je, Takobe,
dbyHIaMeHTaIHA OJJIMKa WHTeprpeTanuje. Haxkamocr, y caBpemMeHOM 100y, Cy0jeKTHBHOCT
npetd  na Oyde HWCKOpEHmEeHa YCiiell HENMPEeKHTHOT TPOTOKAa OE3WYHUX, JUTHTATHUX
uHpopmanuja. M3 pasnora gexymaHuzanuje JbyJICKOI MHUILbEHa, UcTpaxuBaun y XXI Beky
Tpeba a ce ycMepe Ka XepMEHEYTHUYKOM HAaYMHY pa3MUIJbambha TOKOM MY3HKOJIONIKE aHAIN3E.
ITo munubemy Kpejmepa, uszsoheme Mysuke je cAmo mo cebu wmHTepnperanmja.’l JIpyrum
peunma, u3Boheme My3HKe je arCTPaKTHO M CTBapa OMINTY CIMKY MOTOIHY 3a MHTEPIPETaIH]y.
Bepb6anuzoBano Tymauewme ayAUTUBHOT (HEBepOaTHOT) MOKe OUTH 01 MOMOhHU IpH pazyMeBamby
MY3HKe, IITO TPEICTaBba 00JaCT UCTPAKUBAKHA XEPMEHEYTHKE.

KmmxeBHOCT, ¢ apyre cTpaHe, HyQu BepOalM3oBaHa yMETHHYKa Jena. Pednm koje
dbopmupajy Mpo3Ha Jela MOTY C€ WHTEPIpPETHpPATH HEMOCPEIHHUje OJl TOHOBA Y MY3HMUKHUM
nenuma. KomOuHaImja My3HMKe, Kao HeBepOalHOI M3pakaBama, W BepOasn30BaHOr (IIPO3HOT)
TEKCTa OTBapa IyTeBE 3a XepMEHEyTHUKa TymMadema. CTaBOBE O MY3MKAIHOCTH IMMOe3uje Koju he
MOCIY)KHTH Kao Teopujcku okBHp 3a I[IpenpexoBy Hmnposusayujy HYIH jyTOCIOBEHCKH
HCTOpPUYAp U TEOpETHYAp KHIKEBHOCTH 31eHko Jlemwh: ,Je3ndka opraHusamnuja KeHKEBHOT
Jjena MOXKe Ce CXBATHTH Kao CIIMje]] jJe3MYKHX 3HAKOBa KOJU OCTBapyje jeJaH CHCTEM 3BYyKa U
3Hauema, KOjH Hac, OIIeT, ca CBOje CTpaHe, HEOCjeTHO NPEHOCH Y YHYTapmH 'cBujeT' mjena. .12 Y
JUTEpapHUM OCTBAPCHHMA, OpraHM3allfja je3NYKUX 3HAKOBA je crienu(uvHa, TIOroTOBO Kaja ce
pamu, Kao y necMu Munposuzayuja, o npeBoay necme. He Tpeda npeHeOperayTy YnmbeHHILY 1a
Jje Je3uK cpelcTBO y3 nmomoh kojer ce onucyje cBetr. C 003upoM Ha OBaKO BaXHY YJIOI'y je3UKa, y
MHTEpIIpEeTAINjy 3HaUCHha HajBaKHHU]a je penanuja u3mel)y je3snukux u3pasza u cTBapy Ha KOjU ce
OHH OJTHOCE.

Y cBojoj ananusu, Jlemuh, U3 moJjba XEpPMEHEYTHKE 3alla3d U Y T0JbE CEMHUOTHUKE:
3Ha4Ye’He Ce OCTBApYje MMEHOBAHEM CTBApH, a YOBEK CTBApM MMEHYje Ha OCHOBY I1O3HaBamba

cBeta oko cebe. Jl[pyruM peudnmma, je3MUKH 3HAKOBU IPEJCTaBJbajy OCTBAPEHO jJEIUHCTBO

1 Yero, 1.
12 Hag. mpema: 3nenko Jlemmh, Jesux u krusicesno djeno, beorpan, Cmyx6enn rmacauk, 2011, 242,
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eJIeMeHaTa YOBEKOBOT MCKYCTBa W ,,yCBOjEHE TIJIACOBHE CYIICTAHIIC KOjOM C€ y JaToj je3U4KO]
3ajeJHUIM Taj elleMeHT MCKycTBa o3Hayapa“S, | O3Haka“ (3BYK) M ,,03HaUEHO" (3HAUEH-E) TPaje
CIIOXeHe oJHOoce Koju ce MelycoOHo MoTuBHITy. CaMuM THM, ,,03HaKe™ TeXe J1a opopMe IITO
BEpPHH]y CIUKY HCKYCTBAa y CBETY ,,03HAUEHOT", T€ IOCTajy HEPaCKUAWBO M HEPA3/IBOjHUBO
(MHTEpMEMjaTHO ) TIOBE3aHE Yy LEIMHY BHILIET pela — ped, CTUX, CTpody U, HOCIETUIHO TIECMYy.
Taxole, rmacoBHE CylCTaHIIE 3ByKa MOTY Ia — caMe 1o ce0u — 03Haue, He CaMo M0jMOBE HETO H
,»J1€TTMKaTHE (YHKIMOHAJIHE KOMIUJIEKCE acollfjalivja, €MOTHUBHUX IpPHU3BYKa, CHHECTe3Wja U
eBOKaTUBHUX adekara“*. 3BykoBHOCT ofipel)eHHX CyrilacHMKa, CIOroBa WM LEIUX PEYd MOKE,
— Y CBOM Clie/ly pUTMa, apTUKYJIalnje, MeTpa, pUMe U TaKo J1ajbe — aJIeKBaTHO YBECTH YHTAOIA Y
VHYTpAIIbU CBET IEeCME.

C npyre crtpane, KpejMep mojBiaum Aa pedyd M CIUKE HE MPEICTaBIbajy MY3WUKO
3HaueH-e. OHE Ce, [0 HerOBOM YBEperY, 0TBapajy mpema 3Hauemy."> Ilocpenosame nsmely peun
u 3Hauewa je, mo KpejmMepoBoM MHUIIbEHY, CBENPUCYTHO. CBENPUCYTHOCT MOXE — ¥

MY3UKOJIOUIKOM HCTpPaKUBalky — OUTH yCMepeHa U Ha MHTEPMEINJaTHOCT.

Yrao nHTepMeaunjajaHOCTH

My3uKoJionika aHajin3a KOMIIO3UTOPCKUX Jieia JJaHac 3aXTeBa OJ1 UCTPa)KMBaya CJI0JeBUTOCT IMPH
pasMulUbaly U HCTpaxuBamy. OKpyXKeme y KOME je MY3MYKO Jel0 HacTalo, HEroBO
yMpexaBame ca IpyruM YMETHOCTHMAa M HayKama, Kao M caM IyT HacTaHKa MY3UUYKOT Jieja, Of
KpYyLIHjaJTHEe Cy BaXKHOCTH 32 MY3UKOJIOIIKH MPHUCTYN HEroBOj aHaIW3H. Jpyrum peunma, paau

ce 0 MyTEeBUMA ,,[...| IPOMHIILIbaba MY3UKE 'M3 cBake Moryhe nepcrnekTuse', '3 U3BaHMY3UUKUX

13 Ycro.

14 Ycro, 243.

15 Lawrence Kramer, Has. neno, 13—18. Kpejmep dopmupa cBoj cTaB oclamajyhy ce Ha MMIUbEHe MY3UKOJIOTa M
My3udKor wucropuuyapa Pudapma Tapackunma (Richard Taruskin). Hamme, Tapackwu cMaTpa ga je My3uKa
HeW3peluBa, Te Ja je YIpaBo 300r HEU3PELHBOCTH MOAIOKHA HHTepHpeTanuji. Unak, 1o meMy, My3HKka He MOXe
6utu napadpazupana peunma. Kpejmep, ¢ apyre crpane, cMaTpa ja je moTpeOHO MCIUTATH CErMEHTE MY3HMKE KOjU
Mory Outu mapadpazupaHu. 3aTuM, TapacKuH cMmaTpa je My3Wka HEeBakKHA YKOJHMKO AETH CMHCA0 ca peunMa H
JMKOBHMM YMETHHYKHM JENIMMa; My3HKa je caMO IIOCpeIHHMK 3Hauema. KpejMep cMaTpa Ja pedd W CIHKe He
MIPEICTaBIbajy MY3WUYKO 3HAUCHE; OHH Ce OTBapajy mpeMa meMmy. Takohe, My3Wka HHUje TOCpPEOHHK (MemujaTop),
Hero je omHunpucyTHa. KoHauHo, TapackiH nopeau XepMeHeyTHIKe ca (POpMaJMCTUUKIM UCKa3nuMa, poHaazehn
BHUX0BO 3ajeHHYKO YIOPUINTE y HapaTuBHO] (¢opmu. llltaBumie, oH cMaTpa aa XepMEHEYTHYKH HCKAa3H JIEJIOM
3aBHCE O] UCTUX BPCTa OIICepBanyja kKoje ou popMaIrCTHIKK UCKa3H MOTIIH Ja Hampase, a (POPMAIUCTHIKN CKa3H
Hem30eXHO UMajy OapeM UMILTUIINTHY XepMEHEYTCKY opHjeHTaImjy. Kpejmep cmarpa na yrmopehuBame moMeHyTHX
BpCTa HCKa3a caMO Ha OCHOBY HapaTHBHE (opMe HHje HOBOJFHO, T€ Ja Cy XEpPMEHEYTHYKa MCTpakKUBama
MHTEPIPETATUBHO Jpyradrja y OJHOCY Ha HapaTHBHE (pOpMaTMCTHIKE HCKa3e. YTIOp. HCTO.

| 240



Tartjana I[TonoBuh H3a306u cazreoasara mexcmyanno-my3uyke KopecnoHoeHyuje...

TO3HIMja', JaKyle, U3 acleKTa CBera OHOra IITO MOTHaAa HoJ 'pydpuky kKonTekct'®. U3 Busype
TAHAIIBUX MY3UKOJOMIKUX HCTPaXKHMBama, BAKHO je HAIJIACUTH XETEPOTreHOCT HHUBOA
UCTPaXMBama. PeleBaHTHOCT CBAaKOr II0jeJMHAYHOT HHBOA AaHAJIU3€ MY3HUYKOT Jlejla HMa
MoJjjeIHAaK 3Hayaj — HEMa XHjepapxuje BakKHOCTHU: ,,OCHOBHA MPETIIOCTaBKa TOTa je Ja Ce CBE
rpaHe 3Hama KOje CTOje M3BaH MCTOPHje MY3HKE CXBaTe HE Kao IpaHMYHE, CPOJHE, MOMONHE...,
Beh u3BaH cBake Xujepapxuje, OJTHOCHO, Ka0 PABHOIIPABHO MOTCHIIMjaTHE ¢ 003UpoM Ha yuerrhe
y My3HKOJIOIIKOM HCTPAKHUBAKY. 1’

VYcnocraBibame 0/1HOCA U3Mel)y MY3UKOJIOIIKOT U UCTPaKMBama BaH 00J1acTu (UCTOPH]E)
My3HKe Tpebano 6u mpemusHo nedunmncaTi. CrojeBy pasmumuuTux Memuja'® y okeupy maydsor
HCTpaXKUBamba MOTY OUTH OpPOjJHHM M TIOHEKAJ JUjaMeTPATHO CYNPOTHH. Y OKBHUPY pajaa KojH je
Mpej YUTaoleM, Kao MITO jeé MOMEHYTO, aKIleHAT j€ Ha TpaHd YMETHOCTH KOja YMHHU CIIOj ca
MY3UUYKAM JIETIOM: ped je O Moe3uju. BaHO je pa3symMeTH na IEeNOKYMHO WIH JEIUMHUYHO
ynoTpeOJbeHH TEKCTOBH y MecMama Koje cy ynuie y 30upky Ilponehe! Ilponehe! Cranucnaba
[Ipenpeka uMmajy cBoje yTeMe/be€lhe Yy KOMIIO3UTOPOBHM HWHTEpEcOoBamHMa 3a TOE3Ujy
pa3NMYUTHX CTHJICKMX W BpeMeHCKHx emoxa. Hawmwme, Ilpempexk ce oa paHe MIIQAOCTH
WHTEPECOBAaO 3a II0€3M]y, KaKO JYrOCIOBEHCKHX, TAaKO M WHOCTPAHUX TIECHUKA, IITO je,
MOCJICAMYHO, JIOBEJIO U JI0 TIECHUYKOT OITyca caMor KOMITO3WTOpa. Tpedano Ou Hariiacutu aa je
[Ipenpek y CBOM IIEJIOKYITHOM OITyCY YHOTpeOJbaBao TMOE3HMjy JYTOCIOBEHCKHX KoOJIera, alid |
TIECHHKA TIOPEKJIOM ca eBPOTICKOT TIIa, T1a Yak H ca TepuTopHje Janexor nctoka.®

Pamu dopmupama jacHOT TEOPHjCKOT OKBHpa Koju omelyje aHaimM3y y OBOM pany,
Tpebano OM MCTAaKHYTU: Kaja MpelMeT HayyHe NaXkmkhe, OJHOCHO CIOj MY3UKE U JUTepapHOr
tekcta y IlpenpexkoBoj mecMu, Kao U HAUYMHU HETOBOT enafopupama MOCTaHy jeJMHCTBEHA
LeJMHA — Y KOjO] MY3UKOJIOIIKK PE3YJITAT MOCTaje Ae0 00jeKTa Kao IITO M Taj 00jeKaT MmocTaje
JIe0 pe3yliTaTta — ped je 0 MHTepMeAujaTHOCTU. Jpyrum pednma, uszinarambe 0 00jeKTy MocTaje
EroB JIE0, a caM 00jeKT MOCTao je o TOT M3Narama. My3uKoJIOoUIKa Hjieja aHalu3e JAesia Mopa

notehu W3 M3BECHOr CpeOuINTa, KOje CToju u3Mel)y My3uke u Moe3uje, a TO CpEeIulITe je

WHTEPMEIMjaIHO U OHO — oOjamrmaBajyhu cebe — Mopa y cebe ynmutu oba Meauja, makie,

16 Hap. npema: Mupjana Becenunosuh-Xogman, ,,JKontekcryannoct mysukonoruje®, ITocmempykmypanucmuuxa
Hayka o myzuyu. Hoeu 36yx (cienmjanHo uzname), 1998, 14.

17 Hap. npema: ucro, 16.

18 Menuj je y oBOM pajy IIOCMAaTpaH y CBOM IIPUMApHOM 3HAYEHY, UHjH CE KOpPEH IIPOHAIA3H Y JIATMHCKO] Pedd
medius, mrTo 3HAYM ,,CPEABHU WIH ,,y cpeauuu’’. JIpyruM peunma, Meanj hie OGWTH TpeACTaB/bEHH TOCPEIHUK Y
3ajeJHIYIKOM JIeTIOBamY MTOe3Hje U My3HUKE.

19 Hranislav DPurié, Has. neno, 29-35.
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noe3njy U My3uky. Ilocmenn4Ho, mojeiMHAYHU CIIOjeBU TO€3HMje M MY3MKE HEPAaCKUAUBO CY
noBe3aHu (HeMa XHujepapxHje) U He MOTY C€ OJBOJEHO MOCMAaTpPaTH MPUIMKOM HCTPa)KUBAmbA.
Anammsa necme Hmnposuszayuja w3 llpenpexose 30upke [lponehe! Ilponehe! Guhe, nmakie,
ocMaTpaHa Kpo3 MpHU3My MHTEPMEAMjaTHUX OJHOCA TMoe3uje U My3uke. Mel)y3aBUCHU OHOCH
MY3HKE W TEKCTa COJIO IMeCME 3a CONpaH y3 KIABUPCKY Mpariky Onhe HM3JI0KEHH Yy CBOJUM
nmocrojehuM, CyNTWJIIHMM HUjaHCaMa, Kpo3 aHamm3y lIpernpexoBUX CTBapallayKuX pe3yirara
MIPUITMKOM OMY3HKaJbeHha JTUTEPAPHOT TEKCTA.

Wmajyhu y Buay mocpenoBame JBa pa3iuuuTa Meauja (MHTEPMEIUjaTHOCT MY3HUKE U
KIbMDKEBHOCTH) W 3Hauelhe Koje onpeheHe peur WM MYy3W4YKH 3HAIM MOTY Jia OCTBape
(xepMeHeyTHKa), BAYKHO je OCBPHYTH CE€ Ha MOTEHIUjaJTHE MPOOIeMe KOje MOXKE JOHETH CIajarbe
MOMEHyTe JBe yMeTHHuke rpaHe. Haumme, bpayH roBopu o OpojHMM HamucaHUM CTyaujaMa
BOKaJlHE MY3MKe, TJie je CYIITMHCKA TMpoOjeM HCTpakuBaya I[IOBE3aH ca MOKYyIIajuMa
KOMOWHOBama JBE BPCT€ YMETHOCTH y opraHcky memmny.”’ BpemeHcka oca cTBapama
YMETHUYKHX JIeNla TOe31je U MY3UKe MPeICTaBJba MyTOKa3 3a pelIaBame MOMEHYTOT mpobiema.
VY HajBehem Opojy ciydajeBa, IpBO HAacTaHe JIUTEpAapHU TEKCT, JOK C€ My3WYKa ajanTanuja
npuMemYyje KacHuje. BaxHO je UMaTH y BHAY Ja TEKCT HHJE HACTaja0 CUMYJTAaHO Ca MY3UKOM,
Yak W Kaja Cy y MUTamby TEeCHUK U KOMIIO3UTOP KOju Cy caBpeMeHunn.’’ MHTepmemujamHoct
IpeJCTaB/ba M3a30B U3 IIEPCHEKTHBE KOMIIO3UTOPA, jep j€ HEroB I0Cao Ja HPUMEPEHO

OMY3HUKaIu (OTHOCHO JOMHUIIE MY3HUKY MOJIOTY) (POPMUPAHOM TEKCTY MOE3H]e.

Hmnpoeuzayuja (JIn-Taj-Tlo /ZER/)?
[Ipe ananuze aena, Tpebano OM MOjaCHUTH Ja TeCMe Koje ce Hama3e y 30upuu necama [lponehe!
IIponehe! Hucy 3aMHUIILIbEHE Ka0 MUKITYC. Y Ipykeme Komno3utropa Bojsoaune nsznanio je 30upky
1980. rogune, koMOuHyjyhu cemam mojequHadyHO HamucaHux rnecama. Ilecme cy Hammcane y
nepuoay on 1919. no 1958. rogune. HacioB 30upke nmoaynapas je ca Ha3MBOM YETBPTE MECMeE Y
10j, a ’beH TEKCT CaCTaBUO j€ MO3HATH jYTOCIOBEHCKH necHuK Bragumup Hazop.

Kao xapMoHCku HajaocienHuje oMy3ukajbeHa necma, Mmnposuzayuja IpeacTaBba A0

uHTepecoBama Cranucnasa Ilpenpeka 3a kynrypy Jlanekor ucroka u kuneckor necuuka Jiu Taj

20 Calvin Brown, Has. aemno, 104—105.

21V Besu ca 36upkoM Iponehe! Iponehe!, muciu ce Ha ITpenpekoBo OMY3UKaJbHBAKE [IECAMA CABPEMEHOT ayTopa
Bnagumupa Hazopa.

22’y npumepy 2 HaJa3u ce KOMIUIETHA MApTHTYpa aHAJIM3UPAHE TIECME.
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[Toa. Hanme, moctoju KOMIO3UTOpOBa 30MpKa 1ecaMa 3a riiac U KiaBup [[pe cupmu Ha TEKCTOBE
KUHECKHMX IECHUKA (OMY3UKAJbEH je M, Ha npuMep, jenan tekct Kon @y Ilea /FLF/) uz 1921.
roauae. Nako ce mely muMa He Hanasu Munposuszayuja, Tpenpex je mHTEpecoBame 3a VcTok
3apXKao M y MOCIepaTHUM rouHaMa. AHaJIH3UpaHa coJio mecMa KomrnoHosana je 1955. roaune.

Nuunmjarno he OuTu  carjenaHa KOMIIO3WIIMOHA TEXHHMKA ca My3Hdke (Kako

MHCTPYMEHTAJIHE, TAKO M BOKAJIHE) TAayKe TJICHUINTA, 3aTHM he OMTH aHaIM3UPaH TEKCT MeCMe H,
KOHauHO, Ouhe M3510’keHa 3aHUMJbMBA MECTa MHTEPMEANJATHOT YOIHOIIABAKha MY3UKE M TEKCTa
KOJu unHe M Mnposu3ayujy AHTUTAHTHOM COJIO TIECMOM 3a aHaJIH3Yy.
My3uka. OjMax Ha MOYETKY KOMIO3MIMjE jaBJba Ce TIEHTATOHCKN HU3 2el-al-ye?-0e’-e® (kao u
KoMOuHaiuje ToHoBa). OBO Cy YjeHO U JeMHM TOHOBHU KOJU C€ MOTY NpoHahu y LIEIOKYITHO]
IecMUu 0] ceflaMHaecT TaktoBa. YuHu ce jacHuM J1a je [Ipenpek — xopuurhemeM NMEHTaTOHCKE
JIECTBHIIE — W3Pa3WO CBOje IMOITOBame mpema Kynrypu Jlanmekor wmcroka. C apyre crpase,
ynoTpeOOM TIEHTATOHWKE Tpea cede je MOCTaBMO MY3WYKH HM3a30B Jla OCTaHE Yy TpaHUIlaMa
MOMEHYTE JIECTBUIIC M Ja HE HWCKOPUCTH IIPEOCTaje TOHOBE XPOMATCKOT HH3a TOHOBA.
JlocnenHOCT HMaK HUje MOTIyHAa — M3y3eTKE IMPEeCTaB/bajy IMIECTH U YETPHAECTH TaKT
KOMIIO3HIIH]e, TJIe Ce jaBJba TOH ¢huc, Ha PBOj JOOU y TAKTY.

W3 yrma puTma, HaKOH MPBOT TakTa, y JACCHO] PYLH IMHUJaHUCTE jaBjba CE CHUJIA3HW HH3
TOHOBA TEHTATOHCKE JIECTBUIIE y MOKPETY LIECHAECTHHA, KOJU CE 3aTUM IOHaBJba. 32 BpeMme
HCTOBPEMEHOT 3By4ama ca JCOHMIIOM IJlaca, pUTaM y IlIeCHaeCTHHaMa HOTe y JICOHUIM KIIaBupa
jecre y CKIIONY MpaBHIIHE MMOJelie MeTpa y TakTy 4/4. Y 11ecToM U 4eTpHAECTOM TaKTy, y KOjuMa
ce OJMrpaBa OJCTYyIMame O]l TOHOBA MEHTATOHCKE JIECTBUIIE, pUTaM JECHE PYKE U JIECTBUYHOT
HHU3a MOCTaje MOKPETJbUBUjU, TE€ C€ MOTY YOUMTU CEKCToje (y pUTMY LIECHAaeCTHHA HOTE) U
kBUHTOJIE (Y jorn OpkeM puTMy). [leoHHIIa JIeBe pyKe MUjaHUCTE, KA0 U Y JICOHUIIH JCCHE PYKE,
CBOjUM pPUTMOM HE HMMUTHpa compaHcku napt. Hajuemrhe ce mojaBibyje OCMHHCKH TMOKpPET
HaHWXKe, y HHTEPBAJICKUM CKOKOBHMAa KBHHTE. M3pakeHa je MOKpPEeTbUBOCT PUTMA y TAKTOBHUMA
r7ie HUje OMY3UMKaJbeH TEKCT, Ca MEJOJIUJCKO-PUTMUYKUM IOMAaKOM y CMepy HaBHIIE, Kao
JonyHa (Mpa3HOM) 3Bydamy KilaBupa, 0e3 mormope riaca. /J[mHamMuuke O3HAKE 3a MHUJAHUCTY
kpehy ce o1 ppp 10 p, UuMe ce HarJyallaBa yjaora HHCTpyMEHTaIHE NpaTe Iiaca.

VY BOKanHOj JeOHMLM ce, Takole, NpoHana3e TOHOBU IIEHTATOHCKE JIECTBUIE, Ca

NoJlyJapHUM OJIcTynameM. Ha npBoj 100U y TpMHAeCTOM TakTy, jaBjba C€ TOH @huc, KOJI peun

2 Hranislav Duri¢, mas. aemno, 33.
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,Jdanexo. JleoHuIia riaca oMy3uKaJjbeHa je y PUTMY KOJU C€ Pa3jiMKyje O] JCOHHUIa 00e pyKe
knaBupa. Kaga ce mocmaTpa nujaHUCTHYKA JCOHHIIA U3 yrila MeEJOJUje WM PUTMa, KIaBUp HE
MPEeJCTaBJba TUPEKTHY MOTIOPY BOKAIHOM H3Bohauy. TekcT je oMy3uKa/beH cHiaabuvHo, JIOK je
MEJNOAMjCKA JIMHHWja Yy JICOHHMIM TIJlaca CadyhibeHa IMPEBACXOAHO Y3 TIOMON 3aXTEeBHUX
WHTEPBAICKUX CKOKOBA.

Beoma je 3aHUMJBMB IPBU TaKT KOMITO3UIIM]E TJIE CE, Y KIIABUPCKO] ACOHHIIH, Ca 03HAKOM
temna Andante, 6e3 o3Hake Takta (0] APYror TakTa MOCTOjU O3HaKa 4/4, Koja BakKH IO CaMoOT
Kpaja KOMIIO3MIIM]jE), H3JIaXXy TOHOBHM IIEHTAaTOHCKE JIECTBULIE Koja he ce KOpHCTUTH, ca
MPEUU3HAM PUTMUYKHM O3Hakama. [IpBH TakT je oJl ocTaTka KOMIO3WIIMjE OJIBOJEH KOPOHOM.
Moxe mu ce, 300T CreNU(UIHOCTH TMOYETKA KOMITO3UIMjE, WHUIMJATHU TakT Mmnposusauje
WHTEPIPETHUPATH U Ka0 HEIITO BHIIE 01 CUMOOJIa KyITYpHOT KOHTEKCTa?

Haume, menonujcko-putMuyka Gurypa ca rmodyeTka Jieja HA y JeTHOM TPEHYTKY IecMe
HUje JOCJEeTHO MOHOBJbEHA HU Yy JICOHWIM TJlaca, HUTH y JCOHUIM kiuaBupa. llTaBume, cam
KOMIIO3UTOP je y MapTUTypH HArIachuo Jia ce OCMUHE Y JIECHOj pPYIH MHUjaHHCTE HE M3BOJAE Kao
TpHOJa, JIOK C€ y TOKY IecMe, y JCOHUIIHM TJlaca, 4YeCTO MOXe MpoHahu OCMUHCKH TPHOJICKH
MOKpeT. JeIMHO MeCTO y NMeCMU TJe C€ U3BOAM TPHUJIEP jecTe Ha MOCIEIHEM TOHY IIPBOT TaKTa, y
J€OHULIN Ki1aBUpa. [[eHTaTOHCKM MOTHUB M3JIOKEH j€ MPEBACXOHO y TOKPETy HaBuie, (01 TOHa
2e! 3aK/byUHO ca TOHOM ye®), OK y HENOKyHOM 3Bydamy ITIeCMe IIPEeOBIafaBa CHIA3HHU
Menoaujcku mokpeT (B. mpumep 1). KoHauHO, MyHKTHpaHU pUTaM ca MOYETKa Y JajbeM TOKY
recMe MpUCYTaH je caMo Ha JBa Mecra (y JGOHUIM Tiaca y TpeheM TakTy U y JIEOHUIM JIeBe
pYKe KJIaBUpa y OCMOM TaKTy), ca YImoTpeObeHUM HCTUM HOTHHM BHCHHAMa Kao Y MPBOM TaKTy
(B. Tpehu TakT y mapTUTYypH Jei1a), ¥ ca KOPUITNEHUM UCTUM PUTMUYKUAM BPEAHOCTHMA (B. OCMHU
TaKT y MApTUTYPH JIeJ1a).

Ha ocHOBy wu3J0XKeHOr Tymauema IIOCTaBjba CE€ HOBO TMUTame: Koja je Owuia
KOMIIO3UTOPOBA HaMepa Kaja je Ha MOYeTak MmecMe MOCTaBUO MEeHTaTOHCKU MOTHB? OaroBop Ha
o0a muTama MOCTaB/bEHA y BE3U Ca MPBUM TaKTOM Mmnposuzayuje YUHU C€ jeTHOCTABHHM.
Wmajyhu y BuIy 12 je MOTHB ca MOYETKA [ECME OCTa0 HEMOHOBJHEH Y HEIUHHU (CEM OMHMCAHOT
kopuihema Moje AMHAYHUX TOHOBA MENIOAM]CKO-PUTMHUYKOT MOTHBA y JJaJbeM TOKY JeNla), U HUje
pasiokeH Ha ¢parMeHTe Koju OM ce CMUCIEHO pa3paljuBai y TOKY IecMe, MOXKe Ce 3aKJbYUUTH
Jla je KOMIIO3UTOPOBa Hamepa Ouiia Aa yBene ciymiaona y artMocgepy Kyatype Jlanekor ucroka.

3a AHAJIMTHU4Yape U HOje,Z[I/IHe CJIymaone 3BYK IICHTATOHCKE JICCTBHLC INpEACTaBJba ,,HOCHOLA
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«“24 gynrype Jlanekor HCTOKA, IITO je ¥ KOMIIO3UTOP — HA 3aHUMJbHB HAUUH

3HAYEHCKOT cajpKaja
— HMCTAaKkao Ha MOYeTKy cBoje mecMme. lIpBu TakT mecme HMmnposuszayuja TpencTaBba jacaH
cruMO0JT My3UUKe KyJIType Ha Kojy pedepupa [Ipenpex.
Tekcr necme rnacu:
Ob6naxk oxjeha,
a 1B'JeT BEHO JINIIC
Muomupucu npoit'jehy,
3apy0speno npodehe!
Kan ona Ha 6p'jery croju,
He ycyhyjem ce ycmeTu.
Kan ce ona mjeceny mocserty,

ouT hy nanexo.

3apy0speHo mpoiehe...

Teker. Y mecmMu OM TeKCTyalHy aHaiu3y Tpebano OTMOYeTH HWHTeprperanujoM HacioBa. C
003UpOM Ha M30CTaHAK OOjalllkbEha ayTopa U3 KOT pasjiora je TecMa HaclIOBJbeHA HEYTPATHUM
Ha3WBOM y OJHOCY Ha TEeMy yHyTap Jeja, UCTPaKHWBadMMa CE€ OTBapa IyT 3a pa3HOJHUKA
Tymadewma. Ha oBoM MecTy mHTEpripeTaija Tpebda ga ce — mo y3opy Ha KpejMepoBo mMutibeme
— CXBaTH Kao MOTYhHOCT JeMOHCTpaiuje, jep OHa He Aemudpyje HUTH MOXKE Ja OJTOHETHE
CKpHBEHa 3Hauema.”®> Melyco6Ha MoTHBanMja HaclIoBa (03HAKe) U cajpikaja recMe (3Hauema)
Ha TPBH IOTJIEe]] HE TOCTOju. Panma ce 0JHOCH Ha JBOje 3aJbyOJbEeHUX JbYIH, U3 MEPCIICKTUBE
caMo jeJHe, MPEeTIocTaBjba ce Mylike ocode. He mocToje koHKpeTHE MH(pOpMaIUje 0 peaTHUM
ocobama y mecmu. M3 1eIoOKymHOT TEeKCTa cXBara ce Ja Jby0aB HHje OCTBAapEHA, y3 HArOBEIITa]
na Hehe Hu Outu y3Bpahena y Oyayhnoctu. HacinoB mecme uyumHHM ce J1a KOMHLUIUpPA ca
MY3HUYKOM IIOJIJIOTOM TIp€ HEro ca MOETCKUM TeKCToM. [Ipemnpek kao na je uMao norpely ja Ha
WHOBAaTUBaH HAuyWH — KOpHIINEmeM caMO TICHTATOHCKE JIECTBUIE Y MY3MYKOj TOJUIO3U —
MY3UKOM UMNPOBU3Yje OMUCAHO 3aJbYOJbEHO CTame Y TEKCTy MecMme. 3a/by0JbeHOCT, MOr0TOBO

ako HUje y3BpaheHa, mpejicTaB/ba UMIIPOBU3ALM]Y (UHIeHmhe 0e3 mpuIpeMe) KoJl ocode Koja ce

24 Vnop. Lawrence Kramer, HaB. aeno, 21.
% Lawrence Kramer, HaB. gemno, 7.
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oceha 3apy0speHo. [locpenoBamem crienuuuHe My3UdYKe TOJIOTE HACIOB je JOOWO CMHCIECHO
3HaYCHE.

Pume y tekcty Hema. Putam Koju ce ocTBapyje HM3roBapameM TEKCTa WMa H3Pa3UT
eMoIMoHaNaH Hab0oj. [Ipyrum peunma: ,,3aTo je W MPUPOJHO INTO jeé PUTMUYKA OPTaHU3AIH]jA
MJECHUYKOT je3WKa Hajjadue M3paKe€Ha y CTHXOBHMMA JIUPCKE IjecMe, Koja — Mo NePUHULUJH —
caJp)KU HajUHTEH3MBHHjE U Haj3rycHyTHje emormje [...]“.?® 3ammcane peun umajy ayOuHYy KOjy
HEMOCPEeHO OJjpakaBa puTam mecme. Jleckpunimja usrienaa ()KEHCKO JIMIE KOje MpeICTaBba
IIBET) U MHUOMHpHCA MKEHCKE 0co0e Tpaaupajy ONMUCOM JI0 yCXHMheHe KOHCTaTalHje CTama
3aibyOsbeHOCTH (ycxuheHocT je mpeicTaB/be€Ha Y3BUYHMKOM Ha Kpajy 4YeTBPTOI CTHUXa,
,»3abyosbeno mponehe!*). Tlopeheme xencke ocode m mposeha y mpBa nBa cruxa (,,00max
omgjeha, a B'jeT weHo auUIE*) HaMMcaHo je y3 momoh nepconudukanuje. Peun ,,onjeha* u ,,leHo
nuie’ oJHOCe ce Ha XKEHCKY ocoly, MoK cy ,,00mak™ u ,,uB'jer™ cumOonu mposeha. Cnajame
HaBEJICHUX PEYM y CMHUCIICHY IETUHY CTHXa TOBOJM JO MOTEHINjaTHOT CXBaTama Ja Cy KeHa U
nposiche cuHOHMME. Tymademe TeKCTa Kpo3 mpu3My nepcoHuuKaIuje noapkaBajy U HapeaHa
nBa ctuxa (,Muomupucu mpoi'jehy, 3asbyoseeno mponehe!). Peu ,mpon'jehy* moxe ma ce
TyMauu Kao OOJIMK TJjaroja ,,[IpojeTaTtu™, jep ce€ MUOMHMPHUCHU ILIBETa, OJHOCHO KEHE, MPEHOCe
HIpoJieTambeM* Kpo3 Bazayx. Mmak, He MOXe Ja C€ MOPEKHE CIMYHOCT MOMEHYTE peud ca
HMEHHIIOM ,,lipoJiehe’, Te 1a ce CXBaTh Kao eJeMEeHT (MO3UTHBHE) Irpajalije eMOTHBHOT Haboja
3aby0OJbeHOCTH. HaunmHOoM wuHTEpmperamuje pedu ,,nposiehe koja je IpUMEmeHa y IMEeCMH
Hmnposusayuja, ykazyje ce Ha TO J]a C€ UCTPaKMBay y XepMEHEYTUIIH OClama Ha (crnenuduiHe)
pedn Kako Ou mpoImupuo U yBehao MCKYCTBO HEM3PELMBHX CTBApH, YYUHHO UX MPEHOCHBHUM U
KOMYHHKAaTHBHHUM, 6e3 0031pa Ha Jla)kHe NoTpede J1a ce yXBaTH BUX0Ba CyIITHHA. !

Kpo3 nmasmpm TOk Tekcra mecme, atMocdepa M PUTaM MEHajy ce y mpaBily 0o0ja3HH,
HAIyIITamka, ajli U Heu3BecHe OyayhHoctu (y CTUXOBHMA ,,He ycyhyjeM ce ycrmeTu™ uiu ,,out hy
naneko*). HensBecHOCT puTMa KOjU HOCH TEKCT MEeCME MOTLPTaHA jé UHTEPITYHKIUJCKUM 3HAKOM
Ha CaMOM Kpajy recMe (TpH Tauke Y MOCIeABEeM CTHXY, ,,3aJby0sbeHOo mpoiehe...*), octaBibajyhu
yuTaoua y auieMu kakBa he outu OyayhHoct. [lomMmeHyTO TymMayeme MOTY HMOTKPEIUTH PEeYu
KIIDKEBHOT CTPYURaka: ,,YIpaBo MPEeKo pUTMa MH YIa3UMO Y MjeCHUYKH calpkaj [...] Ympaso

Yy TOM CMHUCIY MOXEMO O pUTMY I'OBOPHUTH Ka0 O CPpCACTBY CTI/IJII/IBaI_II/Ije HjeCHI/I‘lKe eMOHI/IjeZ

26 Hap. npema: 3nenko Jlemuh, Has. aeno, 263.
27 Lawrence Kramer, HaB. geino, 14.
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emormja Hamehe pUTMy CBOjy mpHpoy, aqu pUTaM JOBOAM Y KHBOT eMOLHMjy mjecme.?

EmoTuBHa crama y necmu Mmnposuzayuja kpehy ce on (mo3uTuBHE) 3a/byOJBEHOCTH, MPEKO
0ojazHu 3a Hey3Bpahenum ocehamuma, 10 ojytacka 6e3 ocTBapeHe JpybaBu. Ca BpJo MaJio pedun
OCTBapEH je MIUPOK CIEKTap eMOoIhja Koje je Tpedajao OMY3WKAIMTH Ha aJeKBaTaH HAYWH Y3
moMoh MeHTAaTOHCKE JISCTBUIIL.

HNuTepmenujannoct. Pamu mponyOibema Be3e My3WKe W IMoe3Hje, My3uka Oum Tpebayio 1a
WHTEH3WBUpA WM J1a CMUPH HHTEH3UTET €MOIlMja KOje Cy Hu3pakeHe y Tekcry. Hamwme,
MeJo/IMjcKa JIMHUjAa TIeCMe JIONPUHOCH HU3pakaBamy Haloja eMollja Ha JIpyrauuju HauuH O]
puUTMa CAMOr TeKcTa recMme. Putam m3roBapama TEKCTa OPOPMIbEH je, KaKO je OIHCAHO Y
MPETXOJAHUM pEeIOBHUMA, TMPEBACXOJHO Y3 MOMON MHTEPIYHKIMjCKMX 3HaKoBa. IIpernpexoBo
OMY3HUKaJbCHE 10 M3BECHE Mepe MPaTH pUTaM TEKCTa, jep Cy CTUXOBH — OJBOJEHH 3ape3uma,
Taykama WM 3HAKOM y3BHKa — Y MY3WYKOM TOKY OJIBOjEHH Iay3ama. XHjaTyC y MY3UIKOM
TOKY J03BOJbaBa BOKAJTHOM M3Bohady na OiaroBpeMeHO ymaxHe Ba3AyX Mpell HOBHM CTHXOM H
THUME aJIEKBATHO TIOTIPTA IUCAFHE OCTBAPEHO Y TEKCTY MECME.

[IpBO 3aHUMJBMBO MECTO HHTEpIIpPETallMje MHTEPMEIUJAIHOT Croja MYy3HUKEe M TEKCTa
MpeACTaB/ba TOMEHYTO OMY3HKaJbeHhe peud ,,aaneko’. [Ipenpek ce omiydyje na, y TPHHAECTOM
TaKTy KOMITIO3MIIM]e, KOHKPETHY ped KOja YHMTAOIly/CIyIaolly HaromemrTaBa U y OymyhHocTH
HEOCTBAapEeHYy Jby0aB, OMY3UKaJIM TOHOM KOJU HHjE y CKJIOMY TOHOBA H3JIOKEHE TEHTATOHCKE
nectBuie. [lTaBuiie, npBu cior y ped ,,1ajgeko* pUTMUYKU U MEJIOAM]CKH MPUIIaJia TPHOJICKO]
LIEIMHU OCMHHA, KOja je Be3aHa HEMOCPEJHO 3a TEeKCT KOjU MPEeTXOJu IOMEHYTO] peuu.
Cuna3zHuM CKOKOM yMameHE KBUHTE Y JICOHHUIIU Tiiaca ped je, Hem30exKHO, MOCeOHO HaralleHa.
Crnajamem [IpenpekoBor KOMMO3UIMOHOT pellIeha U Harjlacka Ha ped ,,JaJleKo , HEOUEKHUBAHO U
HEPACKHUJIMBO j€ CTaBJbEH aKIIeHAT Ha €MOTHBHO CTalk€ Haparopa y MecMu, Koje He Ou Ouio
HarJalieHo JI0 Te Mepe, YKOJIMKO OM ce mecMa unTaia 0e3 My3udKe MOJJIOTe UK YKOJIUKO OU ce
JIeNI0 U3BOAMIIO Ko COJIO recMa 6e3 ynoTpeOJbeHOT TEeKCTa.

Jlpyro 3aHMMJBMBO MECTO 3a WHTEpHpEeTaIjy, y Be3M je ca CYNTHIHUM HHjaHCama
MHTEPMEIUjATHUX OJIHOCA MY3UKE M TeKCTa, y CKIIaJy ca MUHMMAalHUM IIpOMeHaMa Koje IOHOCH
TekcT mecMe. Hamme, HakoH cTHXa ,,3abyOsbeHO mpoiehe!* y My3MukoM TOKy, TauyHHUjE Y
JeoHHIH KiaBupa (T. 6) omurpasa ce (puTMHYKa) mpoMeHa y atmocdepu cojio mecme. ITokper

CCKCTOJIAa Y KJ'IaBI/IpCKOj ACOHUION Ka0 [Ja AayJuUTUBHHM 1IYTEM HWHTCH3UBUPA ocehaj

28 Hap. npema: 3nenko Jlemuh, Has. aeno, 264.
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3aJby0JbEHOCTH (MMaruHapHUM HAYMHOM CUMYINalyje yOp3aHuX OTKylaja cpla 3ajbyOJbeHe
0co0e), KOju je M3paxeH peurnMa y TeKCTY. Y JajbeM MY3MYKOM TOKY, y JCOHHIIHM JECHE PYKe
NUjaHuCTe, KBUHTOJE Kao Ja TI0jadyaBajy CTEYCHHM YTHCAK 3aJbyOJbEHOCTH TPUBUIHUAM
yOp3aBameM Temna (0OJHOCHO OTKyllaja cpla) y mecMu y3 nmomoh putMa. Jpyrum peunma, puram
Ce YCHUTHaBa YIoTpeOOM HOTHHX BPEJIHOCTH MamUX OJ IIECHACCTHHA HOTE, MOJMKE CE BUCHHA
TOHOBa KOje Tpeba OJCBHpaTH, NMHAMHKA C€ CTHINABA Y ppp W HOTHE BHCHHE Y KBHHTOJIaMa
HHUCY MPOMELCHE JI0 MoYeTKa HapeaHor cruxa mecme (,,Kam ona Ha Op'jery croju®, 1. 9). HoBu
CTUX JIOHOCH penpH3y y KIAaBUPCKO] JCOHHITH, CA TPOMEHOM PETUCTpPA Y IECHO] PYIIU MMHjaHUCTE
(Menonmuja je McTa Kao y MPBOM CTUXY IecMe alu je Tpeba OJICBUpaTH 3a OKTaBy BHUIIIE).
[Ipomena peructpa ykaszyje Ha TO J1a y My3UYKOM TOKY HHUJ€ HACTyluiIa pernpusa, Beh camo HOBU
ctux. Menoauja y raacy Takohe Tpru mpoMeHe y OJHOCY Ha OMY3HKaJbeHhe MPBOT CTHUXA MecMe,
MaKo je CUTHAJ MOYeTKa JaT MCTOM TOHCKOM BHcHMHOM (rel, amu npu omysukamermy ctuxa ,Kan
OHa Ha Op'jery cTOju* MOMEpEH je aKkIeHaT y3 HoMoh nays3e y BpeIHOCTH OCMUHE HOTE).
[ToHOBHO MOjaBJBHBAKE CTHXA ,,3aJby0OJbeHO mpoiiche... Ha camoM kpajy mecme (T. 14)
npornpaheHo je HOBMM HHTEPIYHKIIMJCKUM 3HAKOM (IIOMEHYyTe TpU Tayke), T€ Ce O4YeKyje U
Ipyradrja My3uuka atmocdepa, yciaea MpoMeHe puTMa H3roBapama TekcTa rnecMme. Mmak, of
CTpaHe KOMIIO3UTOPa, N30CTa0 je KOHKPETaH Harjacak Ha MPOMEHHM MY3UUKOT PacloyioKema, y
CKJaly ca KpajeM TekcTa mnecMe. Mys3uuka MnpaTha U MENOAMCKO-PUTMHYKE BPEIHOCTH
UCHTHUYHO Cy TMIOHOBJbEHE (Ka0 y CTUXY ,,3a/by0sbeHO mpoiche!*). [IpeocTamu My3HdKd TOK 10
Kpaja necMe Takohe He Tpru Behe u3MeHe. JenuHe npoMeHe JAelaBajy ce y JICOHHIIM JEeBE pyKe
MHAJaHUCTE, HM30CTAB/HAEM KOMIUIETHOI MY3MYKOT MaTepujaja KOju c€ NMPBOOWTHO jaBJba Yy
ocMoM TakTy. CaM Kpaj Jiena He JAOHOCH CMHUpeme My3udkor toka. IlltaBuiie, oaced(e)Hoct
MOTOPHYHOT MOKpeTa KBUHTOJIA Y JIECHO] PYIM MHjaHHUCTE MOCEOHO je HarjamieHa ymyTCTBOM
KOMITO3UTOpa O3HakoM non ritard. Mnak, npebaruBameM MY3HMYKOT TOKa y BHCOK PErucrap
(mocnemmU TaKT TmecMe) Kao ga moctoju IlpenpekoBa Hamepa Jla HHTEPMEIH]jaHO
KOpECTOHMpa ca TEKCTYAIHUM MHTEPIYHKIIM]JCKUM 3HAKOM y3 TOMON KOjer je 3aBplieHa mecma

Hmnposuszayuja.
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3ak/py4Ha pazmaTpama
»» | PATUIIMOHAIIHO je 3aKJbYYUTH J1a jé My3UUKa XepPMEHEYTHKA HEPOMUIILJbEHA, Al OHO

IITO je CTBAPHO Oe3M3pakKajHO je 3aKibydak. 2

[IpenpekoBa nmecma Mmnposusayuja w3 36upke Iponehe! Iponehe!, kako ce MPUINKOM aHATH3E
MOKa3aJjio, MPEJCTaB/ba MCTPAKUBAYKU H3a30B Yy WHTEPIPETANHUA MY3UUYKHX U TCKCTYaTHHX
3HakoBa U cuMOoia. Kao Haj3Hauajauju cum60:, y [llepuHroBoM cMucCy, HCTaKIa ce yrnoTpeda
MIEHTATOHCKE JIECTBUIIE Y LEIOKYITHOM 3BYYamy CTBapajadykoT pe3yiTara, Kao KOMIO3HTOPOB
oMax [lanekom HCTOKY.

My3uka U TEKCT HEMajy y HOTIIYHOCTH DPAaBHOIPABAaH OJIHOC, M MMajy MPUOIUKHO
jeHaKy BPEIHOCT Koja je MOTpeOHa 3a uBpCTe, MHTEPMEIMjaTHe Be3€ y CcoJio mecMu. Mys3uka
MOTYhaBa KPETame OJl NMpa3HWHE /0 WCIYyHEHOCTH, Te (GopMHpa 3HAUCHE Kao pe3yiTar
TyMadema; OHa W MpOBOIMpa W JoHOCH mokper. C japyre cTpaHe, CYNTHJIHE IpPOMEHE
pacroyio)kema M eMOIMja KOje MOHOCH JMTEPApHH TEKCT y mecMu Hmnposuzayuja, HUCY Y
MOTITYHOCTH aJICKBATHO TIOTKPEIUBCHE KOMITO3UTOPOBUM MEJIOJAMJCKHM WM XapMOHCKUM
peliemrMa, Kako y J€OHHUIIU TJ1aca, TaKo U Y ICOHUIIN KJIaBHpa.

TekcT mecme oOuityje TpaHCIIapEHTHM, alld U JAaTEHTHUM 3HaKOBUMaA. JIaTeHTHU 3HAKOBU
W3 TEKCTa HHCY TyMadyeHH Kao EHHUrMe Koje Tpeba pemraBaTd Beh kao MoBOJbHA MecTa 3a
uHTenperanyjy. Camo Ha TpUMeEpy aHAIM3E HAcoBa IMECME KOHCTaToBaHa je MmoTpeda 3a
CrHajambeM Melrja My3UKe U KibKeBHOCTH. Mako je mo auMeH3ujama CKpoMaH, MPEBOJ TEKCTa
recMe y ceOuM HOCH €MOTHMBHH Ha0o0j KOjU je BeoMa HarJlalleH rpaaupameM (01 TO3UTUBHUX 10
MECUMUCTHYKKX) eMolrja. [Ipenpek je mperno3Hao 3ByKOBHOCT TEKCTa KOMITOHYjyhu, mpuHyIHO
OCKYJHUM CpEeACTBHMAa IEHTAaTOHHUKE, MY3MUYKy HOJUIOTYy Koja Ou peduiekToBaja eMoluje
U3pakeHe peunma.

[TocnenuuHo, yKOIMKO OM ce KOMIO3HIIMja U3Bena 0e3 BOKATHOT M3BOhema, CyIianalg
HEe OM KMMao KOMIUIETHY CIMKY My3uukor pena. Ilocroje W KOMIO3WIIMOHA peliema Koja
oJynapajy oJ U3paxkajHOCTH Koje y ceOu HOCH JuTepapHu TekcT. Hanmme, n3BecHa MOTOPHYHOCT
puUTMa KIaBUPCKE JEOHUIIE HUjEe Yy CTamy Jla aJeKBaTHO H3pa3d EMOTHUBHU HabOj KOju ce
Mperno3Haje y WIIYUTaBamby TeKcTa necMe. UnHU ce na je MelnoAujcka OCKYAHOCT KOjy HyAu

yOpaBO KyATYpHH CcUMOON (IEHTATOHCKA JIECTBHIA) pAa3jor HEIOBOJbHE H3PaKajHOCTH

29 Vnop. Lawrence Kramer, Has. neno, 7.
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menoauje. C apyre cTpaHe, HAKO C€ HEMY3WYKUM YHTABEM MECME YUTAOIY MOYKE MPUOIMIKUTH
€MOTHBHO CTam€ aKTepa y MECMH, My3HWKa je Ta Koja mpoayOspyje ocehaj mmmpoBuzanuje u
,»3a5by0speHor nposieha®. Tek je croj emoTuBHOT Hab0ja TekcTa U ocehaja Koju My3uka MOXKe Jia
M3a30B€ y CIyNIaoly (yTeM 3BYy4YHUX acollMjallhja) aJeKBaTaH MPUCTYI MY3HUKOJIOIIKO] aHATU3U
Hmunposuzayuje u3 yrioBa XepMEeHEYTHKE U HHTEPMEINJaTHOCTH.

VY onrosopy Ha bpayHOBO mHTame Aa M je TlecMa caMO CHPOB MaTepHjai 3a (coJo)
IecCMy WIH je My3MKa caMO NpaTikha CTHIM30BAaHO] PELMTALMjU TOE3HUje, MOXKE C€ 3aKJbYUYUTU
cienehe: My3nka HHMje caMo IpaTika MPO3HOM pPEelUTOBamkY, Beh nMa ny0spy U 3HauajHUJy YioTy.
[pempek je omy3ukann0 Mmnposuzayujy Ha HaYWH MPUMEPEH TICCHUYIKOM M3Pa3y U HE TMOCTOjH
notpedba 3a XujepapxujoM KopuilheHUX Meauja. 3HAUYCHCKU CJI0] MY3UKOJIOIIKE aHaJIu3e
JOTIPHHEO j€ 3aHUMJPMBOM HCTPAXMBAFy W HOBOM YIIIy IOCMATpama BOKAJTHOT CTBapajamiTBa

nomaher kommno3utopa kao mto je Cranucnas [Ipenpek.
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Tatjana Popovi¢

THE CHALLENGES OF CONSERVATION OF MUSIC AND TEXTUAL
CORRESPONDENCE IN THE SONG ¢“IMPROVIZATION“ FROM THE SONG
COLLECTION “SPRING! SPRING!“BY STANISLAV PREPREK

SUMMARY:: Musicological analysis can reveal the true potential of the composer’'s work due to
the application of certain analytical procedures. From the abundance of compositions from
Vojvodina, one composition was depicted from an interwar and post Second World War musical
artist Stanislav Preprek, who lived and created in the vicinity of Novi Sad. From the small opus
of the composer, the analysis is focused — through means of hermeneutics and intermediality —
on the song Improvisation (1955), which was included in the collection of poems Spring! Spring!
(1980). In this solo song, music and lyrics do not have an equal causal relationship but share
approximately the same value — music fills the movement from emptiness to fulfillment, which
forms the meaning as a result of interpretation; music provokes as well as forms movement. The
text of the song abounds in transparent, but also in latent signs. Latent signs from the text are not
interpreted as enigmas but as favorable places for interpretation. Preprek recognized the text
soundness, composing only by means of pentatonic scale which would reflect emotions
expressed in words of the song. He composed Improvisation in a way appropriate to the poetic
expression and there is no need for the hierarchy of the used media. This angle (hermeneutics
and intermediality) of musicological analysis contributed to interesting research and a new way
of observing the vocal works of a Yugoslav composer which was Stanislav Preprek.

KEY WORDS: Stanislav Preprek, Improvisation, intermediality, hermeneutics, music, text, solo

song.
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[MPYJIOI
ITpumep 1

Cranucnas [Ipenpek, cono necma Munposusayuja, T. 1-2
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ITpumep 2
[Maptutypa cono mecme HUmnposusayuja (1955) uz 36upke Ilponehe! Ilponehe! CranuciaaBa
[Ipenpeka
6. Improvizacya
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non rilard.

(1955)
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[Ipeapar U. KoBaueBuh Humepmexcmyannocm u enemenmu Komenuje nen apre...

IIpeopae U. Kosauesuh'
HUHTEPTEKCTYAJIHOCT U EJIEMEHTU KOMEJHUJE JIEJI APTE'Y MY3UII?

CAXETAK: Kao ymeTHOCT, KOja Ha pa3InyuTe HAYMHE y ceOe yruja COKOBE JPYTMX YMETHOCTH
(KEbIDKEBHOCTH, CIIMKAPCTBA, MIO30PUIITA, APXUTEKTYpE U TaKO Jajbe), HOCTOjU CACBUM OIPaBIaH
pasJior Ja ce My3HMKa WJIM MEJHj Y KOjeM ce OHa jaBjba (BOKaJIHHM, HHCTPYMEHTAIHH, BOKAJIHO-
MHCTPYMEHTAJIHU, IO30pUIIHYM, Meau] (uiama U Tako Jajbe), pa3marpa M3 BH3ype Teopuje
uHTepTeKcTyamHocTd. OCHOBHO  TOJNA3UINTE OBE  CTyAMje THYE C€  HCIUTUBAmbA
MHTEPTEKCTYaTHUX I10jaBa KOj€ C€ OJBHjajy Ha IMOJbY MY3MUYKE YMETHOCTH, JOK he ce moceban
aKIeHaT CTaBUTH Ha OTKPUBAMmE HHTEPTEKCTYyaTHUX BE3a Y KOj€ CTYIajy CBHM OHU TEKCTOBH KOjH
Cy ,,3axBaheHU CIIEHCKO-MY3UYKHM M MY3WYKHM >KaHPOBUMA (MOMYT KEbHKEBHOT, MTO30PHIITHOT
WIK JPYror My3WYKOr Tekcrta). M3 TakBOr acmekTa, y CTyauju he ce TCOpHjCKH pa3Marpard
MOTYNHOCTH HHTEPTEKCTYaJIHOT YNTamkha €JIEMEHTa CIIEHCKO-MY3HUKOT 00JIMKa KaKaB je Komeouja
Oel apme, KakO YHYTap BOKAJIHO-WHCTPYMEHTAIHOT >KaHpa Omepe, Tak0 H Y OKBHPY
WHCTPYMEHTAITHUX MY3MYKHUX XKaHPOBa. Y LUJbY MPAKTUYHOT UCIUTHUBAKHA MHTEPTEKCTYaTHOCTH
Ka0 CTpaTeruje y UHTEepIpeTaliju My3UUKHX Jelia, Ha IPUMEPY onepe 3aby0,/ben y mpu Hapauye
Cepreja IlpokodjeBa ykazahe ce Ha BaHMY3WYKE €IEMEHTE, Kao INTO Cy HMIIPOBH3AIlHja,
MaHTOMUMA, TJymMa W Jpyro (KOju MpEeJCTaBJbajy HEBEPOAIHM 10 TEKCTa y KOJeM Ce jaBjbajy
MHOTOOpOjHE MHTEPTEKCTYalHEe BE3€), Ka0 W Ha E€JIeMEHTE XyMopa y MY3HWIIH, KOjU YTUUYy Ha
IpaMaTyprujy oBe omnepe.

KJIbYUHE PEYM: unTEpTEKCTYaTHOCT, KOMeduja Oen apme, ONepa, MHCTPYMEHTAIHA MY3HKa,

xyMop y my3unu, ITpokodgjes.

IToTeHnMjaJHU NPOCTOPH 32 MHTEPTEKCTYAJHA ,, YATamHA*

[Tpuctynu xoju 1OBOAE 1O yTBphUBama M OTKpHBamka MHTEPTEKCYaJHUX Be3a YHYTap je€IHOT
YMETHUYKOT (MY3WYKOT) OCTBAapeHha, 3AaCHOBAHH Cy HAa CXBaTamy Jla j€ CBAKO TAaKBO OCTBAPEHE,
3ampaBo mexcm KOJU TPUCBAja, MIOHABJhA M aricopOyje, OJHOCHO J1a jeé MHTEPTEKCT JIeTI0 KOje je

HpI/ICBOjeHO, ITIOHOBJbCHO H aH00p6OBaHO. Tako ce HHTCPTCKCTYAJITHOCT TPETHPAa Kao0 OIJHOC

! Konraxr: predrag.pedja.kovacevic@gmail.com

2 Cryauja ciiydaja nuMcaHa y OKBHMpY npeaMera Mysukonoruja — My3uuKy MIEHTHTETH M €BPOICKA MEPCHIEKTUBA:
MHTEPANCIUIUINHAPHA TPUCTYI, TOA MeHTopcTBoM pen. mpod. ap Tujane Ilomosmh Mnahenosuh, akamemcke
2015/2016. rogune.
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u3Mel)y TeKcToBa, OJHOCHO OTKPHBA CE HAa HAUYMH Ha KOJU jeJHA TEKCTyallHa CTPYKTypa ,,duTa‘
Ipyry uim ce y my ymehe. Crora ce HHTEpTEKCTyallHE TI0jaBe yCTAHOBJbABAjy KPO3 aKTHBHOCT
YHUTakha/CIylama/Tiaeama WM nHTepnperanyje. V3 Tor pasnora, y IpBOM /eIy OBE CTyIHje
00e30eanhe ce cBa moTpeOHA apryMeHTalMja KOjJOM CE€ MOXE NPUCTYIUTH TIOJMY meKcma
(JTuTepapHOM, MY3UYKOM MJIM TEKCTY KaoO KYJITYPHOM /KOH/TEKCTY) M TO, KaKO U3 JIUBEPreHTHUX
KIbWKEBHUX TEOPHUja, TAKO U U3 M MY3HKOJIOIIKE BHU3Yype KOja HAa MHTEPIUCIMIUIMHAPAH HAYMH
yKJbydyje (GHI030(CKe, eCTeTUYKE, COIMOJIONIKE M Jpyre Teopuje. 3aTUM, y INPEro3HABAbY
HIOCTOjama APYTUX TEKCTOBA YHYTAp jeHOT TEKCTa, J0JIa3U Ce 0 10jMa U 3HaYCHha HHTEPTEKCTa.
Pa3zoTkpuBamy jeHOT MHTEPTEKCTA, KA0 CBOJCTBY M MOCIEIAMIIA MHTEPTEKCTYAIHUX YKPIITamba
pa3IMYUTHX TEKCTOBA, TEOPETCKM CE€ MOXKE MNpPUNKM TPEeKo IUIypaluTeTa KIbMKEBHUX U
MY3UKOJIOIIKUX TPHCTYMA, a IMITO jé CBOJCTBEHO HMHTEPTEOPHjCKOM (MHTEPIUCLUILTHHAPHOM)
HAyYHOM METOJy Ha KOjeM Cy 3aCHOBaHa MY3HMKOJIOIIKA IIPOYyYaBarba.

[use oBe cTyamje jecTe Ja ce TEOPHjCKH pa3MOTpe MOTyhHOCTH HHTEPTEKCTYAITHOT
yhTama eJIeMeHTa Komelduje Oen apme (commedia dell’arte), kako yHyTap BOKaJIHO-
MHCTPYMEHTAJIHOT JXKaHpa OIepe, TaK0 W Yy OKBUPY HHCTPYMEHTAJIHUX MY3HUYKUX >KaHPOBA.
Takohe, mpoOIeMCKO TEXKHUIITE j€ CTaB/LEHO U Ha MOCTaBJbale MHUTamka 0 (Moryhem) mocrojamy
MHTEPTEKCTYaTHUX pelnanuja usmel)y komeouje den apme n onepe U OHJA KaJia €IEMEHTH IPBOT
o0JIMKa HUCY CKCIUIMIUTHO HCTaKHyTH (Ha mpuMep, y TEKCTy JymbOpera), Beh ce HWHUXOBO
MOCTOjab€ MOXKE TIOCPEHO YTBPAUTH XEPMEHEYTHUKUM M JPYTUM MeTOoJamMa UHTEpIpeTHpama,
Ka0 U OCPEJCTBOM HCIIUTHBAKbA eJIeMeHaTa XyMOpa y My3HIIH.

OTkpuBame eleMeHaTa Komeouje Oeil apme y MY3HUIIM — KpO3 HHTEPIpPETaLN]y
MHTEPTEKCTYaTHOT METO/1a, OJTHOCHO, HHTEPIIPETAIH]Y UHTEPTEKCTyalTHEe TIPOYKIIHj€ 3HAUCHA Y
MY3MLIH — OJIaKUIIAHO j€ IyTeM METOOJOIIKOI OKBHUpa MeTa HHUBOA Yy MY3UIH H
MmeTapedepupama, Koje yKibydyje camopedepeHiy U camopeduiekcujy. Ipyru HUBO OTKpHBamba
(MHTep)TeKCTyallHe MPOJYKTUBHOCTH MY3WYKOI TEKCTa MHCTPYMEHTAJIHOT KaHpa MpecTaBba
pPa30TKpUBAKE €JeMEeHaTa MY3HYKO-CIIEHCKUX (Omepe) WM CIEHCKO-MY3WYKHX JKaHpOBa
(komeouje 0en apme) MOCPEACTBOM TEOPHje O XYMOPY, KOja CITYKH TPENO3HABaby U TyMauckhy
eJleMeHaTa M o0JIMKa XyMmMopa y MY3HLM (KapuKaType, UpOHHje, TPOTECKe, Mapoanje U JPyrux
obnuka). Ilpeko oBux o0O0dHMKa, KOjUMa c€ BpIIM KPUTHUKA JPYIITBEHHUX, IMOJUTHYKUX H
KYJITYpHHX OJHOCA, HHTEPIPETUPAy MHTEPTEKCTYyaTHHUX I0jaBa MOXe ce Mpuhu M U3 BU3Yype
(deHoMeHa KapHeBaJla U KapHEBAJIECKHOT JKaHPa Y YMETHOCTH M MY3HWIIH, IITO Takohe 3ay3mma

jeaHo o mpoOIeMCKUX MHUTama Ha koja he ce y paay ogrosoputu. Ilpumepu koju nokasyjy na je
258 |



[Ipeapar U. KoBaueBuh Humepmexcmyannocm u enemenmu Komenuje nen apre...

cBeT (haHTACTHKE Tauka IMpeceka KApHEBAJICKOT W (haHTa3MjCKOI IMPHHIIMIA jeCy JUKOBH H3
Komeduje Oen apme. 3ato ce moxe pehu ma ¢anrtactuunu nukoBu KomymOune, Iljepoa u

ApJiekrHa NpuUnanajy Kako CBeTy yMeTHU4Ke daHTa3uje, TAKO U CBETYy KapHeBaa Tora j100a.

On TekcTa 10 HHTEPTEeKCTa

[Tojam unTepTeKcTyannoct (intertextualité) je meomormsam koju je y ¢panirycku jesuk 60-umx
roguHa XX Beka yBela M Teopercku obpasmokuia Jymuja Kpucrea (Julia Kristeva) y ecejy
baxmun, peu oujanoe u poman (Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman, 1966), 3atum y
cryaujamMa obOjaBibeHuM y uvacommcuma Tel Quel u Critiqgue, xao um y MoHorpadujama:
Cemuomuxke. npunosu 3a jeony cemuoananuzy (Seméidtike — Recherches pour une sémanalyse,
1969), Texcm pomana (Le texte du Roman, 1970) u Pesonyyuja necnuuxoe jesuxa (La révolution
du langage poétique, 1974).% OBa croxenuna, Koja 6M y CPIICKOM j€3MKy OATOBapana pedur
mehymekcmognocm, 'y ceOU caapKu JATHHCKU Tpedukc ummep- (Wro 3HAUU ,Mehy*, ..y,
Ha3Mehy wim ,,MehycoOHO®), KOju MOKEMO ,,allCTPaxOBaTH® Kao MPEIUINTAE, IMOBE3aHOCT,
MPOXKETOCT WM Mel)y3aBHCHOCT JIBe WJIM BHIIE KOMIIOHCHTH. Y JIPYroMm JEly OBE CIIOKCHHIIC
HaJla3W ce MojaM KOjU je TEOPETCKH aKTYEeIM30BaH W 4YMja KOHOTalMja MMa IIMPHU MOTEHIHjall
3HaueHa, jep peu textus Morke 3HAYUTH TKHUBO, IUICTHBO, BE3y, Calupikaj M TEKCT, JOK textum
03Ha4aBa TKaHWHY, CacTaB WK CTPYKTYpY U TUMe noOyhyje aconujanmje Ha TKambe, MPEIINTamke
U mieTeme.*

HHTepTekCcTyallHOCT jecTe IojaM KOjU O3HauaBa HAuMH Ha KOJU jeJHAa TEeKCTyalHa
CTpYKTypa uuTa JIpyry win ce y my ymehe. Kpo3 oBe HOBe M pa3nnuuTe MCKa3e MPOBEjaBajy
O3HAUMTEJbCKE AMCKYP3UBHE MaxyJbe, KOje AecTadWiIn3yjy U Memajy nocrojehu 3HauemCcKu
nokpuBad. OBUM ce YKU/a HEIPUKOCHOBEHA ayTOHOMHOCT TEKCTa (aKo je WKaaa M MOocTojana Kao
TakBa), JOK Yy UEIUHH JUCKypca KOjy TEKCT caMo Tokpehe, MapTUIMITUPAjy LEIOKYITHO
npenoapeheHo 3Hame, MUCao, MOTNIeaN, uieje, Aefia U ojjenu Koje Taj TekcT ynuja(jy). Cmep je
PELUIPOIUTETAH U TBOCMEPAH.

WHTepTEeKCTyaqTHOCT YOIIITEHO O3HavaBa ,,MIAPTUIMIAIM]Y TEKCTa Yy JIUCKYP3UBHOM
npoctopy Kyarype, ynyhyjyhum Ha TO Ja je cBaka yMeTHHYKAa JAWCIMIUIMHA — CIHMKAapCTBO,
KIbMDKEBHOCT, MY3HMKa, apXUTEeKTypa, (uiM — ayropedepeHlujalHH CHCTEM KOju ce

caMOpyKoBoIM (TIOHAaBJba, Pa3BHUja U MEHA) BIACTUTUM CPEJCTBMMA W TMPaBUIMMA U IPIH U3

3 Marko Juvan, Intertekstualnost, Novi Sad, Akademska knjiga, 2013, 10.
4 HUcro, 13.
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Pa3NIMYUTUX ~ HHTEPYMETHHUYKUX ueHrapa  Kyarype“.® TpancrpecuBHoct  mojma
MHTEPTEKCTYaJTHOCTH HAj0OJbe C€ BHAM Y HHETOBOj AIITMKATHBHO] CTPAaHU M EKCIUIMKATHUBHO]
CHa3M, KOjy je J0Ka3a0 M3BaH HAyKe O KIHbIDKEBHOCTH — Yy TEKCTOBHO] JIMHTBHCTHIIH,
COIIMOJIOIIKO] AaHAJIM3U JUCKYpCa, COIMOJIMHTBUCTUIM, HCTOpUOrpaduju, (QOIKIOPUCTHIH,
HAYI[M O YMETHOCTH, MY3ULIH, GUIMY Ka0 M y TEOPHjH EICKTPOHCKHX Meluja — YUMeE je Iojam
N00MO pa3nuunTa, a MOHEeKaa U CYNpOTCTaB/beHA 3HA4YeHa M OICHE, Y 3aBUCHOCTHU O] CTPYKE H
HAyYHO-TEOPUjCKUX ycMepema.® Kao HaydHO-TeOpHjcka KaTeropuja, MHTEPTEKCTYaJHOCT Ce
YUBPCTHJIA U Y JAPYTMM JUCHMIUIMHAMA: aHAIW3U JUCKYpCa, JMHIBUCTHUIN, COIMOIMHIBHCTHIIN,
CTHJIUCTHULIM, TEKCTOJOTHjU, KYJITYpPOJOTHjH, COLMOJOTHjH, TOJIUTHYKHM HayKama, TEOpHjU
ucropuorpaduje, (HOIKIOPUCTUIM, €CTEeTHIH, (UI030PUjH XUIEPTEKCTa, MY3UKOJIOTHjH,
Teopuju huUIMa U TaKo Jasbe.’

3aTO ce YMHU OINpPaBJaHUM pa3MaTpame MUTalka O TOME IITa TEKCT OJpPXKaBa XHUBHM U
BUTAJTHUM Y HEKOM HOBOM BPEMEHY KOj€ jeé M3MEHHWIIO ’eroB MPBOOUTHU KOHTEKCT | J1a i he oH
NPEXHUBETH JEIMHO y TOJUPY ca APYTUM TeKCToM (KoHTekcToM)?! ¥V carmacjy riacoBa Kpucrese
u Ponana Bapra (Roland Gérard Barthes), koju 3a 0CHOBY IpOKJIaMOBara HOBOT OJIHOCA MpeMa
TeKCTy KopucTe 0opayH OaxtuHoBckor (Muxamn MuxaitnoBuu baxTuH) KoHIeNTa BUIIeriacja,
TEKCT Ce TpeThpa Kao moiaudoHu OOJHK, Y KOjeM CBakKH TJIaC MMa CBOjy ayTOHOMH]Y, Koja ca
JIpYyrUM ayTOHOMHjaMa YMHU WHTETPAIHY W TmoBe3aHy uenuny. Jlok BapT tekct Tperupa kao
,TKHBO IMTaTa M3BENEHUX M3 HEM3MepHOr Opoja cpemumra KynType“® Kpucresa Tekcry
npuiIasH Kao MIypaJHOM U HECBOJAMBOM CHUCTEMY KOjH j€ 0Jpa3 ,,TOJU(POHUX TparoBa ApyrocTu®,
npepalyjyhu tume baxTuHOB KOHuUEenT nonudoHHje, Xereporiocuje U naujaioruzma. [Ipema
baxTuHy ,,CBakKM TEKCT C€ Tpaad Kao MO3aWK IMTaTa W CBAaKH TEKCT je arcopriuja H
Tparchopmaruja apyror Tekcta“.® 3ato, ayrop Hema Moh ma oTkpuje TekcT, Beh camo ma ra
U3BO/IM HA CIIEHY, IIPH Y€MY C€ CBU YTOIJbEHU TEKCTOBM aJlaliTHpajy IpeMa HOBUM 3aXTeBHMa

KOHTEKCTa Y KOjeM KOET3UCTUPA]y.

° Has. mpema: Jonathan Culler, The Pursuit of Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction, Ithaca and New York,
1981,103.

6 Marko Juvan, nas. neno, 2013, 7.

" HUcro, 131.

8 Hag. npema: Roland Barthes, “The Death of the Author, Image — Music — Texte, essays selected and translated by
Stephen Heath, London, 1977, 146.

® Has. npema: Julia Kristeva, Desire in Language — A Semiotic Approach to Literature and Art, New York, 1980, 66.
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My3n4uku ,,IOJIMTOH® 32 MHTEPTEKCTYaJTHA 4YMTaka M pedepeHuHjaJHOCT y MY3HYKOM

TEKCTY Kao ,,HOJII/IFOH“ HHTEPTEKCTYAJHOI YKpIITAalba

PazymeBajyhu My3uky Kao je3uk, a My3MUKO JI€JI0 Ka0 TEKCT, TeOpHja UHTEPTEKCTYAIHOCTH 300T
CBOj€ YHHMBEp3aJHE ITPHMEHE MTO0CTaje ONpaBaHa M CTa0MIIHA HAyYHO-METO/0JIONIKA Tu1aThopma,
KOja CIYXH 3a youaBame MelyoJqHOCa pasIMuuTHX MY3MUYKHX ajJl M BaHMY3MUYKHUX TEKCTOBA,
KOJHU C€ cyaapajy, yKpmTajy win Mel)ycoOHo yomHomraBajy. OHO MITO 0OABaja je3UK MY3HUKE Off
TOBODHOT je3UKa jecTe YHICHHIA Ja C€ y aHaIM3u MY3UUYKOT je3HKa HE MPUMEHBY]Y
JMHTBUCTHYKE IemMe, Beh Bake moceOHa mpaBuia Koja KOHCTUTYHUILY aKyCTHYKE WJIH €JIeKTpO-
aKyCTUYKEe 3HAKOBE © BpPIIM CE€ HCTPAKUBAKE IMOCEOHOr  jJE3WYKOr  KapakTepa.
CucreMaTH30BalkEM jE3WUYKUX YCTPOjeHHX Mojena ¢opmupane cy ce oapehene xoHBeHIHje,
IPEeKO KOJUX Cy KOHCTHUTYHCAHE CTHJICKE MapaJurMe, KOMIIO3UIIMOHE TEXHHUKEe, H3BOhauke
npakce, WHAWBUIYAIIHW CTBapalaykd WICHTUTETH M CBH OHM MOTY HMMaTH CBOje OJzpa3e y
UCTOPUjU MY3UIKE YMETHOCTH U TUME ()OPMHUPATH U3BECHY HHTEPTEKCTYaIHy IIOBE3aHOCT.

To 3Haum ga My3WUYKH TEKCT BOJAU ABOCTPYKH JAMjalior, KaKo ca APYTUM MY3UYKUM
TEKCTOBMMA, TaKO U Ca LEJIOKYIHOM MaTepujaJHOM M HeMaTepujaHOM KYITYpHO-IYXOBHOM
3a0cTaBITHHOM. Kao MTO ce HMHTEePTEeKCTYyaTHOCT y KIMIKEBHOM TEKCTy jaBjba Y BHIY
TEKCTyaJIHEe MHTEPAKIIHj€ KOja Ce MPOU3BOAM YHYTap CAMOT TEKCTa, Y MPOCTOPY MY3HUKOT TEKCTa
ce MPOMU3BOJIE, YKPUITA]y, HEYTPAIU3Y]y U TUCTPUOYyHpajy MY3UUKH, &I U BaHMY3UUKH HUCKa3H,
KOjHU Cy y3€TH U3 JpYrux TekcroBa. Koa maeHTH(HUKOBama OBUX MCKa3a MOTPEOHO je JOLHUpaTH
IUXOBE TadyHe pedepeHiie y MY3MYKOM U BaHMY3WUKoM mpoctopy. W3 yrima Teopuje
WHTEPTEKCTYATHOCTH, (DUKCUPAHOCT MY3HYKOT JieJla Y HOTHOM MHCMY (3alUCy) KpHje yjeIHO U
MOryhHOCT 7a ce Jel0 yBeK HM3HOBAa OYMTaBa M y M3BOhemY KOHKPETH3yje, YUME CE€ OHO
»Ipuiarohasa® ciymaonuma pa3IMuuTHX BPEMEHCKHUX IeproJa.

W3 acnekTa caryieaBama My3UUKUX pedepeHIr, CBU OHU TEKCTOBH KOJU CYy ITPOU3BEICHU
y OKBHPY KOHKPETHOT MY3WYKOT JieJla MOPajy Jia MOKaxy oApeheHe CTUIICKe B eCTeTHIKe 00puce
Ha OCHOBY KOjUX C€ TaKBa MPOAYKTUBHOCT U Tperno3Haje. Jlonnpame My3HUKHX TEKCTOBA KOje je
arncopOoBaj0 MY3UYKO IO IMpeJICTaB/ba MPOBOKATUBAH HUCTPAXXUBAYKU H3a30B, MMOCEOHO 300T
TOTa IITO 3aXTEBa OLITPUHY aHAIUTHUYKOI OKa KOje MOJKE Jla MPENo3Ha TeKCTyalHa ,,KoMellama“
YHYTap MY3WYKOI MHCMa, Kao U 300r Tora mro Ooraruje Ciayllaladyko MCKYCTBO MOMaxe IMpH

JJaKIIIEM yTprI/IBaH)y HU3BECHUX CTHIICKUX U €CTETCKUX CIIMYHOCTH.
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VY My3uIy MOCTOje OHM MOMEHTH y KOjUMa Cy MOCTYIIH Y MY3WYKOM jE3UKYy WM Ha
(dopmMaTHOM TUIaHY HOBATOPCKU M ayTEHTHYHH 3a jeHY CTHIICKY €IOXY, AOK 3a HapeIHy €roxXy
UMajy aHTULMIIATOPCKY BPEIHOCT, Koja he Tek OMTHM KaHOHM30BaHAa WM he MmocTtaTH NpeaMmer
kopuuthewa. Heku ox cpeiacraBa wiM HOCTyNaka, KOJU Cy y HEKOM MY3HMYKOM TEKCTY
NPENo3HaTH Kao aHTULUIHPAHU WM WHOBAaTHBHM 32 BPEME y KOjeM HacTajy, MOTy ce, u3Mehy
OCTaJIOT, jaBUTH M y BuAy: 1) kopumihema HOBHX JICCTBUYHMX HH30Ba (IICHTATOHCKOT HHU3A,
1IEJIOCTEIICHE JICCTBHULIEC U JPYIor) WM aKOPACKUX CTPYKTypa (PECKHX JMCOHAHTHHUX Ca3Bydja,
HOJIMTOHAIHUX WJIM aTOHAJTHUX XapMOHCKHX Be3a, KiacTepa W Tako Jajbe), 2) crenuduuHe
MHCTPYMEHTAlLlMje W Mellama OpKEeCTapcKux 0Ooja (Ha mpuMmep Kopryca JHUMEHUX TyBadyKUX
MHCTpYMEHATa ca CKYIIMHOM ca JPBEHUX JYBAUKHUX HMHCTPYMEHATa U CIMYHO), 3) TpeTupama
HOJeJMHUX MHCTPYMEHAaTa Ha HEKOHBEHLIMOHAJIAH HAuUMH, IONYT NEPKYCHOHUCTUYKOT TPETHpamha
KUUYAHUX MHCTPYMEHATa U ToMe clIMYHO. OBaKkBa KOMIIO3UIIMOHA PElLIeHa, KOja HUCY yCTalbeHa y
JeTHOM CTHITY, HAKOH FbHUXOBOT TPHCBajama (arpoIpHjaiije) TOKOM AYror CTHJICKOT IMepHo/a,
MOCTajy W3BOP Ca KOjUM C€ YCIIOCTaBJba)y MHTEPTEKCTyalHe KOMYyHHKanuje. Ha Taj HauwH,
pa3Boj My3MUKe rpaMaTUKe IETEPMHUHUCAH j€ MHTEPTEKCTyallHUM pefalfjama, Koje ce 0JIBUjajy y
MPEXH J1jaXpOHHU]CKOT U CUHXPOHH]CKOT IPOCTHPamha.

Ha npyroj crpanu, mocroje OpojHH JOKa3H Ha OCHOBY KOjHX CE€ MOXE MOTBPAUTH T€3a O
UICHTU(PHUKOBAKY PA3TUYUTHX TPAroBa My3W4Ke MPOILIOCTH U Y OKBHPY jETHOT MY3HYKOT JeJa
MHCTPYMEHTAJIHOT >kaHpa. Tako ce, Ha mnpumep, yHyrap LllomenoBor (Fryderyk Franciszek
Chopin) My3HUYKOI TEKCTa MpPErno3Hajy MHOTOOpPOJHM JPYI'M TEKCTOBH, KOJjU — CTPATErujoM
MHTEPTEKCTYaTHOT HHTEPIIPETHPAba — AaHAIUTHYKA MOTY OMTH OYUTAHU Ha HUBOY CTHJIA, KaHPA,
(bopme, My3HUUKOT MECMa, XapMOHCKOT je3uKa U cimdHo. 0

[Tpuctynu HHTEpIpETUPaky UHTEPTEKCTYATHUX 110jaBa 3aBHCE OJf KOHTEKCTa Y KOjeM ce
MY3MUYKH TEKCT Hajla3M, Kao M OJ TOra KakBa je Be3a Koja je yCIIOCTaBJbeHa U3Mel)y mera u
JIPYTUX MY3MUYKHX TEKCTOBA, OJIHOCHO, TEKCTOBA KOJU JI0JIa3€ M3 UCTOPH]j€e, PEIUTHje, MOJIUTHKE,
€KOHOMHU]€ WIH U3 chepe YMETHOCTH (KHUKEBHOCTH, CIMKAPCTBA, O30pHIITa, punma) u ap. 3a
yoyaBamke€ HHTEPTEKCTyalHE CTpaTervje Koja je NPUMEHEHa Yy OKBHUPY MY3WUYKOT TEKCTa,
3HayajHa j€é W MHTCHIMOHAJTHOCT KOMIIO3UTOpa KOja C€ OTKpHUBa KpO3 MPOU3BOJBY

(uHTEp)TEKCTA.

10 Michael L. Klein, Intertextuality in Western Art Music, Bloomington and Indianapolis, 2005, 18.
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[Iperno3HaBambe MHTEHIMOHATHOCTH Yy WHCTPYMEHTAJHUM JKaHPOBHMA j€ 3HATHO
KOMILJIEKCHj€ y OJHOCY Ha CLEHCKO-MY3HUKE JXKaHpOBE, T€ IMPEJCTaB/ba jelaH aBaHTYPUCTUYKH
UCTPAXUBAYKK IIOIyXBaT, IPH KOjEM C€ OCTBAPYjy HOBU BHUJIOBH HHTEPIPETHPAHA MY3HYKOT
nena. 30or Tora ce Moxe pehu 1a ce pa3TMuUTUM JyOMHOM HHTEPTEKCTYaTHOT HHTEPIIPETHPabha
MOTY HWCHHTHBATH HHTEPTEKCTyaJHE BE3€ KOjeé CE YOouaBajy y HHCTPYMEHTAIHO] MY3WLH, Y
OJTHOCY Ha OHE KOje ce MpEeNno3Hajy YHYTap CLEHCKO-MY3HMYKHX jkaHpoBa. OHO ce dYecTo
UIeHTU(DUKYje TTyTEeM BaHMY3WYKHX pedepeHI W BepOaTHUX 3HAKOBAa KOJU C€ Halla3e yHyTap
HNapTUTYpPHOT 3alyca W HW3BaH Hera. Tako, caBpeMeHa HCTOpHja My3HKa IIO3Haje Jena Koja
3axBaTajy I[IUPOKE CIEKTPEe CTHICKHA Hajpa3IMuUTHjUX, BPEMEHCKH HajylaJbeHUJUX H
JPYIITBEHO-NOIUTHYKH U KyITyPOIOIIKH Hajpa3sHOBPCHUjUX pedeperim.

Kon mporpamcke My3uKe HHTEPTEKCTyalHEe pejlallije ce OCTBapyjy Ha BUILE HUBOA, U TO
u3Mel)y My3U4KOT U KEbFDKEBHOT TEKCTa Kao M u3Mel)y My3HUKHX TEKCTOBA KOjU CY MPOIYKOBaHU
YHYTap My3WYKOT gena. Tako ce MpUCTyN OTKpUBamkby WHTEHIIMOHATHOCTH OCama, KaKo Ha cam
HACJIOB KOMITO3UIHje (YKOJIHMKO jé OH MPHUCYTaH) — KPO3 KOjU KOMIIO3HTOpP OAMAaxX Ha IMOYETKY
yKa3yje Ha MOTEHIMjajlHe CKPUBEHE CTPaHe HHTEPIPETUPAha — TAKO U Ha HCH TEXHUYKH aCIEKT,
OJJHOCHO, Ha TOKa3aTeJbe KOjH yTHUy Ha KapakTep M €CTETCKH J0KMBJba] My3WdKor nena. Ha
OCHOBY OBHX TIOKa3aTesba yiyhyje ce Ha pelieBaHTHE peepeHTHE HUBOE HA KOje Ce aHAIUTHYAp
WIM KpUTHYap T03MBa MPWIMKOM HHTepnperanuje pedepupama (U Mertapedepupama) Ha
TEKCTOBE (My3WYKe W BaHMY3WYKE), a CBE y LUJbY pa3yMeBama KOMIIO3UTOPOBE CTpaTeruje
MHTEPTEKCTyaJHEe MPOAYKTUBHOCTH.

[Ipero3HaBambe WHTEPTEKCTyallHE TPOIYKTHBHOCTH MY3HUYKOT TEKCTa KpO3 BHUJ
(meta)pedeprparma, Haju3a30BHUjE je KOJ aHAIM3e MHCTPYMEHTAIHUX jkaHpoBa. Kox snonupama
pedepeHM yHYTap MY3WUKOT (MHTEP)TEKCTa METOAOJIOIIKY NOMONh HaM 4YecTO MOXe HPYKUTH

TeopHja 3HaueHa U TeopHja Toroca y My3umu.'? Tomocu cy 06jeKTH Koje unHe My3nuuKe (urype,

11 Vrpago je Takas ciyuaj ca Konyepmom 3a euony u opxecmap (Viola Tango Rock Concerto) Benjamuna Jycymnosa
(Benjamin Yusupov), y KoMe HMHKIy3Hja XETepOreHOI KOHIJIOMepara ejeMeHaTa HCTOBPEMEHO ,,MHTepIpeTupa‘
pasuuTe KyNType, UCTOPHjCKE IEepHOAE, ETHUKE W PEJIMTHjCKE CHCTEMeE, IOTJie/le Ha CBET, COLWjaliHe Tpyle U
nojequnie. Yoop. Tijana Popovi¢ Mladenovié, “Music has a Vision — Listening to Others and Oneself through It*,
in: Tilman Seebas, Mirjana Veselinovi¢-Hofman & Tijana Popovi¢ Mladjenovi¢ (Eds.) Identities: The World of
Music in Relation to Itself, Belgrade, 2012, 44.

2 TTorpeba 3a 3HaYemUMa y My3HIIU jaBjba CE W3 BHILE pasjora. bes Teopuje 3Hauema, My3MKa IOCTaje TeK jeaaH
OeckpajHO pa3rpaHaTH KOHTHHYYM KOju Ou Ouio Hemoryhe mojennTy Ha Mame jenuHurle (neinose). Ha nctu HauuH,
JUTEpapHH TEKCT, KOjU He OM MOTao /ia ce CTPYKTYpHpa Ha Maibe JeJMHUIIE/CTPYKTYpE, a KOje Cy HOCHOLIM 3HAa4YeHa,
6mo 6u Hemoryh 3a pazyMeBame CMHCIA M CIIy>KHO OM Kao ,,0KAMEHEHH * U ,,MyMH(DHUINPAHN €CTETCKU JIUTEPAPHH
yKpac. 3aTo Cy ce BpEMEHOM YCIIOCTaBHJIE KOHBEHIIMj€ My3UUKUX objekara (cuMb0sia), udja cy MoHaBJbarba 1mocrajia
ommrenpuxBaheHN Mo/IeH KOjUMa Cy J0JieJbeHa 3Haueha. 3HaUeHa, K0ja Hoce OBH 00jeKTH MOTY OUTH JaTH y BULY
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OJIHOCHO, TO Cy JICTIOBH CEMAaHTHYKOT YHHBEpP3yMa y KOjeM je HACTaJl0 jeJHO MY3HYKO N0 W
YHja je MoTpara 3a HEroBUM cMucioM Oeckpajna.l® Mcropuja Mysuke Heryje Mysuuke Tomoce
KOjH Cy C€ BPEMEHOM YCTAJMIU U KOjU Cy TOCTAIIN JIe0 My3uuke Tpaaunuje. OHU ce U3 ernoxe y
€roXy IIOHABJbajy, PEBUAMPAJY WIH PEKOHTEKCTyalu3yjy W Kao TaKBU YYECTBYjY Y
NPOAYKTUBHOCTH JEAHOT MY3MYKOT TEKCTa. TOMOCH THME TIpEACTaBibajy TPAHCHUCTOPH])CKE
KaTeropuje, Koje ce y HOBOM TEKCTY OXKUBJbaBajy TUME IITO y HEMY J100M]jajy HEHTPATHO MECTO
WIN TaKo IITO C€ M0jaBJbyjy Y BUAY CIOHTAHHUX acouujaruja. M mopea Tora mro My3U4KH TOIIOC
MOXKE HMMaTH OINUCHY WM HMHTAaTHBHY KOH(HUIYpalujy, OH T€HEpaHO KOMYHHIMpa Ha
MHTEJICKTYaIHOM HHBOY, OJHOCHO ITyTEM IOBE3MBama ca oJpeheHoM uaejoM, CUTYyaIujoM HIIH
KOHIICTITOM.

Y OTKpHBaWmy HWHTCPTEKCTyaJIHUX Be3a YHYTap jJEAHOT MY3HYKOT TEKCTa, BaKHO
VIOPUINTE MOXE IMPEACTaB/baTU U OCBET/haBame (MeTa)pedepeHInjatHOCTH KOoja HcHjaBa W3
nyOMHE TOora TEKCTa, a MPEeKo Koje je Moryhe 4YWTath Haum3rie] HEBHIJBUBE MY3WUYKE H
BauMy3uuke pedepenie. Teopercko pasmarpame MeTona camopedepupama u camopediekcuje,
Kao MerapedepeHIrjaTHOT anapaTta, MOXE CBOjy MPaKTUYHY NMPUMEHY Hahu y xommo3uiujama
UHCTPYMEHTAJIHOT jkaHpa. Tako ce, Ha mpumep, y Momaprosom (Wolfgang Amadeus Mozart)
cekcrery Mysuuka wana (Ein musikalischer SpaR, K. 522, 1787) jacHo Moxe BUAETH y KOjOj
Mepu cy MerapedepeHiia, camopedepeHiia u camopediekchja BaKHE KOJ YCIOCTaBJbambha
MHTEPTEKCTyaTHUX peNaluja YHyTap HHCTpyMeHTanHor xanpa.'* Oze 6u Tpe6asno 104aTy U TO
Ja Kopulrhewe MeTaMy3HuKor M MeTapedepeHTHor (MeTapedepeHIHjaTHor) amnapaTa, KOjH
yKJbYUyje camopedepeHIty u camopedaekcHjy, mojipa3yMeBa U OTKpUBAmkE eJIeMeHaTa Xymopa y
MY3HUIIH, MITO je MOCceOHO 3HAYajHO KOJ MHTEpIpeTalje MHCTPYMEHTATHUX kaHpoBa. Takole,
MOMYT UHTEPTEKCTYaTHOCTH Y KEWKEBHOCTH, ,,AHTEPMY3UUKe ' pedepeHiie MOTy ce MOjaBUTH Y

pa3nuYuTUM (YHKIMOHATHUM BapHjaHTama, T€ MOTYy OMTH KPUTHUYKE WM HEKpPUTHYKE (Kao

TEMAaTCKOT WJIM CTPYKTYPaJHOT HHUBOA, a TaKol)e OHM OHM MOTY YKa3WBaTH Ha €KCIPECHBHY CTpaHy My3WKE WM Ha
BCHY MpeAcTaBbauky ¢yHkuujy. Monen (Raymond Monelle) naogu Crpabucmycosa (Strabismus) HacTojama aa
o0jacHM Koja 3Ha4YeHa My3HMKa MMa 3a CIyIIaolle, 3aTHM, Kako My3WKa y4YecTBYje y IEJOKYNHO] MaHHdecTaluju
KyJType jeAHOr IepHoJia Kao 0pa3 KIM)KEBHOCTH, JIMKOBHUX YMETHOCTH W Kao IPEOKyNalyja jeAHOT APYIITBA.
Vmop. Raymond Monelle, The Sense of Music: Semiotic Essays, Princeton, 2000, Xl. Iloce6HO je Baxan
CrpabucMycoB CTaB J1a ONMCH MY3HKE MOPajy Ja OTKPHjy MHOTO BHIIIE HETO LITO C& MOXE YOUUTH y CAMOM 3aIHCy
(maptutypu). Ymop. ucro.

3 Ycro, 23.

14 Mouapr ra je o3Hauno kao Mysuuxu Ousepmumenmo 3a JIBE BMOJIMHE, BHOIY, JIBE XOpPHE M KOHTpabac. Ymop.
Volker Kalisch, “Mozart und Kitsch: ‘Ein musikalischer Spaf’?, International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music, 1992, 23/1, 55; naBeneno npema: Rossana Dalmonte, “Towards a Semiology of Humour in
Music*, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, 1995, 26/2, 178.
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MmetapedepeHIia), uiam ce Mory (oKycuparu Ha ,,JIpe-TeKCT*, WM Ha JeJ0 y KOjeM c€ LUTar
nojasibyje.

Jlpyri HHUBO OTKpHBama (MHTEP)TEKCTyalHE MPOJYKTUBHOCTH MY3UYKOT TEKCTa
UHCTPYMEHTAJIHOT JKaHpa Ipe/CTaB/ba Pa30TKPUBAE €lIeMeHaTa MYy3MYKO-CIICHCKUX (ormepe)
WIH CIICHCKO-MY3UUKHX (Komeduje den apme) POpPMH, TJe Ce TIOHOBO MOTY KOPHUCTHTH €IIEMEHTH
XyMopa y my3unu. Ha oBaj HauMH ce MOXKE HW3BPIIUTH je/HA BHUIIECIOjHA WHTEPIpETaIlHja
XyMopa, ca JomUM—HocehuM ciiojeBUMa, Koje YMHE Komeduja Oenl apTe W Oomepa, U KPOBHHM
HUBOOM, OJIMYCHOT Y HHCTPYMEHTAJIHUM KaHPOBHUMA.

YnpaBo ce Ha OBakaB HAa4YMH OTBapa METOJOJIONIKA OKBHP 3a HOBE MPHUCTYIIC
UHTEPTEKCTYAJTHOCTH ¥ UHTEPMEIUjapHOCTH Mel)y skaHpoBUMA (MHCTPYMEHTAIHUM U OTIEPCKUM)
U MeaujuMma (My3WYKUM, KILMDKEBHUM U TO30pHIIHKMM). Hamepa je ycrocTtaBibamke HOBHUX
mokazareJba W KpUTepHjyma  Koju Om  Owm y  QYHKOHjU  IKAHPOBCKOT
npuOJIMKaBama/yMpekaBamba, a CBE TO TIPEBACXOJHO y [HJbY CBEOOYXBaTHHjET
(MHTEpTEKCTyaIHOT) TOBE3MBaa TEKCTOBA MPHJIMKOM HHTEPIPETAlje HHCTPYMEHTAIHE

MY3HKE.

EnemeHnTu komeoduje 0en apme 'y HHTEPTEKCTYATHO] MPEKH My3HKe
EnemenTn xanpa komeouje den apme BPEMEHOM CYy 3aJI00MJIM TPAHCUCTOPH]JCKA 3HAUYCHA KaKO y
OTIEPCKOM CTBapalalliTBy, TAKO W y KaHPOBHMa WHCTPpYMEHTaHE My3uke. EneMeHTH xomeoduje
Oen apme y HOBOM KOHTEKCTY IIOCTald Cy CPEACTBO 3a KPUTHUKU OJHOC JPYIITBEHUX,
HNOJUTUYKUX, KYATYPHUX U JIPYTHX CUCTeMa. 3a Pa3iIuKy O]l BOKAJHO-UHCTPYMEHTAIHE MY3HKE,
WHCTPYMEHTAJIHU >KaHPOBU TaKole ampoIpuIly eIeMeHTe Komeouje 0ell apme, aiu je OTKPUBAHE
HUXOBOT MPHCYCTBA HEIITO CIOKEHHU]e, ¢ 003UPOM Ha TO Ja C€ BPIIH MOCPEITHUM CPEJICTBIMA.
Hakon mopacra uHTepecoBama 3a omnepy y XVII Beky, komeouja den apme je — MOMyT
CeHKEe — HACTaBMJIa CBOj JKMBOT, M03ajMJbyjyhu omepu JMKOBe U jaoralaje CBOJCTBEHE HEHUM
crenapujuma. [Tonekas Ou ce, Kao mTO je ciay4daj ca onepoM Apujaona na Haxcocy (Ariadne auf

Naxos, 1912/1916), ekcruioatucao IeO MXaHpP Komeduje Oel apme, y3 TPONArupame HbEHE

15 Konnenr meramysuke, npema peunma Bepmepa Bongda (Wermer Wolf), o3HauaBa My3HuKy Koja caMmopeIeKCUBHO
pedepupa Ha cebe, 60 kKao menuj, OWI0 Kao apredakT, OJHOCHO Kao YMETHHYKO Jeno. Ymop. Werner Wolf,
,Metamusic? Potentials and Limits of ‘Metareference’ in Instrumental Music: Theoretical Reflections and a Case
Study (Mozart’s Ein musicalischer Spafs)“, in. Werner Wolf, Walter Bernhart (Eds.), Word and Music Studies 11:
Self-Reference in Literature and Music, Amsterdam/New York, Rodopi, 2010, 2.
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CYLITHHE, OpraHu3anvje W (YHKIMOHATHOCTH U TO TOCEOHO y JOMEHY HCHOT HU3BOhema,
OpUIMKOM dera je Hajehu mpocTop AaT HUMIPOBH3AIM]U Ko CIO0OTHO] YMETHHYKO)]
aKTUBHOCTH. Y Apujaonu na Hakcocy moceOHO je HWHTEpecaHTHAa M TPOBOKATHMBHA I10jaBa
(TPOCTPYKE) MHTEPTEKCTYAIIHOCTH, TIE JOJIa3W 10 HCTOBPEMEHOT YKpINTama (HajMame) TpU
pa3IuuuTa TeKCTa (KEHHKEBHOT, MUTOJIOIIKOT U TO30PHUILIHOT), KOja Cy UCTOPHUjCKH MelycoOHO
ynajbeHa, GyHKIIMOHATHO Y MOTIYHOCTH Pa3INYKUTa U CTHIICKH jaCHO M3aAudepeHIpaHa.

Ha oBaj HauWH, HHTEPTEKCTYAIHU KOHCTPYKT oniepe Apujaona na Haxcocy ymnmo je 'y cede
MUTOJIOIIKH, KEbHKEBHHU M ITO30PHINHU caapxkaj. Tako cy Moaujepos (Jean-Baptiste Poquelin, dit
Moliére) I'pahanun nremuh (Le Bourgeois gentilhomme, 1670), mut o Apujagau vHa Hakcocy u
CIIEMEHTH KoMeduje Oenl apme uctoBpemeHo murpupanu y lllrpaycosy (Richard Strauss) omepy.
OBako pa3IMYUTH ,,MUTPAHTH/CBETOBU® O0OMIYyjy CyOjeKTUMa U 3HaYeHHUMA HUXOBUX
MHOTOCTPYKMX HIGHTHTETa, KOje, MOjeAMHAYHO MM Kao HHTEPTEKCTOBH, 3acTymajy.'®
[IpucBojeHNM eneMEeHTH W3 MPOCTOPHO M BPEMEHCKH PAa3IMYUTUX CPEIUINTA KEHKEBHOCTH,
CIICHCKHX YMETHOCTH, JIMKOBHE YMETHOCTH U MY3HUKE, IPE/ICTaBIbhaj]y HHTEPTEKCTYAIHE MPO30pe
KOjU ce OTBapajy LIETHOM Kpo3 JaBUpUMHT Apujagause nanare.!’ Ha ciamuan HaumH kao y
Apujaonu na Haxcocy, (MyITH)HHTEPTEKCTYAIHOCT KapakTepuiine U MoruapToBy onepy /[ou
Bosanu (Don Giovanni, K. 527, 1787) y Ko0joj HHTEPTEKCTyaJHH MPOCTOP HACTAWY]y
KEMDKEBHU/MHUTOJIOMIKH TEeKCT JmOpera (mpuya o [on JKyaHy), TEKCT MO30pPHIIHOT XKaHpa
(cMemMBambe eleMeHaTa KOMenuje W Tpareauje), Kao M amMOMBAJIEHTHOCT MY3MUYKOI TEKCTa
(banmancupame usmelyy Oydo omnepe u ornepe cepuje).

[Tocesame 3a cmkenMa U3 MPOUUIOCTH, KOJU CY MOCITYKHIIM KAa0 TMPOCTOP 32 KPUTHUKY U
CcyOBEp3UBHY pEakiiijy, MOCTAIO j€ aKTyeJHO joIll OJ BpeMeHa aHTHKe W Yy HajBehoj mepu je
OCTBApEHO MPEKO KOMUYHO-XYMOPUCTUYHUX 0OJIMKA KIM)KEBHOCTH, KaKBU Cy Cy OMJIM KoMeuja,
naponauja, caTupa, Oypiiecka, TpaBeCcTHja, XyMOPHUCTUYHM POMAaH U CIMYHO. YTPaBO Cy OBHU
HOCTYIIY BaKHU U 32 My3UKOJIOIIKA [TUTamka Koja ce OBJIE pa3MaTpajy U TO MOCEOHO U3 acleKkTa
kopuirhema o0JMKa XymMOpa y MY3WYKOM jJ€3MKY, Ka0 CBOJEBPCHOI BHJla KPUTUYKOI OJIHOCA

npeMa TpaJuluju WIK MpeMa KyIATYpHOM, HMOJUTHYKOM U JPYIITBEHOM KOHTEKCTY Yy KOjeM

18y mysuukom cmumciy, onepa Apujaona na Haxcocy cacTaBibeHa je oJ IUTypaiureTa (My3WUYKHX) TEKCTOBA —
OTIEPCKOT, KOHIIEPTAHTHOT, TEKCTa KaMEpHHX MY3MUYKHX >KaHPOBA KA0 M CTHJICKH XETEPOT€HHX TEKCTOBa — KOje
rieanan/caymanan (MOTEHIUjaTHO) MOXKE IMOCTaBUTH Y MeljyCOOHO KOpPECMOJIEeHTHE OJHOCE Ca CBUM JPYTHM
TEKCTOBHMa, ,,CTaBJbajyhn ux y ‘urpy’ u obmukyjyhu jeman ox moryhmx ‘BpToBa/maBHpHHATa’ Kpo3 Koju ce Kpehy
Kao kpo3 xureprekct®. Ymop. Tujana Ilomosuh Mnahenosuh, Jleon Credanuja, ,,My3udkn TEKCT Kao MOIUGPOHN
Tpar apyroctu’, 30opruk mamuye cpncke 3a cyercke ymemuocmu u mysuxy, 2016, 54, 59.

" Hcro, 6.
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MY3HYKO JIeJI0 HACcTaje. 3aTO ce MHTEPIpETHpamby UHTEPTEKCTYyaTHUX eJeMeHaTa y MYy3HIIH, TIe
Ce IJIABHO TEXUILNTE CTaBJba HA EJIEMEHTE XyMopa Kao HOCHOIE (KPUTHYKOT) pearoBama
,»MaprHHaIM30BaHUX TJIACOBA‘’ HA APYINTBEHE, MOJIUTUYKE U KYJITYpHE OJHOCE, MOXKe Ipuhu u3
BU3ype MCTPAKMBAMKA IIPHCYTHOCTH KAPHEBAJICKOT KaHPa Y YMETHOCTH U My3uIH. 8

[Tutame ¢eHoMeHa KapHEBAJIECKHOT Y MY3HMIHM j€ BEOMa HHTPUTAHTHO, MOCEOHO Yy
MY3HUYKO-CIIEHCKHM OOJIMIIMMa KakKaB je€ Omepa, ajld U Yy WHCTPYMEHTATHUM >KaHPOBUMA TOMYT
OHHUX KOjU y ceOM HOCE MMIIPOBH3ALMOHU KapaKTep, Kao IITO je Cliy4aj KOoJ *)aHpa ¢aHTasHje.
NmrpoBu3zanuja ce Hana3u y OuTH (haHTa3ujCKOT IPUHITUIIA, C 003UPOM Ha TO J1a je 3a ¢haHTa3ujy
KapaKTepUCTUYHA OJMCKOCT ca HayeluMa Ha KOjUMa IOYMBAa KAapHEBAICKH MPUHIUI, MOIYT
Hauelna MHBEHIIMje, UHTYUIHMje, MMarnHanyje, HOBaluje, cI000/e, HECBECHOT Kao M KpUIeHma
npaBWia U HOPMH M YKUJaWka XHUjepapxuje. Y My3WIM ce MMIIPOBU3allMja Be3yje 3a APYro
MUIIJBEHE, 32 JAPYTd ,,CKPUBEHU ' 3aKOH ,,pajna 0e3 mpaBmiIa™ KOjU KpPIIM 3aKOHE CTHUJICKHX M
dopmanHEX o6pasana.t®

VY moce3amy 3a TEOPHjOM HHTEPTEKCTYaTHOCTH Y MY3UYKUM M MY3WYKO-CHEHCKHM
JKaHpPOBMMaA, HUMIIpOBM3alMja Kao OOMMK [o0uja Ha 3HA4ajy MNOceOHO KO OTKpHBamba
UHTEPTEKCTYATHUX pejlalija MY3UYKOT TEKCTa ca CHEHCKHUM U MY3HYKO-CIIEHCKUM OOJIUIMMA
KOjH Cy WMMIPOBHU3AIIMOHOT KapakTepa. YIpaBO je TakaB ClIydaj KOJ HHTEPTEKCTyalHE Be3e
MYy3UKE Ca CIEHCKO-MY3UYKHUM >KaHPOM Komeduje Oenl apme, Koja je HWMIIPOBU3AIIMOHOT
kapaktepa par excellence. MelytuM, mocraB/ba ce MUTalbe Ja JIM MOCTOje MMITPOBH3AMOHU
OONUIIM YHYTap WHCTPYMEHTAIHUX MY3MUKHX J>KaHpPOBAa, M Ha KOj€ HAYMHE CE€ OHU MOTY
JOIUPATH.

[Tokymmaj ogroBopa Ha OBO MUTAMKkE OJBOAM HAC MpeJ Bpata (MeTa)pedepeHInjaTHOCTH Y
MY3MIIH, OJHOCHO HCIMTHBaKka METAa HUBOA Ha KOJUMA JIEXKH JeTHO My3HUKO Jie10. OBH HUBOM ce
OTKpHUBAjy MyTeM MOCEOHMUX CTpaTeruja KOjUX ce NMpHUAp)KaBa KOMIIO3UTOP y CTBApalky MY3UUKOT
Jiena, monyT u300pa KOMITO3UIIMOHO-TEXHUKYMX MOCTyIaKa, crelupuyHor n3dopa opKecTapckor

cacTtaBa, ONpelesbeha 33 MY3WUYKH KaHp y OKBHPY MHCTPYMEHTAJHE My3HUKe, (opMaaHOT

18 KapHeBasCKM KaHP Y YMETHOCTH MpPEJCTaB/ba TEOPUjCKY Ae(MHHUIM]Y WM YOOJIHYEE JIEHOTATHBHOT CJIOja
KapHEBAJICKE CJIMKE CKCIIPECUBHOT caz[pxcaj a, 3ACHOBAHOT" Ha CYCPCTY I/I3M€hy TAaKO3BAHC BUCOKE U HHUCKE KYJITypEC.
KapHeBan N KAapHCBAJCKE CETMEHTC MOXEMO CXBATHUTU Kao ,IIOJMKAHPOBCKE, MHTCPTEKCTYAJIHC, CKICKTUYHC U
MACTHUINHE eKCIpecuBHE GopMe, Win y baXTHHOBOM TyMademy, Ka0 TOBOPHE YKaHPOBE KOjU BYITapH3yjy BHCOKE
ekcrpecuBHe (opme”. Ymop. Smiljka Jovanovi¢, Mogucnosti teorijske aproprijacije: Karneval i maskarada u
kulturi, umetnosti i teoriji, doktorska disertacija, Beograd, Univerzitet umetnosti u Beogradu, 133.

19 Tijana Popovi¢ Mladenovié¢, “Improvisation as a Call for Communication®, New Sound — International Magazine
for music, 2008, 32, 31.
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00NMKOBamka U CTPYKTypUpama MY3WYKOT TIaHA, KA0 M YHOIICHAa BepOATHUX M HEBepOaTHHMX
3HAKOBAa Y MAPTUTYPHU 3aIlHC.

[Mpumepu koju TOKa3yjy naa je cBeT (aHTACTUKE TaykKa NpeceKa KapHEBAJICKOT H
(haHTa31jCKOT MPHUHIIKIIA, JeCy JIMKOBU U3 KoMeouje Oell apme, )aHpa KOJH je I[BETa0 y Mepuoay
penecance u 6apoka. @anractuunu nukoBu KomymOune, Iljepoa, ApieknHa npumanajy Kako
CBETY yMeTHHUKe (haHTa3Mje, TAKO M CBETY KapHeBana Tora 106a.2’ Ympaso je u3 mehyonnoca u
MelyyTuIiaja Koju Cy HacTajaJii TOKOM OJip)KaBama KapHeBaJla — IJie je€ CBE OWJIO TOJIJIOKHO
pOMEHaMa ¥ MPEHCITUTHBAKY — MPOUCTEKa0 baXTHHOB HajBa)KHU]H 3aKJby4aK J1a TEKCTOBU HUCY
3aTBOpeHH eHTHTeTH, Beh KOHCTpyKTH oxpeheHor kxontekcra.’! Tume je BaXTHHOB KOHIENT
OTBOPHO BpaTa TEOPHjH HHTETEKCTYAIIHOCTH, a MOCPEIHO M MY3HMKOJOIIKOM IPOydYaBamby
NPOJAYKTUBHOCTH TEKCT(OB)a Yy KOjUMa C€ MOTY YOYHMTH pa3jIMYUTH HHUBOW, OOJHUIM H

CTBapaJIadykKu U PCUHCITUBHU CJ'IOjeBI/I (I)aHTa?»I/Ije, Kao W HUMIIPOBU3AIIMOHE IIPAKCC Ha KO_]y ce

pedepupa.

Hacmejanu xunoxonopuk — Jenan npuMep HHTEPTEKCTYAJTHOT YUTAA eJleMeHaTa Komeouje
den apme 'y My3UUH
Ha je xomeouja den apme HENpecylIHH U3BOP XyMOpa, MOKa3zyje U TO Ja ¢y TOKoM XX Beka
OpojHU KOMITO3UTOPH Y CBOja Jelia arncopOoBalii HOj CBOjCTBEHE €TIEMEHTE U JIMKOBE, U TO KaKO
KPO3 BOKAJTHO-UHCTPYMEHTAJIHY, CIIEHCKY, TAKO U KpPO3 MHCTPYMEHTAJHY U MPOTPAMCKy MY3HUKY.
OBe erneMeHTe W JMKOBe HpoHanasumo y nenuma Apnoina Illen6epra (Arnold Schoenberg),
Puxapma Irpayca, HWropa CrpaBunckor (Mropes @&noposuu CrpaBunckuii), Cepreja
ITpokodjeBa (Cepreit Cepreesudu [Ipokodses, 1891-1953), depyuya bysonuja (Ferruccio
Busoni), Bunujema Bontona (Sir William Walton), lapujyca Mujoa (Darius Milhaud) u maorux
JIPYTUX KOMIIO3UTOPA.

OHo 1mTO je MoceOHO 3Ha4YajHO KOJ YUTama eJIeMeHaTa Kkomeouje Oell apme y MYy3UUYKO-
CIICHCKMM JIeJIMMa, OJIHOCH CE€ Ha yOuaBame CBOI OHOI' HEBEpOAJTHOI MOTEHIMjajla KOju OHA y

ceOu caZpKM M KOjH je Kao TakaB IOCTA0 J€0 BAaHMY3HUKOI CaJpiKaja YHyTap HOBOT OKpYKema.

2 Jenenma ApuayrtoBuh, , @aHTa3sHjCKM NPUHLIMN y KapHeBanuma®, Hacnehle — uaconuc 3a KreudiceeHocm, je3ux,
ymemnocm u Kyimypy, 2012, 9/21, 132.
2l Mapuja Puctupojesuh, ,,baxtun o kapuesany*, Emnoamupononowxu npobnemu, 413, beorpax, 2009, 205.
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VY Besu ca THM, Yy olepama Koje ¢y y cebe HHKOpIIopupase eleMeHTe Komeouje oel apme, BaKHE
BaHMY3HUYKE CJI0j€BE MPECTAaBIba]y OOIUIM MONYT UMIIPOBH3AIIM]E, TAHTOMUME, TIIyME U UTPE, a
KOJH — 33j€JIHO Ca MY3UYKHM Je3UKOM — YTUUY Ha JipaMaTyprujy OBHX Oomepa.

Tako, Puuapn Tapackun (Richard Taruskin) HaBogu KOMeEHTap jeIHOT OPHTAHCKOT
KpuTHYapa Koju cmarpa jaa ce [IpokodjespeBa onepa 3anvyobmen y mpu Hapanye MOXKE pa3yMeTH
TEeK YKOJMKO ce uyje W Buau. M 3amcra, Bemuku ycmex Cepreja IlpokodjeBa y oBoj omepu
OCTBapeH je MHTETpaIlijoM MY3HKe Yy Imoctojehy, Beoma ,,HeCTaOuIHy cMely" BepOaIHOT TeKCTa
u mantomume (Iommjea /Carlo Count Gozzi/ aganraruja Tekcta U MejepxosbaoB /BceBonon
Dvunbesry Meitepxomba/ 3aMHCca0 MO30pHUIIHE KOHIENIHje). 2

W nox BepOaHM TEKCT OBE OMepe MOTHYE W3 CHKea YHje OIIITE KOHTYpPE BOJE MOPEKIIO
U3 chaaBHUX ,no3opumaux Oacuu™ (fiaba teatrale), ommocHo wu3 TomnujeBe ananranmje

opuruHanHe npude Dambarucre Basuma (Giambattista Basile),?

MAaHTOMUMa Kao EJIEeMEHT
CIICHCKOT aHpa MPETXOJHO je€ OCTBapWIia CBOj aHTaXMaH y jKaHpy Oajier-orepe, IITO je MHAYe
jomr ox I'muuke mocrana 1o06pa OCHOBA Ha KOjy Cy c€ MO3UBAJIM HapeHU KoMITo3uTopu. OHO MTO
[TpokodjeBibeBy omnepy pasiuKyje oJ, IpeMa >KaHPOBCKOM ofipehery CpOIHUX Olepa, jecTe HheH
aBaHTapAHU CKCIEPUMEHTATHH 3aXBaT, KOJU j€ Ha CaBpEeMEHY CILEHY YBEO HWTaIMjaHCKO
UMITPOBHU3AIIMOHO PEHECAHCHO TIO30PHINTE, Y KOjeM je TOMUHHUPAO OOIUK Komeduje den apme. Y
yIIPaBoO Cy jeTHUM JOOPUM JIeJIOM JINKOBU WM CHXKEJH M3 OBOT MMITPOBU3AIMOHOT PEHECAaHCHOT
’KaHpa, M3BPIIMIIH JIPaMaTypIIKy YCIOBLEHOCT XyMOpa y onepH 3amybmen y mpu nHapanye.>*
Kako ce nukoBH y omnepu npema cBojeM KapaKTepy WIM YJI03U MOTY MOJAEINTH y oapeheHe
rpyne, I[IpokodjeB je My3uuku NpopuiIncao HIESHTUTETE WIAHOBA OBHMX rpyma, cienehu
KOHBEHIIM]Y KOja TIpaTH OBAaKBE THUITOBE JINYHOCTH M HUXOBE KOMUYHE KapakTepe. Ha Taj HauuH,
HOCHOLIM KOMMYHOI cajjpXkaja, MpPUKa3aHU Cy CHeUM(PUYHMM U NPENO3HAT/BUBUM MY3UYKHM
jesukoM. Tako je IlaHTanoHe, caBeTHUK NOOpOAYLIHOT Kpasba Tpeda, mpeacTaB/beH yIrilaBHOM
KpO3 MapiiaHAo JAEOHMIE. 3aTHUM, Kpo3 KpaTke, MOTUBCKM OCOOCHE M YBEK Iperno3HaT/bHUBE
KOoMeHTape, xopcke rpyne (Uymaka, Tparumuapa, Jlupuuapa, Komuuapa u Illynseornasama),
WCII0JhaBajy CBOJy peakiujy Ha aktyenHe norahaje. Komuunu edextu ce decto jaBibajy Kpo3

HCMIPECTaHA UMHUTHPAkA U IIPETCPAHA TOHABJbakha KPATKUX MOTHUBCKHX CEIrMEHATa, KOjI/I C€C, Kao

22 Richard Taruskin, On Russian Music, Berkeley, 2009, 215.

2 Ycro, 214.

24 Mapuja Macnukoca, ,,JpaMaTypIiKa yCIOBJLEHOCT XyMOpa y onepu 3amybmen y mpu napanye™, Mysuuku manac,
1996, 4, 64.
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(peancTHUKE) jeAMHMIIC, W3BJIAY€ W3 MY3MUYKOT M CEMAHTHYKOT Clioja, Ja OW 3aTuM Owin
MOJIBPTHYTH CTUJIN3AIIMjU U CMEIITEHH Y IPOCTOP M3BaH TPaHUIIA PEATHOCTH.

OBakBU TOCTYIIH Cy OpOjHU y ONepH, a HAJU3Pa3UTHjU je ympaBo (aMO3HH TPEHYTaK
usjeucrha xunoxouzapa (IIpunia), koju ce moraha y Il uuHy ormepe, a KOju yjeaIHO MPEACTaBIba U
BpXyHaIll MpBE MPHUYE, OJHOCHO, MPBOT jaena omnepe. [IpokodjeB je mocTurao KOMU4IHU edekar
OTIOHAIIAEM PEATHO-TICUXOJIOIIKOT CcTama lIpuHIla MyTeM BOKallM3e HEroBOr CMeXa, Kpo3
MOHABJbaha OCTHHATHUX BOKAIHUX JICOHHMIIA, KOj€ HACTA]y U3 MOYETHOT MMITYJICa TCHUXOJIOIIKE
peaknuje W AcKiIamMaTUBHOr u3pasza. OBae je m3abpaH jeIHOTAKTHH MEJIOIH]CKO-PUTMHYKH
MOTHUB, KOjH TPEICTaB/ba OCTHHATHU MOZEIN KOjH Ce MOHABJbA Y OPKECTPY, AOK C€ ayTeHTHYHH
,»BOKAQJIHU OCTHHATO " HAKOH M3JIarama MpeKpaja, pacTaue u pa3Buja y CKIaly ca MpeACTaBbambeM
KOHTpacTHE MpoMeHe mcuxojomkor ocehama [IpuHiia u eydopuje Koja HacTaje y TPEHYTKY
HCTOBOT U U3JICUCHA.

[TpuHYEB cMex noJia3u Kao CyA0O0HOCHHW noraljaj KOju je — HAKOH YIOPHHX IOKYIIaja —
fam y TOM TPEHYTKY MOpao Ja C€ JIOTOJHM, a KOjU HHUKO OJ] MPUCYTHUX, HHjE MOrao Ja
npernoctaBu. [lopen yBohemwa enemenara, cukea U JIMKOBA U3 Komeoduje oen apme, IIpokodjes
BPILIU jOIII jeJIHO pedepuparme Ha ,,TparoBe MpOILIOCTH , yBojehH y OBOM MOMEHTY CYIOMHCKH
motuB u3 berosenoe (Ludvig van Beethoven) Ilere cumdonuje, yume je OCTBApUO
UCTOBPEMEHY JIBOCIIOjHY HHTEPTEKCTYaIHy penanujy (B. mpumep 1).

Pemnpe3enTaTuBHU IpUMep MPECTaB/ba cCaMo je/iaH Jeiarh OBOT OMEPCKOr 3/1amka, Y KOjeM
ce BHUJOBH XyMOpa ca €IeMEHTHMa Komeluje Oel apme WHTEPTEKCTyaTHO TPOTEKY Kpo3
[EJIOKYITHO OTNIEPCKO TKHBO, YaK M Y MOMEHTHMA KaJla OHO JIeyje PEaTMCTUYHO, (PaHTaCTHYHO
WA TParuvHo.

HcToBpeMeHUM yCIOCTaB/bakheM BHIIIE WHTEPTEKCTyalIHUX pejaluja Ha jeHOM MECTY,
CTBOpEH je (TOJH)UHTEPTEKCTYAIHU MPOCTOP YKPIITEHUX CTa3a, MO0 KOjuMa ce MHTEPIPETaTop
cycpehe ca pasnuuutuM pedepeHIlamMa W3 HUCTOpPHj€ MY3HMKE, HWCTOpHje TO30pHINTAa H

He3a00MJ1a3HOT cBeTa (haHTACTHKE.
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Predrag I. Kovacevic¢

INTERTEXTUALITY AND ELEMENTS OF THE “COMMEDIA DELL’ARTE“ IN MUSIC

SUMMARY: The starting point of this study concerns the examination of intertextual
phenomena that take place in the field of music, with a special emphasis on the explication of
intertextual relations and the problematization of the crossing of texts that belong to the theatrical
music genres and music genres, i.e. all of the texts that these genres involve (such as literary
genre or theatre genres). From such a perspective, the study will specifically consider theatrical
genre of commedia dell’arte and its presence in both opera and instrumental music. The term
intertextuality (intertextualité) is a neologism which was introduced into French in the 60’s and
theoretically explained by Julia Kristeva. Summarizing the theoretical views of the most
important authors who have laid the foundation of intertextuality and then problematized it —
such as Bakhtin, Kristeva, Barthes, Eco, Jencks, Juvan and others, this study considers the
possibilities of discovering and interpreting intertextual relations in the music text through the
concept of “polyphonic* interpretation and search for sources, references, influences as well as
autonomous voices of the composer through his poetic and aesthetic plane. Furthermore, the
study also raises an important question of the new status of an interpreter, as it includes the new
role of the reader, viewer or listener, and who now in the endless network of intertextually
“intertwined threads“, alongside the author of the work (literary, music, painting, etc),
participates in the creation, interpretation and criticism of the text itself. Thus, the text becomes
an “adventurous fertile field“, whose resources the author and the reader cultivate and use
together.

The study also examines the phenomenon of improvisation, which as a form gets a special
place in detecting intertextual relations of a music text with theatrical and music forms which
have improvisational character, and to which the commedia dell’arte belongs. In the search for
the answer to the question of whether improvisational forms can be within the instrumental
music, a discussion was initiated about the existence of metareferentiality in music, through
which it is possible to read seemingly invisible extramusical elements. For the purpose of
practical examination of intertextuality as a strategy in the interpretation of music works, on the

example of Prokofiev’s opera The Love for Three Oranges, extramusical elements, such as
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pantomime, acting and improvisation, as non-verbal part of the text, were pointed out. Here is
where intertextual relations can be identified, and even the musical elements of humor, which
influence the dramaturgy of this opera.

KEY WORDS: intertextuality, commedia dell arte, opera, the medium of instrumental music,

humour in music, Prokofiev.
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