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INPUMEHA TAPACTUJEBE TEOPUJE MY3UUYKE HAPATUBHOCTH Y AHAJIN3U
KOHLEPTA 3A KJIABUP U OPKECTAP BP. 3 PRO LIBERTATE
AJIEKCAHJIPA OBPAJIOBURA?

CAXETAK: ®uncku My3ukoJior u ceMuotTudap mysuke Epo Tapactu u3noxuo je cBojy Teopujy
MY3WUYKE HAPATHBHOCTH M MOJEJIE 32 CEMHOTHYKY aHAIN3Y MY3UYKE CTPYKTYPE U CEMaHTHKE Y
cBojoj kmu3u A Theory of Musical Semiotics [Teopuja my3uuke cemuoTrke] u3 1994. roaune. Y
MIPBOM JIey pajZia pa3MarpaM HajBakHHje acrnekTe TapacTujeBe TeopHje, Kao IITO Cy IMOJelna
MY3UYKO-CEMHOTHYKHX TPHUCTYIIa HA CTPYKTYpPAIMCTHYKE W WKOHHWYKE, IMOJMOBH MY3UYKOT
M30TOMA, MY3MUYKOT JUCKypCca, MY3MUYKOT 3HaKa, CTPYKTypa KOMYHHUKAaIlMje M CTPYKTypa
cUrHudukaiyje, Moganu3alrje 1 HapaTUBHOCTH.

VY npyrom aeny pajaa HCIUTYyjeM MpUMEHJBUBOCT TapacTujeBe Teopuje Ha npuMepy Konmepra 3a
KIaBup M opkectap Op. 3 Pro libertate Anekcanapa O6pamosuha, Koju je kommoHoBad 1999.
roauHe. Y 3aKJby4yKy U3HOCHM CTaB Ja ce TapacThjeB CEMUOTUYKU aHATUTUYKU METOJ MOKa3yje
Kao CBPCHCXOJHHMJH 3a TyMauewme ojabpaHe KOMIO3HUIMje Yy OJHOCY Ha TpaJullMOHATHE
(hopMaTUCTHUKE METOJIe My3UUYKE aHAIIN3E.

KIbYYHE PEUYM: Epo Tapactu, My3u4Kka CEMHUOTHKA, MY3UYKH H30TONH, CTPYKTYpe
KOMYHHKaIlMje, CTPYKType curHudukanuje, Teopuja My3MYKEe HapaTUBHOCTH, AJeKcaHaap

Oo6pamosuh, Konepr 3a kinaBup u opkecrap 6p. 3 Pro libertate.

YBOa

Epo Tapactu (Eero Tarasti, 1948), npodecop My3ukosoruje Ha YHUBEP3UTETY Y XCICHHKH]Y U
jenan on Boaehux ceMuoTnuapa Mysuke, 00jaBHo je cBOjy 3HauajHy kiury A Theory of Musical
Semiotics [Teopuja mMysuuke cemuotuke] 1994. romuune.® V oBom kanuransom neny, Tapactu

AC€TAaJbHO H3JIaXKC CBij TeOpI/ij MY3HWYKE HAPATUBHOCTH, KA0 U MOJCIIC 3a CCMUOTUYKY aHAJIU3y

! Konraxr: jelenaforfree@gmail.com

2 Crynuja ciaydaja mucaHa y okBupy npeamera Mysukonoruja 3 — My3HuKM MAEHTUTETH U €BPOIICKA TIEPCIEKTHBA:
WHTEePAUCIUIDINHAPHA TIPUCTYII: HampemHe CTyadje 1, oA MEHTOPCTBOM BaHp. mpod. ap Mapuje MacHuKkoce,
akagemcke 2016/2017. roanse.

% Eero Tarasti, A Theory of Musical Semiotics Bloomington and Indianapolis, Indiana University Press, 1994.
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MY3HUYKE CTPYKType M CEMaHTHKe. AyTOop Ipyka JAeTajbaH yBHJ Yy CTpaTeruje U JOMeTe
MHTEpIpeTaTHBHE (T3B. ,,MeKe*) My3HdKe CEeMHOTHUKeE,? Koje Ry pasMOTpUTH y IPBOM JeTy OBOT
pana.

AHaTUTHYKY TpPUMEHJBHBOCT TapacTujeBe Teopuje ucnuTuBahy MoTOM Ha TpuUMeEpy
JeOHOT OJ TIOCTEeNBUX OCTBApEeHa NPU3HATOr OEOrpaZckor KOMIIO3HTOpa AJeKcaHapa
Oo6pamosuha (1927-2001): peu je o meroBom Konrepry 3a kinaBup u opkecrap Pro libertate,
xomroHoBaHoM 1999. roguue.’ OBO J1eN10, PENPe3eHTaTHBHO 3a KOMIIO3HTOPOB MO3HM OIYC, He
OJICTyNa OJ] MPENo3HaTIbUBUX KapakTteprucTtuka OOpamoBuheBOT MHIMBHIYATHOT CTBapajayKoT
mpoceziea, Kao IMTO Cy: TPAAWLIMOHATHH TPUHIMIKA OOIMKOBama W paja ca TEMaTCKUM
MaTepHjaJioM y CIOjy ca TeKOBHHAMa aBaHrapjiHe My3uke (moceOHO aneaTtopuke T3B. ,,lloJbCke
mIkoJe®), jacHa u mperjieana GopMaliHa apXUTEKTOHUKA, 3aHATAUYKH KOPUITheH KOHTPAITyHKTCKH
pam, packollaH, CMEO W OpHTMHAJaH OPKECTapCKH 3BYK, IIUPOKO cxBaheH mpommpeHn
TOHAIMTET 060jeH MHuKcTypama U apyro.® CBoj HeJOrMaTCKH KOMIO3HTOPCKH TIPHCTYIH, KOjU
moJipasyMeBa CJI000THO Cliajambe TPATUIMOHATHIUX M CAaBPEMEHUX MY3WYKHX elleMeHara |
cpencraBa, OOpamoBuh oOjammaBa Ha cienehw HauwmH: ,,CBe je TO 3ByK. W cBaku 3BYK,
€JIEKTPOHCKH, KOHKPETHH, TYPCKH TPO3BYK — CBE j€ TO MY3MUKH MaTepHjal. Yrorpebda onpehene
TEXHHMKE 3a KBAJIMUTET JIeNa, 10 MOM MHIILJbEHY, He 3Haul MHOro. OHa caMo MO’Ke Jia TOKaxe
Pa3HOBPCHOCT WJIM MOTYNHOCTH KOj€ KOMIIO3UTOP TMOCEAYj€ Y CBOM 3Hamy, BIIAJIAabe PAa3HUM
obymacTiMa TexHUKe. AJu, 3amTo? 3a CBOj MpENM3HUJU W3pa3. A HE 3aTO IITO je TO KpajibH
JIOMET | jeIMHa Mepa, jelMHa penuruja‘.’
bynyhu na je xonuepr Pro libertate nacrao kpajem XX Beka, €BHAEHTHO je J1a C€ OH

BpEMEHCKH yKIamna y okBupe jomuHanuje noct(-)Momepue® Mmysuuke mnpakce y cprckoj

4 Ome uMaM y BUIy KaTeropM3alujy CeMHOTHYKHX CTpyja Kojy npemiaxe Pejmons Monen. Ymop. Raymond
Monelle, Linguistics and Semiotics in Music, London and New York, Routledge, 2014, 27.

° Konuepr je npsu myt usseed Tex 201 1. roaune, mopoaoM obesexkaparma IeceTe FOAULIULE Ofl KOMIIO3UTOPOBE
cMptH, y okBupy 43. beorpanckux my3mukux cBedanoctn — BEMYC-a. Jleno cy u3Benn cuM(pOHH]jCKH OpKecTap
Camerata Serbica u mujannctkuma Maja Pajkosuh, mox ynpaBoM aupurenta Asexcanapa Mapkosuha, 20. okto6pa
2011. y 3agyx6mrau Nimje M. Konapra.

Jemno je Ha TipeMujepH TOCTHUTIIO BETUKU YCIIEX, a CHUMAK OBOT, 32 CaJia jeIMHOT M3BOhema, JOCTYIIaH je Ha KaHAIly
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=rs0QoeJzRtl (I cras),
https://www.youtube.com/watch?v=juN7nLPyvhA (Il cras) n

https://www.youtube.com/watch?v=2CeH71zzDIA (Il ctaB).

6 Coma Mapunxosuh, ,,Pasymern noderax u kpaj. MHaTepsjy ca komnosutopom Asekcannpom Obpanosuhem®, Hosu
36yk, 1997, 10, 6.

" HaBeneHo npema: ucro, 14.

8 OBne amynupaM Ha TepPMHUHOJOIIKY pasiMKy Kojy mpaBu Mupjana Becenunouh-XopMmaH y mucamy pedu ca
LPTHULIOM MK 0€3 1’be: nocmmodepHa ce OTHOCH Ha HAPOUUTY YMETHHUKY €CTETUKY, a HOCM-MOO0epHa HAa BPEMEHCKU
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YMETHHUYKO] My3ulln (a2 HapaBHO W mupe). Kako 3amaxxa Mapuja Machukoca, ,,[p]rozimanje
kulturnih logika modernizma i postmodernizma tokom sezdesetih i ranih sedamdesetih godina
XX veka, iza kojeg je usledila 'smena’, tj. uspostavljanje dominacije postmodernizma, snazno se
reflektovalo na umetnost. Razapeta izmedu ova dva snazna gravitaciona polja, umetnost ovog
razdoblja, odgovara na izazove svog vremena jednim [...] pluralizmom ponekad sasvim
'neuzglobljenih’ umetnickih tradicija. Posebno bujanje raznolikosti umetnickih praksa primetno
je u poslednje dve decenije, sada ve¢ proslog XX veka. Dekompozicijom ‘velikih iskaza' i
muzic¢kih metanarativa modernizma, nastalo je u okviru savremene muzike (shvacene u
kvalitativnom, a ne u hronoloskom smislu), mnostvo li¢nih umetnickih iskaza, medusobno
svodivih samo na vise ili manje izrazenu vezu sa modernizmom“.® Cprcku My3HKOIO3M
youaBajy MoMaso napajoKcaliHy YHHEHHUILY JIa Cy C€ Y OCMO] M IeBeTOj neneHnju XX Beka, Kajaa
Hactaje u  OOpanoBuheB  KOHLEPT,  CTBapajlayke  IOETUKE  TpajulMOHaIuCTa'
(HEeokIacu4apa/yMepeHnX MOJIEPHUCTA) CTapHje TeHepallije U 'TIOCTMOJACPHUCTA', IPUTIATHUKA Y
TO BpeMe Hajmialje reHepanyje, 10 Te Mepe NPUOIMKHIE Ja je TemKo noByhn jacHy rpanmiy.
Cmarpam na je onpaBaaHo nmocMatpatu O6panoBuheB koHuept Pro libertate na HaunH kKako TO
ypan Credan 1[BeTkoBrh — ka0 yma/ubMB IPUMEP yMepeHo MojepHucTHuke!! komyHMKaImje ca
npouwtomrhy. IlBeTkoBuh cmarpa ga oBo jgemo Tpeba mocMarpaTd ,y KOOpAWHATaMa

HEOKJIACUIIUCTUYKOT OKpeTama KaHOHCKUM pelIekhUMa, Tj. paHHje CaBlaJaHUM TEMaTCKUM

mepuoj nocie MojepuusMa. Ymop. Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni, Novi Sad,
Matica srpska, 1997.

® Has. npema: Marija Masnikosa, Orfej u repetitivnom drustvu. Postminimalizam u srpskoj muzici za gudacki
orkestar u poslednje dve decenije XX veka, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, 2010, 1.

10 Vnop. na npumep Mirjana Veselinovié-Hofman, ,,Srpska muzika i zamrznuta istorija*, Novi zvuk, 2007, 9, 16-17,
i Ivana Medi¢, Klavirska muzika Vasilija Mokranjca, Beograd, Studentski kulturni centar, 2004, 13-14.

11 TIpo6bneMaTHKOM yMepEHOr MOJEPHU3MA Y CPIICKOj My3ULM 6aBMiIa ce HapouuTo Vipana Memuh y Behem 6pojy
4yaHaka, of kKojux je HajsHadajuuju “The Ideology of Moderated Modernism in Serbian Music and Musicology*,
MysuxonozujalMusicology, 2007, 7, 279-294. Ja cam ce GaBwiaa mMpoOJEeMOM OIHOCA YMEPEHOT MOJAEPHH3Ma H
coyujanucmuuxoe modepnusma (cuararma Jeme Jlederpwja) y crBapamamrtBy Asekcanapa O6pamoBmha y
CEeMHHApCKOM pany ,,Kommosuropcko crBapamamrTBo Asekcanapa OOpamosuha, m3mel)y ocBuTa m cympaka jemHe
ermoxe” (PYKOIHKC), Y OKBHPY mpeamera lIpuMemeHa ecTeThka 2, TOJ MEHTOPCTBOM pen. mpod. ap Murmka
IlysakoBuha, akamemcke 2015/2016. romure. Y ToMm paiy cam 3acTymajia Te3y aa O, uMajyhiu y BUIY OKOJHOCTH
KOMIIO3UTOPCKOT ca3peBama Asekcanapa OOpanoBuha y mepmoxy mocie [Ipyror cBerckor para, Kama je KOI
MHOTHX CPICKHX KOMIIO3HTOpA Pa3IMUMTHX I'eHepalpja Ouia MPHCYTHA CBECT O HEOKJIACHUIM3MY Kao HEOMXOIHO]
€BOJIYTHBHO] €TaIN y ca3peBamy Miaje’ CpIicKe My3UUKe KyJAType Ha B€HOM ITyTY Ka IyHOj caBpeMeHoCTH (IITo je
OWII0 y IOTIIYHOCTH Y CKJIay Ca JOMUHAHTHOM OPKaBHOM IIOJUTHKOM TOTa BPEeMeHa), OWIIO OIpaBIaHoO TOBOPUTH O
OO6pamoBuhoM CTBapamamrTBy Kao TPUMEPY CIHEHUPUIHOT jY20CI08eHCKO2 —HeoKIacuyusmd, KOju caM
HHTEPIIPETHpANa Kao CrieluuIHy, HCTOPHjCKH U reorpadceku ompeheny kyntypHy *dopmartijy’ a yjeano u (Ckopo
1a) CHHOHUM 38 COYUjanucmuuky (My3uuKu) MOOepHU3aM.
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nopexaumMa“, 2 popmupajyhu cBoj 3ak/bydak Ha OCHOBY Tora mTo cmaTpa na OG6pamoBuhes
TpeTMaH ,,JapaaurmMe’’ u3 MpouIOCTH HajBUIIIE OJIrOBapa METOH napagpase (W mMooena), Koja
je KapaKTepuCTHYHA 3a Heoknacuiu3am. 3

be3 003upa Ha KOHKpETHO ,,cTHIICKO® oapeheme konmepra Pro libertate (a kao mro hy
KacHHje IMOKa3aTH, OHO UIaK HHje TaKO jeJHOCTABHO W jeTHOCTPAHO Kao MITO OW Ha MPBU MOTIIE]
MOTJIO Ja JAeiyje), OBO JeN0 Ce YKa3zyje Kao H3BAaHPEIHO IOTOJaH IMpHMEp 3a IMPHUMEHY
TapacTujeBe aHaIUTHUKE METOJMOJIOTHjE, 3aTO INTO HMMa jJacHY ,,JIpOTPamMcKy AMMEH3H]y,
onmuueny Beh u HacnosoM,'* kao m Apyrum 3anmcuma BepbanHe Ipupoje y maptutypu. Ilopen
TOra, y CaMOM MY3HMYKOM TOKY C€ OTKpUBajy crneunduyHu pedepeHTHH CI0jeBH, KOju
YCIIOXKIaBajy CHekTap MOryhnx My3MUYKO-CEMaHTHUKMX 3Hauema. CTora cMaTpam jJa MpHMeHa
TapactujeBe TeopHrje My3UUKe HAPAaTHBHOCTH MOXKE Jia TIOMOTHE Jla c€ Pa3oTKpHje CrelupuIHO
CEMaHTHUYKO CPEJUIITEe OBOT KOHIEPTA, YJeHO ,,0crosbaBajyhu* Mpexy pedepeHlnjaTHoCTu U
ayropedepeHIMjaTHOCTH Koja je yrpaheHa y ocHoBy OOpamoBuheBor Tpeher KiaBHPCKOT

KOHIIepTa.

HajBaxuuju acnektu TapacTujeBe ceMHOTHYKE TeOpPHUje MY3U4YKe HAPATUBHOCTH

VY TapactujeBoj MHTENPETAIMjH, CEMHOTHKA MYy3HKe (MM My3HYKa CEMHOTHKA, Y JTOCIOBHOM
peBOy €Hrjecke cuHTarMe musical semioticS) mpeacraB/ba CEMHOTHUKY aHAIU3y MPUPOJIC
CHUCTEMa MY3WYKHX 3HaKoBa. ¥ GopMylnucamy cBoje Teopuje TapacTu moJia3u o YUEHCHUIIE ,,1a
KUBUMO OKDPYXCHH, y OyKBAJIHOM CMHCIY, Pa3IMYUTHM 3HAllMMa M 3HAYCHHMa, Ha IMPECEKY
Mopyka KOje CTHXXY ca CBHX cTpaHa. [...] Y omHOCY Ha OBO OKpyXewe, Hamelie ce cacBum
MPUPOJHO TOTpeda Ja ce W MY3UKOJIO3U NMPHUAPYKE MOTPa3H 3a Teopujama U MOJeluMa KOjH
Mory aa objacHe, edHKacHUje HEroO paHHje, cCBEoOyXBAaTHY XETEPOreHOCT My3HuKe pearHocTu . ™

TapaCTI/I JKCIM Ha HucliuTa MNPpUMCHIJBUBOCT CCMHOTHUKEC MY3UKE Yy Tparamy 3a ,,MY3HUYKUM

YHUBep3aJidjama‘“, 0OJIHOCHO KaTeropujama JbYACKOT yMa KOje JIe)K€ Y OCHOBH CBaKe MY3UUKe

12 Hap. npema: Stefan Cvetkovi¢, “Aleksandar Obradovi¢ — Pro Libertate, Concerto for Piano and Orchestra No.
32¢, New Sound — International Journal of Music, 2013, 41, 105.

13 Hcro, 104-105. IlperkoBuh ce, KOHKpETHO, MO3uBa Ha oApeheme HojMa napagpase, koje mpepnaxe BecHa
Muxuh: ,, [...] mapadpasa, mompasymeBa penaTHBHO CTPOTY W AOCICIHY yIOTpeOy HEKUX KapaKTePUCTHKA [eia U3
MPONUIOCTH (TeMe, TeMa, CTPYKType, M CiI.). Y OBOM IIOCTYNIKYy YMETHHK II0 COIICTBEHO] >XeJbU mpepalyje
MarepHjaie u ozceke Beh mocrojehier/mocrojehnx mema®. Ymop. Vesna Miki¢, Lica srpske muzike: neoklasicizam,
Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti, 2009, 64.

14 Hacnos komnosuuuje Pro libertate, y npesosy ca naTMHCKOT, 3Ha4H ,,3a 0001y,

15 Hap. npema: Eero Tarasti, nas. neno, 3.

| 198



Jenena JankoBuh-berym Ilpumena Tapacmujese meopuje my3uuxke HapamueHOCm. ..

aktuBHOCTH. OH HaBomu munubewe Yapica Curepa (Charles Sieger) mpema xome OcHOBHHM
mpo0ieM MY3UKOJIOTH]Ee JIeKH y TOME INTO TOCTOjU ja3 m3Mely JBe BpCTE 3HAWKHA O MY3HIIH:
YHYTpallkher Mo3HaBamba My3uke (koje ce oceha TpeHyTHO, 3axBasbyjyhu mnpousBohaurma u
peLenTopumMa My3uKe) U 3Hama KOje je MOCPEIOBaHO BepOaHO, ,,M3BaH MY3MYKOI IpoIieca.
Curep mocraBjba MHUTAKE. KAaKO MOKE MY3HMKOJIOTH]a, KOja je BepOasHa aKTUBHOCT, Jia JIOHECE

3HaE 0 YHYTPAIIKO0j JJorunu My3uke? Tapactu Hyau Tpu Moryha oarosopa:

1) na ce 1Ba cKyma ,,yHUBEp3aauja“, je3UUYKH ¥ My3UUKH, ITPEKIIarajy u Jia je3uK MOXKe Ja
M3pa3u HajeCEeHIIMjaJTHN]€ aCleKTe MY3UKe — OBaj OJTrOBOpP ayTop oAMax  ojdairyje 3060r
YHEGEHUIIE JIa MITaK MTOCTOjU 3aC€OHMU JIUCKYPC MY3UKE Y TOTOBO CBHM KYJITypama;

2) 1a My3U4KO M BepOasHO 3Hame MCKJbYUY]y jEJHO JAPYro; Ja je CYBHIITHO TOBOPHUTH O
MY3HUIIH, Beh je TOBOJFHO Ja c€ OHA U3BOJIM — HU OBaj OJITOBOP HE 33/10BoJhaBa TapacTuja,
jep mnpeBuha uyMIBEHHLY Ja ce ,My3WUKa TpaJaulidja CYIUTHHCKUA MpeHocH Momohy
BepOATHUX UCKa3a, a HUJeJaH 3HAKOBHHU CHUCTEM HU Y JeTHO] KYJITYpU HE (YHKLIHOHUIIIE
6e3 momohu Ipyrux cucremMa MoJiesioBama‘; 16

3) ma MokeMO Ja KakeMo (BepOaJlHMM je3MKOM) HEIITO HCTHHUTO O MY3HIH JIOK
HCTOBPEMEHO MPUXBATaMO Ja HEKU acleKTH MY3HWKe HE MOTY Ja ce BepOaaHO OMUIly —
0Baj ,.cpeamu Myt ce TapacTujy, yjeaHo, unHM U HajpasymHHUjUM,'’ Te cBojy Teopujy

HapaTUBHOCTHU 3aCHUBA YIIPABO HA TOM OAroBopy Ha CUrepoBO MUTAME.

Tapactu monceha na My3ndka CTBapHOCT HHUje OTpaHUYEHA Ha 3BYYHE HMCKase. ,.bymyhu
71a ce My3W4Ka CTBapHOCT MaHM(eECTyje Ha pa3MyuTe HayMHE, Tpeba Ja ce 3aluTaMo KakaB je
onHoc u3Mmely m3pa3a u canpxkaja (O3HauMTEba M O3HAYCHOT) Y CBAKOM MOJAIHUTETY
(TakTHIIHOM, BU3YeITHOM, (PU3UUKOM, ()EHOMECHAITHOM) H Ja JIH PA3IMIUTH MY3UUKU MOJATUTETH
MOTY Jla Ce HPEeBOJIE je/laH y APYTH, YMMe OM OMOryhuiIM KOHTHHYMTET My3HYKor mporieca®.’s
[Ipema Tapactujy, oBo mpeBoheme je moryhe: ,,ipBH TIPEBOA’ JellIaBa c€ y yMy KOMIIO3UTOPA, ca

TpaHc(hOpMaIjoM HETOBe My3MUKe HJeje y BU3YEIHY HOTalMjy. 3aTuM, u3Bohau mpeBoau

MapTUTYpy Yy TIeCTyaJlIHU TOBOp W TCJIIECHC TCXHHUKE, a IOTOM Ciyllalall MTPpeBOJAU 3BYYHC

16 Hap. npema: ucro, 3.
7 Ycro, 4.
18 Hag. npema: ucro, 4.
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(dbeHoMeHe y 'je3uK’ YHYTpallmker ucKycTBa. KoHauHO, HajpaIuKaaIHUJU MIPEBO IPaBe OHU KOjU
TIOKYIIaBajy Ia peuuMa OIHITy HEKH O] OBUX MojaauTeTa uspasa®.?

Tapactu mnotomM wuaeHTU(UKYje JBa OCHOBHA THIIA TEOpHja W METOJA MY3UUKE
CEMHOTHKE: CMPYKMYpaiucmuyku, KOju MoJpa3syMeBa PEAyKIHjy YyJHE CTBAPHOCTH HA MM
Opoj KaTeropwja, M aHmMupelyKYUOHUCUYKY WA UKOHUYKU, YUJH 3aTOBOPHUIIM CMATpajy na
MY3UKy He Tpeba Ja penyKyjeMo Ha amncCTpakTHE Kareropje Koje (YHKIHOHUIIY H3BaH
MY3MUKHX Tpoleca, Beh Ja je 3Haueme MY3UKe ,,MKOHMYKO®, 3aCHOBAHO HCKJbYYMBO Ha ceOH,
cTaBJbajyhm aKiieHaT Ha YyTHE U MpoIlecyaaHe acreKkTe Mysuke.?

Kako wnaBomm Tapactu, cmpykmyparucmuuku memoo — TIPOyYaBamke HajMABHUX
3HaYajHUX JeIMHMIIA 3HAKOBHUX CHCTEMa — JIOMUHHUPAO j€ MPBOM (a30M CEMHOTHUKE MY3HUKE
TokoM 1960-ux W HUje My OWJIO CTpaHO IUPEKTHO IM033ajMJbUBAFGE JIMHTBUCTUIKUX METOJIA.
CmaTparo ce Ja M y MY3HWIH MOTY Jla C€ pa3jHKyjy jeJMHUIIE TPBOCTENICHE apTUKYJIAIlH]je
(3HauemCKe jeMHUIE, MY3HUKE ,,peUYH’) M APYrocTerneHe apTukynamuje (Mmysmuke ,,poHeme",
Oe3Hayajue jeauuuile). JpyruMm pedrMa, MpETIOCTaBIhaIo CE Ja CBU 3HAKOBHHM CHCTEMH, YakK H
My3HKa, QYHKIHOHHITY Kao jesuk.”l Amm, TapacTw 3amaka Ja TOCTOje M CTPYKTYpPATHCTHUKE
METOJIe MY3MYKEe aHaJM3e KOje HEMajy Be3€ ca JIMHTBUCTHKOM, Kao IITO je CIydaj ca TEOPHjOM
Xajupuxa Illenkepa (Heinrich  Schenker), kojy HasuBa ,,CTPYKTYpaau3MOM  IIpe
CTPYKTypanu3ma‘.??

VY okBHUpPY KOpIyca CTPYKTYpaJUCTHUYKHUX TeopHja, TapacTu u3nBaja Kao Beoma OWTaH

KOHIICNIT M30TOMa, Koju mpey3uma ox I'pemaca (A. J. Greimas), a Koju BHIU Kao KacCHH]Y

napaneny KOHIENTy (pyHIaMeHTallHE CTPYKType. Y My3HUIH, U30TOMU O3HA4YaBajy ,,JIPUHIIHUIIE

¥ Ycro.

20 Hcro, 5. Kacuuje y paay nocseTuhy BUILIE NakKEe 00jalllEbety HKOHUYKHUX OJHOCA Y MY3HIIH.

2L C tum y Besu, Tapactu nasoau npumep Jlesu-Crpocose (Claude Lévi-Strauss) kputuke aBaHrapaHe yMeTHOCTH,
OJIHOCHO -€T'0B CTaB Ja ,,He(pUI'ypaJlHO CIMKApCTBO M ATOHAJIHA MY3HKa HHCY jE3HLH 3aTO LITO UM HENOCTaje HHBO
MPBOCTEINEHE aPTUKYJAlNje — 3HAYCHCKE M TPENO3HATIbUBE (DUType Y CIIMKApCTBY, TOHATHE QYHKIM]Ee Y MY3UIIH™.
Ynop. ucro.

22 Hap. npema: ucro. IlleHKepoBa Teopuja je 3aCHOBaHA HA ,,TPOCTPYKO] apTHKY/IALMjH jep OH PasiuKyje TpH
uuBoa: Vordergrund (mpemmu mwian), Mittelgrund (cpemmu mran) u Hintergrund (my6ouscku mran). [IpBu ox Bux
NpeNCTaBiba CIIYIIHY MY3HYKY ITOBPIIMHY, a IMOCIIEIHH HABO je OHO Ha IITa Ta IOBPIIMHA MOXE Jia Ce penyKyje.
dase mpeKo KOjUX ce oBa pemykimja onpja o Hasua Mittelgrund. Tlpema Illenkepy, mocToju camo jemHa
IyOmHCKa CTpyKTypa, Ursatz, za xojy TBpau J1a je 3aCHOBaHA Ha aJMKBOTHOM HH3Y W3 mpupose. [Ipupoaan (Typcku)
TPO3BYK, WIIH ,,AKOpJI TIpupozae’, MaHU]ECTyje ce KOHTPAIYHKTCKH; CACTOJH Ce€ Of] TOPH-E, CHIa3HE JICOHHIIE Koja ce
masuBa Urlinie, u ox ocHoBHe XapMoHCKe Tiporpecuje kojy 3oBe Grundbrechung. Tlpema Tapactujy, Illenkepos
mokymraj na neduaume Ursatz omHocHO (yHIAMEHTANHY CTPYKTYPY j€ M3pa3 Hamopa Ja 00jacCHH KOXEPEHTHOCT
My3H4Kor nena. My3wdku jorah)aju Koju ce onurpaBajy y Aely Ha BPEMEHCKOM OJICTOjarby MOTY JIa c€ ITOCMaTpajy
Kao Ja TMpHUIAAajy 3ajemHo 3aro mro (OpMHpajy TOYeTHe M 3aBpIlHe Tadyke MmmMpokor passoja Urlinie
(byrnamenranne nunuje), koju llleHkep Ha3uBa ,,icKoMITOHOBame — Auskomponierung. Has. npema: ucro, 5—6.
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KOjU apTUKYJIHIIy My3HYKH JIUCKYpc y KoxepeHTHe oxceke (6omx J. J. B.)“.2% 3a pasmuky ox
[llenkepa, Koju MpeTHOCTaBJba Jla MOCTOjU caMo jeaaH uzoton mysuke (Ursatz), Tapactu TBpau
7la TIOCTOjW BUIIIE U30TOIA HAa PAa3IMYUTUM HHUBOMMA. Takole, OH cMaTpa Ja HEKOJIMKO M30TOMa
KOjH ce TMpekiamnajy Mory Aa (yHKIMOHHIIY HCTOBPEMEHO IITO OH HAa3WBa KOMIUIEKCHUM
mortonuMa.?* TapacT 3akbydyje fJa je KOHIENT M30TONA jeJHA Of HAjIIOIHMjUX
CTPYKTYPIUCTHYKUX HJACja W Ja OCTaje OJi BEIHKE BPEIHOCTH 32 CEMHOTHYKY AaHAIH3y
My3HKe. >

Tapactu yBuha nma myka aHanmm3a MY3WYKUX ,,03HaUUTEesha™ (y CMHUCITY MY3HUYKO-
CHHTAKCHYKHX €JIEMCHATa) HUKa/Ia He MOXe Jia 00jacHH (aKTope KOjU JIpiKe Ha OKYIy MY3UUKY
dopmy u rapanryjy meHy KoxepenTHocT. Pymond Perm (Rudolph Réti) masBao je oBaj
KOXe3UBHU (akTop ,,reMarckuMm rmporiecoM®. I[lo mHEeroBoM MHILBEHY, TMOCTOje JIBE
OOJIMKOTBOpHE CWJIE y MY3UIIM. JelHa je CrhoJjpalllilba W 3aCHOBaHA j€ Ha CETMEHTAIUjH H
rpynucamy jeIMHUIA Ha IOKa3HOM HHUBOY y MY3HIIH; pyra je YHyTpallkha U TTOKPHUBA TAKO3BaHE
Temarcke (eHoMeHe y My3uim.?® TapacTi cMaTpa ja JApaMCcKH TOK, ,.CHKe™ JieNa, MoXKe Ja ce
OCMHCIIM CaMO Ha OBOM JpyroM HHMBOY W TBPJM Ja OHO ITO PeTu mojapazymeBa moj MmojMoM
,,TEMATCKOT HUBOA* MOXKe Na ce peaeuHuUIIe y TepMuHUMa ['peMacoBOr KOHIENTa M30TOTA.
[Iputom, Tapactu wu3ABaja meT MOTyhMX HMHTEpIIpeTalMja OHOTa IINTO TOJpa3yMmMeBa IO

MY3UUYKHM HU30TOTIOM, Y3 OTIaCKY J1a Taj Op0j BEpOBAaTHO HHUjE KOHAYaH:

1. N3oTton moxe nma Oynme Mame WM BHILNE AXPOHUYHA U ANCMPAKMHA O0YOUHCKA
cmpykmypa, xao mro je Ursatz kon Illenkepa mim cemuoTnuku kBajpat kon ['pemaca.
Tapactujy je moceOHO 3aHUMJBMB YBHJI Y HAYUH HA KOJU CE OBa CTPYKTYypa TEMIIOPAITHO
MaHH(ECTYje Y TOKY MY3HUKOT JIeja,;

2. Ono mto Petu mompasymesa moj mojMom memamuunocmu (thematicity) mosxe na
(dbopmMupa My3UIKH H30TOII;

3. Omke My3WUKOT JicaHpa MOTY Jia CIIy’Ke Kao u3otomn. TapacTu youyaBa Jia HEKU

’KaHPOBHU WK BpcTe Gopmu (CoHaTa, yakoHa, Gyra u Ci.) MOry Aa (DYHKIIMOHHUIILY Kao

2 Ycro, 6.

24 Kao mpuMepe 3a KOMILIEKCHE M30TOIE OH HABOAHM OWTOHANHE M TIOMMPUTMHYHE Tacake, kao u Behe dopmanne
jemunuIe, a Takole MCTHYE 1a Ce OHM KOPUCTE y MOJEPHOj My3HIIH KA0 HAMEPHO CTHIMCTHYKO CPEICTBO. YIOp.
UCTO.

% Hero, 7.

% Y cro.

| 201



My3uuku udenmumemu u e8pONCKa nepcnekmuea 2

TOTOBU' KOHTEKCTH, KOjU (HITPUPAJy TPEHYTHO MY3MUYKO HCKYCTBO Yy (OpMY M HyAE
OuMIJIefIHE H30TOINE 3a 3ByuHe nporahaje. OH mabe TBpAM Jla caMoO Kaja CIIyHIaMo
aBaHrapIHy MY3HKY U MY3HKY €r30THYHHX KYJITYpa BHIIE HUCMO Y CTamby Ja KOPUCTHMO
OJUTHKE KaHPOBA KOjH Cy MOXPaEHH Yy HalleM cehamby Kao My3W4Ke H30TOIIE;

4. Tun mexcmype Moxe na (QyHKIMOHWIIE Kao H30TON, OBO j¢ jedaH OJ
HajjeTHOCTaBHUJUX HAuWHA 3a I0jaBy M30TONa y My3uIM. TapacTu 3amaxa Ja ce oBa
BpCTa N30TONa OOWYHO MPUMETH TeK Y TPEHYTKY KaJa ce IPOMEHHU,

5. HamokoH, MO>e J1a ce TOBOPH O meKCcmyanHoj cmpameauju Kao u30Tomy. Tapactu
OBJIE MUCJIM Ha YMIbEHUIlYy J1a y MY3ULM HUCTa TeMa WIM TeMaTcKa uieja Moxe aa Oyne

TIpeCTaBIbeHa Y APYraunjeM CBETIY H Ja JOHece pa3andute pesynTare.?’

Hpyrum peumma, Tapactu cmarpa na je 3a ¢dopmupame ,HapaTuBa™ y MY3UIH
HajBaXHUJU TEMAaTCKU IUIaH, KOJU MPUTOM HE MOJpazyMeBa caMo I0jaBy ojapel)eHuX MOTHUBCKUX
WU TEMATCKHUX HJIeja OJHOCHO TEKCTypa, Beh M )KaHpOBCKa WJIH JAy0Jha CTPYKTYpaIHA ojpehema
JIaTor My3W4YKor Toka. CBe BHJIOBE WCIIOJhaBaKha TEMATCKUX (eHoMeHa TapacTu cxBara Kao
MY3UYKE H30TONE KOjU Cy, Kao IITO caM paHHUje MOMEHYIJa, KOXEPEHTHa I0Jba Y MY3UYKOM
muckypey. IlpakTuaHO, ycMmepaBameM TMaXHkhe Ha My3WYKe H30TOIe, HHHUXOB ,,campikaj,
CyKIlecHjy W apyre omHoce (yKJbydyjyhm M OHE 10 BEPTHKAIM y CIydajy KOMIUIEKCHHX
M30TOIa) ca3HajeMo ,,IPHYIY" KOjy HaM ,,Ka3yje* oapel)eHo My3HuKo JIero.

C nmpyre cTpaHe UKOHUYKU MPpUCMYnU My3uyy Tparajy 3a My3UUKHM yHHBep3alujama y
caMuM 3By4HUM oOpacuuMma mysuke. Kao mpumep oBakBe ucTpaxxuBauke crpareruje Tapactu
HABOJU napaoumamcku memoo, kKoju cy passwin Hukoma Pyse (Nicholas Ruwet) u XXan-XXax
Hatwuje (Jean-Jacques Nattiez). On ce ociama Ha yHYTpallllhy HKOHHYHOCT MY3HKE, TO jeCT Ha
uaejy Ja KOHKpPETaH MY3WYKH u3pa3, T3B. ,.HEYTPAIHU HUBO®, CaApKU CBE HEOIMXOIHE
uH(popMalrje 3a aHAIU3Y MY3UUKOT cajprkaja. My3uuka ceMaHTHKa CE TaKO CBOJM HAa CUHTAKCY,
Koja oHJa, Tpema TapacTujy, Moe Ja ce HCIUTYje NPUMEHOM I'eHepaTHBHHUX MpoLeaypa.Z

Tapactu yka3zyje Ha YMILEHUILY Jia j€ 32 pa3yMeBambe UKOHUYHOCTU y MY3HUIM Ba)XHO J1a
ce youd TO Jla C€ OJHOC O3Hauumesba W O3HAYeHo2, Kao CacTaBHHUX JelloBa 3HaKa Mpema

®epaunanny e Cocupy (Ferdinand de Saussure), pasmukyje o oHOra y BepOalHOM jE3HKY.

27 Hap. npema: ucto, 8-10.
2 Hcro, 11.
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Tapactu cmarpa na Ta pasivka IPOMCTUYE M3 TOTA LITO j€ Y OKBUPY BEpOATHOT 3HAKa OIHOC
n3Mely o3HauMTe)ha W O3HAUEHOT apOWUTpapaH, JOK Yy MY3HIHM Huje apOuTpapan: u3pa3
(o3HAUMTEIR) W caapkaj (0O3HAUCHO) Cy HEPACKUIMBO Mel)ycoOOHO MoBe3aHH, a HajMama IMPOMEHA
Ha HABOY M3pa3a IIPOM3BO M Takole u mpoMeny caapikaja.?®

Wnax, Tapactu ondaiyje cTaBOBe NOjeIMHUX MY3HMKOJOTa J1a Ha OCHOBY MKOHHYHOCTHU
MOJKE J]a C€ KOHCTPYHUIIIE ,,.yHUBEP3aJTHH MY3WUKH JIEKCUKOH, cMaTpajyhul a HMKOHWYKH OJTHOCH
(u3mely o3HauMTEIFA M O3HAYEHOT Y MY3HUIIM) MOTY Ja Oy1y BalHUHUA Y KOHTEKCTY jeTHOT Jea,
CTUIA WM TpajMIlHje, ald MpedeBaHTHH M3BaH Tor KoHTekcTa.’’ OBy TapacTujeBy cymmy y
YHHUBEP3JIHYy MKOHHYHOCT CMaTpaMm OIpaBJaHOM, ITO hy moka3zaTH y aHaimu3u KoHIeprta Pro
libertate Ha mpumepy moOjeIMHUX MOTHBCKHX Marepujaia — Haume, OOpagoBuheBH MY3WUYKU
,,3HAKOBH* Hajuenthe HUCY MpPENO3HATIHPMBU caMH 3a cebe, a CBaKako HUCY HU YHHUBEP3AIHO
MIPUMEHJbUBH, Beh 3HAKOBHY CIIpery ,,03HaunTesha*“ U ,,03HAYE€HOT** OTKPHUBAMO TEK 3axBajbyjyhu
KOMIIO3UTOPOBUM ayTOTIOETHYKUM HCKa3uMa | ,,[Iporpamy* KOMIO3HUIIH]je KOJH, ca CBOJe CTpaHe,
MOCTaje pa3yMJbUB TEK aKO C€ MMa Y BHIy KOHTEKCT, OJTHOCHO OKOJIHOCTH KOje Cy MpeCTaBIbaje
MOJICTHIIA] 32 HACTaHAK Jieja.

Tapactu cmarpa ga je morpeman u 3akjbydak Hwukone PyBea ma My3muko o3HaueHO
JeIMHO MOJKE J1a ce CXBaTH NMOMONy HajTayHWje aHajdu3€ O3HAauWTesha, yKazyjyhwm Ha To 1a
MPUJIMKOM HCIUTHBAaKka MY3MUYKE CeMHO3e Tpeba na ce y3My y 003Mp HE caMO €IEeMEHTH U
oxHocH In praesentia (Ha cuHTakcHYKOM HUBOY) Beh Takolje u aTeHTHE MOrYhHOCTH 3a pa3Boj —
omHocu In absentia, uuju ,,IOTEHIMjAIA MOTY Ja OCTaHy y MO3aIMHHA KOMIIO3UIIMje, alu Cce
BUXOB YTHIA] HTak oceha Ha MOBpPIIMHM, TO jecT, Y My3HIM Koja ce 3ampaBo uyje*.3! Tapactu
3allpaBoO JKEJIM Jla KaKe Ja 3HA4YCHEe MY3UYKOI Jejla WUIaK HEe MOXKE Jia Ce CBEJEe Ha YKCTO
CHHTAaKCUYKH HUBO, a TO je CTaB 3a KOjU HaJa3WM NOTIOPY W Yy MapTUTypH KoHIepTa Pro
libertate Anexcanapa O6pagosuha.

[Ipema TapacTujeBOM MHUIBEHY, HajpoOJIeMaTHYHUja Tauyka Yy BE3M ca TeopHjama
MY3HYKEe MKOHUYHOCTH OJJHOCH CE Ha HAUYMHE Ha KOje CE OHE KOPUCTE Kao aJlaTKe 32 MY3HUKY
amanu3y.’? Crora oH 3akibydyje Ja, KopumheH caMOCTalHO, MKOHHMYKH METOJ HHje HHUIITA

YCHGHIHI/IjI/I Yy OIUCHUBABy MY3UKE Kao IIponeca — ,,aK0 oA TUM IIPOLCCOM IOApa3syMEBaAMO

2 Hcero.
30 Hcro.

31 Hap. npema: ucto, 20-21.
%2 Ycro, 14.
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YHyTpallmbe OOIMKOTBOPHE CHII, KOje CYy HEpPAaCKWAMBO BE3aHE 3a IMPHPOJY MY3UKE Kao

33 _ Hero 1ITO je TO CTPYKTYPATUCTHIKH METOI.

crieun(pUIHO BPEMEHCKE YMETHOCTH

Tapactu 3aTuM ycMepaBa NMakiby Ha MPOOIEMaTHKy MY3MUYKOT JHCKypca, ddja MpHpoa
MOJKE J]a C€ apTUKYJIHIIEe CEMUOTHYKHM Ha B HAYMHA. HAjIpe, 3aTO HITO pavdyHa Ca CIOJbAIllbUM
YCIIOBMMAa MY3MUYKE KOMYHHKALM]jE U PYro, 3aTO IITO TEXKH TOME Ja MPOYIH MY3UUKYy PEaTHOCT
JyOMHCKHM, T€ CTOTa MpaBH pasiuKy ui3Mehy MaHHM(ecTHMX M nMaHeHTHHX HuBoa.>* TepMmun
,HIACKype TapacTtu cxBaTa y NPUIMYHO IMHPOKOM 3HauYewy, Oyayhw ga OH caapku CBe
pas3nuuuTe MOJANIMTETE MY3UMKE, HE caMO HOTalujy, Beh M TOHCKy peanuzauujy. 3ajesiHo,
HOTallMja M TOHCKa peanu3anuja GopMuUpajy pa3IuduTe MOJENe MOCTOjakba Y MY3HYKOM
JICKYPCY.

Tapactn cmaTpa ma MY3WYKHUM JUCKYPCOM YIpaBJbajy IBa MOJENA, UOCONOUWKU W
MEeXHOIOWKY, TIPH YeMY ,,AJCOJIOIIKH * CXBaTa Kao CYIpOTaH ,,TEXHUYKO]" CTpaHU MY3HKE: Hhera
YpHEe MHICAOHM MOJICNH, KOju oxpelyjy IeNoKymaH cuMOONM3aM y Be3HM ca MY3HKOM.®
Wneonomke Mojene y 3amaJHOCBPOTICKO] YMETHUYIKO] MY3HIIU TIPE/ICTaB/ba €CTETUKA MY3HKE,
JIOK Cy Yy MCTOj KyJITypH TEXHOJOIIKA MOJEIH PENpe3eHTOBAaHHU ,,CBUM MOTyhuM yuOeHuImma
KOji ce 6aBe XapMOHHjOM, KOHTPAIyHKTOM M KoMToHoBameM™.®® C Tauke rmeammTa My3muke
ceMUOTHKe, 3a TapacTuja HajUHTEPECAHTHHUJU MPOOJIEM TpEACTaB/ba HAYMH Ha KOJH C€ yTHUIIA]
OBHUX Mojienia oceha y caMoM MY3MUYKOM JUCKYPCY, Y CAMHM CTpYKTypaMma My3uke. OH cmaTpa aa
ce yTHIlaj OBHX MOJiela Ha MY3UKY I0jaBJbyje IIpPe CBEra y AOMEHY CMpPYKmypa KoMyHuxayuje,
KOM€ MpHUNaaajy ,,CBU MY3UUYKH MEXaHHU3MHU KOje KOMIIO3UTOP KOPUCTH Yy LIUJbY MpPEHOLICHa
Mysuukux uaeja”.?’ IlojeqHOCTaBILEHO PeUeHo, Y YMETHHYKO] My3HIM CTPYKTYpe KOMYHMKaLIUje
MOTY J1a ce€ cXBaTe Kao MYy3MYKO-(hopMmaiHe HIeMe WM KOMIO3UIMOHO-TEXHUYKE (GOopMYyJe: TO
Cy COHaTHH O0JIMK, (pyra, pa3Hu THUIIOBU Urapa — YKpaTKO TOTOBH 3HaUYEHCKU oOpaciu. CMaTpam
Jla OBaKo cxBaheHe CTPYKType KOMYHHKAIMje MOTY Jia ce JIOBEeIy Y Be3y ca paHuje pa3MaTpaHUM

M30TOMKMMA KOju Tojapa3yMeBajy (opmanHe u sxkaHpoBcke oOpacue. Ilopex Ttora, Tapactu

ymo3opaBa na Cy y OI[BI/IjaH)y MY3HUKE Ka0 BPEMCHCKE, MPOLECYyaIHEC YMCTHOCTHU, HCKC Ta4KE

33 Has. npema: ucro, 15.

34 Hcro, 16.

% Ucro.

%6 Hap. npema: ucro, 17. TapacTu Takohe ykasyje Ha YHME-CHHUILY Ja jeé CHOCOOHOCT KOMIIO3UTOPA 2 MAHHITYJIHILY
MY3UYKAM CTPYKTypamMa Kao YHUCTAM 3HAKOBHHM cucTeMoM (Mmuciehn HajBepoBaTHHje Ha MOryhHOCT Koja je
OTBOpEHA Pa3BOjeM MY3WYKOI IIHCMa) TIPEACTaBIbalia MPEIyCclIOB 3a HENOKYIIaH Pa3Boj 3amajHe YMETHHUKE MYy3HUKe
ox paHor Cpefmber Beka JI0 JaHac. YIIOop. HCTO.

3" Ucro.
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BOKHHUJE OJ APYrUX 3aT0 INTO paJAWKAIHUjEe YTHYy Ha NapagurMy Koja ce oOnuKyje y
CIIyIIa0YEeBO] CBECTH. YNPaBO Yy THM ,Taykama IMPOMEHE" MapajurMe OH yo4aBa YTHIIA]
CTpYKTypa KOMyHHKanuje: ,JlyreM OoBHX Tadaka, MJCOJOMIKK M TEXHOJIOIIKA MOJEIH XBaTajy
TOK My3HYKOT HpPOIIECa M yCMepaBajy ra Ka H3BECHHM KaHaiuma“, >

Tapactu Takohe TBpAM 12 ,,KOMIIO3UIMja HE MOXKE J]a ce UASHTH(HKYje caMO Ha OCHOBY
HBEHUX CTPYKTYpa KOMyHHKanuje. Paamje, y My3WdKkoM Jieiry CTpyKType KOMYHUKAIUje TIPYKajy
00J1aCT YHYTap KOje KOMIIO3UTOPOBA MaIlTa MOKE PeJIaTUBHO CI000IHO J1a ce Kpehe u ga crora
Mpou3BeNe HEKy jeauHCTBeHY curHudukanujy. OBa obOmact Qopmupa cmpykmype
CueHuguKrayuje My3W4IKOT Jieja U TY Tpeda TPasKUTH NMPABH eCTEeTCKU MOMEHAT MY3HKe
(6onx J. J. B.)“3° Crpykrype curHMdHKanuje TPaKTHUHO NPEJICTaBIbajy HHIMBHIYATHO
,,ACTTyHhaBame'* TaTUX KOMYHUKAIIMOHUX Iema ojpeheHum caapxkajeM — morjio Ou ce pehu ma
OHE W jecy Taj caapiKaj.

TapacTu M3HOCHM TPETIOCTABKY Jla MOCTOj€ TayKe y MY3MYKOM JUCKYpCYy Yy KOjuMa
JOMHMHHpPAJy CTPYKType KOMYyHHKaluje (Koje ce YyouyaBajy Ha MOBPIIMHCKOM HHUBOY
KOMIIO3MIIMje, ald 3a KOje caM paHHje TBpAWia jga oaroBapajy ready made 3HauemCKHM
MY3U4YKO-(popMaTHUM oOpaciiuMa) U Tayke y KOjuMa CTPYKType CUTHU(HUKAIM]e u3ja3e y IpPBU
miad (Tj. AyOMHCKH CJIO] Ziejla, alk W T0Jba CJI000JIe M WHAMBUAYAITHOT HM3pa3a y TPETMaHy
dbopmanaux oOpazama). Cmarpam aa je Tapactu y mpaBy Kaja Kake J1a c€ 0OBa TBPJHba TOTOBO
MOKJIalla ca CTPYKTYPATHUCTHYKOM TE30M IIpeMa Ko0joj auckypc Oamancupa m3melhy langue
(OHOCHO je3WKa y CMHCIIY ONIITHX MpaBuia) U parole (1j. mHIUBUAyadHE yrmoTpeOe je3uka).
»HCKypCy cy moTpebHa 00a, [...] aiau je y OmacHOCTH Jia MOCTaHe KIHUIICH3UPaH Kaja mbuMe y
MOTIYHOCTH KoMaHayje langue [..] wium wamosiekt, KojuM goMHHHpa parole, koju He
komyHunupa sumTa“.*° I1a unak, Tapactu mynuaHo npumehyje 1a je Terrko moBepoBaTH y TO Aa
KaJla KOMIIO3UTOP KOPUCTH COHATHU OOJIMK, OapOKHE UTpe, TeXHUKe (hyre Hiu Ipyre CTpyKType
KOMYHHUKaIIHje, caJpKaj My3uKe y MOTIIYHOCTH HECTaje U M0jaBJbyje ce U3 HHUXOBE CEHKE CaMo Y
NOjeIMHUM TPEHyLHMa, Y OJceluMa ,,clo0oaHuje’ mpupoje,*! mTo NpakTHUHO 3HAYM 1A OBa
JIBa CTPYKTypHa HUBOA CBE BpEMe JIeNyjy MapalieHO U y Y3ajaMHOM IPOXUMAmby Y OKBUPY

MY3HUYIKOT' JUCKYpCa.

%8 Hap. npema: ucto, 19
% Hcro, 18.

4 Hcro.

4 Hcro.
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TAPACTUIEB ITPUKA3 JIAHLIA MY3UUKE KOMYHUKAILIUIE*

HNACOJIOIIKHN MOACINU

|

TCXHOJIOIIKHW MOJCIIN

MaHU(ECTHU HUBO v

I I
MY3UYKH JUCKYpC |

WMAaHEHTHU HUBO T
CTPYKType KOMYHHUKaIINje

T

CTPYKType CUTHU(]HUKAIIH]e

HapaTtuBHocT U Mmy3uka / HapaTuBHOCT y My3ulIH
Hakon wu3nokeHor pa3maTpama CTPYKTypa H MeXaHW3ama Koju owmoryhaBajy mojaBy
HapaTUBHOCTH y MY3HUIIH, TapacTy W3BOJM CBOj TEOPHJCKHM MOJIEIN, y MOKYIIAjy Ja OJATOBOPU Ha
MUTamkE MITA jeé HAPAaTUBHOCT Y MY3HIIM M KaKO MOXKE Jla C€ TBP/MU JIa je HeKa My3uKa HapaTHUBHA,
MaKo HHje EKCIUTMIIUTHO BE3aHa 3a BEepOaHU, TECTOBHH WJIM CJIMKOBHH je3MK KOJH MOJXKE JIa JOj
MPYXKH ,,CHKe~ — OJTHOCHO, aKo je ,,arcojiyTHa®. JIpyrauuje pedeHo, CymrTrHa rnmpooaema JIexKHu y
TOME Ja 1M My3MKa Kao TakBa Moxe Ja Oyiae HapatupHa.** M, nurame Moke ga ce
dbopmynuiie Ha cineaehu HauWMH! Ja JIM HApaTUBHOCT Yy MY3HMIM MpUMaZa CTPYKTypama
KOMYHHKAIMje MM curHudukanuje?*t

Tapactu cmaTtpa ga Ou Moxzaa Tpebano Ja ce HampaBW pasznuka usmely aBe Bpcre
HApaTUBHOT TpOrpaMa. MporpamMa MOBPIIUHCKE CTPYKType (CTpyKTypa KOMYHHKAIHWje) M

nporpama ayOouncke cTpykType (cTpykTypa curaudukanuje).”> Oa nozena je Bpiao 3aHUMIBbHUBA,

jep mokaszyje na Tapactu ,JJyOMHCKY CTPYKTYypy* KOMIIO3MIMje, KOja ce€ OTKpuBa IMOMOhy

2 Hcro, 16.
43 Hcro, 23.
4 Hcro, 25-26.
4 Hcro, 26.
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CTPYKTYPIUCTHUKUX aHAMTHUKAX METO/1a, Takohe caryiefiaBa Kao 3Ha4EHCKY, T€ CTOra cMaTpa
1a je 3aucta Moryhe Jja ce pa3oTKpHje CKpMBEHA HAPATUBHOCT Y arCcOJIyTHOj MY3UIM — Ha HUBOY
cTpyKTypa curnudukanmje,*® 0HOCHO KOHKPETHOTr ,,.4MCTO™ My3HUKOT cajapikaja. Baxuo je ma
HarloMeHeM Ja oBa TapacTujeBa mojesna MPakTHYHO WMIUIMIUPA 1 je c8a MY3UKA HApamueud,
Makap Ha jeTHOM OJ1 yOUeHHX HHBOA.

Tapactu yka3yje Ha MOTYhHOCT Ja ce curHu(UKanMje HE IMOjaBJbYjy Yy MY3UIU H3
cro/rammbuX (DYHKIMja WIM ApyIITBeHe KoMyHHKanumje, Beh myrem momammsammja®’ koje
CXBaTaM Kao 001uxomeopne Hamepe — y OKBHpY H3Bolema, HMHTepHpeTainuje, I0KHUBJbaja
My3uukor aena. [Ipema Tapactujy, ,,cy0jeKT YHOCH 'cMHCa0' y aliCTPAKTHE, MOKPeTHEe 3y4YHe
(dopme, camo y mpouecy caymama mysuke (6osa J. J. B.), Momanusyjyhu My3uuky CTYKTypy
Ha HUCTM HAuMH Ha KOJU TOBOPHHMK MOJalM3yjeé TOBOp JKeJbaMa, BOJBOM, YyBEpemUMa U
emormjama“.*® TapacTu W3HOCHM THpeTNOCTaBKY 1a ce HApaTUBHOCT y My3WIM 3acCHHBA Ha
MMaHEHTHOM TPOIeCy CUTHU(DUKAIM]E, TO jeCT, Ha MOJATHUM CTPYKTypama, Koje Cy TEH3H]e

CaKpUMBEHE y CHHTAKCHYKHUM CTPYKTypama; aju, Ja OW ce HapaTUBHOCT IOjaBUja, MOJAIHE (1

JIpyre) CTPYKType Mopajy Aa uzal)y y mpeu man.*®

[Ipema Tapactujy, y My3U4KO-CEMHOTHYKOM HCTPaKHUBAKy MPEOBIAIaBa MpoOJIeM KaKo
Jla ce TIOBE&XY HUBOHM cajpikKaja M M3pa3a, KaKo Ja Ce CI0je MY3WYKH KOHIICTITH M 3HaveHma ca
CHHTaKCUYKHM OJJTUKamMa My3HKe. ,,Kako OMCMO MOTIIM Ja TBPIMMO J1a jeé My3HKa CEMHOTHYKH
MpoIiec M Ja je My3u4Ka CEMHOTHKa MoTyha, MopamMo Ja BepyjeMo J1a OHa WMa OapeMm oBa JBa

HuBoa curandukanuje”.>® TapacTw TBPAM 1a MOCTOje My3HUKe aHANM3€ KOje Cy CHHTAKCHUKH

46 Ucro, 27. Tapactu To u noTBphyje cienehum peunma: ,,[ca] OBe Tauke INEIUINTA, BAXKHO j€ Ja CEMAHTHYKH
nporecu Oyny yKJbydeHH y (yHAAMEHTalHy CTPYKTYpy M Ja ce He I0jaBe y HEKOM TPEHYTKY Kao HeIITOo
cnospammbe. Mcero, 29. Mnak, ako 6u ce oBaj HaBon ymopenuo ca lllenkepoBuM cxBaTameM (yHIaMEHTATHE
CTpyKTYype (B. HaroMmeHy 21), nonuio 6u ce 10 3akjbydka Aa TapacTHjeBO pazyMeBame OBOT TEPMUHA HITAK HE MOXKE
ma ce momcroBern ca lllemkepoBum Ursatz-om koju je yBeK HCTH, HENPOMEHJBMB M HETHpa OMIO KakaB
»AHIUBUIYaJIHU YIUIUB® KOMIIO3UTOPA.

47 Kako 3anaxa TapacTy, ,,d3a My3HKE, TOBOPA M TeCTa JISKH HEMO3HaTH (aKTOp KOjH HE MOXKE A CE PEMyKYyje Ha
YHUCTYy MY3WYKY CHHTAKCy WM TOBOP, WIHM Ha CIIOJBAIIEEM, MEPJbUBE IOKpEeTe recra. Y CEeMHOTHYKO] TEOPHUjH
I'pemaca oH ce Ha3uBa Mmooarumemu. MogaJIUTEeTH 03HAYAaBajy cBe HaMepe ca KojuMa ocoda Koja uM3ropapa
(énonciateur) Hekn ucka3 Mo:xke aa 060ju cBoj 'rosop' (Gonx J. J. B.); Tj. MomaaMTETH MCIIOPYYY]jy €BalyaTHBHE
cTaBoBe (Kao MITO Cy BOJhA, yBEpema, JKeJbe) camapikajy Mckaza. Larousse pednuk (paHIIycKOr jesmka aedHHHIIES
MOJIAINTET KAa0 MCUXWYKY aKTUBHOCT KOjy TOBOPHHK IPOjeKTyje Ha OHO mTO m3roBapa‘. Tapactu HaBomu na je
otkpuhe momanurera TokoM 1970-ux pamukanHO TpaHC(HOPMHUCAIO CEMUOTHYKO MpoydaBame y OKkBupy [ pemacose
LIKOJIE, 3aMEHUBIIH YKy CTPYKTYPHY aHAJIH3Y, K U3HEIIO je Ha BUICIO IMHAMUYHE aclIeKTe JbYICKe KOMYHUKAIHje.
VYmop. ucro, 39.

48 Hcro, 27.

49 Eero Tarasti, saB. nemno, 30.

%0 Hag. npema: ucro, 29.

| 207



My3uuku udenmumemu u e8pONCKa nepcnekmuea 2

Ta4He, I HUCY CEMUOTHYKE: Jla OU ce ,,yCIIOB CEMHOTUYHOCTU (MOj TEPMHUH) HUCIYHHUO — a
Tapactu n03BoJbaBa Ty MOTYNHOCT Yak M KOJ €KCTPEMHHUX MpHMepa (OPMaTHCTUUYKE MY3HUUKE
aHaIM3e — HUBOM Ca/prkaja M U3pa3a Mopajy ja 6yy, 6apeM Ha TpeHyTaK, yjeaumeHn.>L Jlpyrum
peunMa, aHamM3a HE cMe Ja ce (QOKycupa camo Ha ,,03HaduTesbe (M3pa3) Beh mopa ma ce
1mo3a0aBy U OHUM IIITO je ,,03HA4eHO (caapikaj) ma Ou Ouna cemuornuka. Cmarpam na Tapactu
MPOMYIITa HA OBOM MECTY Jia TOSHTHPA OHO IITO MU C€ YNHHU BAKHUM 32 Pa3yMeBambe ABOCTPYKE
MPUPO/I€ MY3UMUKE HApaTUBHOCTU: OHO LITO j€ y MY3HULH ,,03HAUYEHO* MOXeE Ja crajaa Ouio y
JOMEH  BaHMY3WYKOT  cajapkaja (y clydaJy @OporpaMcke WIM  MaK  BOKajHe/
BOKQJTHOMHCTPYMEHTAJIHE MY3WKe), OWio y o00JacT TICHXOJIOMKUX MojJanu3amnuja (Kox
aTrcoJIyTHE MY3HWKe, alli HUje Hemoryhe Ja ce Taj acmeKT MCTPaXXyd W y 00JIaCTH MPOrpamcKe
My3uke). [IpakTiuHO TO 3HauM Ja mporpamcka (M BOKaJIHa/BOKAIHO-MHCTPYMEHTAJIHA) MYy3UKa
MOJKE JIa UMa JIBa HUBOA HapaTUBHOCTH, a HEMpPOrpaMcKa caMo jemaH. Tek y caMoM 3aKJbydKy
cBoje ctyauje, TapacTu moTBphyje fa MojJ HapaTUBHOLINY y MY3UIIM 3allpaBo IMOJpa3yMeBa JBE

CTBapH:

1) MY3UUYKO-UCTOPHJCKY YHELEHUILY KOJy HaM CaoIIITaBajy KOMIIO3HIIH]E KOje
€BOLIMPajy MPOCTOpPE Hapalyje 3axBasbyjyhu CBOM HApOYWTOM CTUIY (U MONOCY) WIH
KEbHKEBHOM TIPOTPaMy;

2) CTPYKTYpHHU (DEHOMEH, IMPU Y€MY je TOTOBO CBAKO JIEJIO KOj€ C€ OJ[BUja Y BPEMEHY

n KOje YHWHU Aa HCIITO IMOCTAHE HEUITO APYIro — HapaTI/IBHO.52

Bpahajyhu ce Ha mojam m30TOma, KOjU CMarpa MEHTPATHUM KOHIENTOM Yy aHAIW3HU
My3ndKke curHudukanuje, TapacTn Kake Ta Cy H30TONIM HHBOM 3HA4eHa, ajld OHU HHUCY
CTaTU4YHE jenuHule, Beh ,, JUHAMHYHU EHTUTETH, y3 TOMON KOJUX YHYTpallikhe TEH3Hje U
HApaTMBHH MCKa3d My3HYKOT Jiejla MOTy ja ce omumy™.>® OBaj AMHAMH3aM je, 1O HErOBOM
MUIUBbCHY, BUIJBHB Y YHILCHUIM Ja ,,[lI]yKO MOCTOjame JBa MPOCTOPHA M30TONA 'TOHCKOT
npocropa’ He QopMHUpa HapaTHBHY CTPYKTYpy. Tek Kaga ce NpOCTOpHA JUCOHAHIA KOjy
¢dopmMupajy OBM M30TONHU TEMIIOpalM3yje — KaJa ce€ MapaJurMaTcKd OJHOC IOMEpHU Ha

CHUHTarMaTcKy OCy — a OJHOC ce TpaHCopMHlle y omepaiujy — TeK OHJIa ce IOojaBJbyje

51 Hero, 30.
52 Hap. npema: ucto, ucto, 290.
2 Hcro, 31.
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HapaTHBHA My3HuKka cTpykTypa (6ona J. J. B.)“.>*]lpyrum peunma, HapaTHBHA CTPYKTypa MOKE
Jla ce CXBaTH U Kao MOBE3MBAE HA BPEMEHCKO] OCH JIBa IPOCTOPHO yJaJbeHa N30TOIA.

Tapactu yno3zopasa 1a ce KOHUENT ,,My3UYKOI' aKTaHTA"* MJIM TEME HE ITOKJIana HyKHO ca
m3oTonoM.>® OBO 3amaxkame je BakHO 3aTo mTo TapacTu 3akibydyje a FeHepaTHBHE TOK MY3HKe
HE CMEIIITa TPY OCHOBHE KaTeropuje u3oromna (MpocTopHe, TEMIOPATHE ¥ aKTOPHjaIHE) CaMo Ha
3aBpii(e)HH MOBPIIMHCKA HUBO. YMECTO TOTa, aXxpoHHjCKa (yHJaMEHTAlIHA CTPYKTYpa MY3UKE
(y meHKepHjaHCKOM CMHCIY) je Hajmope npocmopHa Ha nyossem HuBoy. Ha cneaehem HuBoy,
KaJla My3UKa MOYHe J1a OWBa ,,HapaTU30BaHa™, OBa] XHJEPAPXUJCKH OJHOC MOCTAJe MEeMNOPAIAH.
HanokoH, Ha ¢urypaTiBHOM, TIOBPITMHCKOM HHUBOY, Ha CIEHY CTYIA aKMOPUjaIHA Kame2opuja
Kao MPENo3HATIFUBU KOMIUIEKCH MOTHBA M TeMa-aKTaHaTa, Koje MyTeM MOJan3allija YiHEe OBaj
LaHTporoMopdHU* HUBO My3uke. CmaTpam na je Tapactu y mpaBy kaja 3amnaxa jna Hajsehu 6poj
JbYAM UACHTU(]PUKYje KOMIIO3UIMje [0 TeMaMa, KapaKTePUCTUUHUM PUTMUYKUM (GUrypama, uiu
TeMOpOBHMa — JaKIie, TI0 aKmopujaiHum, TOBPIIMHCKAM OJUTHKaMa. MelyyTuM, BaxkHO je na ce
JOIII jeTHOM UCTaKHE JAa ,,aHTPONMOMOPGHU Tj. TEMATCKO-MOTHUBCKH HUBO KOMIIO3HIIM]j€ MTPUIaa
CTpyKTypama curau@ukaiuje, a He CTpyKTypaMa KOMyHHKaIHje.

Ha xpajy oBor mperieaa Teopuje HApaTUBHOCTH, HEOMXOJHO jé Ja C€ OCBpHEM Ha
TapactujeBy untepnperamujy ITupcoor (Charles S. Pierce) amamutuukor mojena My3wuKe
aHajmM3e, KOju C€ 3aCHMBA Ha Kareropujama 3HakoBa. [lupc uaeHTH(UKYje TpH KaTeropuje:
3HAKOBE 3a ceOe, 3HAaKOBE y Be3W ca 00jeKTHMa U 3HAKOBE y BE3HW Ca CBOJUM HMHTEPIIPETaHTHUMA.
Tapactu npumehyje 1a ceMuoTHKa My3UKE JOIII YBEK HHUje YTBpIWJA LITa CYy MY3UYKU MaHAaHU
OBMM KaTeropvjama 3HaKoBa, a Hajsehm Opoj mocamammpux CTyaWja U3 T€ oOmacth oOyxBara
HajII03HATH]y, APYTY KAaTErOpHUjy KOjy YHHE CUMOOIIH, HHAEKCH U UKoHe.

HNunekc tpeba ma ce mocmarpa kao mpae 00jeKTa W OH Jeiyje MO MPUHIUITY pars pro
toto. Mkone ¢yHkumonminy Ha 6a3u u3omMopdusma (OpakTHYHO .iuye HA CBOj OOJjeKT), a y
MY3UIU CE OJJHOCE HIIP. HA UMHUTAIIM]je 3BYKOBA U3 pupoje. Tapactu cMatpa Ja je 00MM HBHXOBE
MY3UYKE MPUMEHE U3Y3eTHO IMHPOoK. CUMOOIN y MY3HUIM Cy 3HAKOBH KOjU, MyTeM ojpeheHux
KOHBEHIIMja MY3UYKe TPaJuIMje, MPEHOCE HEKAKBO 3HAUCH-E, YaK U alCTpakTHAa 3Ha4eHma Kao

IITO Cy BepoBama M yBepema.”’ OBoM NpwiukoM Hehy pasmatpatu TapacTujeB MOKyIaj

5 Hcro, 32.

% Ucro.

%6 Tapactu y TOM cMHCIly HCTHYE paHUje IOMEHYTY cTyaujy Pajmonna Mouena. Ynop. ucro, 54.
5" TapacTu WIycTpyje My3HYKAM CHMOOJIM3aM MPUMEPOM HAIMOHATHUX XUMHH. YTIOp. UCTO, 55.
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yBohema U APYrux KaTeropuja 3HaKoBa y My3UYKO-CEMHOTHYKH Moje, Beh hy camo ykazatu Ha
ETOB 3aKJbydak Ja Cy OAHOCH Mely 3HaKoBMMa IMpaBH HM3BOPH MY3HYKE CEMAaHTUKE. OBHU
OJIHOCH Ipajie MOCT u3Mel)y jeTHOT ayTOHOMHOT My3HYKOT [ela U CTBAPHOCTH H3BAH Hera.>t

Tapactu 3actyna Te3y Ja cBe MUPCOBCKE KaTETOPHje 3HAKOBA MOTY Jia C€ HHTEPHAIU3Y]Y,
yBEIly Y MY3WYKH JUCKYpC — TaKO MOXKEMO Jia IMpodYaBaMO HIp. MKOHE, MHICKCE W CUMOoIIe
VHymap My3udkor nena. UKoHHYHOCT O ce, y TOM Clly4ajy, OJHOCHIIA Ha CIUYHOCH Yy KOMAYy,
OJIHOCHO Ha MPHUHIIMNII NOHAE/bAA Y HAJUIMPEM CMUCITY, YKIJbYUyjyhH U BapHjaHTHO TIOHABJbAKE.
WNupekcnyHOCT OM ce, TMak, OJAHOCHJIA Ha KOXEPEHTHOCT MY3MYKOT KOMaja, Ha KpeTame O]
jeHOT OJIceKa WJIM MOTHBA JIO IPYror, MPH YeMy ACjCTBYje MPHHIUI Kay3aiHocmu (HIIp. TOKPET
0J1 IOMHHaHTe JI0 ToHuKe).>

C tum y Besm je u TapacTujeBo cxBaTame JIejcTBa 3HAKOBA YHYTap Jeja W U3BaH Hhera:
OH Ha3WBa eKCmepoyenmueHuM 3HAKOBE KOJU yCMepaBajy Hally Maxmby Ha OJHOCe u3Mehy
MY3HKE U CIIOJhAIILET CBETA, & UHMEPOyenmueHuM 3HaKOBE KOJu pedepupajy Ha OJTHOCE YHYTap
mysmukor fena.’’ Huje Temko 3ak/byduTn 1a mMojaBa eKCTEPOLEHNTHBHHX 3HAKOBA y HEKOM
MY3HUYKOM JIeJTy TIOCTaBJba TO JIENO Y MHTEPTEKCTYAITHU OJJHOC Ca JPYTUM MY3WYKHM JiennMa (Ta
YyaKk M Cca BaHMY3WYKHM €JIEeMEHTHMA), ajli HauuH Ha KOju ce pedepupa Ha CHOJbAIlbhy
napaaurmMy Moske aa oyne pasnuuut. [lopen Tora, Tapactu 3amaka, a Mapuja MacHukoca TO
npenu3Hrje  GopMysIHIne, Ja CEKCTePOICNTHBHHM 3HAKOBH  TIOHABJhAKEM  TMONPUMAJY
MHTEPOLENTHBHE KOMIleTeHnuje®! — To NpakTHYHO 3HAYM 12 OHM TIOCTajy ,,lPAJMBHO TKHBO™
KOMIIO3HITH]E.

VY cayuajy kounepra Pro libertate oBo 3amaxame je U3y3eTHO Ba)KHO 3aTO IITO j€ PeY O
Jielly 3aCHOBAaHOM IPETEeKHO Ha TPAJAULIMOHAIIHOM MOTHUBCKOM pajay, KOjU Y OBOM KOHTEKCTY
MOXKE Ja Ce HWHTepHpeTHpa Kao TNpPOLEC UHMPpOGep3usHe cemuoze, Ta CTOTa I0jaBa
eKxcmepoyenmueHUxX 3HAKo8a y TaKBOM MY3WYKOM OKpPYKEHY 3alpaBO aKTHUBHpA ,,IIporpam‘

nena u ynyhyje Ha Moryha 3Hauema.

%8 Hcro.

% Hcro, 56-57.

8 Hcro, 57. Mpema TapacTujy, HapaAurMaTcKH acleKT MY3HMKe MpeiCTaB/ba MHTEPOLENTHBHY MKOHMYHOCT (IUTO
TyMayuM Kao ,,[10jaBY* MOTHBCKHX ,,JJHIKOBa™ y KOMIIO3WIWMjH), JOK CHHTarMaTCKH acIeKT MY3HWKe OIroBapa
HWHTEPOIENTHBHO] HHACKCHIHOCTH (IITO CXBaTaM Kao OHOC HATIETOCTH U pa3pelieha).

1 Ucro. B. Takohe: Marija Masnikosa, ”Application of Musical Semiotics in the Analysis and Interpretation of
Postminimalist Work”, Muzicka teorija i analiza, Zbornik Katedre za muzic¢ku teoriju [Musical Theory and
Analysis. Collection of Papers — Department of Musical Theory], Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, Signature,
2008, 133-134.
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3a cao060ay — roauna je 1999...
Naxo je Tapactu ¢Gopmupao CBOjy CEMHOTHYKY TEOPHjy MY3WUYKE HApPaTUBHOCTH IpEe CBEra 3a
aHAJIM3y KOMIIO3MIIHja ,,aTlICONyTHE MY3HWKe, He O JIM I0Ka3ao Jia je YaK W TaKBa My3HWKa

%2 oBaj Teopujcku

HapaTHBHA 0apeM y OHOM JIPYTrOM CMHCIY KOjU MCTHYE Y 3aKJbYUKY KIbHTE,
MO/JIENT CBAaKaKo je MPUMEHJBUB U Ha Jeja ,,IPOrpaMcKe’ My3uKe — I'JIe MOXKe Jla C€ CXBAaTH M Kao
CPEICTBO IpOBEpe, MOTBPJIE WM ONOBpraBama KOMIIO3UTOPOBOT ,JIporpama‘, JAakie y HMpBOM
3HaueWky IOjMa HapaTUBHOCTH Ha koju Tapactu ykaszyje. HapatuBHOCT ce, makie, oBJe
MIPUMAapHO yKa3yje Kao My3MYKO-HCTOPUJCKA YNHEHUIIA, KOJy TOCMATPaHO JIEJI0 MIPEHOCHU MyTeM
csor nporpama,®® ma hy crora caga ycMepuTH TaXHy Ha OTKPUBAH-€ OHUX CEMHMOTHYHX TPOIeca
KOJU TMOMaXxy y OOJMKOBamy IpOrpaMcKe JUMEH3Hje OBe Kommosuluje. Ykazahy u Ha Beoma
MHTEPECaHTHY ynoTpeOy O3HaKa 3a TEMIIO M KapaKTep KOje Y KOHTEKCTY OBOT Jejla MOTy Ja ce
poTymMaue U Kao Jeo ,,IporpaMa‘, ajiu ¥ Kao HEKa BpCTa YIYTCTBa 3a MoJalu3aluje — 3a
,»CMHUCJIEHO MOKpPETame * allCTPAKTHUX MY3UUYKHUX CTPYKTYpa.

ITporpam koumnepra Pro libertate kommosurop Anexkcangap O6pamosuhi je U37I0KHO, YaK,

Ha BuIIe Mecta. Hajnpe, y camoj mapTutypu kommosunuije,®* rie Ha yHYTpaIImoj Kopumy cToju

cienehu tekcr:

62 B. nanomeny 52.

8 Hcro.

64 Aleksandar Obradovié, Pro libertate, Koncert broj 3 za klavir i simfonijski orkestar, partitura, Beograd, 1999,
(izdanje autora).
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Aleksandar - Darko Obradovié

! P RO LIBERTATE

( latinski: Za Slobodu )

Svoju Ljubav ,

Krv i Gnev
unosim u ove note

koncerta "PRO LIBERTATE"
da ljudima dobre volje

budu iskreno predate
%&%W
- Posveta na partituri 1II koncerta za klavir i simfonijski orkestar -

(Iz zbirke "Poesia undevigintica" III ) - 21. VII 1999, -

Bepbanna cTtpana maptutype oOWiIyje O3HaKamMa Koje, HaKo Chanajy y pen
KOHBEHIIMOHATHIX MY3WYKHX O3HAKa 32 TEMIIO U KapakTep, UTEKaKo MOTY Jla c€ TyMade Kao Ja
uMajy ,,IporpaMcKu’ 3Hauaj y KOHTEKCTy oBor jaema (risoluto e con collera — omnydno u
JbyTHTO, MeESto — Ttyxkuo, liberamente — ciaoGoano, marciale e energico — MapiieBCKH u
erHepruyno). Ha camom kpajy kommosunuje (ctp. 99 y maprutypu) ymucan je matym 21. 1 2000,
nako je neno 3aspiieHo 1999. roguHe — v 0Baj 1aTyM OTKpUBa MOpaiHy opyky O6pamoBuheBor
ocTBapera,®® Koja HajIMpe TIIeJaHo MOXe Ja ce omuile kao mpotect 36or HATO arpecuje Ha
Cpb6ujy u otuMama teputopuje Kocora u Meroxuje.

[Topex nporpaMckux Ha3HaKa y MApTHTYPH, KOMIIO3UTOP Jiaje IeTa/bHY MUCAHY aHAIIU3Y

KoMro3unuje,*® y k0joj Ha BPIIO 3aHMMJBMB HAYKMH ONKCYje CONCTBEHH CTBapalayky MOCTYHaK U

UJeJHY OCHOBY OBOTI' KJIABHUPCKOT KOHIlepTa. YmpaBo oBa OOpanoBuheBa (opmanHa — anu H

% Ha Taj nan npsu oguuupu KOCOBCKOr 3alITUTHOT KOpIlyca HOJNOXKHIM cy 3aknerBy y Ilpumrmunu. K3K je
¢dopmupan Tpanchopmarmjom OBK koju je omx 1996. Bpummo opyxaHe Hamaje Ha TOIUIUJCKE CTaHHIE
MunucraperBa yHyTpammux nocioBa Cpouje Ha KocoBy n Meroxuju, a Tokom 1998. u 1999. yimao y orBopeH
cyko0 ca cprickuMm cHarama 6e36emnoctr. Cpbu ca Kocosa m Meroxuje ogbunu cy na yhy y K3K. Has. npema:
https://sr.wikipedia.org/sr/21. %D1%98%D0%B0%D0%BD%D1%83%D0%B0%D1%80. CMaTtpam aa ympaBo y
oM recty orriopa Cpba Ha KocoBy Tpeba BumeTH MopalHy Mopyky KoHiiepta Pro libertate.

% Ampammsa je kymasa nucahom MammHoM. Moxe [a ce IPEeTIOCTaBM [a je OMIIa HAMEHEHA Kao YIIyTCTBO
TIOTEHIMjaJTHUM H3BohaunMa, a MOXK/a je Ouia npenBul)eHa u 3a 00jaBJbUBaE Y HEKOM YacOITUCY.
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https://sr.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9A%D0%BE%D1%81%D0%BE%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8_%D0%B7%D0%B0%D1%88%D1%82%D0%B8%D1%82%D0%BD%D0%B8_%D0%BA%D0%BE%D1%80%D0%BF%D1%83%D1%81&action=edit&redlink=1
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cemMuomuyka aHalli3a KoMIo3unuje — Oyayhu aa ykasyje u Ha CTPYKType KOMYHUKAIMje U Ha
CTPYKType CUTHU(HKAIH]E Y OBOM [Ny — MPEACTaBJba ,,KJbyd' 32 TyMademhe OBe KOMIIO3UIIH]e
ca mosunuje Teopuje HapatuBHOCTH. C 003MPOM HA TUMEH3HUjE M CIIOKEHOCT OBOT' KOHIIEPTA,
oOyxBarnhy camMoO HWeEroBe Haj3HAYajHUje IYHKTOBE 1apacTHjeBOM  aHAJTUTHYKOM
METOJIOJIOTHJOM.

Konrepr je KoHIMNupan Kao TPaJWIMOHAIHH TPOCTABAYHU LHUKIYC ca YOOHYajeHHM
penocienoM cTaBoBa Op3u — JaraHd — Op3u,®’ MTO y CEMHOTMUKOM CMHCIY TIpeicTaBiba
WCIIOJbaBakhe CTPYKTypa KoMyHHKaiuje. [IpBu craB koHiepra, kako HaBogu OOpamoBuh y
MMUCAHO] aHAJM3W, JOHOCH OJICTYNAame OJf OYEKHBAHOT, TPAJUIIMOHAIHOT H3TJela COHATHOT
obnuka (kao CTpykType kKomyHukaiuje): ,,da li je u pitanju sonatni oblik ili tematsko jedinstvo u
kome su pojedini zajednicki gradivni elementi dovedeni do njihovih transformacija u tolikoj
meri, da sami sebi predstavljaju kontraste u raznim parametrima muzi¢kog jezika, izraza i
sadrzaja?%® Mako xommosutop mctude na ,,za umetnicko delo meni to nije od prevashodnog
znacaja, vec pre svega dejstvo muzickog dela u celokupnom utisku i umetnickom dozivljaju®, ou
UIaK ykasyje Ha oapeheHe ocoOeHe KOMIIO3UIIMOHO-TEXHUYKE Tpolieaype y | cTaBy — IpakKTUYHO
crpykrype curaudukamnuje. O6pagosuh Hajnpe muTHpa Apyry Temy kKommosuiuje (ESpressivo,
POCO Mesto, /Ba TaKkTa Mocie NMapTUTYpHOT cioBa F°° — B. mpumep 1) Koja je, Kako TBpH,
jeIWHa TpaBa, 3aTBOpEHAa TeMa y OBOM CTaBy. TemMa MMa ocaMm TakToBa M caiupxu cienche
CIIEMEHTE. KapaKTePUCTHYHH TOYETaK OJ] MPBUX MET TOHOBA W MpBU Manu BpxyHail (1. Takr);
WCTH, TIOHOBJEHU MOTHUB, ajJlM Ca HEHArJAIIeHUM TOYETHUM TOHOM W JPYrHUM, HEIITO BHIIUM
BpXyHIleM (2. TakT) — BapupaHO IOHaBJbake y TapacTHjeBO] TEPMHUHOJOTHMjU yKa3yje Ha
UKOHUYHOCM; NTAJbU TPAJallMOHK YCIOH ca joun aBa BpxyHna (3. W 4. TakT) U HANOKOH JBE
ciuuHe (ppase y cTeneHacTom onaaamy (CHIa3HOM MOKpeTy, T. 5-8).

O6panoBuh ce morom Bpaha Ha oOjammeme moyerka | craBa, Koju 3amoyvnmbe
,,QYpPHO3HUM HH3aEM IIECHACCTHHA'® Y YHHCOHO-TIOKPETY CBHX BHOJHMHA M BHOJA. ,, 10 j€
jednotaktna fraza neprekidnih Sesnaestina u kojima je niz od 12 tonova, sastavljen u identiénom
nizanju intervala kao u prvih 12 tonova navedene druge teme (6oax J. J. B.). Ovaj

jednotaktni sesnaestinski pokret se stalno ponavlja, s tim §to se na svakoj polovini takta, poput

67 CraBosu konuepra cy: 1 — Allegro risoluto e con collera, Il — Largo senza misura — Largo u III — Marciale e
energico.

% Hap. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 2.

89 Cpe mapTuTypHE O3HaKE JaTE Cy CIOBMMA JATHHHYHOT HCMa, KAO IIITO j€ CIIydaj ¥ Y PYKONHMCHO]j MapTHTYPH.
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kanona, raspon siri transpozicijom tog motiva (po pultovima) navise i nanize, dok se na kraju ne
rasiri do neprekidnog kanona od 18 razli¢ito transponovanih tih jednotaktnih (istovetnih) modela.
To je, zapravo, fon uzburkane mikro-polifonije, slican nekom pokretnom klasteru*’® (8. mpumep
2). 3aHMMJBHBO je, JaKJje, TO MITO je YBOJIHH OJCEK KOMIIO3HIHje u3rpal)eH Ha KCTOM MaTepHujaly
Kao Jpyra TeMa, MITaBUIIE Ha HErOBOM HNOHAB/bARY, INTO TOHOBO YKa3dyje Ha OIHOC
MHTEPOLIENITHBHE NKOHMYHOCTH. BakHO je, HauMe, J1a ce MCTaKHE J1a je TIOHABJbamhe MOJIeNNa Ha
KOME je 3acCHOBaH OBaj OJCEK CacBUM Jpyraudje TMpPOBEHHUjCHIMJEe OO ,Mpa3He”,
ayropedepeHIMjalHE PENETUTUBHOCTA KakBa € TMPUCYTHA Y MUHHUMAJIUCTUYKUM U
MOCTMUHUMAJIMCTUYKUM JIeIUMa (KO OBUX JPYTUX CaMO Y MOjeIUHUM CJIOj€BUMA): CMaTpaM Jia
je OBl ped O HMHTPOBEP3MBHO] CEMHO3M KOJOM C€ YCIIOCTaBJbajy ,,yHYTpallmba™ My3udyka
3Hadyera.’r OBa yBOJHA CHTyalldja MOKE [a Ce€ MHTEPHPETHPa Kao NPBU (PaKmypHu uzomon
KOMIIO3HIIM]e, Yhja HapacTajyha KiacTepcka CTpyKTypa, 0e3 W3/Bajama ,,TeMe™ W ,IIpaTme’,
BOJM TOPEKJIO U3 KOMIIO3ULIMOHOT peneproapa ,Jllojbcke mikosie aBaHrapgHe MY3HUKeE.
,HapaTuBHU mporpaM’ yBOJHOT OJiceka — IITO Yy TapacTHjeBO] TEPMHUHOJIOTHJH TOJApa3zymMeBa
HapaTHBHE CETMEHTE KOjU Cy Kay3aJlHO MOBE3aHH M (PYHKIMOHHINIY Ha MOBPIIMHCKOM HUBOY
JHCKypea’? — MoXe Ja ce okapakTepue kao ,,bEC* (Ha To anmymupa u o3Haka 3a Temno, Allegro
risoluto e con collera). Baxxro je ma ce youu Ja HapaTHBHH IPOrpaM ykasyje Ha CerMEHTaIujy
dbopme, anu He MOpa J1a TIOKJIara ca U30ToToM (jep, Kao mTo TapacTH HaOMHELE, TIOCTOje pa3He
BpCTE M30TOMA).

Melhytum, HakoH TUX pBUX 13 TakTOBa McTa (PakTypHA CUTYyallMja Mpeja3u y MpaTwy, y
HarjaoM omnaaamy aunamuke (ox ff o subito pp), a va Tom dony mojaswyje ce ,.signalni motiv-
pokli¢ u solo-klaviru, koji ima ulogu prve teme“’® (mapt. coso B — B. mpumep 3). To je, gakie,
HOBHM aKTaHT, OJHOCHO TeMmaTcku uszorton (y PerwjeBom cmucny memamuunocmu),’ o xome
kommo3uTop kKaxke cueaehe: ,,U Karakteristicnom tematskom signalnom motivu (§to mi kao
pojam blize odgovara, nego uobicajeni termin ‘prva tema’) treba zapaziti da su pocetna cetiri

tona istovetna pocetnim tonovima citirane Il teme, dakle, to bi se moglo smatrati osnovnim

0 Has. nmpema: ucro, 3. 3a O6pajgosuheB cuM@poHH3aM je, MHAYE, THIUYHO MPOKUMAME TAKO HECPOIHHMX
KOMITO3MIIMOHAX TEXHWKAa Kao INTO Cy TPAIWIMOHATAH MOTHUBCKH DPajJ M €JIEMEHTH MY3MUYKOT MUIIJBECHA
TIpeJcTaBHUKA ,,[l0oJbCcke mIKoe™ Kao MmTO CY ,,yCUTH-EHe KaHOHCKE MMHUTAIHje, Ha MaJoM OICTOjalmy, M paj ca
3BYYHHMM Macama — KJIacTepuMa pa3indanuTe TYCTHHE.

"1 Marija Masnikosa, nas. neno, 133.

2 Eero Tarasti, HaB. memno, 304.

73 Has. npema: Aleksandar Obradovié, nas. neno, 3.

4 B. nanomeny 26.
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nukleusom tematskog oslonca u celokupnom muzickom materijalu prvog stava“.” Beh cam
MIOMEHYJa J1a ce OBaj ,HyKJIeyc* NOHAIla Ka0 MHTEPOLIENTUBHA MKOHA; MehyTHM, y HamoMeHH
WCIOJ IIUTHPAHE PEUYCHUIIE KOMITO3UTOP Jaje jelHY BaXHY CMEpPHHUILY. Ja je Ta] ,,CHTHAITHH
MOTHUB" 3aIIpaBo ,,acOIMjallHja Ha 3HAUYCH-E T3B. 'PATHOT MOKJINYA BajMapcke mKkoie' u3 Jiucrosor
KIIaBUpcKor Konuepra y Ec-mypy“.”® Opze je mocpemw mpumep MOAepHHUCTHYKE aCHMHIAIH]E:
,,MOZIen* je TpaHnchOopMHUCaH J0 HEMPENO3HATIEUBOCTH M CBEIEH HAa TEMATCKy ally3Hjy, JUYHO
npenomibeHy pedaexcujy Ha JIMCTOB ,,paTHU MOKINY®, KOja O€3 KOMIO3UTOPOBE E€KCILTUKALIN]jE
TEIIKO J1a MOKe J1a Oy/ie mpero3HaTa Kao MHTEPTEKCT.

OBaj TeMarcku M30TON IPBE TEME, KOJU KOHTpacThupa aMOppHOM IOYETHOM OJICEKY,
omoryhaBa 1a ce MMeHyje HOBH ,,HAPATHBHU IPOTpaM‘ OJHOCHO CETMEHT, Kao IPOIYKETaK
MpeTXoJHOr, Koju Oum wmorao npa moHece HasuB ,.,bEC W TIOBYHA TIPOTHUB (HATO)
AT'PECUIJE®. Ty moryhunoct nHarosemTaBa u Credan lIBeTkoBuh: ,,I'ycta XpomaTcka cTpykTypa
00ejy TeMa 3acCUTYpHO yKa3yje Ha aTMocdepy paTHOT Xaoca, WM MOXK/a Ha JJUYHY PE3UTHALH]Y
360r mgatux OKoJHOCTH™ .’ Kommosutop, makne, He cimMka ,HempHjareba™ MY3HUUYKHM
cpenctBuma, Beh maje nuuHO BUh)eWmE NelIaBama y 3€MJbH, A 4Yak, Morjo Ou ce pehwm, u

Ipenopyky motpebHe aximje!’®

Kao nmomatHm HHBO 3Hadema, MOTjao OM Ja ce TBpAU Ja
,CUTHAIHM MOTHB TIpBE TeMe Jellyje W Kao HEeKa BpPCTa CHUMOOJIa KOJU 3acTyla MHCAHP
POMAHTHYAPCKOT KJIABUPCKOT KOHIIEPTA, a Ta KOHCTATaIlHja je MOAp)KaHa M CIIYLITHUM YTHCKOM.
Crora Om 0Baj CErMEHT MY3MUYKOT TOKa MOTA0 Jia C€ IMoCMaTpa M Ka0 KOMIUIEKCHH M30TON — U
TEMAaTCKH U )KaHPOBCKH.

I'pajanuja ce AUHAMHMYKHM TOjadaBa, M KOJ MapTUTypHOr cioBa E TpyOe o3HauaBajy
Apyru HacTyml ,,CHTHAJHOT MOTHBA“ Kao BpXyHal oBor gaena | craBa. I oBa opkecrapcka
CHTYyallfja ©UMa CBOj CEMHOTHYKH CMHCAO0: 3BYyK TpyOe y OBOM KOHTEKCTYy MOJXKE Ja Aeiyje Kao
WMKOHA — UMHUTAIMja BOJHUYKUX TpyOa, Tako Ja My3MUYKH (T€MaTCKH) U30TOI IpBe TeMe A00uja
JOIII jacHU]€ MPOTrPaMCKO JI€jCTBO — [IO3UB Ha 80jHU OTIIOP arpecuju.

W3oton apyre Teme mounibe y Tpehem TakTy maptuTypHor cioBa F (Espressivo, poco

mesto). ,,HapatuBHu mporpam* oBOT ojceka Moxke ga Hocu HasuB ,,TY['A“, Ha mTa MOHOBO

75 Has. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 3—4.

6 Hap. npema: ucro, 4. Komnosurop pedepupa Ha cam mouerak | crasa Jluctosor (Franz Liszt) Konuepra 3a
KkiaBup u opkectap Op. 1 y Ec-nypy.

" Has. npema: Stefan Cvetkovié, nas. neno, 102.

8 Mmajyhu y Buny O6paznopuheBy peBonylOHAPHY IIPOILIOCT M MaTPUOTCKa yoehema, 0 KojuMa je M caM FOBOPUO,
cMaTpaMm Jia je OIpaB/IaHoO Jla M3HECeM OBY NpeTnocTaBky. Ynop. Coma Mapunkosuh, Has. neno, 10-11.
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yKa3yje 03HaKa 3a TeMIIO U KapakTep. ToMme JONPUHOCH U OpKeCTpalyja, jep ce TeMa MojaBibyje
y yOOKOM PErucTpy, y MperexHoj 6oju nybokux rymada (ca mogarkom arora). Ipyru HacTym
OBe TeMe JIoHocH KiaBup (mapr. cinoBo G), a Tpehu Hactyn je y opkectpy (maprt. cioso H).

[Mocne u3narama npyre Teme, Op3u mpenas yBoau y pa3Bojau aeo | crasa (mapt. cioso |),
ca noBpaTkoM Ha npBooutHH Temno Allegro risoluto, koju he ce 3aapkatu 10 Kpaja OBOT CTaBa,
mro 3Ha4u nga je ,HapatuBHH nporpam™ ,BEC U TIOBYHA...“ oameo mpeBary. OBa
KOHCTaTalllja MOe€ J1a Ce MOTKPEeNnu U (POpMaTHOM M CEMaHTHYKOM aHaJIM30M. Pa3BojHu 7€o je
3aCHOBAaH Ha W3Jaramby M TpEIUIUTaly TeMa M FHUXOBUX cerMeHara (MHTEpOICITHBHA
UKOHUYHOCT). [IpBa Tema (CHTHAJIHH MOKIIUY) je Y CBOM jaCHOM OOJIMKY M3JI0KEHA y YEeTBPTOM
TaKTy MOCJIE TAPTUTYPHO CIOBO M, y BUCOKOM PETHCTPY ryJadya W JPBEHUX JyBaya, Kao U KOJI
napTUTYpHOT cioBa P (ayrMeHTHpaHa, y 0aCOBCKOM pEerucTpy ryaada M ayBava). Ha BpxyHIry
pas3BojHOT Jiena, kako kaxe O6pamgosuh, ,,druga tema ima potpuno karakter prve teme (borbenog
pokli¢a), kao neka vrsta odlu¢nog marsa“.’® Osa Tpancdopmammja pyre Teme aeyje CacBUM
MPUPOAHO Oaml 3aTo MITO jeé ¥ OHA 3aCHOBaHA Ha OCHOBHOM ,,CUTHAJIHOM MOTHUBY®. Kommno3urop
cTora MOTIYHO H30CTaB/ba HEHY penpusy, Beh Koj mapTUTypHOT cioBa V pemnpusupa camo |
TEMY, OJHOCHO ,,CHTHAJHA MOTHB" y COJIMCTHYKO] JICOHHIIH, a 3aTHM CE MY3WYKH TOK ITOCTEIICHO
YTHUINIaBa M 3aBpIIaBa y OPKECTAPCKOM JHHAMHYKOM H3yMHPAmbY.

Jpyru craB KOHIIEpTa OHOCH JOII 3aHWMJBHBHUJU Caapikaj 3a MY3WUKO-CEMHUOTHUKY

ananu3y. Kommosurop kaxe crnexaehe:

,U tzv. 'sedmom glasu’ Mokranjcevog Osmoglasnika paznju mi je zaustavila prva stihira
(prema psalmu 140./1), ¢ija neobi¢no zapisana melodija, u modusu dosta ¢udnog odnosa
izmedu ‘inicijalisa’ i 'finalisa’, ostavlja prostor za razmisljanje oko jasnog utvrdivanja
upotrebljene lestvice. Mokranjac je melodiju zapisao u F-duru, ali sa po¢etkom na vodici.
Ova stihira se pripisuje monahu Jovanu Damaskinu (675-754), a posto u to vreme nije
bilo utvrdenog i preciznog nacina muzi¢kog zapisivanja, svakako je melodija tokom
vremena trpela izvesne promene, uzrokovane varijantama nastalim prilikom usmenog
(pevnog) prenosenja na stalno podmladivana nova monaska pokolenja. To mi je dalo
slobodu da pojedine krace fraze (inace prilicno jednostavne, ali produhovljene melodije)

transponujem za razli¢ite intervale navise ili nanize, i obogatim savremeno shvac¢enim

79 Hap. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 4.
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harmonskim tumacenjima, koja ipak ne razbijaju osnovu uzvisenog sadrzaja i njegovog

asketskog uzbudivanja do dinamicke katarze i povratka u smirenje«.%°

W oBae je mpeBacxoJHO ped O MOJEPHHCTUYKO] TpaHcPOpMaluju y30pKa, amu 3a
pasnuKy oJ ,,CHTHAIHOT MOTHBA“ m3 | cTaBa (umje ,,TOPEKIIO* HUje Ca3HATIEUBO CIYIIA0Iy 0e3
o0jarmemha KOMIIO3UTOPA), Y OBOM CIIydajy je KapaKTepHCTHYHA MEJIOAHjcKa (DU3HMOHOMUja
teme u3 Ocmoenachuxa o4yBaHa U MH(MOPMHUCAHU CIyIIaNal MOXKE JIa je Mperno3Ha Kao Mceuak
W3 TpaBOCIaBHE MY3MUKe Tpaauiuje (YympKoC HEaJeKBaTHO] XapMOHCKO] TpaTHU U
cnenuduunoj opkectpanuju). Ha Taj HaumH, TemMa 3aapxkaBa M CBO] pedepeHuHjaTHA
MOTEHIMjall, a CAMUM THM OTBapa ce W MOTYNHOCT Jia c€ OBO MECTO NMPOTyMadd U Kao 00JIacT
MCII0JbaBaka MIOCTMOIEPHUCTHYKE KOMITO3UITHOHE CTPATETH]E.

Huje maonmer moacerutn na je MokpamwueB Ocmoenacnuk 00jaB/beH CBETra Iap ToauHa
paHHje, y OKBUPY eJuIHje cabpaHuX [efa U y u3yseTHoj penakimju Janume Ierposuh,®! Te je
OBO CPIICKO MY3MUKO OJIaro TeK Taja MOCTao JOCTYIHO IIKUPOj My3udKoj jaBHOCTH. CTora ce He
Ooux cnoxmwia ca munubewmeM Credana l[BeTkoBuha, kKoju cmarpa na ,y pasMHILbAKBY O
MOJICTHINAjy Ja m3abepe TakaB TEMATCKH Cajpikaj, Makia MOKe Ja ce ycMmepw Ha [...] ayx
BpEMEHa KaJa je JeN0 HacTalo M KOju je CHaXHO oO0eJe)XeH IMPOMOBHCAHEM TOBpaTKa
HanMoHaTHUM BpeaHocTnMma™. 82 Mako je, HapaBHO, Moryhe 1a je y omaGupy IiaBHE TeMaTcKe
uneje |l craBa xoMmozutop 6MO MOJICTAKHYT ,,IyXOM BpeMeHa™, cMarpaM Ja je OUTHO TO IITO
[UTHPAHU HAleB OBJIE MMa KOHKPETaH CEMHOTHYKH (OJHOCHO NPOTPaMCKH) 3Hayaj, Ha INTa
ynyhyje TekctyanHa mojaiora cruxupe (B. mpumep 4):

TekcT ctuxupe Ha ,,]'ocnoay 3aBanux‘

Ilc. 140.1

Tocnoode, mebou 3asanux, ycauwu me. Ycauwu me, I ocnooe.
T'ocnooe, mebu 3asanux, ycauwu me. Qyj enac moe mosera kaoa mebu sanujem. Ycauwiu

me, Focnooe.®®

8 Has. npema: ucro, 5.

81 Crepan Crojanouh Mokpamau, Jyxoeua mysuxa IV — Ocmoznacuux, npupenuna Januua IMerposuh, Kmaxesarl
— beorpan, My3nuko-m3aaBauko npenysehe ,,Hora* — 3aBoz 3a ynOenmnke n HactaBHa cpenctsa, 1996. Ilomernyra
CTHXHpAa ce Hama3m Ha cTp. 237238, a mpeBox BeHOT TeKcTa Ha cTp. 341.

82 Hap. npema: Stefan Cvetkovié, nas. neno, 105.

83 Crean CrojanoBuh Mokpamari, HaB. fierno, 341.
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VY nuramy je, Jakie, MOJUTBA 32 CIACEHE, a MHTEPECAHTHO je TO IITO KapakTep CTaBa
Oo6pamosuh o3nauaBa kao Largo, senza misura, liberamente — kao na »enu Ja Harjaacu Jia crac
CPIICKOT HApoOJa — KOjH je o3nauen TeMoM u3 Ocmoznachuka — Buan y caobomm!® Bynyhu na je
gyutas || cTaB KOHIIEpTa 3aCHOBAaH HAa UCTOM MaTepHjalry, YIPKOC (GaKkTypHOM YCIOKbaBamky MpH
Kpajy cTaBa cMaTpaM Jia je OIlpaBJaHo Jia ce ImocMarpa Kao JeUHCTBEH (PaKTypHU M30TON (Tema
+ mpatma), a Takohe U Kao jelaH ,,HapaTUBHU Iporpam‘’, Koju Moxe na ce Hazose ,,MOJIMTBA
3A CIIAC HAIIMJE®. V oxBupy TOor (¢akTypHO H30TOIA, LUTHpaHA TeMa MOXeE Ja ce
MPOTYMauu Kao HETOB aKMOpPUjaiHu c1oj OTHOCHO akmaum (B. mpumep 5). Mehyrum, u cama
TeMa MOXe JIa ce TTocMaTpa Kao M30TOIl, U TO, MITABUIIIE, KA0 KOMNIEKCHU U30MON — U TEMATCKU
MU >kaHpoBCkM. Ha oBOM MecTy ce moTBplhyje KOHCTaTalija KOjy camM paHHje H3Hena Jaa
,,HapaTUBHU MPOTpaM™* U U30TOII (Ka0 XOMOTEHA IIeJIMHAa My3HYKOT TOKa) HE MOPajy HY)KHO Jia ce
noxuanajy. HakoH kpaTke KBa3u-KaJieHIle, TeMa ce TPBHU ITyT HU3JIake KOJ mapTUTypHOT cioBa C
(largo, poco doloroso — ,,00mH0), y cmojy kiaBupa, BuOpadoHa W BHCOKHMX Tymada. J[pyra
mojaBa TeMe je y ayBaunma u Buoju (mapt. cimoBo D). Crenehu oxcex (mapt. cioo E) moHoch
CBOJEBpPCTaH pa3Boj, ,,KOHTEMIUIAM]y"“ Ha caJp’kaj MOJHWTBE, a KyJIMHHaIlMja CTaBa KOJ
MapTUTYPHOT cjoBa F Moke Ja ce OKapaKTepHIle Kao CBOJEBPCHO ,.XOPCKO TeBame™ tutti
OPKECTpa y 3ajeTHUYKO] MOJIUTBH (YIIPaBO je Ha TOM MECTY NMPOBEHH]CHIIM]a IIUTUPHE MEJIOIH]Ee
HajOUMIJIeIHH]a), HAKOH Yera HacTyIa MOCTerneHo cmupeme u Coda (ox mapt. cinosa ).

3HaKOBHU CMHCA0 OBE ,,MOJUTBCHE TeMe' MOXeE Jla c€ MHTEPIpETHpa Ha BUIIC HAYWHA:
cMaTpam Jia je MOHAjJIpe ped O eKxCmepoyenmueHoOM UHOEKCHOM 3HAKY, ¥ TO BHUIIIECIOJHOM, KOjU
pedepupa Ha CPIICKY JAYXOBHOCT M HAPOJ Y HAJOIIITHjEM CMHUCIY, a Takol)e U Ha KOHKPETHY
MY3WYKY TPaIuIlM]jy, Kao cuHeraoxa (pars pro toto). YjeaHo je oH u unmepoyenmusna ukona jep
Ce KOPUCTH Kao TpaJMBHU MaTepHjaj CTaBa, NPUHIIMIIOM IOHaBJbama. KOHA4YHO, HE cMe ce
MPEHEOPETHYTH HU HHErOB CUMOOIUYKU CMHUCA0, KOjU ce orjena y MOTeHLHWjany 3a Oyheme

onpeheHux emonuja, BpeAHOCTH U YBEpeHa KOJ NpUjeMUYHMBHUX ciymiaiana. Jlakme, ped je o

84 OBo 3amakame HHUje y CYNMPOTHOCTH ca KOMIIO3UTOPOBMM CTaBOM O (XpnumhaHCKO]) BEpH KOjH je M3PEKao map
TOIMHA ITpe HacTaHka Kourepta Pro libertate: ,,C 063upoM Ha TO 1a caM aTencTa, ja Ha PEUTH]y TIeaaM CII000/IHO,
a He Kao Ha KaHOH Koju ozapehyje Bamr yrao riefama W cTpaHe riemama’. Has. mpema: Coma MapuHkoBuh, HaB.
neno, 14.
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M3Y3€THO KOMILUIEKCHOM 3HaKy, KOji Ha MHOTO HauWHA Y4ECTBYje Y MY3WYKO] CEMHO3H OBOT
CTaBa, Na ¥ YUTaBE KOMITO3UIIH]E.

Konauno, Ill cTaB xonuepra uma jacuy popmy pouga A — B — A — C — A (ctpykrypa
KomyHHKaIuje). Mehyrum, OOpanoBuh ykasyje Ha Heke HEyOOWYajeHOCTH YHYyTap MOjeAMHUX
jaCHO W3/BOjEHUX OJiceka Kao crhenupudHocT oBe Qopme (cTpykTypa curHHUKAIHMje).

Komnosutop kaxe naa ,.petotaktni tematski model, kojim stav zapocinje, ima slicnu ulogu i

znacaj kao tema u pasakalji. U ritmu i tempu marsevskog karaktera, ova fraza (nazovima je
‘tema’ nastupa u dubokom registru Klavira (obojena i 'picikatom' niskih gudackih instrumenata) i
u stalnoj gradaciji, nepromenjena, javlja se u odseku A uzastopno pet puta, a u celom stavu
ukupno 18 puta“.®> OBa mouerna dpaza Moxe 1a ce TyMaun Kao eKcrmepoyenmusHa ukond Koja
pedepupa Ha MY3UUKY TpaAMIM]y Tacakabe, ajd KoOja TMOCTaje UHMEPOYenmueHa UKOHA ]ep
Y4eCTBYj€ Y MY3UUKOM TOKY Ka0 OCHOBHO OOJIMKOTBOPHO CPENCTBO (B. MpUMep 6).

Kapakrep oaceka A je MapiieBCKM Ia CTOra MOXE Ja ce IocMarpa Kao BpcCTa
XKAHPOBCKOI M30TOIA, a ,HapaTHUBHU MporpaM™ OBOT OJiceka Morao Ou Jla ce Ha30Be
»~KOPAUHUIIA®. Melhytum, oBaj MOYETHH U30TON CE€ YCIOKHaBa MPHJIKKOM YETBPTOT U METOT
Hactyna (¢paze-teme: OOpamoBuh HanmoMmume Ja ce y Trpajaiuju ojaceka A, KOJ MapTUTYPHOT

cnoBa B, y Tpybama Hamopezo jaBiba u

,,sustinski (idejno) bitna tema. lako je to tema koja sadrzi idejnu poruku celog koncerta, i
po ¢emu je delo i dobilo svoje ime, sa njom se ne postupa kao sa temom koja se
simfonijski obraduje i ¢iji se fragmenti koriste u minucioznom postupku kompozicionog
rada sa temom. Njome sam, zapravo, iskazao re¢ SLOBODA. Na koji nacin?

Ve¢ sam u nekim ranijim delima muzi¢ki iskazivao pojedine reci upotrebom Morzeove
azbuke (V i VI simfonija, i dr.). Morzeova azbuka je sastavljena od kombinovane
upotrebe tacaka i crtica u oznacavanju pojedinih slova. U mojoj primeni Morzeovih slova
svaka nota kratkog trajanja (kraca od ¢etvrtinske note) oznacava tacku (...), a svaka duza
nota (...) predstavlja crtu. Dakle, svaka grupa kracih i duzih nota, bez pauze unutar grupe,
predstavlja jedno slovo po Morzeovoj azbuci. Visina note je bez ikakvog znacaja. Na taj

nac¢in sam, kombinacijama nota kracih i duzih vrednosti trajanja (sa pauzama koje

8 Hasp. npema: Aleksandar Obradovi¢, nas. neno, 6.
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razdvajaju slova), ispisao slede¢u ritmicku kombinaciju za re¢ LIBERTAS (latinski:

SLOBODA):
Ny —~ B i — ' s | #
% 2. ,rﬂxvfrrarlvl,ﬂ:ﬂxr by ») z‘_gbﬁu.w?j_))ﬂﬁi‘rrg
'I———.‘»o.”—l.'“ ;“._._’u _...“ ._”.,.“

-~ L B-E R L

~

(iza ovog ritmi&kog obrasca sleduje par tono=

va koji samo imaju znalaj logidkog zavrSetka
muzidke celine

Ova tema idejnog znacaja pojavljuje se samo tri puta.

Prvi put (nazovimo je 'libertas-tema’) javlja se u trubama, u gradaciji odseka A, uz — kako
je re¢eno — dinamic¢ki uspon 'pasakaljske teme [...].

Drugi put (slovo K) ova tema se javlja u srediSnom oseku C, kao neka vrsta klavirske
kadence, tj. recCitativa (Recitativo) odnosno neka vrsta filozofske refleksije autora (ili
soliste) muzickim putem, o osnovnoj poruci dela u celini. Sazdana je na dvorucno
izloZenoj temi, sa mikturom na svakom tonu, u obliku slede¢eg akorda: e—g—b-es.

Trece, poslednje javljanje ove teme je u zavr$nom, ponovnom izlaganju poc¢etnog odseka

A, takode u gradaciji, uz dve zavr$ne pojave osnovne ’pasakaljske teme’« 8

Y CB0joj] aHaJIM3W KOMIIO3UTOP Jajeé CMEPHHIC 3a TyMadyemhe MY3HYKO-CEMHUOTHYKOT
noteniujana ,libertas-reme. Hajipe, kasa KOMIIO3UTOp KaXke Jia TO HHje TEMa ca KOjOM Ce Paju
HA HAYMH MHUHYIIMO3HOT pana (IITO je TayHO), TO HE 3HAYM Ja OHA HE YYECTBYje y MPOIECY
My3U4Ke cemuo3e. HampoTuB, oHa ydecTBYje Kao ummepoyenmuena uxona (Oymyhu na ce
MOHABJbA JOII J[BA IIyTa, NMPU YEMY je EbCHA Jpyra IojaBa 3alpaBO CTPYKTYPHO M 3HAYEHCKO
CPEIHINTe YATABOT CcTaBa). MeljyTiM, TeMa ¥Ma U JApyre CJI0jeBe CMHCIA: Y bY je ,,yIHCaHO
€KCTEPOIENTUBHO 3HaUeHe (KOje He MOXKE Jia Ce MINYUTA M3 3BYYHE CIHKE), IITO je JOIl jeJHa

MOJIEPHUCTHYKA CTpaTeruja mpeBohema jeJHOI 3HAKOBHOT CHCTeMa y Ipyrd, 0e3 IUpPEeKTHO

8 Hag. npema: ucro, 6-7.
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pasymibuBor 3Hauema.’’ To ymmcano 3Haueme je cumbonuuxo, Gyayhu na pedepupa Ha
aICTPAaKTHH MUCAOHU CaJpKaj, OJHOCHO yBepemwa. CeM Tora, TeMa MOXe — CACBHM YCIIOBHO — JIa
ce mocMarpa U Kao eKcmepoyenmueia UKOHA y CMHUCIY Jla ’beHa PUTMHUYKA CTPYKTYpa ,JTHUU
Ha Mop3eoBy a30yKy, ympkoc ,My3W4YKOj“ TpaHCPopManuju — Maaa je ,3BYydHa CIMKA™
Mop3eoBe a30yke TEIIKO MPENo3HAT/hHBA YaK U BP0 uHGopMEcaHOM ciymaoiy. CmarpaM aa
M OBJIC MOKE Jla C€ T'OBOPU O YIHCY 3HaueHma, jep OM puTMHUKa CTpyKTypa ,,libertas-reme*
CBaKako orcrana u 0e3 mosuBama Ha ,,CIIOBHE 3HaKOBe*“ Mop3eoBe a30yke WM HEKOT Jpyror
3HAKOBHOT cHCTeMa. Y CTBapu, MOXJa Ou OWJI0O HAjUCIpaBHHUjEe Ja C€ Kake Jla je ped o
KOMITO3UTOPOBOj MOOanu3ayuju PUTMHYKE CIMKE TEME — ajd KOMIIO3UTOPOBa Hamepa HHje
pacrno3HaT/bKBa ciaylaouuma 6e3 noMmohu BepOamHe eKCIUIUKalHje.

3aHUMJBHBO je M TO IITO NMprMeHa Mop3eoBe a30yke y KOHTEKCTY KoHiepta Pro libertate
(O YHKIIMOHHUIIIE U KA0 aymoyumam KOMRo3uyuore npoyedype, o yemy u cam O6pamnosuh roBopw,
ma y TOM CMHCIIy OHa MOXE JIa Ce TocMaTpa Kao uUHmMepoyenueHa UKOHA y OKBHPY HETOBOT
CTBapaJIayKor OIyca, Koja MoBe3yje pa3inunTa, BPEMEHCKH y1a/beHa KOMIIO3UTOPOBA JIelia.

C o03upoM Ha ,HapaTUBHH Tporpam‘ ojceka A, 3aHHUMJBMBO j€ TO IITO C€ TOjaBa
,libertas-reme* y memy 3ampaBo He 4yje — OHa ce€ OTKpHBA, MPAKTHYHO, TEK ,,y PETPOCICKTHBH ",
HaKOH COJIMCTUYKE MojaBe y ojaceky C. Mehyrum, mojaBa Teme y rpafamuju MpBOT 0JIceKa MOXKE
Ja ce MpOTyMauu Kao ,Huieja-BOAusba* y Kopadamy Ka moOeau, Kao ujaeal 3a KOju ce Bpeau
OopuUTH.

Oncek B (mapr. cinoBo D) cymTuHCKH ce HE yKa3yje ce Kao HOBH H30TOII: HAKO JOHOCH
HEIITO APYravyujd My3W4KH MaTepujai, ciaudan MOTUBY u3 | cTaBa (y IpBeHUM JyBavynma), OH je
Takohe 3acHOBaH Ha 0ACOBCKOM H3JIaramy IOYETHE ,,1acakaJbCcKe TeMe*, Koja ce TOjaBJbyje
YKYIIHO 4eTHpH myTa (0] Tora JBamyT y JBOTJACHO] MMHTAIIMjH IMOMYT KaHOHa). bynyhu ma
n3mehy ojaceka A m B Hema pasnuke HM y TeMIly, Ma HU y KapakTepy, cMarpaMm Ja HHje
MOTPEUTHO TPETHPATH YUTAB OBAj BEJIMKU KOMILICKC, ca CKpaheHOM JIpyroM mojaBoM ojceka A
(om mapt. cnoBa ) kKao jeAMHCTBEH ,,HApPATHBHHU Iporpam™.

Tek oxacex C (mapt. cioBo K), m0HOCH jacaH KOHTpPAcT y CBHM IMapaMeTpuMa MYy3UIKOT
Toka — Temy (senza tempo, liberamente), dakrypu (kiaBupcka KaJIeHIa ca BPJIO JUCKPETHOM

OPKECTapCKOM TNpaTkoM). ,HapatuBHm mnporpam® oBOr ojceka MOXKE Ja Ce€ Ha30Be

87 AmamoraH TOCTYNaK TIpeACTaB/ba, Ha TNPHMEP, NPUMEHA MATEMATHYKHX MOJENA y My3HIH II0jeIMHUX
KOMITO3UTOpa Apyre noaoBuHe XX Beka.
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LPABSMUIIUBALE O CJIOBO/JIU“, umajyhm y Buay TOpe H3JI0KEHO KOMIIO3UTOPOBO
o0janrmeme.

IToBpatak Ha ojicek A, ca MOCICIBUM H3larameM ,,libertas-teme™ (kao y nmpBom ojceky
craBa Ha (OHY ,,J1acakajba-TeMe", OBOTa IMyTa y 3aje/IHUYKOM HACTYIy TpyOa ¥ 3BOHA), YjeIHO
IpeJcTaB/ba M IMOBpaTak Ha ,HapaTuBHU mnporpam ,KOPAUHUIIA®, a craB ce 3aBpiiaBa
kparkom Codom (mapt. cioBo R). ¥V woj, y fff munamuim, knaBup y niecHaecTHHaAMa JOHOCH
moueTHe ToHOBe | craBa Kao CBOjeBpCTaH OCTHUHATO (MHTEPOIECNITHBHA WKOHA), 3aBpiiaBajyhu

KOMITIO3UIIM]y OHAKO KaKo je U 3a1o4yeo — OecHO.

3ak/pyuak
[Mocmarpajyhu nenuny koHueprta Pro libertate u vusame ,,HapaTHBHUX mporpama’ oj craBa J0
CTaBa, JaCHO CE€ yKa3yje HEeroBa 3HAY€HCKa M MpOTrpaMcKa (BaHMY3WYKa) AUMEH3Hja, Ydja ce
JMHAMHYHOCT CYIMPOTCTaBJba IMOCTMOJCPHUCTUYKUM JIIMMa Yy KOjUMa JIOMHUHHUpPA CTaTHIHA
3HaYEHCKa JUMEH3Hja. Yak U 1a KOMIO3UTOP Hije OCTaBUO MUCAHK MPOTpaM, He OU OMIIO TEITKO
1a ce 1e7o UACHTH(UKYje Kao perpe3eHT ,,xepojcke auauje’ OopanoBuheBor cumdonnsma, Koja
Jj€ KOJ Wera MpUCyTHa y OpOjHUM CUM(OHU]JCKHM M BOKAJTHO-MHCTPYMEHTATHUM JIEJIMMa, ITOYEB
Beh ox Ilpe cumdonuje (1952). V TOM KOHTEKCTY, MHTEPECAHTHO j€¢ TMHTAlbE 3allTo je
KOMITO3UTOp OBOTA IMyTa 0jabpao Oall ’kaHp KJIAaBUPCKOT KOHIEPTa 3a pa3MUILbamkbe HAa TEMY
pata u cmo6oae. To MOXe 1a ce MpOTyMaun U3pa3 HEroBe JKeJbe J1a U3IBOJU COTICTBEHH ,,rjac’
U3 OIIITEe J[PYIITBEHE peaklldje Ha paTHa JellaBamba Yy 3eMJbH, Ma CTOra COJUMCTHYKH
MHCTPYMEHT MOXE Jla Ce IocMaTpa Yy H3BECHOM CMHCIY Ka0 eKCmepoyenmueHa UKOHA
OO6panoBuheBOT TUYHOT JOKUBJbaja peaTHOCTU. UNmbeHHIIA J1Ta KOMIIO3UTOP MOBEpaBa KIABUPY
U3Jlarambe MPAKTUYHO CBUX 3HAYajHUX TEMATCKUX aKkmopujaiHux cajapikaja y KoHuepTy Pro
libertate — npBe u apyre Teme | craBa, mpBu HacTyn ,,MoauTBeHe Teme y || craBy, kao u ,,uyjHO"
uznarame , libertas-reme — kao aa onpasaaBa oBaj 3aKJbydyax.

Kowumepr Pro libertate ucnynuo je oueknBame Koje caM M3HENIa Ha MOYETKY paja: ped je
0 JIeNly KOje je M3Y3eTHO IMOTOJHO 3a JIEMOHCTpAllMjy aHAJIUTHUKHUX MOTeHIujana TapactujeBe
TeOpHje MY3HUKEe HAPATUBHOCTU M TO Y HEHO] CBEYKYMHOCTH (JaKiie, y3UMambeM Yy 003up OHUX
acriekaTa KOju Cy 3aMUIIJbEHH 3a aHallM3y MPOTrpaMCcKe MY3HKe, alld U OHUX KOjU Cy HaMEHEHU
CEMHOTHUYKOj aHAIM3M HelporpaMmcke Mmysuke). Cmarpam na (GopMalvMcTHUKa aHaiau3a HCTOT

AcJia, MAaKO MNpCACTaBJba JICTUTUMHY TeOijCKy MOl"ynHOCT, WIIaK He OM MoTIia Ja Ha IIpaBH
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HAYMH TpeHece MOpYKY Kojy je kommosutop Anekcanmap OOpamoBuh y3umao y Temesbe OBe

KOMITO3UITHje. XEPMEHCYTHUKH CEMHUOTHYKH MPHCTYl C€ y OBOM CIIy4ajy YKa3yje Kao

AQHAJTMTHYKU CBPCUCXOJHUJH HETO IITO Cy TO (POPMATMCTHUYKE METO/E MY3WUKe aHAIHU3e — KOje

MOTYy Jla Jajy BaxHe HH(OpManuje O MY3UIKOM TOKY KOMIIO3WIIMje, alld HE OOTUYY OHY

CMHUCAOHY TMMEH3Hjy MY3HUKOT Jiejla KOja ce HaJla3W W3BaH HOTHOT TEKCTA.
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Jelena Jankovi¢-Begus$

APPLICATION OF TARASTI’S THEORY OF MUSICAL NARRATOLOGY ON THE
ANALYSIS OF THE CONCERTO FOR PIANO AND ORCHESTRA NO. 3 “PRO
LIBERTATE” BY ALEKSANDAR OBRADOVIC

SUMMARY:: Finnish musicologist and music semiotican Eero Tarasti presented his theory of
musical narratology and models for semiotic analysis of musical structure and semantics in his
book A Theory of Musical Semiotics in 1994. In the first part of this paper | discuss the most
important aspects of Tarasti’s theory, such as: the division of all musical-semiotic approaches
into two categories, structuralist and iconic; the notions of musical isotopy, musical discourse,
musical signs, structures of communication and signification, modalisations and musical
narration.

In the second part of the paper I examine the applicatility of Tarasti’s theory using as an example
the Concerto for Piano and Orchestra No. 3 Pro libertate by Aleksandar Obradovi¢, composed in
1999. In the conclusion I propose that Tarasti’s semiotic analytical method should be considered
more comprehensive for interpretation of the selected musical piece than the traditional formalist

methods of musical analysis.
KEY WORDS: Eero Tarasti, musical semiotics, musical isotopy, musical signs, structures of

communication, structures of signification, theory of musical narratology, Aleksandar

Obradovi¢, Concerto for Piano and Orchestra No. 3 Pro libertate.
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ITpumep 2

Pro libertate, noyerak npBor craBa
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Pro libertate, npsa Tema npBor craBa, HapTUTYpHO CJI0BO B
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Jenena JankoBuh-berym Ilpumena Tapacmujese meopuje my3uuxke HapamueHOCm. ..

ITpumep 4

CreBan Mokpamai, Ctuxupa 0p. 1 Ha ,,J'ociony 3aBanux‘, Ocmoznacruk

radch 3
I'TAC VII - MODE VII

Na Reavirkit Kevépnn
Ha Benuxoj sevepmu - At Great Vespers

Ha "T'dcnoAw ROZZRAX™H” cTIXiApHI
Crnxnpe uz "Tocnony sanannx" - Stichera on "Lord, T have cried”

Yaa. pil
Tic. 140.1,2 - Ps. 140. 1,2

Ywmepero nararo
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IIpumep 5

Pro libertate, Il ctas, naptutypso cioso C
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Jenena JankoBuh-berym Ilpumena Tapacmujese meopuje my3uuxke HapamueHOCm. ..

IIpumep 5

Pro libertate, Il cras, maprurypso cioBo C — HacraBak
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ITpumep 6

Pro libertate, Tpehu craB, Tema ,,ltacakaspa‘

&4 marciale e energico
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